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Democratia carii

An vremurile ,vechi”, exista un
Ifel de anecdotd-eseu (anecdotd
pentru cd avea haz, eseu pentru
cd avea noimd), formata dintr-un sir
lung de fraze de genul ,magazinele

sunt goale, frigiderele sunt pline;
frigiderele sunt pline, toata lumea
se vaitd; lumea se vaitd, dar tofi
aplauda...” si asa mai departe, o

|| jumétate de pagina de paradoxuri.

Mécar unul a supravietuit, reformulat:
toti amatorii de carte se pléang,
cumparatorii de preturile mari, autorii
de mercantilismul editurilor si lipsa
sponsorilor, dar toaté lumea cumparé
si, detaliul la care vreau sa ajung,
publica. Pentru ca in ultimii ani piata
cartii s-a democratizat intr-un mod
greu de imaginat cu un sfert de

veac n urma. Mai intéi (in ordinea
argumentdrii, nu cronologic),
numeroase ziare i reviste au publicat
si Tncd mai publici serii de carti la

un pret derizoriu, spre bucuria celor
care Tsi doresc colectii dintre cele mai
variate, de la Jules Verne la albume
turistice si de aici la carti pentru copii,
de bricolaj, de sénatate. Nu e si spre
bucuria editurilor, care se vad puse
in fata unei concurente nu foarte
loiale, dar trebuie recunoscut ca

nici ele nu sunt total indreptatite

s3 se plangd atunci cand vine vorba
despre compararea prefurilor.

-a democratizat total si
Sproductia de carte, publicarea
adicd. Adio planuri pe

un an-doi-trei inainte, adio cenzurs,
adio referate, adio redactor de carte...
Am pus de-a valma si bune si rele,
nuantele vin imediat. Planurile
restrictive, intepenite, aprobate

+de sus”, au dispdrut si bine e c3

e asa. Decid acum piata, librariile,
cititorii, asa cum sunt percepute toate
acestea de cétre directorii de edituri,
oameni $i ei — dar subiectivismul nu

e deloc neobisnuit intr-o afacere, in
economia zis& de piatd. De aici fncolo
apare un ins3 un ,dar’... Cenzura

de partid era o monstruozitate, bine
cé s-a dus — rau

lon Ungureanu: Compozitorul Eugen Doga
Catalin Mamali: Interviu cu Mihai Brediceanu
Acad. Razvan Theodorescu: Ev Mediu

cé nu s-a pastrat
! mécar o cenzuré
N a bunului simt,

la Dunirea de Jos Al""‘ N editoriald. _Dacé
Paula Romanescu: Tristan Corbiére | We—— ZéiTu?é’,"Qf
Acad. Vasile Tonoiu: Eseul despre ' fi mai usor
existenta umana e | e de acceptat
lon Patrascu: Popas in Spania. Toledo ﬁ“‘,& X -~ c ;u$1> :Ir;;ﬁgatura
Florea Firan: Elena Vacarescu . .l; o -r. : doud puncte,
B Homo sapiens N [acrima Anei W et f st a2 -;; i‘;?g’;’t'ﬂﬁ,,
B Poezie férd frontiere @ Domnul Eminescu . &3 WL |decare
W |storia de langd noi scris-a ————— gzulgnglas
B Roménia de W Recuperarea diasporei| 1= D R edituri, mai ales
pretutindeni N Ars longa... TR pentru cartea

Gheorghe PAUN

stiinifica, unde lucrurile sunt mai
simple, un confrate de breasla poate
spune dacé o carte meritd sau nu

sd apard, aduce sau nu ceva nou,
interesant, util cititorului potential)

si a redactorului de carte. Includ aici
si corectorul. Multe edituri nu mai au
corector. Autorul vine cu fisierul cartii
pe un stick de memorie, asezat
(stickul, nu autorul) pe un plic cu
costul de productie al carii, pentru
un tiraj ,de familie” de cele mai multe
ori, si cartea intr3 direct la tipar.

Cu " din i sau cu " din ,a", c&
fiecare scrie cum vrea — iar acest
lucru nu este cel mai important

(in fond, doar o pretins3 fronda),

ci erorile de tipar si greselile de
gramatica, adesea prezente din
belsug si in carti cu adevarat
valoroase. La fel cu folosirea
ostentativ-pusteascé a cuvintelor

de dincolo de dictionar, a celor

din ,blogolez&” sau licentioase. $tiu,
nu exista carte fara erori de tipar,
dar exist& un prag dincolo de care
ele devin suparatoare. De la profesorul
Marcus am invétat demult o sintagma,
despre ,respectul fatd de textul scris”;
as extinde-o si la ,respectul fatéa de
textul tiparit” si as adduga cu tristete
cd mi se pare o formuld desuetd

in vremurile din urma...

C unosc autori de carte
(mai ales de literaturd, mai
ales de poezie), care-si scriu
CV-ul in forma ,a publicat 11 carti,
13 carti, 17 carli”. O obsesie a
numaratorii care sund amuzant-
suspect. Poate pe nedrept, poate
cartile sunt bune; legea numerelor
mari (pe scurt: ,frecventa tinde
la probabilitate”) chiar promite
(probabilistic, deci nu e nicio garantie
aici) aparitia lucrurilor de valoare. Dar,
de prea multe ori o carte nu neaparat
bund urmeaza uneia de aceeasi
calitate, de ajungem sa ne intrebédm
daca mai e vorba doar de ignorarea
sintagmei profesorului Marcus sau
e vremea sa ne gandim si la copacii
care mor pentru a ne da hartia
pe care se tiparesc cértile...

Si mai trist este atunci cand
intalnim autori care publicd mai
mult decét scriu, dar nu insist, asta
e deja o problemé de morala.

De-ale ,democratiei”...

www.curteadelaarges.ro

_I_



S

Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

culturd adevarata, si sub cultura adevarata

o intelegem pe cea productivd. Exceptand
céteva centre din tard, tinerimea romané nu se mai
ocupa cu nicio ramurd a productiei nationale; ea
emigreazé cu miile prin Paris, Bruxelles, Pisa etc.,
pentru a-si menaja un doctorat in drept si tofi acestia
se-ntorc apoi in taré cu pretentii de-a deveni de-a
doua zi oameni mari.

(Timpul, 9 decembrie 1878)

inisteriul Agriculturei, Comerfului si
M Lucrdrilor Publice a inventat un mestesug
sau o negustorie noud — nu stim bine ce
o fi — care se numeste ,pomologia”. D.W. Knechtel
e numit profesor de acest mestesug la scoala de
la Herastrau.

Dacé ministeriul voieste sa zicé cultura pomilor
prin acel cuvant, atunci ii recomandém alte cateva
compuneri tot atat de ingenioase. Tn loc de patologie
sd se zica bolologie (de la boald), in loc de
cranioscopie — capologie, in loc de botanicad —
tufo- sau buruienologie $i, in fine, in loc de
zoologie — dobitocologie. Mai cu seama aceastéd
din urma stiintd e foarte necesara. (...

Dascidli de felul nostru, suntem atat de
buni a da invataturi pozitive pomologilor nostri.

in limba romaneascé se intrebuinteazé pentru
insemnarea mestesugurilor sufixul -ar, pentru
lucrarea lor — sufixul verbal derivat —drire,
pentru mestesug in fine — participium
praeteriu substantivat -drit, precum cism-ar,
cism-drit, vdcar, vdcdrit, mor-ar, mor-drit,
apoi prisdcdrit (i prisdcdrie), pddurdrit si
a.a. Tot acest sufix, care da verbelor un
caracter frecventativ, se-ntrebuinteaza si
pentru biruri si taxe: oierit, ierbdrit etc.

Excelenta carte de cultura pomilor
a d-lui Dim. Comsa se-ntituleaz3, deci, cu
drept cuvant Pomdrit — si nu Pomologie.

Numai mestesugul advocatilor se serva
de un sufix mai bizantin si se cheama
advocat-lac!

(Timpul, 30 decembrie 1878)

dat& calea croita prin chiar
Olegea fundamentald a tdrii, toate

inconvenientele unui sistem
liberal, care — precum stie orice birnic —
este cu mult mai scump decat primitivul si
patriarhalul sistem de mai nainte, toate acele
inconveniente zicem se pot fnlétura prin munca,
pentru ca sistemul libertafilor e sistemul muncii.
Asta am dori sa intre odatd Tn convingerea oricéruia;
trebuie ca cetéteanul sd vaza ca fard munca si fard
capitalizarea ei, adica fard economie, nu exista nici
libertate. Celui care n-are nimic si nu stie sd s-apuce
de niciun mestesug, da-i toate libertétile posibile, tot

Cauza proprie a relelor noastre e lipsa de

rob e, robul nevoilor, robul celui dintai care tine o

bucaté de paine in mana, céci e cu totul indiferent
dacd inchizi o pasére in colivie sau daci ai strans
de pretutindeni grauntele din care ea se hraneste.

Si cam aga-i cu omul: brutarul nu coace pentru
cel ce n-are nimic, macelarul nu taie pentru cel
ce n-are cu ce cumpara.

Suntem, deci, liberali in toaté puterea cuvantului,
dar nu infelegem ca cineva, exploatand ideile
liberale, amé&gind mulimea, promitandu-i munti
de aur si rauri de lapte fard munca, s ajungd
in fine a exploata acea multime, chiar si a o conduce
din rdu in mai réu.

De aceea privim cu oarecare nevinovétie si cu
manile-n san la vecinica discutie intre ziarele romane
asupra principiilor politice pretinse cé ar conduce pe
unul sau pe altul. (...)

Caracterul general al acelor oameni e cé vor
sd castige fard munca, ca statul pentru ei e o materie
de exploatat si ca ideile chiar ce le profeseaza in
fiece zi sunt asemenea mijloace de exploatare a térii
si a natiei. Astfel se iveste azi un grup, méine alt
grup, care nu sunt in fond decat societéti anonime
ce pun un mic capital la mijloc pentru a izbuti intr-o
mare afacere: a veni la putere.

E drept c& sunt grupuri a céror {intd nu este
aceasta, pe cari le dezgusteaza acea febrild activitate
de a se mentine sau de a ajunge la putere si care,
chiar dac3 doresc a veni la ea pentru a-si realiza

ideile si a pune lucrurile p-o cale mai naturalé si mai
cumpatata, nu sunt in stare a face mii de promisiuni
mincinoase pentru a amégi muliimea. (...)

Contra acestui rau a credintei ugoare a multimii
existd un remediu, un singur remediu pe care
binevoitoarea naturd a dat-o, si acest dar neprefuit e
deosebirea intre cameni. A umplut Dumnezeu lumea

B

%

cu ce-a putut,
dar a mai facut
si deosebiri, L
sunt legile

si institutiile
pentru toti
d-opotriva,
dar niciodat&
egalitatea
legald nu p
va sterge

inegalitatea ﬁ Q"
inndscutad sau

pe cea castigatd cu munca. (...)

De ce multimea e lesne crezétoare? Nu e
tocmai greu de explicat. Ea uitd zicala: ,S& nu
dea Dumnezeu omului atata riu cat poate purta” si,
pentru a scépa de suferinti actuale, relativ mici, face
orice i s-ar cere, necunoscand ci din ceea ce face ar
putea rezulta ceva si mai réu. Din nefericire, nevoia
e tovardsa oamenilor, a tuturor oamenilor, desi in alte
proportii $i in altd mésurd. Numai unul e in stare si
judece dacé cutare sau cutare schimbare i-ar putea-o
alina, iar altii nu sunt in stare. Afara de aceea, nevoia
perpetué mai are i 0 cauza obiectivd, in naturd
chiar, pe care-a formulat-o Malthus: populatia se
imulteste in patrat, iar mijloacele de existentd se
indoiesc numai. Cand o populatie géseste mijloace
de existentd, ea se sporeste foarte repede, dar,
sporitd odatd, Tnmultirea mijloacelor de
existentd n-au tinut pas cu acel spor si
jatd nevoia la loc in toat& asprimea ei. Apoi
nu numai atata, dar cu cat o populatie se
inmulteste, cu atéta se civilizeaza mai mult,
si cu cat inainteaza in culturd, cu atata
i exigentele ei devin mai mari, cu atata
devine mai simiitoare pentru lipsuri si pentru
trebuinti care pentr-un om primitiv sunt mai
mult un lux. Pentru regina Engliterei, marea
Elisabeta, o pereche de ciorapi de métase
era un prezent neprefuit ce i se putea face;
azi orice commis voyageur simte trebuinta
lor; iar impdréteasa lui Carol cel Mare
fierbea la bucétérie, ceea ce nu face
azi nici nevasta unui sef de birou mécar.
Astfel o noua trebuinté se-nvata lesne
si se dezvafd greu, si invafu-i dulce,
iar dezvatul amar.

Ei bine, pe nevoile — din nenorocire
vecinice — si pe lesnea crezare a mulfimii
se-ntemeiazd demagogii care, nestiind
nimic, neavand nimic, vor sa se ridice deasupra
tuturora si s3 traiasca din obolul nemeritat al
sdracului. Si fiindcd demagodgii, fiind in genere
oameni de rand, inzestrati in loc de minte cu
viclesug numai, stapanirea lor insemneazi
domnia brutalitdtii, a viciilor si a usurintei.

(Timpul, 9 ianuarie 1879)
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Homo sapiens

Horia BADESCU

Mintea romanului

devenit aproape un
Aruism a spune ca
omanul e inteligent.

O afirma teoria, o confirma
practica, o recunosc stréinii, ba,
cu modestia-i cunoscuta, chiar si el insusi. Adevarul
e cd, pus in conditii de egalitate, Tsi intrece adversarii
cu céteva lungimi de cal. Ba, uneori, castigé si
cursele cu handicap. Pe oriunde s-a impréstiat si s-a
aciuat, prin lumea mare, nu capul I-a facut de rusine.
R E déstept, e 'ot, e cel mai prima, e dat in paste!

Il incurcé pe dracu’ c-un fir de par si furd clogca de
pe oud ori oudle de sub closca, cum v face pléacere!
Nu-I duci cu presul si-si tine traista cu amandoua
mainile.

Fudul de sine, nu vrea sd recunoscé nici in ruptul
capului ¢ si altul poate fi la fel sau mai ceva. ,la da-I
n ma-sa, ¢& n-o fi el mai dihai!, zice. i stiu eu!”
Evident c&-l stie si ¢4 se stie. incat era de mirare

sd-l auzi pe cate unul, mai deunzi, ca vrea s-ajunga
in Europa, cand te-ai fi asteptat ca el sa fie cu vreo
doud poste inaintea ei. Cum la fel de mirare e
snobismul cu care se topeste de plécere mestecand
tot felul de yes-uri si ok-uri si picd-n transé dinaintea
a tot ce poartd magica formuld ,made in’, fie o
zdreanta de blugi, o Cola ori 0 operé de arta.
Adevarul este, insd, ca formula aceea presupune
oarece munca, disciplind, seriozitate. Ceea ce
desteptaciunea Tn sine nu prea da. Din contra,
eludeaza. Ea, desteptéciunea, fiind ficuta sa
sard gardul si sd-ncurce poteca, sé te scuteascd
de néduseald si sa-ntindd de zilele séptamanii
ca de gumilasticul nadragilor.
Apoi, formula aceea mai are si avantajul
cd despre ea a spus nu stiu cine, nu stiu unde,
nu stiu ce, ,care, vezi dumneata, daca a zis dla,
acolo, apoi tocmai noi sa nu...”
Noroc c4, in pofida desteptéciunii sale, romanul

nu e, in acelasi timp, lipsit de minte. Felurile sale
de-a fi cu minte sunt multe si fermecétoare. Ba chiar
profunde. Constantin Noica a construit cu ele un
discurs filosofic de o raré frumusete si bunacuviin{a.

Om cuminte si cu frica lui Dumnezeu, el are insé,
din nenorocire, tinere de minte numai atunci cand i-a
ajuns funia la par. Atunci cand toate sunt de amintit,
adicé de adus catre minte, de judecat $i de cumpénit.
Incét el insusi a ajuns sa se roage: ,D&, Doamne,
romanului mintea de pe urmal”

sensurile cuvintelor! Istoria i-a adus de
atéatea ori funia la par, I-a facut de-atatea
ori cu minte, cé te-ai astepta sa-| vezi mai inteleptit
gupé deznodarea latului. Ceea ce nu e deloc asa.
Incét, asteptand s&-i vind acea minte de pe urma,
te intrebi cam ce-ar trebui s inteleagé Istoria
din raporturile ei cu romanii. Sau poate invers!

Din fericire ori din nefericire, relative sunt

Timp si paradox in basmul traditional

pastoral?, C. Noica statua o asertiune ce tine

de evidenta: ,E adevarat, prin ce avem mai
bun in noi pan& acum, suntem térani”. Acest stigmat
al culturii agrare, care ne plaseaza in randurile
intarziatilor istoriei, are insa si avantaje. Tipul de viata
rural, vegetativ, static, apolitic a conservat de-a lungul
mileniilor forme superioare ale culturii populare, fapt
ce tine in egald méasura de caracterul agrar si
pastoral al vietii noastre taranesti.

Despre inceputurile pastorale ale romanilor
s-a pronuntat, in 1904, si O. Densusianu
(La vie pastorale chez les Roumains), relevand faptul
ca energia si forta de expansiune a romanilor au
asigurat colonizarea unui intreg areal, de la Istria
la Meglen, de la Carpati in Caucaz. Din acest suflet
pastoral, izvorasc coordonatele culturale specifice
nationale, adica ceea ce O. Densusianu
numea ,faza cu adevérat creatoare”,
respectiv doina si basmul. Cum ramane
cu inspiratia plugdreasca? Aceasta
genereaza sentimentul naturii, bucuria
culegerii roadelor, belsugul si odihna.
Osciland intre sufletul ,statator” al
plugarului si cel ,nostalgic si setos de noi
orizonturi” al pastorului, poporul roman
aduce la zestrea de civilizatie europeana
cateva trasaturi definitorii.

Vom apela tot la Noica pentru a
confirma aceasta ipoteza, invocand eseul
Cum gandeste poporul romén. Asadar,
ce ne caracterizeaza pe noi, ca romani?
Ré&spunsul noician este: echilibrul, masura,
rationalitatea, cugetul intelegéator in fata
firii. Esenta gandirii romanesti o gasim in
expresia Lumea asta nu-i a mea, cealaltd nici asa.

Nedumerirea cugetului, indoiala, cautarea
intelesului ascuns, al ,noimei” (filosoful identifica
sensul grecesc al noimei cu o variantd autohtona
a lucrului pe jumdtate inteles) sunt coordonate
fundamentale ale gandirii traditionale. Romanul pare
sa prefere expresiile cu dublu inteles, astfel ca
termeni precum rost (lucru deplin lamurit) si talc
(jumatate de inteles) coexistd armonios. La randul
sdau, V. Bancila numea géandirea taranului roman
drept o forma de ,agnosticism intelegator, respectiv:
parcd ar intelege, parca n-ar intelege”.

n
I ntr-un eseu din 1944, intitulat Suflet agrar sau

intelesul nu este al unui lucru in sine,

ci este o intelegere a firii lucrurilor. Si cum,
din fire vine si gandirea, rezultd ca intelesul firesc,
tainic, al lucrurilor este noima, vazuta ca o functie
a naturii umane. Omul nu trebuie sa se osteneasca
a gandi despre firea lucrurilor, caci el este mdsura
lucrurilor, cum spune Protagoras. Lumea ii este

De unde vine aceastd gandire complexd?
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masuratd omului, dupa puterile mintii sale.

Ceea ce conteaza cu adevarat este mdsura.
Aceasta viziune tdrdneasca a lumii, in fapt o

forma de sapientism sau intelepciune nativd, si-a

pus amprenta, sustine Noica, pe gandirea filosofica

romaneasca: ,Intreaga noastra filosofie cultd este

in consonanta cu taranul”. Cateva trasaturi ale

Jtriumfului roméanesc in filosofie” sunt evidente,

si ele pot fi identificate pe deplin in creatiile culte,

dar si in filonul folcloric. lata-le, condensat, in ordinea

enumerata de Noica: 1) cosmicismul, sau intuitia

armoniei cosmice; 2) determinismul, numit si

Jfatalism”; 3) eticismul, cu referire directa la echilibrul

lucrului facut, respectiv romanescul se cade;

4) in fine, pdganismul, evident atat in mitologia

populard, in credintele noastre pline de eresuri,

dar si in formele de cultura straveche.

Un fapt pozitiv remarcat de Noica este toleranta
bisericii oficiale crestine fatd de dimensiunea
Lpaganad” a firii noastre, inteleasa ca o concesie
fata de valoarea fondului etnic autohton.

Urmand linia sensibilitétii noastre organice,

a dispozitiei pentru flosofie, ajungem la ceea ce
Noica sintetiza intr-o formula aparent paradoxala:
,0 fundaturd filosofica: intelepciunea”. Cu aceasta
inchidem cercul si ne intoarcem la creatia
traditionala.

motivele sa interpretam creatiile epice
traditionale romanesti — respectiv basmele,
dar si, partial, povestile — drept un réaspuns pertinent
la uriasul demers de aflare a adevarului fundamental,
care a preocupat spiritele elevate, dar si geniul
popular, respectiv intelegerea fenomenului timp.
Precizez ca interpretarea basmului ispirescian
se conformeazd canoanelor gandirii traditionale,
fdrd pretentia ca acestea din urmd sa fie asimilate
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Pornind de la aceste ipoteze, avem toate

Marian NENCESCU oy

cu o filosofie propriu-zisa.
Pentru a descifra ce este

timpul si ce semnificatie are

aceasta categorie filosofica in

basm, ne intoarcem la Propp

(Rdddcinile istorice ale basmului fantastic,

Ed. Univers, Bucuresti, 1973), cu a sa teza despre

Jradacina istoricd”, sau mai bine zis arhaica,

identificata de el in ,gandirea sélbaticd” a popoarelor

primitive. Basmul este ,cea mai veche treapta

a naratiunii”, addugand: ,,Cand mitul inceteaza

sa mai fie mit, el devine basm”.

speciald, derivata obligatoriu din mit, cu
care a si coexistat vreme indelungata,

dar care traieste independent de mit, alimentandu-se
din ,plécerea de a plasmui, de a gusta naratiuni care
trateaza probleme majore ale existentei...” Vazut ca
o conversie a mitului, ale carui forme le pastreaza
integral, basmul capata o semnificatie si o
interpretare adesea opuse. Mecanismul este explicat
amanuntit de Propp: ,mitul nu moare cu trecerea
timpului, ci isi innoieste intelesul atunci cand gadseste
mijloace rationale de lupta...” Din acest motiv,
actiunea basmului, ca si personajele, ,pdstreaza
trasaturi specifice epocilor istorice ale societatii”,
iar timpul basmului ,este o divagatie si o
discontinuitate a timpului istoric”.

Ca atare, putem vorbi de un aspect atemporal
al basmului, revelat prin formele stereotipe de tipul:
vreme lungd sd ne-ajungd, du-te vreme, vino vreme
etc.

Despre corelatia dintre viata eroului de basm

Basmul este o creatie literard, cu o genezéa

- si timpul natural s-a pronuntat si |. Chivu (Basmul

cu soarele si luna. Antologie, Ed. Minerva, Bucuresti,
1988), care a identificat un timp al exprimdrii (sau
timpul naratorului) si timpul de referintd (sau natural).
Ideea cercetatorului romén este ca singurul timp
consistent din basm ramane timpul naratorului, ceea
ce nu exclude aparitia unor ipostaze curente ale
timpului, denumite si timpul blocat, materializat prin
personificari de tipul Murgild, Miezila, Zorila, care
Jpriponesc” timpul, pentru a-i permite eroului pozitiv
sa-si indeplineasca misiunea. La un pol superior

se afla dimensiunea ontica a timpului, respectiv
vesnicia, infinitul, atinse partial si obligatoriu
reversibile.

Specificul basmului pare sa fie atemporalitatea,
sau, mai bine spus, recursul la timpul pur. Acestui
model temporal i se opune timpul stopat (oprit),
respectiv situatia cand timpul nu mai actioneaza,
ca urmare a unui blestem sau a unui act de magie.
Aceasta ipostaza creeaza fenomenul de durata
atemporala.

]
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nemurirea sunt si ele destul de rare

si niciodata permanente, ci reversibile,
anihilate prin evadare. Cazurile cand eroul risca sa-si
nemultumeascé binefécétorii, alegand timpul real, in
locul vietii férd de moarte, sunt comune, iar pedeapsa
este parcurgerea intr-un ritm invers, accelerat,
a legilor existentei, urmaté de moarte.

Moartea insdsi poate fi améanaté sau chiar
neutralizatd temporar, dar si aceasta este o situatie
ocazionald. Ceea ce domina in perceptia timpului
din basm este ideea de firesc, de natural. , Timpul
este ordine si nimic altceva”, sustine G. Bachelard
(Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei,

Ed. Univers, Bucuresti, 1988). In aceasta succesiune,
eroul de basm fsi raporteaza de cele mai multe
ori ispravile din timpul vietii reale.

Elementul cu totul original al basmului este insa
motivul trecerii paradoxale a timpului. Este vorba de
ceea ce se numeste in mod comun paradoxul spatio-
temporal sau motivul céldtorului paradoxal, relevat de
V. Kernbach (Enigmele miturilor astrale, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1970). Intr-o atare ipostaza, personajul
poate z&dbovi intr-un spatiu atemporal pana cand
i se face dor de casa. Odata intors in lumea reald,
el constata ca zana sau vrédjitoarea care I-a retinut
este chiar moartea, iar darul sau otravit este extinctia
rapida.

Basmul Tinerete féra batrénete si viata fard
de moarte de Petre Ispirescu este singurul din istoria
lumii in care eroul nu vrea sd moard, acceptand
nasterea in schimbul nemuririi. Personajul principal,
Fat-Frumos, doreste anularea timpului, respectiv
atingerea taramului imaginar denumit Tinerete fard
bdtranete. La varsta sorocitd, respectiv cincisprezece
ani, el ia hainele si armele din tinerete ale tatalui,
ceea ce in limbaj simbolic reprezintd o contopire
cu insasi fiinta tatalui, renuntand vremelnic la propria
personalitate.

Dupa o célatorie ,initiaticd”, in care invinge
Gheonoaia si Scorpia, el ajunge in Tara Tineretii
fard bétrdnete, unde legile vietii curente nu au putere.
Singurul element pe care eroul nu il are in vedere si,
deci, nu il poate evita, este dorul, nostalgia originilor.
Aici sta, ascuns in mit, motivul imposibilei plecari
a omului in alt timp si spatiu.

Accesul sau doar contemplarea unor zone
sinterzise” cum ar fi cdmpul cu somn, campia dorului,
campul jdlii etc. il readuc pe erou la universul familiar.
Din acest moment, lumea de adoptie ii devine
straind, iar dorinta intoarcerii echivaleaza cu
regasirea adevaratelor origini. Exista si variante ale
basmului in care eroul are interdictie de a se scalda
in apa aducerii aminte, iar atunci cand nu rezista
tentatiei este alungat din Tara Visului.

~n
I ntr-o acceptie simbolica, Tara Visului constituie

Situatiile cand eroul de basm atinge

exclusiv un ideal omenesc, ce nu poate fi atins:
,Si s-au pus pe-un trai ca-n vis. Timpul se
oprise in loc, iar Zana Visului il prinse cu drag [pe
eroul denumit Busuioc]... Da’ las ca Busuioc era
fericit, ca-si vazuse visul cel mai scump implinit.”
Finalul este previzibil, respectiv o intoarcere la
realitate, cand mama eroului, ,batrana si ofilita”,
il mustra cu sarg: ,Te-ai scaldat in apa aducerii
aminte ca si mine... De acum vei trdi si tu viata
pe care am trdit-o eu.” (G. Dem Teodorescu, Basme
roméne, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti, 1968.)

De regula, viata traita pe taramul Tineretii fdra
bdtrédnete este excesiv de lunga, raportata la timpul
real. Exista si o situatie cand eroul condenseaza
timpul. Astfel, lonita Fat-Frumos slujeste o baba
timp de trei zile, caci pe vremea aceea anul era de
numai trei zile. Si in alte variante locale, anul este de
trei-patru zile, sau chiar de o zi. O slujba de trei nopti
la Baba-Ana-Nazdrévana echivaleaza cu trei ani
terestri: ,,Trei nopti e trei ani”, rosteste o vrajitoare
tiranica si antropofagd, ingrijorata ca de trei nopti
iepele ei au ramas nesupravegheate: , Te duci,

ii zice ea eroului, si stai numai o noapte cu ele”.

Si alti eroi nazdravani au capacitatea de a retine
si condensa timpul. O femeie tine pruncul in pantece
noud zile, cét alta I-ar tine noud luni. O tanéra naste
gemeni care au fiecare varsta de patru ani. In acest
timp, Fat-Frumos intarzie in pantecele mamei peste
unsprezece luni, iar o imparateasa tine pruncul
in pantece... doisprezece ani.
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La fel, cronologia isi pierde sirul atunci cand eroul
prinde sa se maturizeze: ,Cand era de-un an parca
era de cinci, cand era de cinci, parca era de
cincisprezece.” Altul, crestea in doudzeci de zile
cét creste un om obisnuit in doudzeci de ani.

Timpul nu raméane niciodata in loc pentru eroul
de basm. Multi batrani anuleaza cronologia fireasca,
dobandind atributele tineretii. Un imparat se spald pe
fatd cu o apa vrajita: ,si se facu de doisprezece ani”.
Altul, ,de va manca un mar din pomul din fata
palatului, se va face copil de-o zi”. Un mosneag
centenar cade prizonier la niste zane, care il
intineresc in fiecare zi cu cate un an de viata, ca
sa aiba partener de distractii. O batrana isi asteapta
logodnicul plecat la oaste timp de 15 ani si nu mica
ii este mirarea acestuia sa intalneasca la intoarcere
,0 codana cu lipici” care ii marturiseste: ,De cat
te-am asteptat, am intinerit”.

comprimdrii treptate a timpului, avand ca

punct final abolirea timpului real si atingerea
pragului biologic anterior nasterii. Ideea nu este
noug, fiind relevata de Val Cordun (Timpul in raspér.
Incercare asupra anamnezei in basm, Ed. Saeculum,
Bucuresti, 2005): ,,Odata cu atingerea acestui punct,
se inchide o rana care scindeaza dureros fiinta...
Caci timpul este o rand, iar constiinta realitatii
spatiului si timpului este o scindare in cadrul
existentei cosmice.”

In filosofie, paradoxul apare atunci cand un set
de premise, in aparenta incontestabile, conduc spre
o serie de concluzii inacceptabile sau contradictorii.
Asta inseamna fie ca rationamentul a fost gresit, fie
ca rezultatul gandirii nu poate fi tolerat sau acceptat.

Toate aceste exemple ne conduc spre ideea

(Cdlatorii in lumea de dincolo, Ed. Nemira, Bucuresti,
1994) concluziona: ,Nu este deloc limpede ca timpul
curge intr-o singurd directie si nu este un motiv
categoric sa credem ca cineva se poate misca
inainte si inapoi incontinuu. Se pare ca limitele
gandirii noastre sunt mai greu de explicat decat
libertatile noastre.”

Pornind de la tema caldtoriei in timp, vom intalni
in basmul traditional suficiente paradoxuri ce au in
vedere echivalarea intre stadiile temporale si functiile
biologice. Unul dintre cele mai frecvent intalnite
paradoxuri din basm este acela al fratilor gemeni
(echivalent cu paradoxul lui Einstein), derivat din
teoria relativitatii, care descrie, la scara umana,
efectele calatoriei cosmice a doi frati gemeni, dintre
care unul este calator stelar, iar celdlalt ramane
pamantean, si care prezinta, la un moment dat,
semnificative diferente de varsta.

Modelul invocat pentru a ilustra acest paradox
este basmul Tinerete fdra batrénete si viatd fard
de moatrte, interpretat deAVictor Kernbach, inclusiv in
cheie paleoastronauticd! Intors acasd, dupa un popas
in timpul suspendat, Fat-Frumos gaseste pretutindeni
ruind si paragind. Mirandu-se ca: ,mai alaltdieri am
trecut pe aici”, oamenii ii raspund: ,mosii si stramosii
lor au auzit vorbindu-se de asemenea fleacuri”. Vina
eroului este de a fi ignorat sfatul zanelor: ,Parintii tai
nu mai trdiesc de sute de ani, iar tu, ducandu-te, ne
temem ca nu te vei intoarce.” Si mai trebuie amintit
un amanunt: vehiculul utilizat de erou este un cal
nazdrdvan, care ,mananca jaratic” si care drept
proba de maiestrie a zborului isi poarta stapanul
Lprin nori si stele”.

Ipoteze cu adevarat revelatoare se nasc si atunci
cand analizam motivul calatoriei initiatice a eroului

Semnificative pentru demonstratia noastra sunt
sparadoxurile timpului”, sau ale lui Zenon. Filosoful
din Elea a formulat o serie de paradoxuri, dintre

care trei suscita interes si astazi: 1) ,intrecerea”

(un alergétor care se deplaseaza de la punctul de
pornire la linia de sosire nu poate incepe intrecerea
deoarece el trebuie sa depaseasca mereu un numar
de stadii succesive, care, micsorate la infinit, sunt
imposibil de atins); 2) ,Ahile si broasca testoasa”
(Ahile ,cel iute de picior” nu poate fi mai rapid decat o
broasca testoasa, deoarece avansul minim al broastei
ii conferd, la o repetare infinitd, un avans infinit in
fata campionului); 3) ,sageata” (o sdgeata in zbor
ramane permanent in locul unde se afld, deoarece in
fiecare clipa, repetatd ad infinitum , ea este in repaus).

de paradoxuri, unele strict specializate,

pe domenii, altele create de dragul
demonstratiei, care au largit considerabil zona
paradoxurilor timpului. Atractia pe care o exercita
categoria paradoxului tine deopotriva de jocul
intelectual, cat si de ingeniozitatea autorilor. ,Se pare
ca paradoxurile timpului sunt la fel de incitante ca
romanele politiste, acolo unde victima este gasita
moarté intr-o camerd inchisa cu cheia pe dinduntru.”
(C. Robu, Paradoxurile timpului in science-fiction,
Ed. Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2006.)

Paradoxurile timpului au ca punct de pornire

viziunea lui Einstein asupra spatiului-timp. Reflectand
asupra teoriei einsteiniene, lon Petru Culianu

Anul lll

D e-a lungul vremii au aparut si alte pachete

in lumea de dincolo, sau lumea spiritelor.
Calatorul care strabate, succesiv, doua
lumi, avand si acces la reversibilitatea
timpului, are desigur calitati speciale.

Un model ideal ar putea fi lisus Hristos.
Nu intamplator, creatia traditionala
romaneasca este cuprinsa de fiorul
transcendental.

Motivul biblic al lui lisus care, dupa
rastignire, se ridica la ceruri, iar apoi
revine vremelnic pe pamant, se
suprapune, intr-un fel, peste mitul local
al lui Zalmoxis, care se retrage pentru
o perioada determinata pe un alt tdram,
spre a reveni victorios. Asadar, caldtoria
pe celdlalt tdram si revenirea pe pamant
sunt rezervate, pana la un anumit nivel,
creatorilor de mituri si trimit, in
subconstientul colectiv, la modelul
superior, al lui lisus.

um se explica continutul basmului
‘ ispireascian, dincolo de memoria
mitologicd, este greu de decelat. Folclorul,
in cadrul céruia se situeaza implicit basmul Tinerete
fard batrdnete si viatd fard de moarte prezinta
caracteristicile unei ,veritabile enciclopedii a sufletului
poporului”, cum inspirat o numea I.A. Candrea.
Referitor la acelasi basm, criticul M. Angelescu,
in Introducere in opera lui Petre Ispirescu (1987),
remarca faptul ca eroul apartine timpului ,real”,
in vreme ce aventura sa, simultand fenomenului
instalarii amneziei, ne conduce spre un timp ,mitic”
sau al povestirii. In acest sens, adevarata aventura
nu o reprezinta atingerea nemuririi, ci, din contra,
revenirea la conditia de muritor, respectiv ,luarea in
stépanire a existentei, cu limitele si rigorile ei cu tot”.

In concluzie, sensul vietii in viziunea traditionald
este o aspiratie esuatd spre eternitate, ceea ce ne
conduce la ideea coexistentei celor doua universuri
paralele, cel finit si cel infinit, ceea ce constituie,

n esenta, tot o forma de paradox.

Prin urmare, analiza basmului trimite spre o
zond filosoficd mult mai subtild, astfel incat, oricate
interpretdri vom acorda temei, va trebui pand la urméa
sd acceptam si ideea unui ,comentarius perpetuus”.

(Fragment din Cap. V, ,Ipostaze ale timpului in Tinerete
férd bétranete si viata farda de moarte”, al tezei de doctorat
in filosofie sustinuta in 2010 la Universitatea de Nord, Baia
Mare; va urma.)
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m ilustrat in cateva

Arandurl, pe paginile

acestei publicatii,
rataciri personale in cautarea
L. | unor repere privind
% mecanismele cunoasterii.
Am spus ¢4, la inceput de tot,
nu ma preocupa deloc gnoseologia, ci doar dorinta
realizarii unor tipuri noi de calculatoare electronice,
cu principii de functionare cat mai apropiate de cele
ale creierului omenesc. Cateva functii ale acestuia,
pe care le credeam mai importante, le-am si inclus
in modele matematice ori informatice prin care
incercam sa descriu fiinte sau automate, adica
agenti, cu un termen imprumutat din praxiologie.

Desigur, dintre aceste functii nu putea lipsi
invatarea, deci cunoasterea, dar, chiar inaintea ei,
nu puteau lipsi valorile (sau utilitatile) atasate starilor
pe care le putea distinge agentul, ca si o jerarhie a
acestora. De fapt, agentii modelati (care au fost pusi
sa si functioneze, prin simulare, pe calculatorul
electronic) nu puteau sa-si insuseasca decat acele
scunostinte” care erau importante pentru atingerea
unor scopuri sau evitarea unor pericole. Prin
valori diferite atasate starilor (situatiilor), agentul
modelat ,stia”, sau ,invata” faptul ca anumite
stari pot fi mai mult sau mai putin avantajoase,
iar altele trebuie evitate, ori sunt indiferente.
Pus sa aleaga intre doua cai, ambele cu
perspective favorabile, valorile starilor care
puteau sa apara pe parcurs ii indicau agentului
calea de preferat. Stérile care reprezentau un
scop important (stari de atins sau de eliminat)
aveau de obicei valori absolute mai mari decat
celelalte.

Paleta de valori folosita de un agent traduce,
in general, necesitati elementare, dar si
obiective complexe. La fiintele superioare,
aceste valori se manifesta prin afecte, stari de
spirit, emotii ori chiar sentimente; dintre acestea,
unele sunt inndscute, cum ar fi durerea,
spaima, nevoia de afectiune, nevoia de a ocroti |
puii etc., in timp ce altele (mai ales sentimentele | §
omenesti) se insusesc si se imbogatesc, pe X
parcursul vietii, sub influenta mediului social.

E adevarat, multe fiinte primitive, actioneaza
relativ eficient, chiar daca nu poseda o ,lista de
valori”, fiind ghidate de ,reflexe” innascute. Si in
cazul automatelor (si chiar al unor fiinte vii folosite
de oameni asemenea automatelor), exista stari-scop,
cu valori relativ bine definite, dar acestea nu apartin
agentului, ci sunt externe, fiind impuse de fapt de
proprietarul sau utilizatorul acelui agent. Intre cele
doua entitati — utilizator si automat — se stabileste
astfel o relatie de subordonare. Un om declanseaza
o actiune din proprie initiativad, cu intentia atingerii
unui scop, a rezolvarii unei probleme etc., stimulat
de valorile atasate situatiilor implicate; in schimb,
automatele sau unii agenti subordonati, actioneaza
scibernetic”, doar cand primesc o comanda sau un
semnal din afara, oprindu-se la terminarea sarcinii.

Prin urmare, valorile pot fi ignorate, eliminate
din model, doar la automate, ori la fiinte simple care
actioneaza precum automatele, dar in niciun caz
atunci cand vrem sa intelegem ori sa reproducem
actiunile unei fapturi ceva mai complexe; si, cu atat
mai mult, nu putem renunta la valori in cele omenesti.

mi-a fost surpriza sa descopar, tot pe atunci,

ca traditia stiintifica nu doar ca ignora
aparent legatura obligatorie dintre cunoasterea
stiintifica si valori, dar chiar o nega uneori explicit.
Cel putin pe atunci logica matematica era preocupata
de modul in care din niste adevaruri pot fi deduse
alte adevaruri, fara a lua in considerare valoarea
acestor adevaruri. Sau lingvistica matematica
aprofundase sintaxa frazelor, se deschisese
intrucatva catre semantica lor, dar ignora voit
pragmatica. Si o multime de alte stiinte, intre care si
matematica, pareau sa evolueze, de multe ori, doar
catre propriile adevaruri abstracte, fara a tine cont
de motivatiile omenesti. Ma intrebam — de ce oare?

Nedumeririle mele si-au primit raspunsul partial

cand am aflat (nu din manuale, care pe atunci nu

Cu aceasta lectie odata Tnsusitd, nu mica

te invatau asa ceva) ca aceasta optiune isi avea
rad&cina tocmai in antichitatea greaca. in vremurile
acelea se credea ca marile adevaruri, cele de care
se ocupa stiinta ori filosofia, formeaza o ,carte”
imuabila, de origine divina, in care nevolnicele
valori si motivatii omenesti nu au ce cauta. In plus,
eliberarea de scopurile imediate putea, in multe
cazuri, sa largeasca sfera de aplicabilitate a unor
adevaruri. Traditia spune ca Socrate a fost primul
care a cerut explicit o astfel de ,,neutralitate
axiologica” a stiintei.

E adevarat, daca exageram factorii motivationali,
se poate ajunge usor (asa cum s-a si intamplat
adesea) la arbitrarul ,adevarului” votat ori impus prin
autoritate. Bineinteles ca nu putem admite ca niste
constatari, care aspira la statutul de adevar stiintific,
sa fie validate sau respinse pe baza unor criterii cum
ar fi: ,deoarece asa cred cei mai multi”, sau ,acest

adevar ar putea sa supere” etc. Nici nu putem
renunta la unele rigori, daca ele duc la concluzii
care ,nu ne convin”. Dar nicio cautare a adevarului
totalmente neutra, totalmente eliberata de valorile
omenesti, nu este posibila.

devarurile si
Acunostint,ele
(de pilda,

cele dintr-o teorie)
se justifica in viata
practica doar in
masura in care pot
genera previziuni.
Acestea vor servi

M la construirea unor

| scenarii, folosind

| valori atasate starilor
care ar putea sa
apara. Scenariile vor
fi apoi comparate,
estimand posibilele
consecinte, alegand
in cele din urma
varianta cea mai

avantajoasd. Chiar daca se
declara ,total dezinteresat”,
creatorul de stiinta tot va
poseda (fie si inconstient) o
»,masura a importantei” general
umane a adevarurilor pe care
le urmareste. Aceasta masura
ii serveste ca o veritabila
~busold”, ajutdndu-l sa aleaga
doar acele drumuri care se
vor dovedi rodnice in labirintul
potential infinit al cunoasterii.
,Busola” motivatiilor este
profund omeneascé si profund
dependenta de cultura, de
istorie, deci ea va genera —
timp — o anumita infatisare a
stiintei (si nu alta, care ar fi fost
la fel de posibild, in alte conditii).
Omenirea nu pastreaza in
patrimoniul sdu decéat adevarurile importante,
conform valorilor omenesti. Prin urmare, cunoasterea
umana nu urmareste pur si simplu acumularea
de adevaruri ,obiective”, ci cauta acele cunostinte,
in particular, acele adevaruri, care sunt utile, care
asigura succesul unor activitati omenesti importante.
Pe de o parte, exista deci infinit de multe adevaruri
potentiale, care nu vor interesa pe nimeni; iar pe
de alta parte, exista si adevaruri partiale care raman
pentru totdeauna in patrimoniul stiintei (de tipul
propozitiei ,medicamentul A vindeca boala B”, chiar
daca aceasta se intampla doar in 70% dintre cazuri,
dar nu dispunem de un alt leac). Uneori, chiar o teorie
partial gresita poate raméane definitiv in istorie gratie
utilitatii si fertilitatii sale. De pilda, testul Wassermann
pentru diagnosticul sifilisului s-a bazat, initial, pe o
teorie falsa, care s-a dovedit insa deosebit de rodnica
in practica si pentru dezvoltarile care au urmat.
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Cunoasterea si valorile umane

Daca am neglija complet motivatia umana, am
risca sa ne pierdem in absurditatea unor jocuri logice
de o superba inutilitate. Valorile si motivatiile sunt
cele care definesc granita, imprecisa si fluctuanta,
dintre ceea ce un om va socoti esential (ori
srelevant”, sau ,important”), respectiv neesential.

La nivelul oricarui model omenesc si mai ales al unor
teorii stiintifice, daca nu am avea ,busola” motivatiilor
omenesti, ne-am rataci iremediabil in hatisul nesfarsit
al unor adevaruri lipsite de importanta. Daca, prin
absurd, un cercetator s-ar putea debarasa de orice
subiectivitate, punand cap la cap toate adevarurile
care-i ies in cale, el s-ar trezi prada hazardului si
arbitrarului, coplesit de un joc infinit si fara noima

de constructii, in cea mai mare parte inutile.

Ignorand rolul de ghid al motivatiei, un grup

de specialisti in probleme de inteligenta
artificiala au programat un calculator s& genereze
toate teoremele rezultand din nucleul unei teorii
formale. Ei au dorit sa arate in felul acesta ca
intreaga matematica ar putea fi generata algoritmic,
automat, masinal, deci fara creatie si, mai ales, fara
vreun criteriu subiectiv omenesc. Experimentul era
viciat inca din premise, deoarece nucleul de concepte
si principii de la care s-a plecat purta deja in el
rezultatul unor decizii omenesti, bazate pe valori
omenesti; dar drama s-a declansat abia atunci cand
masina a inceput sa produca liste imense de
propozitii, toate perfect adevérate, toate demonstrate
fara gres, dar, in covarsitoarea lor majoritate, lipsite
de orice interes. Aceste adevaruri erau atat de multe,
incat niciun utilizator uman nu s-ar fi incumetat sa
separe eventualele graunte de aur din halda de steril.

»Pudibonderia intelectualista” care tinde sa ignore

valorile nu poate fi, de fapt, decat de fatada. Chiar si
in matematica, valorile sunt omniprezente, intrucat,
stim cu totii, se vorbeste curent de teoreme
sinteresante” sau ,banale”, exista demonstratii
»irumoase”, algoritmi ,utili” s.a.m.d., toate reflectand
raportari la scopuri omenesti. Dar valorile sunt

I a un moment dat s-a si intamplat asta.

- prezente si indirect,
prin motivatiile aplicatiilor
practice in care
instrumentele matematice
sunt utilizate. Nicholas
Georgescu Roegen,
in Legea entropiei si
progresul economic, il
cita in acest sens pe Alfred
N. Whitehead care se
amuza, pe buna dreptate,
| de ,cercetatorii care anunta
ca scopul lor este de a
demonstra ca notiunea
de scop e o gogorita”.
|  Dincolo de toate cele

de mai sus, nu trebuie sa
uitam inca un fapt foarte
important. Cunoasterea
umana are ca obiect nu
doar adevaruri si teorii, Ci
si valori. Omul, pe masura
ce se maturizeaza, va pune
pret pe tot mai multe lucruri pe langa care initial
trecea indiferent. Isi va imbogati spectrul de motivatii,
urcand de la cele primare la altele, tot mai sofisticate,
evoluand prin ceea ce putem numi cunoastere
emotionald. S-a scris mult in ultimul timp despre
inteligenta emotionald, care are — ca si inteligenta
masurata prin I1Q — atadt o componenta innascuta,
cat si una rod al educatiei. Cunoasterea emotionala
genereazd, pe un palier superior, cunoasterea
artisticd. Exista, de asemenea, o cunoastere
morald, prin care omul se integreaza in structura
de competitii, cooperari si ierarhii ale colectivitatilor
si societatii omenesti. Mai putin formalizate (si
formalizabile), relatiile interumane, morala sau arta
preceda oricum stiinta in istoria culturii si — cel putin
la nivelul omenirii luata in ansamblu — n-ar fi exclus
sa fie percepute ca fiind chiar mai importante...
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muzicii noastre au fost turnate in cuptorul

inimii si mintii lui George Stephanescu,
de numele caruia sunt legate dezvoltarea creatiei
noastre simfonice, inceputurile operei romanesti,
formarea unor intregi generatii de artisti lirici, a unui
public iubitor de muzica si, in general, animarea vietii
noastre muzicale timp de aproape o jumatate de veac.

Nascut la 13 decembrie 1843, in Bucuresti, in

familia lui Hagi Stephan, presedintele Camerei
Apelative de Comert, si al Marghioalei Cretescu, fiica
logofatului lon Cretescu, din Targu-Jiu, micul George
trebuia sa imbratiseze, dupé dorinta tatélui sau,
cariera militara. In casa parinteasca, inca de la o
varsta frageda, George Stephanescu a inceput insa
sa se initieze In muzica, ajutat de mama sa, care era
o buna pianista, si apoi de renumitul profesor Lorenz.
La numai opt ani, a compus Carolina Polka si la zece
ani Marsul triumfal. Dupa terminarea cursurilor
primare, se inscrie la Colegiul ,Sf. Sava”, unde, in
afara orelor de curs, lua lectii cu profesorul Weineter
intr-ale armoniei si contrapunctului. La 16 ani, cand
a absolvit liceul, numarandu-se printre elevii fruntasi
la invatatura, cunostea deja patru limbi: franceza,

M ulte dintre treptele care ridica edificiul

. George Stephan N
ctitorul scolii muzicale lirice romanesti

M. Eminescu, lon Luca Caragiale, George Cosbuc,
lon Ghica, doctorul Carol Davila, doctorul C. Istrati,
V.A. Urechia, B.P. Hasdeu, pictorii Theodor Aman,
G.D. Mirea, George Petrascu, artistii Aristizza
Romanescu, C. Nottara, Grigore Manolescu, ale
caror nume sunt incrustate in panoul de deasupra
usii de la intrarea in casa de la Capataneni—Arges
a lui George Stephanescu.

Nutrind o puternicéd dragoste pentru taranii pe
care toata viata i-a iubit, George Stephanescu venea
adesea la locuinta sa din Capataneni, stand de vorba
cu ei. Aici a compus el minunatele hore pentru pian,
adevarate poeme simfonice, asa cum sunt /n munti,
Lacrimile, In créng, Intre flori, Visul, In alte timpuri,
fiecare redand o imagine de vis din viata satelor
noastre. In afara de acestea, el a mai compus pentru
pian si horele Nori si soare, Sub salcie, Idild, Dorul,
Toamna, Primdvara si Vara.

de concursul artistei Carlota Leria, infiinteaza

prima trupa romaneasca de opera formata
numai din artisti romani si care a prezentat la primul
sau spectacol opera Linda de Chamonix de

N
I n 1885, George Stephanescu, bucurandu-se

Conservatorul din Bucuresti,
in clasa de armonie a
profesorului Eduard
Wachmann (1836-1908).
Dupa absolvirea
conservatorului, cu Premiul | »
si medalia de aur, George
Stephanescu pleaca la Paris,
unde, gratie talentului sau
remarcabil, devine curand

un distins elev al profesorilor
Ambroise Thomas si Francgois
Auber (compozitie), Henri
Reber (armonie), Dell Sedie
(canto). Printre colegii de
clasa de la Paris se afla

si viitorul sau prieten si
compozitor francez Jules
Massenet.

italiana, germana si greaca.
V ol

In 1864 incepe studiile la

Py - ﬂ

George Stephdnescu in 1910

G. Donizetti. Sub bagheta dirijorala
a compozitorului roman a cantat la
Bucuresti vestita cintareata Adelina
Patti. Spectacolele de opera si
opereta organizate de George
Stephanescu au adus in fata
publicului, la finele veacului al XIX-lea,
Carmen, Barbierul din Sevilla, Fra
Diavolo, Faust, Traviata, Mignon,
O noapte in Granada, Zana Alba,
Dragonii din Villard, creand astfel
si 0 scoald a genului, pentru publicul
atunci in formare.

George Stephanescu a fondat in
1892 Compania Lirica Romana, care

phanescu,

Contactul nemijlocit cu tinerii parizieni care luptau
pentru libertate, framantarile politico-sociale ale
perioadei de sfarsit a celui de Al Doilea Imperiu
Francez, precum si tensiunea evenimentelor care
au precedat Razboiului Franco-Prusian, Comuna
si asediul Parisului, I-au apropiat pe George
Stephanescu de idealul pentru care luptau comunarzii
in acel timp. Nevoit sa paraseasca Franta, el a fost
mereu alaturi de cauza scumpa poporului francez.

Intors in tard in 1872, George Stephanescu,
ocupa prin concurs catedra de canto la Conservatorul
din Bucuresti, unde desfésoara o prodigioasa
activitate timp de patruzeci de ani. Sub directoratul
lui lon Ghica, devine, in 1875, datorita calitatilor sale
remarcabile, maestru-compozitor al Teatrului National
si director al orchestrei teatrului, functie pe care
o detine pana in 1888.

cu artistii formati de el, visul intemeierii

Operei Romane si are meritul de a fi scris
prima simfonie romaneasca, fiind in acelasi timp
autorul Uverturii Nationale, una dintre cele mai
reprezentative lucréri simfonice din veacul al XIX-lea,
bazata pe intonatii ale muzicii noastre populare.
Constiinta patriotica, dragostea fata de muzica
romaneasca l-au facut pe George Stephanescu
sa refuze sa plece din tara pentru a deveni
acompaniatorul celebrei cantarete Adelina Patti.

Atras pe fagasul vietii muzicale roméanesti si,

in acelasi timp, prezent activ in viata culturala a tarii
— membru al Ateneului si al Asociatiei Presei —
George Stephanescu a fondat, impreuna cu fostul
sau profesor Eduard Wachmann, ,Cercul artistic
muzical”, asociatie corala care a adus o contributie
insemnata la raspandirea cantecului romanesc,
la care au aderat renumite personalitati ale culturii
si artei romanesti din acea vreme: V. Alecsandri,
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G eorge Stephanescu a realizat, impreuna

* TEATRUL
este scoala sidistraclia
jarnu acalorva bogd
a dat o serie
de spectacole
in sala
Teatrului Liric.
,Teatrul de J ZS ] 3
muzica, arata €
compozitorul,

Nicolae MOISESCU

mentionam Imnul Agrarienilor
si lucrarea cu caracter social
Visul sclavului.

al creatiei lui George Stephanescu, care

compune muzica unor piese ca Oedip
si Electra de Sofocle, Hamlet de Shakespeare,
Fecioara din Orleans de Schiller, Angello de Victor
Hugo si altele. De asemenea, a compus muzica la
spectacole renumite, precum Cdpitanul Negru, dupa
Stoenescu, Amilcar Barca, dupa Bengescu-Dabija,
Fata de la Cozia, Pygmalion, Cazacii si polonii,
Rézvan si Vidra, Fantana Blanduziei, Despot Voda,
Ovidiu.

O contributie Tnsemnata a adus-o in domeniile
operetei si operei. Muzica la operetele sale Mama
soacrd, pe text de Th. Speranta, si Cometa este
apropiata ca factura de opereta franceza. Una dintre
lucrarile de mari proportii destinate scenei si care
s-a bucurat de un mare succes a fost Sdnziana
si Pepelea, dupa feeria lui V. Alecsandri.

In 1905, George Stephanescu este numit inspector
general al invatamantului muzical din intreaga tara.
In vederea organizarii pe baze noi a invatamantului,
el a elaborat un ,Proiect de regulament pentru scoala
de muzica si declamatiune” si a compus o serie de
lieduri pe texte de autori romani, publicand si doua
volume de coruri destinate repertoriului scolar.

Pedagog de frunte al scolii muzicale romanesti,
George Stephénescu are meritul de a o fi lansat
in veacul trecut pe cantareata romanca de renume
mondial Hariclea Darclée, cunoscuta in marile
metropole ale lumii sub numele de ,Privighetoarea
Carpatilor”, ca si pe Rodica Nestorescu, care in 1907
a facut cunoscut cantecul romanesc la ,Scala” din
Milano. Tot lui George Stephanescu ii datoreaza
succesul in muzica baritonul A. Eliade, basul
Gr. Alexiu, soprana Alexandrina Gavala, tenorii
Gabrielescu si Dumitrescu
si multi altii.

George Stephénescu constituie
in istoria muzicii noastre o pild&, prin
bogata sa activitate si sacrificiile pe
care le-a facut pentru muzica
| romaneasca. A scris peste 160 de
lucrari, care au imbogatit patrimoniul
muzical roméanesc. Multe dintre
aceste melodii au fost integrate in
circuitul valorilor muzicale transmise
din generatie in generatie, cantate

M uzica dramaticé constituie un alt aspect

este una dintre manifestarile artei care contribuie
la dezvoltarea gustului in toate clasele societati,
la intarirea cultului frumosului care innobileaza
si Thalt& inima poporului.”

Prin diversitatea genurilor, ca si prin valoarea
ei artistica, creatia lui George Stephanescu a avut
o Insemnatate deosebitd in dezvoltarea muzicii
roméanesti, el contribuind la imbogatirea mijloacelor
de expresie, la crearea unui stil al muzicii noastre
simfonice si de camera. In domeniul muzicii de
camera a scris Octetul in sol major, Septetul in sol
major, Scherzo pentru coarde, flaut si pian intitulat
»~Omagiu lui Haydn”. De asemenea, a scris o serie
de céantece cu acompaniament de pian pe versuri
de M. Eminescu, V. Alecsandri, Al. Vlahuta, Traian
Demetrescu, lulia Hasdeu. De o frumoasa inspiratie
melodic& sunt cantecele De ce nu vii?, Pe ldnga
plopii fard sot, Somnoroase pdsdrele, La steaua care
a rdsdrit, Si daca ramuri bat in geam, pe versuri de
M. Eminescu. Unul dintre cele mai placute cantece
pe care le-a compus George Stephdnescu este
Mandrulita de la munte, ca si melodiile cu caracter
patriotic Sus inima, Marsul steagului, Cantec eroic.
A scris si 0 seama de romante si sansonete pe
versuri de Alfred de Musset, Victor Hugo si altii.

In genul muzicii corale, George Stephanescu a
lasat o serie de lucrari cu caracter istoric (Legenda
lui Stefan Voda — neterminatd), lucréri pe versurile
poetilor clasici (Codrule, codrutule etc). Deosebit
de interesant este si corul a capella Banul Maracine,
inspirat de V. Alecsandri. Din creatia vocal-simfonica
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fara sa mai fie amintit autorul,
apartinand de-a dreptul natiunii.

Dar realizérile carora George Stephanescu
si-a consacrat intreaga viata nu au fost totdeauna
pe placul politicienilor vremii, fapt ce a dus la
desfiintarea postului de profesor la Conservator.
Legat fiind de acest asezamant, a trebuit sa sprijine
dezvoltarea teatrului liric prin mijloace personale, fara
séa primeasca salariu, si numai prin grija lui Spiru
Haret, ministrul Invatamantului, i s-a alocat o diurna
reparatorie pentru munca sa la Conservator.

Ajuns la o varsta Tnaintata si nemultumit de
politica ostila a guvernului fata de rezolvarea
problemei taranesti din 1907, ca si de declansarea
Primului Razboi Mondial, George Stephanescu
se retrage la casa sa de la Capataneni, in mijlocul
taranilor pe care i-a iubit si care i-au inspirat multe
dintre lucrarile sale, in pitorescul peisaj al Argesului,
de care il legau multe amintiri din tinerete, gasindu-si
linistea ce si-o dorea in acea perioada framantata de
evenimente politice. ,Cand am ajuns la tara — scria
de la Capataneni, in iulie 1919 — si am intrat in curte,
acasa, la vederea locurilor si lucrurilor unde traisem
o0 viatd intreaga cu scumpii mei copilasi, am inceput
sa plang amarnic.”

In anul 1921, la varsta de 78 de ani, a trait sa
vada implinirea visului pentru care a luptat: a luat
fiintd Opera Roméana, moment important in viata
muzicald a Romaniei, asezamant pe care el il
prefigurase incé din secolul ce trecuse deja. La 25
aprilie 1925, se stinge din viata la varsta de 82 de ani.




Istoria de langa noi

J
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Vasile VASILE

in anul 1788 ne
D parvine Manuscrisul
nr. 507 din acelasi

fond al Bibliotecii Academiei Roméane — Din viata
sféntului Nifon — copiat de monahul loasaf de la
Schitul Pocrov, semnalat la inceputul secolului trecut
de lon Bianu (15). In anul 1790 un ieromonah de
la Ma&nastirea Neamt, numit Veniamin, caligrafiaza
0 noua versiune in limba romana. Spre sfarsitul
secolului al XVlll-lea reintalnim in Manuscrisul
romanesc nr. 476 din Biblioteca Academiei ,Povestea
lui s(ve)ti Nifon”, semnalata si de acelasi eminent
lexicograf, loan Bianu (16).

Din 1820 este datat Manuscrisul roménesc
nr. 2435 din Biblioteca Academiei Roméne, ce
provine de la Manastirea Ghighiu. Din aceeasi
perioada provine Slujba Sfantului Nifon, insotita
de ,Viata si petrecerea cuviosului si de Dumnezeu
purtdtorului pdrintelui nostru Nifon, arhiepiscopul
Cetadtii lui Constantin, celui ce a pustnicit in Muntele
cel cu nume sfant al Athosului, in manéstirea ce sd
numeste Sfantul Dionisie” — Manuscrisul romanesc
nr. 4460 din Biblioteca Academiei Roméne.

Eminentul epicop losif al Argesului a tiparit la
Sibiu, in tipografia lui loan Bart, in 1806, , Slujba de
pomenire a celui intru sfinti pdrintele nostru, Nifon,
patriarhul Tarigradului, care acum s-a tdlmdcit dupre
el(l)inie pre limba romén(easc)a si s-a dat in tipar(iu)
prin osardia si cheltuiala smeritului episcop al
Argesului, Kir losif’, despre care arhiereul prefatator
precizeaza in Inainte cuvantare aspecte importante
pentru urmarirea cartilor inchinate vietii si slujbelor
sfantului, din care se deduce respectul si veneratia
ierarhului pentru ilustrul sau inaintas: ,/n stiintad sa
fie iubitorilor de H(risto)s cetitori ¢ aici intru aciastd
sfanta méandstire a Argesului, care s-au cinstit in
scaun de episcopie la anul 1793, sa afla cinstitul cap
si o cinstitd mana a celui intru sfinti parintele nostru
Nifon, patriarhul Tarigradului, carele, pentru ca au
fost mai pre urméd de sfintele soboara si dupé ce
Impadrdétia crestineasca a(u) cazut nu sa afld trecut
in Minologhion (...) iar pentru sfantul Nifon, méacar cd
la istoria vietii sale sd aratd cum ca fericitul Neagoe
Voda, ctitor al acestui sfant locas, dupd ce i-a adus
sfintele moaste aici in Tara Romaneascd, vazand
multele minuni ce sd fdcea(u), a(u) adunat sobor
al locului si i-au alcatuit slujba prin stirea si voia
soborului Bisericii cei(i) mari, dar poate ca din multele
Si (a)desele nestatornicii ale locului acestuia, sd vor fi
pierdut, nefiind date in tiparyu ca sa ramdie undeva”.

arhimandritul, a intervenit la Manastirea

Dionisiu din Athos, de unde a primit slujba
sfantului, pe care ,gdsindu-o tdlmdcita, am pus stiinta
pentru mai buna indreptare la cuvinte in limba
romdn(easc)a si pentru a se cunoaste si din unele
stihiri si tropare, cdci si aici se afld din sfintele Iui
moaste”. La sféarsitul cartii, loan Bianu mentiona, la
inceputul secolului trecut, un adaos de patru file pe
care au fost caligrafiate stihiri ale Sfantului Nifon (17).

lerarhul carturar argesean, supranumit

sprivighetoarea Argesului”, episcopul losif, a publicat,
in acelasi an si in acelasi loc, Acolutia Sfantului
Nifon al Costantinopolului, cu prefata semnata
de mitropolitul Tarii Roméanesti, Dositei Filitti.

Amintim in trecere si faptul ca acelasi ierarh
argesean va face parte dintre ,epitropi(i) scoalei dé
musichie ce s-a(u) infocmit acum la Tarigrad” — cum
specificad documentul — si va propune in anul 1812
pe ,ieromonahul Macarie ca dascal de psaltichie la
scoala de muzica, in curs de deschidere la mitropolia

Staret,ul Manastirii Curtea de Arges, Parthenie

Cantari inchinate sfintilor argeseni

si musceleni (lll)

din Bucuresti” (18), cum mentioneaza o recenta
sintezd argeseana, si va avea o contributie deosebita
la realizarea unui istoric al aparitiei Octoihului in
spiritualitatea roméaneasca si al traducerilor in limba
romana, carte pe care o aprecia in Precuvantarea
editiei din 1811 a Octoihului, ,trebuitoare Bisericii
precum lumii lumina soarelui”.

In 1841 reapare la Buzau, Slujba celui intre sfinti
pdrintele nostru Nifon, patriarhul Constantinopolii.

Dupa faza in care apar doar date din viata
ierarhului si a celei in care sunt scrise textele
cantarilor cu indicatiile mentionate, urmeaza cea
in care textele stihirilor de la vecernia, litia, stihoavna
si laudele sfantului, scrise de imnografi necunoscuti
incd, sunt dublate de notatie muzicala hrisantica,
datoratd tot unui argesean, unul dintre protopsaltii
reprezentativi ai Tarii Romanesti — asa cum l-am
prezentat recent — Ghelasie Basarabeanu (19).

In aceasta forma ele au fost invatate si practicate

de catre elevii Seminarului de la Curtea de Arges,

cei care le vor raspandi si in manastirile si in parohiile
lor si care sunt astazi risipite Tn multe locuri din tara,
mentionate n continuare.

Investigatiile temei au scos la iveala elemente
importante din evolutia vietii muzicale, care constituie
fundalul evolutiei cantarilor inchinate sfintilor locali.
Printre ele trebuie amintite cateva creatii muzicale
locale: (a) Imnul seminaristilor din Manuscrisul
269/5184, f. 338, din Biblioteca Episcopiei Ramnicului

a Rdsadritului, pentru trebuinta seminar(i)ului Sfintei
Episcopii Arges din Valahia, la anul 1840, octombrie
intdi(u)”; C. in fondul Directiei Judetene a Arhivelor
Statului Valcea — Manuscrisul nr. 73, ff. 138(v)—143.

Cea mai impresionanta si importanta descoperire
privind circulatia cantarilor inchinate Sfantului Nifon
o constituie Insd manuscrisele muzicale din Muntele
Athos, printre care am identificat doua provenind din
scoala lui Ghelasie Basarabeanu, de la Curtea de
Arges, prezentate intr-o forma sintetica in anul 2003
si 2004 si in formd analitica in 2007 (20):
antologhionul copiat in 1844 la Curtea de Arges —
Manuscrisul nr. 133 din Biblioteca Manastirii Sfantul
Pavel din Muntele Athos, si doxastarul pentru intregul
an calendaristic, inclusiv Postul Mare si adaugand
dogmaticele, slavele stihoavnei si bogorodisnele
pe cele opt glasuri, si Manuscrisul nr. 196 din acelasi
fond, copiat in anul 1845, la Curtea de Arges,
pe filele 310-316 fiind copiate cantarile inchinate
Sfantului Nifon amintite mai sus.

Antologhionul, din inventarul Manastirii Athonite
Sfantul Pavel, cu titlul Periehomenon Mousikin
slavonisti (sic!) gegramenon, ne intereseaza
deoarece este copiat de discipoli ai lui Ghelasie
Basarabeanu, din Seminarul de la Curtea de Arges,
si a fost prezentat anterior, intr-o forma sumara, de
bizantinologul Gregorios Stathis, cu titlurile roméanesti
ale céantarilor traduse in limba greaca (21). Cuprinsul
antologhionului releva o parte a repertoriului de

(in figurd); (b) Stihirile
inchinate episcopului
argesean losif, alcatuite
de episcopul llarion, ) X
aflate in Manuscrisul . . -
nr. 07857 Manastirea
Clocociov; (c) Multi

ani... pentru Domnitorul B e
Barbu Dimitrie Stirbei — S i s -l
din Manuscrisul N

nr. 07857, f. 179,
Manastirea Clocociov.

Din slujba Sfantului e, vy e — vy §
ierarh Nifon vor imbraca .- e o
invesmantari in notatie e < e AR AT
bizantina urmatoarele -

cantari (Manuscrisul
Romanesc nr. 4507,
f. 138(v), din Biblioteca
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cult invatat si practicat de elevii
seminarului argesean: podobiile
celor opt glasuri, svetilnele,
catavasiile praznicelor imparatesti
Lprecum sa obicinuieste a sa
cénta grabnic, pentru seminarul
Sfintei Episcopii Arges”, stihirile
T Evangheliei, doxologiile numite
de Ghelasie ,slavite cuvantari’,
,cantdrile cele mai trebuincioase
la Rdnduiala Dumnezeiestii Slujiri
asdzate intr-acest chip pentru
trebuinta seminarului Sfintei
Episcopii Arges, de smeritul

intre ieromonahi Ghelasie
Basarabeanu”: antifoane,

T heruvice, axioane la cele trei

liturghii, chinonice saptdmanale,
duminicale si ale sarbatorilor mai

Academiei Romane): stihiri de la vecernie — Veniti
multimea acelor din Valahia..., glasul VI; stihiri de
la litie — Sicriul moastelor tale..., glasul ll; stihiri de
la stihoavna — Dupd purtarea numelui cu adevarat...,
glasul ll; slava de la laude — Alegerea vietuirii tale. ..,
glasul V.

Autorul si apoi si copistii vor explica prezenta
in antologiile lor a cantarilor inchinate sfantului:
Jindca se afla aici in episcopia Arges sfantul cap
al acestui(a) sfant pdrinte”.

muzicale in care sunt prezente aceste cantari:
A. Biblioteca Academiei Romane: Manuscrisul
romanesc nr. 4507, ff. 138(v)—141(v), prezentat
mai sus; Manuscrisul romanesc nr. 5119,
ff. 132 (v)—134 (v); Manuscrisul roménesc nr. 2619,
ff. 146—149 (v); B. Biblioteca Centrala Universitara
,Mihai Eminescu” lasi — Manuscrisul cu cota IlI-78,
ff. 143—146, cel mai complet doxastar al lui Ghelasie,
cuprinzand cantari pentru tot anul ,pe care le-au
asdzat in limba romdn(easc)a sfintia sa, parintele
Ghelasie leromonabh, ,precum sa obicinuiesce a
sa céanta in sfintele noastre sarbatori bisericesci

N _— .
I ncercdm o succintd descriere a documentelor

importante de peste an — cea mai mare parte fiind
alcatuita din creatii sau traduceri ale psaltului
argesean.

Note bibliografice

15. loan Bianu si Nerva Hodos: Bibliografia r
omaneascd veche (1508-1830), tom Il, (1716—-1808),
Bucuresti, Editiunea Academiei Romane, 1910, p. 253.

16. loan Bianu si R. Caracas: Catalogul
manuscriptelor..., op. cit., tomul I, p. 209.

17. loan Bianu si Nerva Hodos: Bibliografia
romaneasca veche..., tom ll, p. 488.

18. 1990-2000. Episcopia Argesului si Muscelului
din nou la drum, Sfanta Episcopie a Argesului si
Muscelului, 2000, p. 7.

19. Vasile Vasile: leropsaltul Ghelasie Basarabeanu
(cca 1790-1855), in Muzica, Serie noua, an XIX, nr. 2(74),
aprilie-iunie 2008, pp. 141-160.

20. Vasile Vasile: Tezaur muzical romanesc din Muntele
Athos, vol. |, Bucuresti, Editura muzicala, 2007, pp. 12-25.

21. Gregorios Stathis: Ta heierografa Bizantinis Musikis
— Agon Oros — Manuscrisele de muzica bizantind — Sfantul
Munte, tomos G, volumul lll, Atena, nr. 777, p. 140.

(Va urma.)

compozitorul George Steph&nescu si care ofera

un minunat cadru pentru creatie, personalitati
de frunte ale culturii roméanesti, venite in vizita sau
la odihnd, s-au inspirat din comorile inepuizabile ale
portului, cantecului si peisajului argesean, comori ce
au fost transpuse pe panza, in muzica sau in opere
literare. Aici, in una dintre vizitele pe care a facut-o
lui George Stephanescu, lon Luca Caragiale a scris
Népasta. Suchianu, unul dintre prietenii lui Caragiale,

X e -
I n casa de la Capataneni in care a trait

Anullll =

a lasat pretioase insemnari in aceasta directie. Astfel,
geneza Ndpastei ar fi legatd de vederea unei fete,
de o frumusete desavarsita, care servea la o
carciuma din satul Tigveni de pe Topolog; la plecare,
minunandu-se de frumusetea ei, Caragiale a primit
de la un flacau acest raspuns: ,Ei, boierule, pentru
fata asta o sa se faca moarte de om.” Autorul
dramatic ar fi ,vazut in vorbele flacaului tema unei
drame de la tard” si ,ar fi inceput insailarea ei”.
Cladirea casei din Capataneni, ridicata in 1873,

B Mai2012

adaposteste astazi un bogat material documentar

si obiecte ce au apartinut compozitorului, precum

si 0 colectie de istorie si arta populara. In fata casei
s-a ridicat iTn semn de pretuire bustul celui care,

prin intreaga sa activitate, a contribuit la intemeierea
Operei Romane.

(Reluare din Studii si Comunicdri, publicatie a Muzeului
Curtea de Arges, nr. 3, 1990.)
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Eugen Doga

A studiat la Conservatorul de stat din Chisindu (1955-1960) la clasa de violoncel
a lui G. Hohlov si la Institutul de Arte ,Gavriil Muzicescu” din Chisindu (1960-
1965) la clasa de compozitie a profesorului Solomon Lobel. Si-a inceput cariera
de muzician ca violoncelist, incé din perioada studentiei. A predat apoi ca
profesor la Scoala de Muzic3 ,Stefan Neaga” din Chisindu si a fost membru

al colegiului redactional si de repertoriu al Ministerului Culturii al RSS
Moldovenesti (1967-1972).

Domeniul in care se afirma cu vigoare si care ii aduce notorietatea
internationalé este arta componistica (a debutat in 1963, cu un cvartet de
coarde). Este autor al unor lucréri valoroase in genul muzicii de estrada, de film
si de scend, al mai multor compozitii devenite slagére, a compus lucréri camerale
si balet. Mentiondm dintre acestea: cantate — Curcubeul alb, Primdvara omenirii,
Vocea omeneasca; poeme simfonice — Inima veacului, Sldvim Moldova;

o simfonie, piese instrumentale de camerd, romante, poemul simfonic Mama,
ciclul pentru orchestra de estrada Ritmuri citadine, ciclul coral Mars gigant, patru
cvartete de coarde, cantece de estradd (Codrii mei frumosi, Cantec despre
orasul meu, Cred in ochii téi, Florile dragostei etc.), cantece pentru copii.

Este unul dintre cei mai renumiti compozitori de muzica de film din spatiul
post-sovietic. A debutat la studioul cinematografic Moldova-film, in 1967, semnand
muzica pentru comedia Se cautd un paznic. A scris muzica la peste 200 de filme:
Nunta la palat, Singur in fata dragostei, Zece ierni pe o vard, Explozie cu efect
intarziat, Durata zilei, Casa pentru Serafim, Ldutarii, Satra, Gingasa si tandra

Eugen Doga s-a néscut la 1 martie 1937, in satul Mocra, din Transnistria.

mea fiard, Anna Paviova, Patul lui Procust etc.

A scris si muzicd pentru filme de animatie: Capra
cu trei iezi, Maria Mirabela, serialul Gugutd s.a.
A semnat muzica pentru spectacolele Radu
Stefan, intéiul si ultimul, Pe un picior de plai,

Ce frumoasd este viata, Pasdrile tineretii noastre,
Sfénta sfintelor, baletele Luceaférul si Venancia.
A fost decorat cu inalte distinctii de stat ale

Republicii Moldova si ale URSS, inclusiv titlurile
de Maestru Emerit al Artei din Moldova, Attist al
Poporului din R.S.S.M. (1967), Artist al Poporului

din U.R.S.S. (1987), laureat al Premiului ,Boris
Glavan” al Comsomolului din Moldova, laureat
al Premiului de Stat al R.S.S.M. (1980) si al
Premiului de Stat al U.R.S.S. (1986). In 1972 a
primit ,Scoica de Argint” la Festivalul International de Film de la San Sebastian,
pentru muzica din filmul L&utarii, iar in 1976 ,Scoica de Aur”, pentru coloana
sonoré a filmului Satra. Anul 2007 a fost declarat de autoritatile Republicii
Moldova drept ,,Anul Eugeniu Doga”. In 2008, a primit Premiul de Stat al
Republicii Moldova si titlul de ,Laureat al Premiului de Stat” pe anul 2008, pentru
contributia de exceptie la dezvoltarea artei muzicale nationale si universale.

in 1992, Eugen Doga a fost ales membru titular al Academiei de Stiinte
a Moldovei.

Arta - medicament contra degradarii

Acad. Petru SOLTAN

i-s sfaramate in
M bucétele si inima,
si somnul de peste

noapte. Saracie, copii ce bat
la usi cersind cate-o coaja
de péine, gradinite si scoli inchise. Maturi, batrani

in suferinte. Medicamentele-s extrem de scumpe.

In plus, durerile sufletesti doboara lumea si mai mult
decat bolile de pat. Nu reuseste sa coboare scarile
spitalului Matcovschi si iata ca le urca Vieru. La
postul de radio, in emisiunile transmise in direct,
cate un om de la tard, patruns intamplator in emisiune,
abia daca reuseste sa strige in gura mare ca nu

mai are cui sa se planga. Din alta parte, Transnistria
instrdinata e intr-un intuneric si mai groaznic. Nu

stiu daca exista cineva care ar fi in stare sa enumere pm

toate nevoile abatute peste noi. Cu toate acestea, o
radacind a obositului meu subconstient, din rasputeri,
ca o dragoste predestinatd, ma indeamna sa ma
aplec asupra masinii de scris. Confratele meu
transnistrean, colegul meu de Academie, marele
Eugen Doga e pe punctul de a deveni sexagenar.
Ce ar avea de spus un biet matematician despre
un compozitor cu o faim& ce inconjoard Ecuatorul?
Chiar de as utiliza continutul tuturor lexicoanelor
din lume, este imposibil a reda macar o farama din
opera Domniei Sale. Asta ar insemna sa-l amuzi
pe un surd cu farmecul valsului din filmul Gingasa
si tandra mea fiard, melodie indragita si de renumitul
presedinte al SUA Ronald Reagan. Deci, numai
prin anumite analogii, prin detalii ce nu fac parte
din universul muzicii, poate ca ai reusi sa spui
ceva cititorului despre personalitatea in cauza.

Pe cand eram mai tinerel, luasem cunostinta
de procesul de modelare a muzicii, prin aplicarea
computerului. Cica e suficient sa pui la talpa niste
sunete-caramizi, apoi, conform anumitor reguli, sa
tot faci combinatii din acestea si... melodia e gata.
Pe naiba... S4 nu dea Domnul sa te prinda, bundoara,
la un difuzor vreo melodie de Eugen Doga si... s-a
zis cu tine. Parafrazandu-I pe Michel de Montaigne,
te doboara o ritmica splendidd, generoasa, diving,
care e mai presus de orice reguli, de orice ratiuni.
Te simti, pare, cu sufletul clatit de amar.

de primavara la Doga in casa. M-a surprins

anturajul — o imbinare a modernului cu
elemente rustice. Carti, pian, trofee de la concursuri
si paretare in dungi — podoabe de la tard. Gospodina,
doamna Natalia, perechea operei sale, prin sarmul ei
te predispune sa te simti in apele tale. Originara din
Rusia si vorbind o impecabila limba roméana,
zambeste dulce, insa dojenitor, cand in vorba noastra
de academicieni aplicdm cate o intorsatura din
Transnistria. Pare ca ochii ei verzui reflecta si surasul
ingrijitei gradini din spatele casei. O oranjerie, un colt

M i-aduc aminte cum am nimerit intr-un sfarsit

de refugiu cu un cires nalt, trecut de streasina si
doldora de fructe coapte, aproape negre. Asezati

la 0 masa cu scaune albe de pe platforma scarilor
ce coboara spre acel aprig verde si delectandu-ne cu
cirese culese la moment, pe neprins de veste o ploita
ne alunga in casa, la o altd masa pregatita din timp.
Un schimb de vorbe lente ne tot adanceste in
conversatii. Incerc sa verific daca nu cumva ,Doga”
provine de la ,Doagd”. Nu, mi se rdspunde.
Viceversa. Astfel e in latind. Ajungem la concluzia ca
Transnistria, in sens larg, e un areal de cuvinte vechi
de origine latind, pe care nu le intalnesti dincoace de
Nistru. Intervin alte subiecte, indraznesc sa-I intreb
daca e adevaraté versiunea cum ca la un Congres

al romanilor de pretutlndenl de la Baile Herculane

la afirmatia unui vorbitor c& Transnistria e o piatra
legata de gatul Basarabiei, din care cauzd aceasta
din urma nu poate fi reunitd cu Romania, Eugen
Doga ar fi replicat: da, e o piatra, insa din cele
scumpe. Domnia sa o confirma cu putin luciu de
tristete in ochi. Si gandul iar il duce la acea margine
de Nistru, la marea noastra lacrima. lata, a ajuns ca
nu poate vizita mormantul mamei sale de la Mocra.
Apoi il rascolesc din miez de fire problemele noastre
politice. Ogoindu-se, mai coboara tonul. Nimerit in
audienta la un sef mare, n-a fost in stare s smulga
o vorba din gura lui... Copii ratdciti pe drumuri. Arta
n agonie. O societate deschingatd. Oamenii nostri,
in cautare de noroc, cutreiera toate colturile lumii.

La un moment dat, stapanul se ridica brusc,
fndemnandu-ma sa-l urmez. Si... iatd-ne in camera
cu pian. Langa acesta — o alta fereastra deschisa
spre oranjerie. Asezat fata-n fata cu claviatura, Doga,
ca un fulger, devine un demon al sunetelor. Vibreaza
totul in jur. Verdeata din gradind, printr-un tremur
necontenit, isi scuturd roua de pe frunze. Ciresele
rascoapte, sustinandu-i zbuciumul, melita razele de
soare, facand puzderie din ele. O rascoald de lumina.
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Maestrul Doga converseazé cu Universul.

Apoi, un pic mai impd&cat, revine la durerile
neamului, considerand c& majoritatea lor decurg din
politica promovata sus. La alegerile prezidentiale din
'96, maestrul Eugen Doga a optat pentru dI Lucinschi.
Si alte figuri de rezonanta netriviala au procedat la
fel. Te roade curiozitatea: prin ce se explica aceasta
optiune? Imi amintesc, in acest context, de teoria
programarii dinamice a lui Bellman, conform céreia
zboara astronavele: problemele se rezolva pornind
de la scopul final si pas cu pas coboara spre
premise. Fiecare dintre noi isi are finalul sau si orice
om este preocupat de felul cum i se va termina
drumul vietii. De aceea ma intreb: unde ar dori
dl Lucinschi sa-si aiba monumentul? La Moscova —

lipsit de flori, sau la Chisindu — cu plecaciuni?
" | Eu am doar doua-trei probe personal
| verificate in favoarea Chisin&ului. Poate c&
dl Doga dispune de un numar mult mai mare.

Eugen Doga, Bibliografie. O enorméa

listd de trimiteri la opera Domniei
Sale si la persoanele partenere de conlucrare
a maestrului la tainele de sucire si rasucire a
sunetelor, frazelor si luminii, astfel atingand
nebanuite culmi. Numarul de cirese din
pomul cel din curte rdméane cu mult in urma
fata de trimiterile din aceasta lista. Printre
cei mentionati in Bibliografie sunt nume
rasunatoare: Grigore Vieru, Nicolae
Dabija, Dumitru Matcovschi, lon Druta,
lon Ungureanu, Gheorghe Voda, Andrei
Strambeanu, Gheorghe Ciocoi, Anatol Ciocanu,
Emil Loteanu, Maria Biesu, Mihai Munteanu,
Anastasia Lazariuc, lon Suruceanu, Sofia Rotaru,
Maria Codreanu, Nadejda Cepraga si multe-multe
altele de inalta valoare artistica si civica. Dar daca
i-am enumera si pe cei care l-au sustinut, precum ar
fi proeminentele figuri: Mihail Cimpoi, Anatol Codru,
Vladimir Besleaga, Valeriu Matei, Mihai Grecu,
Glebus Sainciuc, Isai Carmu, Elena Bontea, Vladimir
Curbet, Nicolae Sulac, Olga Ciolacu, Zinaida Julea,
Veniamin Apostol si toate celelalte prestigioase
personalitati, atunci ne-am da seama de gigantica
forta a artelor frumoase, atat de necesara unitatii
noastre, cel putin spirituale, la aceasta chinuita
margine de neam.

O arta nobild, combativa, vorba renumitului filosof
englez Colingwood, ,reprezintd un medicament...
contra celei mai periculoase maladii — coruptia
constiintei”. Sarbatorirea maestrului Eugen Doga
ar putea servi drept un excelent pretext pentru
consolidarea randurilor noastre contra acestei
maladii cancerigene. Auzi-ne-ar Cel de Sus!

(Literatura si Arta, nr. 9, 1997)

g cum, iatd, tin in maini placheta
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ugen Doga vine
E din Transnistria — un
spatiu si mai napastuit

de istorie decéat Basarabia.
Cu atat mai uimitor faptul ca
muzica lui este plina de lumina,
e 0 muzica solard. Am putea spune ca Eugen Doga
se apara de teroare, de uratul istoriei cu acest scut
miraculos pldsmuit din feerice melodii si, la fel ca
Orfeu, imblanzeste pana si fiarele sélbatice cu
muzica sa. Asta nu inseamna ca Doga nu e atras de
profunzime, ca el evitd dramatismul vietii. Dimpotriva,
e de-ajuns sa ne amintim doar de tema Luceafarului
din baletul cu acelasi nume, ca sa ne dam seama de
forta dramatica a destinului eminescian exprimat prin
mijloace muzicale. Eu cred ca daca printr-un miracol
Eminescu ar fi auzit acest motiv muzical plin de
un sfasietor zbucium, ar fi fost cucerit de viziunea
compozitorului. Aceasta e o mare enigma: un artist
din Transnistria instrainatd semneaza unele dintre
cele mai inspirate transpuneri sonore ale liricii
eminesciene. Baletul Luceafarul nu a fost scris
intamplator de Doga, acest balet constituie cea
mai profunda intelegere a lui Eminescu prin muzica.

...Asa s-a intamplat ca destinul meu de regizor
teatral a fost legat in buna parte de creatia muzicala
a lui Eugen Doga. Acum vreo 40 de ani am auzit la
Radio Chisindu un cantec care m-a fascinat, era mai

public sau poate ca
tocmai de aceea.
Mai apoi, odata cu
izgonirea mea din
teatru, banda sonora
cu muzica lui Doga a
fost forfecata, distrusa
in mod barbar, iar
notele — ,ratacite”.
Se rafuiau cu mine,
dar au lovit si in
creatia lui Doga.

Am colaborat
mai apoi cu el cand
ma aflam deja la

altfel, se deosebea de tot ce se compunea atunci
in Moldova sovietica. Cand am facut cunostinta cu
Eugen, mi-a mai cantat si alte bucéti si i-am propus
sa scrie coloana sonora pentru spectacolul Radu
Stefan, intdiul si ultimul pe care tocmai incepusem
sa-1 pun in scena la Teatrul ,Luceafarul”. Desi era
la prima lui muzica pentru teatru, a acceptat oferta,
as spune, cu entuziasm. M-a uimit usurinta cu care
fnsusea din mers complicata artd de a scrie muzica
pentru teatru, venind cu idei proaspete, originale.

A fost o colaborare care se parea ca ne va aduce
numai bucurii. Din pacate, spectacolul a fost stopat
peste catva timp, desi avea un succes enorm la

Compozitorul Eugen Doga

Moscova. Mi-aduc aminte ca atunci cand a prezentat
muzica imprimata, actorii de la Malii Teatr l-au
aplaudat, ridicandu-se in picioare — precizez aici

ca era anul 1972 si Doga inca nu era un compozitor
celebru! A urmat fascinanta muzica la spectacolele
Sfanta sfintelor si Biserica albd |la Teatrul Armatei din
Moscova, dupa piesele scriitorului lon Drutd, ambele
interzise pentru prezentare in Moldova sovietica.

laté ca prin muzica lui si Doga, volens-nolens, facea
disidenta. Multe teme muzicale din aceste spectacole
au devenit cu timpul piese de rezistentad in concerte
si alte manifestari fara a se mai pomeni de unde
parvin, ca si unele melodii puse pe posturile de

radio si televiziune — fara a mai indica
numele autorului — e un semn al
recunostintei generale, poate cea

mai mare pretuire de care se poate
bucura un creator in timpul vietii.

Séa-i uram din tot sufletul ani multi
si, desigur, noi capodopere! Dupa ce
a ajuns sa fie cunoscuta pe toate
meridianele lumii, creatia lui Eugen
Doga mai are de parcurs inca un
drum, poate cel mai lung, de acasa —
acasd, sa treacd cea mai ,intinsd”
apa din lume — Prutul!

(Din cartea Eugen Doga — compozitor,
ademician, Chisinau, 2007.)

Am invdtat de la marele Enescu sd caut muzica pretutindeni, in folclor, in naturd, féréd prejudecdtile snobilor. Degeaba rdvnesti sd atingi indltimile,
sd experimentezi o modernitate rece, chinuitd, dacd nu ai scris nicio piesd miniaturald, ca un diamant mai valoros decét orice taluz zgomotos de zguré.
Am descoperit cd oamenii n-au uitat s3 viseze la muzica muzicald, sd se bucure, sd se vindece prin ea. (Eugen Doga)

Nu doar Vieru si Sulac, ci si Doga

avut si avem doi mari barbati ai neamului

— Nicolae Sulac si Grigore Vieru. Dar atunci
cand scriam aceste cuvinte am uitat de un nume
— Eugen Doga. Multi ortografiaz& acest nume
Eugeniu Doga, iar unii chiar pun o cratima la numele
lui mic — Eu-geniu Doga. Nu stiu dac& Eugen Doga
este cu
adevarat un
geniu, dar stiu
cu siguranta
ca este
un mare
compozitor.
Noi asemenea
compozitori
n-am avut si

Scriam céndva, si voi mai scrie, ca noi am

nu stiu dacad vom mai avea vreodata. Precum n-am
avut niciodatd — si nu stiu daca vom mai avea
vreodata — un poet ca Grigore Vieru si un cantaret
ca Nicolae Sulac. A spune ca Eugen Doga ne-a dus
numele in lume inseamnd& a nu spune nimic.

Dar daca am afirma ca cel nascut la Mocra acum

75 de ani a fost, si mai este, cel mai mare compozitor
din spatiul ex-sovietic si unul dintre cei mai mari
compozitori ai lumii, parcd am spune un adevar.
Vine cumva cineva cu o riposta? Sa vina, dar sa-mi
demonstreze cu cartile pe fata ori cu notele muzicale
in mana ca altcineva decat Eugen Doga ar fi putut
compune o muzicad mai bund la filmele Luceaférul,
Ldutarii, Satra, Gingasa si tandra mea fiard (apropo,
toate regizate de catre un alt mare maestru al artei
de la noi — Emil Loteanu, peste care s-a lasat, pare-
se, un val nepermis de uitare), dar si la multe alte

filme, in care, fie acestea moldovenesti, romanesti,
rusesti, de peste tot, noi, privindu-le, simteam ca
noi suntem noi, adica la noi acasa, si ca au fost
compuse de un al nostru, care, cu toate ca e pornit
pe calea bajeniei — ba a Chisindu, ba la Moscova —,
este prezent mereu aici, la noi, pentru ca el mai este
si autorul imnului orasului Chisindu, ale carui versuri
apartin lui Gheorghe Voda si este interpretat de a
noastra cantareatd Sofia Rotaru: nu cred ca o alta
capitald a lumii ar mai putea sa aiba un asemenea
imn, cu 0 asemenea melodie, asemenea interpretare
Si asemenea versuri.

Scriam candva, si voi mai scrie, ca acest pamant
a dat doi mari barbati ai neamului — Grigore Vieru
si Nicolae Sulac. De aci incolo, rectific: de fapt,
cei doi sunt trei, al treilea fiind Eugen Dogal

(Eugen GHEORGHITA, Literatura si Arta, 8 martie 2012)

ereu plecat undeva de unde
Mtrebuie sd vina ca sa-si faca
bagajele pentru o noué calatorie,

Eugen Doga nu a fost de gésit de data
aceasta la vila sa de pe strada Eminescu,
pentru a-si sarbatori impreuné cu noi a
75-a aniversare in prima zi de martie —
un mérisor asediat de vanturi
schimbétoare, de confuzii, de timp urat cu
N lapovité si ninsori la inceput de primévara.
Il regésim ins, chiar de ziua Domniei Sale, intr-un reportaj al unui post rusesc
de televiziune, in care, asa insufletit cum 1l stim, improvizeaza la pian, vorbeste
despre proiectele sale, accentuand ca inspiratia e cea care trebuie sa ghideze
sunetul si nu invers. Rusii il iubesc: cadrele fi surprind, caleidoscopic, episoadele
succeselor lui rdsunatoare, sdlile imense cuprinse de aplauze incendiare, figura
sa de artist fericit, in timp ce sun@ minunatul vals al Olenkai, devenit intre timp
Valsul secolului XX. Aceasta, pe langa distinctia ,Pentru merite in fata Patriei”,
acordata altddata de presedintele rus, Viadimir Putin, si contractele de colaborare
care i se oferé pe mai multe domenii, filme, spectacole, concerte, concursuri,
care i mentin activa capacitatea de creatie si sursele necesare existentei.

Si la Chisindu maestrul Doga este apreciat si iubit, in felul nostru specific,
cu declaratii de dragoste, cu difuzéri de melodii in transportul in comun, dar
pe 1 martie curent nu mai avem resurse ca sa-i daruim o searé de creatie si
deschidem ,Martisorul” in cel mai traditional si nostalgic stil al festivalurilor ,drujbf
narodov”. Noi Ti propunem s candideze la functia de presedinte al Republicii, dar
nu-i editdm CD-urile, 1l decorim cu Ordinul Republicii, dar nu-I sprijinim, asa cum
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Arta adevaratd inseamna emotie

am promis, in deschiderea unui Salon Muzical la domiciliu. Acum cinci ani,

R. Moldova i-a acordat, pentru intreaga sa activitate de creatie, un premiu de

un milion de lei, dar nu-i monteaza baletul Luceafdrul decat ocazional, pe durata
unei stagiuni, §i Tn formule inacceptabile pentru maestru si féra respect fata de
adevarul artistic. Si contractele? Ultima achizitie a Ministerului Culturii din opera
sa dateaza din... anul 1983 (baletul Luceafdrul).

Doga misterul gloriei si al bucuriei pe care ar fi vrut, cu sensibilitatea

lui de artist, s o tréiasca si sd o simtd implinitd in totalitate. Mi-a spus-o
in mai multe interviuri, mi-a spus-o cu entuziasm, cu améaréciune, cu deceptie si
cu multé speranté: ,Visul meu e sd ma cunoascé si peste «paraias», sé cuceresc
si Romaénia. Dacé am cucerit Rusia pén& la Sahalin, de ce sa nu ajung si in
Romania?” Cine a fost si cine este Eugen Doga pentru Romania? Cel ce si-a
castigat faima cu tenta aproape hollywoodiana pare a fi asimilat de romani doar
ca autor al muzicii la filmele Satra si Maria Mirabela, ultimul realizat acum peste
doud decenii impreund cu lon Popescu-Gopo. Ex-presedintele lon lliescu i-a
acordat Steaua Romaniei in grad de Comandor, guvernul Tariceanu a sprijinit,
impreund cu cativa entuziasti, organizarea, in 2008, a multvisatului si singurului
séu concert la Ateneul Roman, cu participarea Filarmonicii ,George Enescu”.
In timp ce partitura si inregistrarea audio ale baletului Luceafarul ,isi fac stagiul”
de cateva decenii la Opera Roman, ani in care s-a schimbat sistemul politic din
tard, s-au perindat mai multi conducétori ai teatrului, si Luceafdrul nu a mai fost
montat pe scena de la Bucuresti. Dialogurile dragostei: Eminescu—Veronica Micle
este o opera noua a sa, in faza de finisare, pe care stiu ca si-o doreste realizata
scenic tot acolo, la Opera Romana...

(Rodica IUNCU, Literatura si Arta, 8 martie 2012; fragmente)
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Dar mai este un tdrdm — Romania, care a fost intotdeauna pentru Eugen




Dialoguri esentiale

Un interviu cu Mihai Brediceanu (1)

—in acea situatie imaginard, de care am vorbit
(a se vedea numarul din martie 2012 al revistei,
n.red.), ati fi incercat sa cooperati cu un
matematician, sau credeti ca ar fi fost imposibil?

— La data aceea cred ca nu, dar ulterior contactul
cu inginerii de la Syracuse University, S.U.A, a fost
deosebit de semnificativ in dezvoltarea ideilor mele.
De pildd, eu am avut intuitia aparatului ,,poly-timer”
inainte de a fi invitat la aceasta

folositoare”, care in final sunt ucise pentru a hrani
omul! Poate fi privitd intreaga viata vegetala si
animald numai in functie de ,binele” si ,raul” proiectat
asupra omului? De altfel, privind natura, putem uneori
sa inclindm spre parerea lui Spinoza, atunci cand
afirméa c&, dacd Dumnezeu existd, notiunile de bine

si rau fi sunt indiferente. Un argument in admiterea
acestei teze ar fi observatia lui Schopenhauer, anume
ca orice animal (deci si omul) este

universitate si tot inainte de
aceste contacte I-am si brevetat.
Contactul cu inginerul Edward
Stabler, de la Syracuse
University, a fost ins& deosebit |
de fructuos; el s-a aratat interesat
sa construiasca primul model

al poly-timer-ui. Colaborarea la
construirea acestui prim model

si la ,generatiile” ce i-au urmat
mi-a deschis, incontestabil,

noi perspective in domeniul
problemelor legate de masurarea
simultana, dar in diferite moduri,
a timpului, clarificandu-mi implicit
unele aspecte teoretice ale
timpului polimodular. As putea
spune ca legéatura dintre
indicatiile pe care trebuia sa

sicriul ambulant al unei vietuitoare
(vegetale sau animale). Daca un
astfel de principiu a stat la baza
creatiei lumii, evident notiunile de
bine si de rau apar a fi lipsite de
sens si, implicit, si discutia noastra
privind acest subiect.

— Care credeti ca este relatia
specifica dintre aceste trei valori
— adevar, bine, frumos — de aceasta
daté in arta?

— Cred ca relatia dintre aceste
notiuni (categorii) in arta este si
mai greu de definit, intrucéat insesi
notiunile isi schimba sensul uzual.
LAdevarul” in artd mi se pare ca
se indeparteaza de notiunea
omonima din logica si isi gaseste
intrebuintarea mai ales in scopul

le dau cu privire la functionarea
aparatului si explicitarea, in mintea mea, a notiunii

de timp polimodular verifica, mutatis mutandis,
adagiul francez ,,on apprendre en enseignant’. Dar si
corolarul acestui aspect poate fi relevat: cu cat teoria
devenea mai complexa, cu atat inginerii intampinau
greutati mai mari in realizarea unor aparate care sa
asigure generarea de structuri de timp polimodulare;
invatam, deci, si unii si altii, ca in orice domeniu
interdisciplinar.

— Care credeti ca este relatia dintre adevér, bine
si frumos n stiintd? Care este importanta relativa a
acestor valori in cunoasterea stiintificd? Considerati
ca omul de stiinta opereaza in activitatea lui si cu
alte valori in afara celei de adevar?

— Desigur, si omul de stiintd este preocupat de
frumos. De pilda, in matematica o demonstratie, o
teorema se pot formula intr-o maniera mai eleganta
decat altele, eleganta referindu-se la conciziunea
stilului, la generalitatea formularii. Designul, o
disciplina recenta si care cunoaste o mare dezvoltare
in timpul din urma, dovedeste tocmai preocuparea
pentru latura estetica a unui produs industrial.

— Dar binele, cum credeti ¢4 apare in procesul
cunoasterii stiintifice? Ce rol joaca in acest proces?

— Depinde de specificul demersului stiintific, de
nivelul la care se petrec lucrurile. In stiintele aplicate,
de pild&, cred ca ideea de bine sau de rau este direct
implicatd, pentru ca se urmareste o anumita finalitate
practica si de multe ori progresul este stimulat tocmai
de ,binele” care se urmareste sa se realizeze in acest
proces. Trebuie remarcat insa ca notiunile de bine si
rau au adesea un aspect bipolar, in sensul ca acelasi
fapt poate fi etichetat ca apartinand simultan si
categoriei ,bine”, si categoriei ,rau”, in functie de
rezultatele sau interesele implicate. De exemplu, cei
care au creat bomba atomica si cei care au lansat-o
in 1945, scurtand razboiul poate cu ani de zile, dar
producand drama de la Hiroshima, au facut bine
sau rau?

In cercetarea fundamentald, binele cred ca are
alt sens, binele se confunda oarecum cu adevarul,
este bine daca ajung la adevar, adica la acel adevar
pe care vreau sa-l demonstrez si pe care il cred
valabil in acel moment pentru ca adevarul este si
el temporal. Marile teorii sunt deocamdata adevarate
sau deocamdata au gradul cel mai mare de
generalitate. Acest lucru a fost valabil pentru teoria
lui Newton, este valabil pentru teoria lui Einstein.

Dar atunci cand se ucid in chinuri mii de animale
pentru a afla ,adevarul” intr-o cercetare fundamentala
biologica, se procedeaza bine sau rau? De altfel,
mi-amintesc ca in scoald m-a revoltat etichetarea
animalelor in ,ddunatoare” sau ,folositoare”, in sensul
ca primele trebuie distruse, deoarece, pentru a se
hrani, pericliteaza recolta sau existenta altor animale

definirii unor categorii cu un mare
grad de apartenentd la un anumit model, admis ca
,adevarat’. Acest sens il gasim in fraze de tipul
,Pictura abstracta este sau nu arta adevdratd?
Muzica modernd nu mai este adevdrata muzica!”
Binele in artd are cu totul alt sens decéat cel din
morald; cred ca in multe cazuri el reprezinta o
apropiere cu perfectul, respectiv cu un anumit model
considerat de cineva ca perfect sub aspect formal,
dar mai cu seama ca putere de impact emotional.

Se spune: 0 muzica bine construita, ,bund”; o
executie este bine realizata etc. Cat priveste notiunea
de frumos, ea este izbitd de o mare echivocitate chiar
n studiile =

de estetica si,

n plus, este
variabild, in
functie de epoci si
culturi. Incercand
sa raspund

la intrebarea
dumneavoastra
referitoare la
relatiile ce se pot
stabili intre aceste
categorii, cred

ca, spre deosebire
de stiinta, in arta,
mai bine zis, spre
deosebire de
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sau Einstein omenirea este
mai fericita decéat a fost
inainte, timp de mii de ani,
cand aceste adevaruri ii erau
necunoscute. Stiu insa ca de
aproape 300 de ani, milioane
de oameni au plecat, pleaca si vor pleca de la muzica
lui Bach cu un dram de fericire in suflet. Stiu ca
astazi, dupa atatia ani de la crearea Simfoniei a IX-a,
lumea, pe toate meridianele, in salile de concert,

sau la radio, se reculege ascultdndu-I pe Beethoven.
In acest context, poate ca semnificatia notiunii de
bine in legaturé cu arta are o pondere mai mare
decét pare la prima vedere.

— Existé o serie de caracteristici ale activitatii
stiintifice (puterea de predictie a stiintei, logica
argumentelor stiintifice, puterea explicativa a stiintei,
capacitatea stiintei de a dovedi experimental
afirmatiile sale, de a rezolva problemele practice...)
care au un rol important in structurarea increderii
n stiintd a omului de stiinta. Ce credeti dv. ca
determina increderea in stiintd a omului de stiinta?

— Problema poate fi corelata cu ideea de progres,
care a suferit in ultima perioadd modificari importante.
(Progres in sens pozitiv; se neglijeaza adesea ca
notiunea poate avea si un sens negativ: uneori o
boald progreseaza...) Se accepta pana nu de mult,
fara nicio rezerva, ideea ca omenirea se afla intr-un
progres continuu, intelegandu-se prin aceasta lucruri
foarte variate, cum ca bunéstarea va fi din ce in
ce mai ridicatd, confortul din ce in ce mai mare, ca
vom ajunge cu totii sa calatorim mai mult, ca dupa
aselenizare se vor pregéti in 10-20 de ani curse spre
Luna pentru a o vizita... Lucrurile s-au dovedit a nu fi
chiar asa. Dupa parerea mea, tragedia contemporana
din punct de vedere stiintific este data tocmai de
faptul ca stiinta contemporana a demonstrat in
ultima analiza ca, cel putin prin mijloacele ei actuale
de patrundere in microcosmos si in macrocosmos,
nu vom sti niciodata totul, c& suntem marginiti in
cunoasterea noastrd. Indoiald, care cred ca in mintea
omului de stiintd de acum 50 de
ani sau chiar ceva mai putin nu
se strecurase cu atata putere.
Paradoxul este ca progresul
stiintific exploziv a demonstrat
tocmai incapacitatea omului
de a cunoaste cauzele ultime
ale existentei, ale vietii, de a
raspunde la marile intrebari
ale existentei umane. Cresc
posibilititile de a demonstra ca
anumite afirmatii fundamentale
nu vor putea fi demonstrate.
Lucrurile devin si mai
complicate daca ne gandim
la caracteristicile unor sisteme
care nu pot fi descifrate complet
din interiorul lor, mai ales sub

limbajul stiintific,
unde aceste notiuni au sensuri distincte, in limbajul
artistic, sensul lor se intersecteaza de multe ori, daca
nu ajunge uneori sa se confunde: ce este bun in
creatia artistica este si frumos si adevarat...

— Sa ne intoarcem putin la conceptul de ,bine”.
Existd oameni de stiintd care considera ca binele
nu are relevanta pentru specificul domeniului stiintific.

— In mdsura in care binele este confundat cu
adevarul, atunci sigur el nu are in mod autonom
relevanta pentru stiintd. In acest context, dati-mi voie
sa ma gandesc putin la notiunea de bine in legatura
cu impactul cercetarii stiintifice si cel al creatiei
artistice in marea masa a omenirii.

Stiu ca descoperirea unor adevaruri, de exemplu,
in lumea astronomiei si fizicii, a ridicat cu multe trepte
gandirea umana, ca unele dintre ele s-au reflectat
in ameliorarea modului de viata. Nu stiu insa
daca aceste descoperiri, la nivelul conditiei umane
profunde, al conceptului de fericire, au adus vreo
modificare. Nu stiu daca din momentul cunoasterii
faptului cd Pamantul nu este centrul universului sau
ca notiunile riguroase de timp si spatiu nu sunt
conforme cu imaginile pe care intuitia si simturile ni
le reprezintd, aceasta conditie umana profunda s-a
ameliorat, daca de la marile reveléri ale unui Newton
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raportul finalitatii acestora. Pentru a da o imagine
intuitiva acestei mari dificultati, eu ma foloseam
la clasd, in S.U.A., de urmatorul exemplu. Exista
un ceas foarte vechi care functioneaza inca si care
are o carcasa de lemn. Dar aceasta carcasa este
patrunsa de carii, de generatii de carii. Sd ne
imaginam ca aceste generatii de carii fac investigatii
din ce in ce mai avansate si chiar pot sa transmita
de la o generatie la alta ce au aflat. O generatie
descopera o rotitd, altd generatie alta rotita, altele
relatiile dintre rotite si vitezele lor diferite, poate
o alta adauga o observatie privitoare la actiunea
de incarcare a ceasului. Dar chiar daca vor reusi sa
observe tot, nu vor sti pentru ce merg toate rotitele,
de ce sunt ele in relatiile respective. Adica nu-si vor
da seama ca ele servesc la masurarea timpului.
Cred ca aceasta exprima metaforic si o caracteristica
esentiald a crizei stiintei contemporane. Omenirea a
progresat foarte mult in domeniul cunoasterii, dar ea
se ntreaba din ce in ce mai mult care este scopul
existentei sistemelor pe care le cerceteaza.
Pe de alta parte, exista o constiinta din ce in
ce mai evidenta a unor praguri pe care nu le putem
trece, cum este, de exemplu, viteza luminii intr-un
anumit proces al cunoasterii.

—————————
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,Biblioteca mea este memoria mea”

Ultimul interviu acordat mass-mediei de Alexandru CIORANESCU,
in traducerea lui Stefan lon GHILIMESCU

Viera y Clavijo y la filosofia de la historia
contrapuneti doua stereotipii ale figurii
criticului... Personal, cum v-ar pldcea sa fiti amintit:
ca un istoric in maniera lui Padre Flores — un ,soarece” de biblioteca
devorator cu stoicism al unor cantitdti insemnate de date — sau in
maniera lui Viera, un istoric care articuleaza si interpreteaza faptele

M arianela Navarro: in eseul dumneavoastra

»in acord cu o ratiune superioard”?

Alexandru Cioranescu: Totdeauna am crezut despre mine ca sunt o
persoané nelinistitd, cum se zice: un om curios, treaz, devotat studiilor
stiintelor umaniste. In ceea ce-l priveste pe Viera, suntem norocosi
sa avem un istoric dotat cu o inteligenta in stare sa realizeze o lucrare
precum a sa. In plus, istoria si in special Canarele sunt domenii de
cercetare incad deschise. Ca urmare, nu poate decéat sa ne bucure gestul
unui prieten englez care ne trimite chiar acum o Istorie a Conquistei pe

care o vom traduce in scopul de a o face cunoscuta.

Isidro Hernandez: In acest caz, in care curiozitatea dumneavoastra
pentru studiile umaniste este evidentd, in ce limba va exprimati mai

usor?

Al. C.: Eu am avut o mare pasiune pentru lecturé, deoarece am
fnvatat sa citesc usor. Desigur, am citit fara discriminare tot ce mi-a cazut

in mana. Am avut profesori buni la toate
nivelurile. Nu am avut probleme pana la
Universitate, cand am fost obligat sa aleg o
specializare. Si asta a fost un impediment,
pentru ca nu am fost interesat de
specializare. Mi-au placut si antichitatea
italiana si Evul Mediu, dar, de asemenea,
hieroglifele, filologia romanicé, dar si slava
veche. Am fost deci obligat s& ma limitez,
insa nu si curiozitatea mea. Cred ca, daca
m-am specializat in literatura comparata,
am facut-o fiindca include mai multe
domenii. Pentru aceasta am discutat foarte
mult cu profesorii mei, care au inteles ca in
mine se dadea o lupta. Aceasta rebeliune
inca se mai da in mine si eu recunosc

cd am pierdut in domenii care nu au fost
ale mele. Asa ca am devenit istoric
comparatist, bibliograf, romancier,
dramaturg, poet, istoric al Canarelor

si americanist.

——

N ' " Py v
I n artd, aceasta criza este accentuata de

specificul acestei activitati, care reclama,
pretinde, publicul. Artistul produce ceva,
compune ceva si cu dorinta de a fi ,aplaudat”.
Sansele lui de a fi ascultat de public sunt insa
din ce in ce mai mici. De exemplu, in muzica sunt
cunoscute marile nume, ca Boulez, Stockhausen,
Xenakis, dar foarte putini si foarte rar au ascultat
in concert o opera de acestia. Marea specializare la
care s-a ajuns face ca si in acest domeniu creatorul
sa produca nu pentru un public nespecialist, ci pentru
specialisti. La fel ca omul de stiintd, compozitorul
produce pentru un cerc restrans de specialisti; nu
este vorba despre un turn de fildes al creatorului,
ci de o colectivitate restransa, al carui verdict este
asteptat.

— Paradoxal, desi numérul oamenilor de stiinta
si al artistilor azi este mult mai mare ca in trecut,
comunicarea lor cu nespecialistii s-ar restrange.

— Sigur, numarul lor este mult mai mare, dar si
problemele de care se ocupa sunt mult mai complexe
si mult mai greu de inteles. Inventiile mai vechi,
cum este, de exemplu, masina cu abur, puteau fi
mai usor intelese de nespecialisti decét inventiile
ulterioare, cum au fost motorul cu reactie,
calculatorul etc.

— Daca nu ma insel, dv. ati preferat sa va
apropiati de problema increderii specialistului
in stiinta prin intermediul analizei scepticismului
acestuia fata de stiintd. Ce credeti insa ca
determind increderea nespecialistului in stiinta?

— Eu cred ca el are o atitudine mai mult
pragmatica, el asteapta de la stiintd rezolvarea
unor probleme de viatd, de confort si este
mai putin sau deloc interesat de problemele
fundamentale. Pentru el rezolvarea unor
probleme stiintifice inseamna rezolvarea unor
probleme de viata. Si atunci nu mai stiu daca in
acest caz mai este vorba de incredere, poate ca
este vorba mai curand de speranta. El isi pune
anumite sperante in stiintd; de exemplu, el spera
ca seceta sau lipsa de energie sa poata fi rezolvate
n viitor de stiintd. Se observa insa ca in zilele
noastre suntem tot atat de neputinciosi fata
de producerea secetei ca acum 3.000 de ani.
Nespecialistul asteapta ca astfel de probleme
sa fie rezolvate de stiinta; pentru el, omul de stiinta
apare ca un mic vrdjitor; stiinta este inca investita
de nespecialist cu puteri magice.

— Nevoia de incredere se structureaza in mare
parte datorita constiintei pe care o are omul asupra
limitelor cunoasterii sale ca individ. Din aceasta
perspectivd, neputand cunoaste foarte multe lucruri
care-i pot totusi influenta decisiv viata, el trebuie sa
utilizeze cunostintele oferite de-a gata de altii. Tocmai
in aceasta constiintd a limitelor orizontului cognitiv
individual intr-un spatiu care ar putea fi totusi
cunoscut (desigur, partial, dar oricum cunoscut mai
bine, de ceilalti oameni) cred ca se afld o parte dintre
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radacinile increderii. Ce functii specifice credeti ca
are increderea in domeniul artistic, atat pentru artist,
cat si pentru public?

— Bine, increderea, dar in ce context in arta?

La nivel interpretativ, la nivelul creatiei, la nivelul
artistului, la nivelul publicului?

— 83 incepem cu increderea publicului in arta.
Credeti ca increderea in artd se deosebeste
fundamental de increderea in stiinta?

— in primul rand, trebuie distins intre
caracteristicile increderii in artd pe de o parte a
publicului, iar pe de alta parte a creatorului. Spre
deosebire de stiintd, increderea publicului in arta este
de multe ori construitd prin mass-media. In calitate de
director de ,intreprinderi artistice” (filarmonici, opere),
in relatiile cu publicul mi-am putut da seama ca, in
general, acesta nu are incredere intr-un artist decéat
daca a fost dinainte conditionat psihologic c& artistul
respectiv este foarte bun. Aceasta conditionare se
produce prin presa, prin radio, prin disc... De multe
ori am putut observa cum un anumit public,

confruntat cu doi artisti de valoare sensibil egald, dar
cu ,platforme” publicitare deosebite, va aplauda pe
cel fara publicitate, dar despre cel despre care a fost
in prealabil conditionat, va spune ca a asistat la un
spectacol epocal, ca artistul este fenomenal... Din
pacate, in artd, conditionarea psihologica a publicului
are aceleasi caracteristici ca in marketingul
produselor de larg consum. Sunt artisti de renume
si de valoare care tin seama foarte mult de acest
fenomen si investesc cote importante din castiguri
n publicitate. Acest lucru este valabil atat pentru
interpreti, actori, instrumentisti, dirijori, cat si pentru
creator (pictori, compozitori, scriitori).

— Dar la nivelul artistului? Care este dupé pérerea
dv. sursa increderii lui in arta?

— In ceea ce priveste arta in general, banuiesc
ca artistul se naste cu convingerea ca arta este una
dintre componentele esentiale ale naturii umane;
altfel nu s-ar dedica ei. In ceea ce priveste produsul
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sdu artistic, cred ca, odata cu talentul, artistul autentic
trebuie sa fie dotat genetic cu incredere in arta sa.
Este de neconceput un creator care ar lucra la o
opera de arta fiind convins cé ea nu are nicio valoare
sau un interpret care ar pasi pe scena crezand ca

va deceptiona publicul. Desigur, artistul, ca si omul
de stiinta, poate, si chiar trebuie sa aiba perioade

in care e nemultumit de el insusi. Aceste momente

ii folosesc sa se autodepaseasca. Genetic insa,
increderea in capacitatea sa artistica ramane.

— In cazul in care aceeasi descoperire a fost
realizaté de doi autori care difera foarte mult in ceea
ce priveste renumele lor (unul este consacrat, altul
la debutul carierei), cine are sanse mai mari sa fie
considerat autorul descoperirii?

— In stiinta exista intotdeauna posibilitatea datarii,
mai ales atunci cand ne aflam in fata unor inovatii,
inventii, care pot fi si brevetate. Este interesant
ca se mentioneaza nu numai data, anul si ziua
nregistrarii, ci si ora la care aceasta s-a facut.

— De aceasta datd nu va cer sa raspundeti la
o intrebare, ci va cer sa formulati dv. o intrebare.

Sa presupunem ca ar exista posibilitatea sa primiti
un raspuns, de la un computer extraordinar, de la
un grup de specialisti etc., la o singura problema de
cercetare care va preocupa. Ce intrebare ati pune?

— Nu cred ca as avea o intrebare speciala.
Aceasta intrebare pe care as pune-o depinde foarte
mult de caracteristicile celui cu care vorbesc.
Momentan nu sunt preocupat de rezolvarea unei
anume probleme in mod deosebit. Insd, de multe ori,
am avut de rezolvat probleme pe care nu le puteam
rezolva singur, de exemplu, in domeniul topologiei.
Si poate una dintre caracteristicile pe care le am este
si aceea ca ori de céte ori nu stiu ceva, cer ajutorul
unei persoane care se pricepe in domeniu. Nu mi-e
fricd sa spun ca nu stiu, si nici nu ma tem ca celalalt
o sa afle ca nu stiu solutia la 0 anumita problema.
Dar aceasta, desigur, dupa ce, in acel stadiu de
rezolvare a problemei, am epuizat caile mele de a
o aborda. Existd si domenii in care ne vine greu sa
destainuim slabiciunile noastre, dar in acest hobby
al meu, care este matematica, domeniu in care am
publicat studii de specialitate si in care am sustinut
si un doctorat (fard ca toate acestea sa ma faca sa
ma consider un profesionist), am recurs intotdeauna
la sprijinul specialistilor. Am avut sansa ca mari
specialisti din domeniu sa-mi deschida portile. Asa
a fost, de pilda, regretatul profesor Miron Nicolescu,
fost presedinte al Academiei Romane, la care
ntr-o anumita perioadd mergeam saptdmanal,
sau profesorul si marele animator al vietii matematice
din tara noastrd, Solomon Marcus. In Statele Unite
am colaborat si am fost, de asemenea, ajutat de
matematicieni, ciberneticieni, specialisti in
calculatoare, mai ales in domeniul preocuparilor
mele n legatura cu topologia formelor sonore —
ca, de exemplu, profesorul Wilburn LePage.

(Va urma.)




Dialoguri esentiale

I.H.: Care este punctul dumneavoastra de vedere
actual in privinta filosofiei istoriei?

Al. C.: Filosofia istoriei ramane o intrebare pentru
noi toti. Povestea ei nu are o filosofie in sine, si ceea
ce fi atribuim noi nu este si ceea ce explica trecutul,
fiindca ne gandim, in mod gresit, ca aceasta explica.
Max Weber are dreptate cand spune ca nu exista
nicio istorie, ci doar istorici.

Alejandro R. Refojo: In opinia dumneavoastra,
ce rol exercita astazi critica literara?

Al. C.: Critica literara actuala trebuie

imi amintesc de un citat in care vorbiti despre viata
pe insuld ca despre una mai completd, deoarece,
in mare parte, aici ne autoconducem; robinsonada
nu este o aventura geografica, ci o testare a fortelor
individului.

Al. C.: De aici incepe pariul oricérui scriitor.
Angajarea intr-o lucrare pe o insuld are dezavantajul
de fond al insularismului. Scriitorul are dificultati de
integrare in literatura spaniold; din moment ce nu ai
realizat integrarea completd, eu nu vad cum ai putea
ldsa ceva in urma ta, in cazul in care abia stii cate

inteleasa ca un izvor de informatii si un proces
de judecare a valorilor. Mi-e dor in Insuld de
prezenta unei autoritati critice care sa tind o
cronica fixa. Este adevarat ca noile carti tind
sa se bucure de prezentari publice, dar sfera
de interes a acestor prezentari este minima.

A.R.: In ceea ce priveste abordarea studiilor
filologice, ati publicat in 1964 Principii de literaturd
comparatd, un studiu de mare noutate. Chiar
si astazi aceasta abordare este un domeniu
de mare interes.

Al. C.: Eu zic ca literatura propriu-zisa
este baza literaturii comparate si trebuie sa fim
multumiti cu ce se poate sti. Comparatismul are
acum un trecut secular si in invatamantul superior
este o rutind. Este greu sa vorbim in acest
domeniu despre progres. Nu trebuie confundata
literatura cu stiintele exacte. Mai degraba exista
un fel de relaxare in definirea campului
comparativ si o confuzie voluntard cvasiunanima
a comparatismului traditional, in literatura in
general, pentru a-l aduce mai aproape de sala de
clasd, in cazul in care dificultatile vin din necesitatea
cunoasterii a doua literaturi diferite. Dar exista si
o problema de principiu, de predare. Literatura
comparata ca disciplind este una dintre realizarile
majore ale studiului literar, deoarece permite accesul
la cel mai bun laborator de inventie literara; de
contact cu alte inventii care imbogatesc propria
gandire, de confruntare a textelor; stabilirea de
corespondente, de familii literare; de tehnici de
inspiratie; capacitatea textelor sau temelor literare
de repetate reinnoiri. Dar, tocmai pentru aceste
motive, literatura comparaté este poate cel mai
dificil capitol al studiului literaturii. Cu Barroco o el
Descubrimiento del Drama (1957, n.tr.) am inceput
acest tip de cercetare. De fapt, aceasta carte a
fost tiparita de La Laguna si a insemnat prima
mea carte publicatd in Spania. Cred ca poate
fi un bun exemplu de literaturéd comparata.

I.H.: Desigur, un segment mare de critici a
crezut cd aceasta carte a dumneavoastra este
una dintre cele mai importante si cele mai originale
scrieri despre baroc. Este cu sigurantd o sursa
indispensabila pentru intelegerea acestei perioade
istorice atat de fructuoase pentru arte.

Al. C.: Cred ci este intr-adevar utild pemntru
studiul literaturii baroce.

I.H.: Tn acest sens, ce credeti despre ceea ce
Omar Calabrese numeste era neo-barocului; este
aceasta o forma noud a barocului din zilele noastre?

Al. C.: Un curent literar este viu un timp, apoi
creste si se invecheste, dar este greu sa moara.
Romantismul este mort, dar reflexe romantice pot
aparea la multi poeti moderni. Parnasianismul a
disparut cu un secol in urma, dar multi poeti inca
folosesc efectele lui formale, rigoarea si accentul
parnasian. Neobarocul este o resurgenta a atitudinii
baroce care apare la anumiti autori contemporani,
fara ca acestia sa fie neaparat credinciosi barocului.
Formele traditionale persista in lumea literara, chiar
si atunci cand sunt considerate depasite si se
invedereaza in constiintd cand te astepti mai putin,
pentru ca sunt in acord cu o stare sau o situatie.
Flaubert a spus ca madam Bovary este o imitatie
dupa Don Quijote, deoarece ambele personaje
traiesc intens in imaginatie. Este curios sa observam
ca asa-numitul neobaroc infloreste in America latina:
ar fi interesant de ce. Pe de alta parte, revenind la
subiectul nostru (literatura comparatd), una dintre
cartile mele se numeste L’avenir du passé. Utopie
et littérature (Paris, 1972, n.tr.) si cumva poate
fi introdusa in acelasi domeniu.

M.N.: Am cheltuit mult timp pentru a gési aceasta
carte fascinanta a dumneavoastra care, cred, nu
beneficiaza inca de o traducere spaniold buna.

4 .
de intervievatori

5 xadru Ciorénescu alaturi

ceva. Dificultatea in Insulele Canare este ca lucrurile
facute aici nu ajung in Peninsula si este o rusine sa
dam vina pe Ocean. Sunt mereu surprins de faptul
ca in Canare tot ce vine de departe este considerat
valoros, in schimb, ce facem noi aici e putin
cunoscut. Mi-ar pldcea sa se publice un manual de
literaturd spaniold in care scriitorii canarieni sa ocupe
locul lor de drept. Se spune ca istoria universala

este suma mai multor istorii locale; acelasi lucru

este valabil si pentru literatura.

.H.: Stiu ca
ati dedicat mai
multe studii nu
numai poeziei,
dar, de
asemenea,
teatrului
lui Cairasco
(Bartolomé
Cairasco de
Figueroa, 1538-
1610, fondatorul
literaturii
canariene, n.tr.),
teatru care, pe
de alta parte,
vorbeste despre
sosirea sa tarzie
pentru a acumula
avere; el introduce |
comedia del
Recebimiento,
configurand cele
mai importante R
mituri: e/ Monte de Doramas. In ceea ce priveste
figura lui Cairasco de Figueroa, s-a subliniat in mod
repetat importanta muncii sale care constituie prima
intreprindere poeticd importantd din Insule. Mai
mult decat atat, asa cum am aflat din unele surse,
influenta acestui autor s-a raspandit in practica
literard a lui Luis de Géngora. In mod semnificativ,
el este considerat ,printul poetilor canarieni”;
constructorul unei opere care a jucat un rol
inestimabil prin influenta sa.

Al.C.: Asta e o glumé, o glumé rational4 insa,
pentru c& adevérul este cd munca si opera sa sunt
de o extensie enorma, uimitoare. In acest sens,
Cairasco este un ,monstru”, prin dificultatea de a-I
citi. Am incercat odata sa-I public in intregime, dar
nu am primit suficient ajutor. Cine sa plateasca o
astfel de intreprindere? Cine sa se dedice transcrierii
si adnotarii versurilor sale? Cu toate acestea, fl
consider un mare poet, am invatat multe din scrierile
sale. Privit din perspectiva strict canariana, Cairasco
poate fi considerat ,printul tuturor poetilor canarieni”,
pentru doua motive, fiecare suficient unul fata de
celdlalt. Este un principe facil prin lipsa de rivali in
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scena poeziei locale si este, de asemenea, un principe
facil tocmai din cauza usurintei, abundentei versului
sau, fertilitatii imaginatiei sale, pentru calitatea
muzicald a dictiunii sale. Si totusi, acordarea acestui
certificat nu este suficientd pentru recunoasterea
meritelor sale: el este oarecum restrictiv si in mod
cert injust, caci pare sa limiteze valabilitatea sa.

La Insule. Cairasco, cred, reprezintd, din punct

de vedere spaniol, perfectiunea traditiei, intre
limpiditatea muzicald garcilasiana (Garcilaso de la
Vega, 1501-1536, este considerat unul dintre marii
scriitori de limba spaniola din toate timpurile, n.tr.),
dezvoltata sub semnul lirei, si noua poezie italiana
dominatéa de artificiul formei, ingeniozitate si varietate.

A.R.: in ceea ce priveste miturile insularitatii
noastre — mitul junglei etc. — mai sunt ele prezente
astazi in arta Insulelor Canare?

Al.C.: in primul rand, imi place s& cred ca exista
0 poezie care exprima modul mitic de a fi al omului
canarian. Exista o simbioza puternica intre omul
insular si mit. Mitul descopera acele imagini pe care
istoria nu le poate spune. Poetii intuiesc realitati
si valori pierdute; toti poetii sunt creatori de mituri.

A.R.: Puteti deslusi nasterea fenomenului poetic
in originea limbilor?

Al.C.: Exist4 o teza, nu stiu daca este pe
deplin expusa, ca o parte din ideea de literaturd
este redescoperita de poet sau narator in limbajul
copiilor, in toate domeniile care determin& prezenta
corespunzatoare a obiectului. In ultima faza a
copilariei, ratiunea introduce in aceasta perceptie a
lumii o ordine diferitd care comanda logica si limbajul
nostru curent. Limba primei copilarii nu ar trebui
uitatd, daca pretindem sa ajungem la poezie.

|.H.: Pentru viata lui, cum ati comentat, un ins
care a calatorit mult si locuieste in Insulele Canare
poate fi considerat un om universal (al lumii)?

Al. C.: Personal ma consider un om canarian,
desi am resedinta in intreaga Europa. M-am nascut
in Romania si am lucrat in Franta, dedicand multe
ore pentru studiul istoriei si literaturii franceze.

Dupa ce am obtinut titlul de profesor de literatura
comparata la Universitatea din Paris, am venit in
Canare si am decis sa trdiesc aici, unde am fost bine
primit. Cred ca exista oameni care ma urasc,
dar eu nu pot sa fac niciun repros oamenilor,
ca nu-i cunosc. Cu toate acestea, continui sa
trdiesc aici, de asemenea, continui sa scriu,
desi putin; nu mai sunt la fel de productiv ca
altadata (profesorul Alexandru Ciordnescu
avea in 1998, cand i-a fost luat interviul,

87 de anil, n.tr.). Cartile pe care le-am scris

nu le tin pentru mine, sunt pentru ceilalti. Sunt,
altminteri, foarte incantat ca in aceasta insula
ma simt foarte bine intre oamenii din jurul meu.
Recent, Consiliul (El Cabildo) mi-a cumparat
biblioteca; in prezent e inca la mine (august
1998, n.tr.). Cred ca ea trezeste un oarecare
interes, deoarece in ea se afla tot ce am lucrat;
in ea este condensat timpul meu pe care l-am
dedicat cértilor. BIBLIOTECA MEA ESTE
MEMORIA MEA. (Insuméand peste 6.000

de volume, fara a pune la socoteald fondul
inestimabil de documente, fotografii, tablouri,
diplome, diapozitive, scrisori, reviste etc.,
biblioteca profesorului Alexandru Ciordnescu

a devenit din 2008 Biblioteca Insular ,Alejandro
Cioranescu’, institutie publica cu aproape
1.000 de locuri de studiu, amplasata in plin centrul
capitalei Arhipelagului Canarian, pe Avenida San
Sebastian. Deschisa 24 de ore din 24, ea este unul
dintre punctele de cel mai viu interes ale Centrului
de expozitii gigant (TEA) care mai cuprinde Institutul
,Oscar Dominguez” si ,,Centrul de Fotografie

al Insulelor Tenerife”, n.tr.)

A.R.: De ce ati ales Insulele Canare pentru a trai?

Al.C.: Pentru c& am fost si sunt convins de faptul
ca Insulele Canare m-au ales pe mine pentru mine.
Nu este o casatorie din interes.

M.N.: in tot timpul discutiei noastre nu ati contenit
sa ne chestionati in legatura cu activitatea noastra.
Cum trebuie inteles acest lucru?

Al. C.: Ei bine, fiind tineri, plini de energie
si entuziasm, trebuie sa cautati intotdeauna sa
va perfectionati; si, mai presus de toate, munca;
ea rasplateste; satisfactiile muncii si locul potrivit
de munca al fiecaruia sunt inestimabile. Acesta
este singurul adevar!

(Interviu publicat in nr. 39 al suplimentului /thaca al
periodicului spaniol El Dia, nr. 8-9/1998.)
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Stiinta, parte a culturii

Cartea politista,
puzzle si matematica (ll)

Dragos VAIDA

regula de retorica,
Obuné pentru mesajul
comunicat prin viu
grai sau in scris, 1l sfatuieste pe autor sa inceapa prin
a releva importanta subiectului considerat si prin a
scapa printre randuri, mai mult sau mai putin discret,
dupa buna crestere a fiecaruia, ceva care sa
dezvaluie dificultatile tratarii. Nestiind suficient
de bine cum sa aplic aceasta reguld, incep prin
invocarea, cu o0 mica, dar marturisita fatarnicie,
a unui Stiati ca?

Avem in fata un subiect, dar cat de serios? Cei
care se intreaba ar putea fi surprinsi sa afle care
sunt cei mai cumparati autori in Franta, autohtoni
sau nu, in intervalul 2004-2012. Acestia sunt Guy
de Maupassant (bine, putem explica), apoi (usor
surprinzator) Moliére, Emile Zola, Albert Camus,
Victor Hugo (il asteptam); si apoi Alexandre Dumas?
— nu, ci Agatha Christie, urmata de Stefan Zweig s.a.
Cu alte cuvinte, Agatha (15 septembrie 1890 —

12 ianuarie 1976) este cel mai citit autor strain.

Or, se stie, cum sa spun, usoara inapetenta a unei
péarti (ca sa ma exprim ca la noi) a publicului francez
in raport cu citarea strainilor. Nu rezist tentatiei de a
deschide o paranteza: cati juristi sau medici roméani
sunt citati in Franta, pentru a ma referi la cele mai
protejate profesii? — inchiderea parantezei ramane
deocamdata in suspensie, pentru a nu tulbura
continuitatea. Agatha Christie este in prezent autorul
cel mai publicat. Pentru referinta si incadrare, trebuie
amintit ca primul ei roman politist, La Mystérieuse
Affaire de Styles, este publicat in 1920, odata cu
acesta facandu-si aparitia celebrul detectiv Hercule
Poirot. Romanul survine ca urmare a unui pariu cu
sora celebrei scriitoare. Cartea vadeste influenta
romanului Mystere de la chambre jaune al lui

Gaston Leroux, cu care se inrudeste prin tipul
enigmei propuse. Pentru grija fatda de subiectul

de care ma ocup, mai aduc aminte ca, la inceputul
acestui secol, al nostru Georges Simenon
(1903—-1989, cateva luni inainte de revolutia de la
noi) a primit consacrarea prin editarea in faimoasa
colectie Pléiade. In fine, mai citez un remarcabil eseu
al lui André Vanoncini, Du roman policier au roman
de 'homme: La Nuit du carrefour de Georges
Simenon, Colloque de I'’Association internationale
des études francaises, 22 juillet 1987, Cahiers de
I'A.l.LE.F., mai 1988, nr. 40, care argumenteaza
aprofundat valoarea literara a romanului din titlu.

In ceea ce priveste originile genului, as spune —
trebuia sa o fi spus deja, parafrazand inceputul
discursului de la banchetele Junimii (junime din
care cu toti facem parte, dupa cum se spunea la
Matematica, pe vremea mea, cand glumeam in

[ Desen de Cucu Ureche |
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complicitate cu profesorii nostri, ca suntem toti tineri,
la diferite varste; expresia este un frumos exemplu
de enunt fuzzy care ne incanta fiindca nu ni se spune
care sunt aceste varste) — reiau, spunand ca originea
thrillerului politist ,....se pierde undeva in noaptea
timpurilor...” (lacob Negruzzi, Amintiri din ,,Junimea”,
Humanitas, 2011, editie ingrijita si prefatd — foarte
frumoasa — de profesoara loana Parvulescu, cititi-o).
Istoria literard gaseste antecedente chiar mai inainte
de The Murders in the Rue Morgue a lui Edgar Poe
(1841), in decembrie 1815, cand Jane Austen publica
Emma, roman adesea definit (R.W. Chapman, Robert
Liddell) ca o carte politista fara politist, sau in Das
Fréulein von Scuderi de Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann (1819), ca sa nu urcam pana la Sofocle

cu Oedip.

si matematica pe care mi-am propus
sa le relev, asa pe cat pot, sunt cel putin

uneori surprinzatoare. O referintd pe care o gasesc
semnificativa este cartea lui Pierre Cassou-Nogués
(pe care 0 am sub ochi) intitulatd Les démons de
Gaddel: logique et folie (Seuil, 2007), mai cu seama
partea a doua, La réalité des objets immateériels,
pag. 61-102. In aceasta parte, in trei note sunt citate
aventurile lui Sherlock Holmes A Scandal in Bohemia
si The Sign of Four
(ambele au putut fi
urmarite la noi la tv),
alte trei note se ocupa
de J.L. Borges, in timp
ce o nota este dedicata
lui H.G. Wells. Unele
citate din carte sunt
chiar tulburatoare.
Astfel, este reprodusa
afirmatia din prima
povestire citata mai
sus ,Vous étes vraiment
un automate — dit
franchement Watson a
Holmes —, une machine
a calculer”, pag. 73 din
carte si pag. 96 din opere complete 1930 citate mai
jos. In continuare, adresandu-se cititorului, Watson
spune: ,Holmes est, je crois, la plus parfaite machine
a raisonner et a observer que le monde ait connu”,
idem, pag. 161 din opere. Cassou-Noguas continua:
,Les aventures de Sherlock Holmes sont, comme un
article de mathematiques, le récit par un narrateur
humain des déductions accomplies par une certaine
machine”, idem. Semnalez insa un dezacord.
Lucrurile stau oarecum invers: deductiile sunt ale unui
om care ar vrea sa apara ca masina de calculat. In a
doua povestire mentionata, Holmes i reproseaza lui
Watson stilul (din Une étude en rouge): ,Vous avez
essayé de la teinter de romantisme, ce qui produit
le méme effet que si vous introduisiez une histoire
d’amour dans la cinquiéme proposition d’Euclide”,
pag. 74 si pag. 90 din opere. Acest al cincilea enunt
este si cel mai celebru. El a fost denumit postulatul
lui Euclid sau postulatul paralelelor, desi formularea
sa, intr-o forma mai putin intuitiva, nu face referire
la paralele. Propozitia care spune ca printr-un punct
exterior unei drepte nu trece decét o singura dreapta
paralela cu cea dintéi, propozitie care nu apare la
Euclid, este o consecinta a propozitiei citate de
celebrul detectiv. De unde i va fi trecut prin minte
lui Conan Doyle aceasta referinta la cel de al
cincilea enunt?!

Autorul monografiei despre Godel considera,
v. pag. 75, ca nu este exclus ca Alan Turing (nascut
acum exact un secol, 23 iunie 1912, Londra — mort
la 7 iunie 1954, Wilmslow, Cheshire), fondator al
informaticii teoretice, sa-si fi conceput modelul
calculabilitatii intr-o atmosfera de idei sugerate, in
anumita masura, de povestirile lui Conan Doyle,
citate in carte dupa The Complete Sherlock Holmes,
Londra, 1930. Neputandu-ma lungi, inchei referirile la
carte, mentionand ca teorema de incompletitudine din
1931, datorata lui Kurt Gédel (1906-1978), este

Legéturile dintre literatura politista
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prezentata ca fiind probabil propozitia matematicé
cea mai semnificativa din secolul XX.

Gustul pentru enigma cred ca este sadit adanc
in firea omului si Dan Brown (n. 1964) a exploatat
acest soi de fascinatie (Codul lui Da Vinci, 2003,
bestseller rasunator). Ma intreb daca aceasta
orientare nu ne conduce cumva la profesia tatalui,
bun profesor de matematica la Academia Phillips
Exeter, unde Dan Brown a invatat.

relatie de intimitate care provine, pe la

inceput, din frisonul descoperirii subiectului,
din aspectul totusi ludic al exercitiului, apoi din
neindoielnicul farmec al inlantuirii. Intr-adevar, cititi
sau recititi, spre exemplu, memoriul lui Gr.C. Moisil
Recherches sur la Theorie des Chaines, Ann. Scient.
Univ. Jassy, 24, 1948, recenzat in J. Symbolic Logic,
vol. 13, issue 1 (1948), 50, de Albert A. Bennett, si
veti vedea sau macar intui usor ca termenii modelului
propus se potrivesc bine obiectului intriga politista.
Moisil incepe cu notiunea de lant C care este definit
ca o multime de perechi x/y, cu proprietatea ca daca
Xx/y si y/z sunt elemente din C, atunci x/z este in C.
Povestea este deci despre elemente de forma (w =
uv; x = in(u), y = out(v); f(x, y)), in care x este nodul
initial/sursa, y este nodul final/tinta si f(x, y) este
intriga/plot — si putem broda
mai departe.

Mai general, s-ar putea
spune ca vremurile pe care
le traim favorizeaza cultivarea
enigmei. Din conferinta
Destinul Europei a
{ profesorului Andrei Marga
(Teatrul National ,,I.L.
Caragiale”, 29 ianuarie 2012)
aflu de lucrarea La sociedad
invisible (Espasa, Madrid,
2004), autor Daniel Innerarity,
in care se afirma ca
,Distributia puterii este
mai volatila; determinarea
cauzelor si a
responsabilitdtilor mai complexa; interlocutorii sunt
instabili; prezentele sunt virtuale, iar enigmele difuze.
Totul contribuie la aceea ca trdim o lume mai
enigmatica” (pag. 14, sublinierile mele). Sentimentul
trait de noi acut dupa 1989, denumit uneori scenarita,
teoria lovilutiei sau a conspiratiei, ne-ar situa deci
intr-o actualitate nedorita, a anxietatii si banuielilor.

Exercit,iul matematic si enigma sunt intr-o

citat, La Nuit du carrefour, din subtila

atmosfera, cand am citit-o in una dintre
acele sdmbete de acuta singuratate pe care mi le
rezerva Occidentul, Tnaintea zborului de intoarcere
cu Tarom, care prezenta avantajele de a fi fara escald
sau greva, dar si dificultatea rezervarii de la Paris a
zborului, cauzata de absenta sistemului computerizat.
Pe atunci, orice cerere de rezervare se prelucra
cvasi manual, la Bucuresti, in consonanta cu intreaga
filosofie a sistemului conform careia un cetatean
roman trebuia /a tot pasul, oriunde s-ar afla, sa
se raporteze exclusiv la tara muma — va rog s&
va imaginati bine situatia, chiar daca ati trait-o,
fiindca acum ati uitat-o.

Nu cred ca am putut spune tot ce aveam

de gand si deci as vrea sa va rog pentru inca un
pas. Continuarea articolului ar fi atunci in directia
subtitlului aproximativ dezlegarea enigmei si motorul
imobil al lui Aristotel, luat in acceptia lui René
Guénon. Stiti ce cred eu ca lipseste totusi in evocarile
remarcabile ale loanei Parvulescu si in romanele
Agathei Christie, dar apare din plin in filmele cu David
Suchet, spre deliciul nostru major? Stilul Art Nouveau
din epoca Les Années Bonheur, referinta la arte, cu
cele mai frumos Tmbracate femei, in reprezentarea
cea mai fericita a genului feminin, moda charleston,
cand aparea crima pasionald. Epoca aceea este
in filme, putin in cartile la care m-am referit (insa,
despre aceasta, poate alta data).

g m simtit si eu ceva din fascinatia romanului




LAY . - a ~ -
I nainte de a scrie cateva ganduri despre Neagoe

Voda Basarab, domnul Tarii Romanesti, in

vederea canonizarii sau a trecerii in randul
Tuturor Sfintilor, de catre Sfantul Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane, am parcurs cu atentie o seama
de lucrari zidite pe izvoarele din vremea sa, precum
si contributiile istoricilor, mai vechi si mai noi, si chiar
din osteneala talmacitorilor din secolul XX si a celor
mai proaspeti din pragul mileniului 1.

Materialul cercetat si talmacit de specialisti asupra
vietii lui Neagoe Voda Basarab, de la inceputul
vietuirii sale in aceasta frumusete a lumii vazute
si pana la trecerea in Tara de peste veac, este imens
si te transpune intr-o lume plind de frumuseti si
vrednicii, dar si incercari, uneori, peste puterile
omului de a fi invinse, daca nu are ,ajutorul de
sus, de la Parintele Luminilor!”

Atunci cand am publicat volumul Sfantul Voievod
Stefan cel Mare intre cer si genune, in anul 2004,
cu prilejul proclamarii canonizarii ce a avut loc la
Manastirea Putna, am intalnit similitudini cu domnia
ambitioasd a domnitorului
Tarii Romanesti, Radu
cel Mare, in al carui Sfat
Domnesc era si tanarul
Neagoe din marea familie
a Craiovestilor.
Réspundea in Cancelaria
domnitorului de legaturile
cu lumea externa, desi
era doar cu ceva trecut
de 20 de ani, avand
pregatirea culturala si
duhovniceasca necesara
in marea scoald a
timpului, Manastirea
Bistrita Valcii, stiind
graiurile tarilor vecine,
conducand soliile prin
tarile din Occident si
Orient si cunoscand pe
marii ganditori de atunci si scrierile lor.

in Bania Craiovei si in scoala de la Ménastirea
Bistrita, unde boierii Craiovesti, unii inruditi prin
casatorie cu domnite de la curtea despotilor sarbi,
Neagoe avea sa invete nu doar slavona, dar si limba
sarba cu mult mai inainte de 1504, cand despotul
sarb Gheorghe Brancovici, devenit mitropolitul Maxim
de mai tarziu, este nevoit sa se refugieze cu nepoata
sa Milita, fiica fratelui sau, despotul lovan Brancovici.
Tanarul Neagoe se va casatori in acelasi an. Tot aici,
la chinovia ctitoritéd de Barbu Craiovescu, marele ban,
care se calugareste in 1520, luandu-si numele
de Pahomie, avea sa se adaposteasca o vreme
Patriarhul Nifon Il al Constantinopolului, dupa
ce |-a alungat Radu cel Mare de la Mitropolia
din Targoviste.

devenindu-i ucenic. Asa aflam de la Gauvriil

Protul, cronicarul si conducatorul Muntelui
Athos, scriind in Viata Sfantului Nifon, cd Neagoe
I-a avut profesor si duhovnic pe Sfantul Nifon:
LJar fericitul Nifon il intarea in invataturile sale”.

intalnirea fericita cu invatatul patriarh ecumenic

ii va aduce tanarului Neagoe un folos nebanuit.
Dupa cum s-a vazut mai tarziu, bogatia invataturilor
de Tnalta tarie duhovniceasca, precum si cunoasterea
limbilor de circulatie europeana din vremea aceea,
avea sa duca la alcatuirea operei sale de erudit,
Invétaturile cétre fiul sdu Teodosie.

Norocosul Neagoe Basarab a avut un prilej tot
asa de fericit ca la Targoviste a participat la zidirea
Bisericii Manastirii Dealu, ctitoria lui Radu cel Mare,
ntr-un stil fara precedent in Tara Roméneasca.
Neterminata din pricina mortii lui Radu cel Mare, in
anul 1508, biserica va fi ispravita de marele domnitor

N eagoe 1l ocroteste, peste voia domnitorului,

»1ata milostiv, asemanandu-se
Domnului ceresc”

Neagoe. Mai tarziu, pentru instruirea viitorului domn
al Tarii Romanesti, Neagoe participa la tiparirea
primului Liturghier in limba slavona, in anul 1508,

a Octoihului, in 1510, si a Tetraevanghelului, in 1512,
pregatite cu migala si eruditie de invatatul Macarie,
la Manastirea Bistrita si Manastirea Dealu, unde

s-au si tiparit.

Trece dincolo de orice indoiald ca tanarul
Neagoe, cu inteligenta sa sclipitoare, plin de credinta
in Dumnezeu si adanca evlavie, a fost nu numai
invatécelul ilustrului savant si istoric, ci chiar si
ajutorul erudit la tiparirea primelor carti de slujba
pe teritoriul Tarii Romanesti. Cat de odihnitoare
vor fi fost clipele cand Macarie, impodobit de bogatie
carturareasca si duhovniceasca, dimpreuna cu
Neagoe si alti invatati din obstea bistriteana,
oranduiau spre tipar celebrele manuscrise,
capodopere ale culturii si evlaviei romanesti!

laté ca s-a implinit de curand o jumatate de
mileniu, cinci veacuri de la prima aparitie tiparita
a Liturghierului! Cred nestramutat ca gandul de a
se pregati documentele
pentru canonizarea
domnitorului Neagoe
Voda Basarab, tocmai
la implinirea acestui
soroc, in 2008, se poate
considera chiar o minune
a Sfantului Neagoe
Basarab, care ne
vegheaza si ajuta din
preajma Sfintei Treimi.

Am putea intelege
mai cu inlesnire cum
au stat lucrurile. Neagoe

Basarab, din tineretile sale,
inainte de a ajunge domn
al Tarii Romanesti, a
crescut in grija invatatului
Macarie de la Bistrita,
a invétat limbi stradine,
a njugat la osteneala
carturareasca si
duhovniceasca a tiparirii
celor trei carti de baza
din randuiala slujbelor
bisericesti si a crescut
odata cu zidirea Manastirii
Dealu!

Fericite vremi de sfintenie, carturarie si ctitorie!

um ne vom mai mira ¢ atunci cand a
‘ fost chemat la domnia Tarii Romanesti a

si inceput zidirea Manastirii Argesului, intre
anii 1512-1517, si ispravirea de zidit si a Manastirii
Dealu? Cum nu vom intelege ca osteneala sfanta
pentru scoaterea la lumind a sfintelor carti de slujba,
ajutand pe Macarie, I-a dus pe evlaviosul Neagoe
Basarab la gandul de a scrie si tipari o carte
magistrald si unica de invataturd, pe care
a adresat-o fiului sdu Teodosie?

Nimic nu este intamplator!

Neagoe Voda Basarab a crescut din radacina
domneasca, hranita cu invatatura cea mai inalta si
cuprinzatoare, in duhul isihast athonit, de la sfarsitul
secolului XV si inceputul secolului XVI. Acest secol a
debutat, ca roua Duhului Sfant, prin Neagoe Basarab.
El implinea protejand si ajutand crestinatatea
dreptmaritoare, care gemea sub tirania agarenilor
cotropitori, precum ne aratd cronicarul Gavriil Protul,
in Viata Sfantului Nifon, patriarhul Constantinopolului.

IPS CALINIC

Daca vom indrepta
o privire asupra
documentelor care ne
arata bogatia daniilor
primite de manéstirile
de la Muntele Athos,
ramanem uimiti. Pe langa
renovari, daruri de obiecte de cult si zidiri, se adauga
danii anuale aproape la toate chinoviile monahale:
Cutlumus, 10.000 aspri; Zografu, 3.000 aspri;
Xenofon, 2.000 aspri; Rusicon, 4.000 aspri; Vatoped,
200 taleri; lviron, 200 taleri; Hilandar, 7.000 aspri
anual; Marea Lavra etc. Nu mai prejos s-a aratat
mila lui Neagoe pentru Patriarhia din Contantinopol,
lerusalimul si Muntele Sinai, Meteorele de pe stanca
Tesaliei, Ascalon, in Siria si pe unde n-a rourat mila
crestind a celui mai mare ctitor din lume?

inima si sufletul de aur al slavitului domnitor

din Tara Roméaneasca, unde bisericile si
manastirile asteptau mila domneasca a darnicului
Neagoe Basarab. Vistieria domneascé se inmultea
mereu ca untdelemnul vaduvei din Sarepta Sidonului,
iar grija lui veghea ca o candela aprinsa si la ctitoriile
domnesti de la Tismana — o acopera cu plumb, metal
foarte scump, Cotmeana, Visina, Cozia, Dobrusa,
Nucet, Ostrov, Snagov, continua si ispraveste de
zidit Manastirea Dealului, iar biserica Mitropoliei
din Targoviste dorea sé fie inca o implinire a
ctitoriilor sale.

Remarcabila si monument de culme din viata
pamanteasca a stralucitului domnitor Neagoe
Basarab ramane peste veacuri Manastirea de la
Arges, zidita in timp record, cu piatra din Albestii
Muscelului, de catre mesterii romani si altii

C restinatatea din intreaga lume a auzit de

jumatate au fost toamna, iarna si primavara —

asadar tocmai in doi-trei ani — celebrul si
sfantul domnitor Neagoe a ridicat spre cer trupul
bisericii inchinat Maicii Domnului, daltuit in piatra si
marmura, cu turlele rasucite, indreptate spre
spatiul si timpul lui Dumnezeu. Nu se mai vazuse
asemenea minune!

Cine I-a indemnat pe Neagoe sa ridice astfel de
Imn de slava lui Dumnezeu, din materia zidita de
EI? El, Neagoe, insusi Manole, dupa ce a ispravit
Manastirea Dealului, inceputa de Radu cel Mare,
a facut una si mai frumoasa, Manéstirea Argesului.

Intuia ca va fi mai mare ca Radu Voievod!

Mai mult, Neagoe crestea odatd cu Manastirea
Argesului si cu sfintenia in sinea sa, rasucind firele
de aur ale jertfei care unea pamantul cu cerul, prin
turlele care se insurubau in Univers. Era cantecul

lui cel din urma care se arata pe plaiurile Argesului.
Acest cantec I-a auzit si Gavriil Protul, care exclama:
»Si asa vom putea spune cu adevarat ca nu era asa
mare si sobornicd precum Sionul, pe care-| facuse
Solomon, nici ca Sfanta Sofia, care o facu lustinian
imparatul, iar ca frumusete este mai presus decét
acelea’.

Sfintirea Catedralei, in 15 august 1517, inchinata
Adormirii Maicii Domnului, dar si cu gandul la mama
sa, Neaga, despre care scrie, ca nimeni altul in
lumea aceasta, a strans in comuniunea dragostei
crestine ortodoxe pe Patriarhul Teolipt al
Constantinopolului, cu un stralucit sobor de
mitropoliti, preoti, diaconi si chiar Protosul Athosului,
cronicarul invatat Gauvriil, care ne va lasa stiri
pretioase de la inceputul secolului al XVI-lea.

La Arges, Neagoe cénta in Imn de slava ctitoria
sa divind, Manastirea Argesului, in timp ce la Roma
se ridica surata sa, San Pietro, in cuprinsul unui
secol de infruntari si osteneli.

I n doar cinci ani, dintre care mai mult de

—
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ocuitorii acelei
L,,Romanii” dunérene,
care a reprezentat

pentru cateva veacuri esenta
insasi a organizarii pre-
romanesti — in satele prefeudale cu un nivel de viata
al carui reflex se regaseste mai ales in constructiile
rudimentare din lemn, impletituri si lut, atat de
asemanatoare celor din pre- si protoistorie, cu un
tip de civilizatie populara in care credintele tineau
mai curand de domeniul folclorului religios (ale carui
interferente cu unele curente si doctrine medievale
n-au lipsit la Dunarea de Jos), iar relatiile umane
erau consacrate printr-un drept cutumiar integrat
unui autentic folclor juridic — n-au pastrat, in ceea
ce priveste creatia plastica, singura cunoscuta
pentru acea epoca, nici traditiile monumentale
ale arhitecturii in piatra, nici practica greco-romana
a sculpturii, a picturii, a mozaicului, candva
infloritoare in Dacia si in Moesia.

Unicul domeniu in care putem inca distinge
reflexul unui gust popular prefeudal este acela
al ceramicii, intovarasitor al vietii cotidiene si deci
cel mai bine reprezentat si mai mult cercetat. Daca
inca din secolele IV si V se pot remarca, in aceasta
ramurd de mestesug artistic, revelator indeobste
pentru un anume nivel de cultura populara, unele
reeditari ale vechilor experiente protoistorice dacice
(lucrul este valabil si pentru alte tari, apusene,
ale Europei premedievale, unde supravietuirile
protoistoriei celtice n-au lipsit), vom vedea ca ceea
ce constituie caracteristica principala a ceramicii din
prefeudalismul romanesc este tocmai continuitatea
unei traditii romane, ce poate fi urmarita secol de
secol, in diferite forme, tehnici si motive decorative,
proprii ceramicii noastre mai vechi si mai recente.
S-a observat astfel ca pentru fiecare dintre cele doua
mari categorii de olarie prefeudald nord-dunareana

— aceea decorata cu striuri orizontale, verticale, oblice

sau ondulate si aceea cenusie, cu un decor de
caneluri si de linii lustruite, dispuse n retea — exista
dovada unor antecedente grecesti sau romane,

ca si cea a unei persistente, aproape neintrerupte,
multiseculare. Ceramica striata — in care, spre

sfarsitul primului mileniu, vor aparea elemente
stilistice specifice in ceea ce priveste, de pilda,
dispunerea unor anume motive decorative —
abundent prezentd in civilizatia romano-bizantind a
Balcanilor si a Dobrogei, se regaseste in tot mai bine
cunoscutul Barbaricum nord-dunarean, in secolul al
IV-lea spre nordul Munteniei, in secolele V=VII in jurul
Bucurestilor, in imprejurimile Buzaului sau in tinutul
Argesului, in sudul Moldovei si dincolo de Carpati,
pentru ca, in veacul al Xlll-lea, din nou in
Transilvania, existenta sa sa fie remarcata imediat
inaintea momentului in care se schiteaza adevaratele
inceputuri ale primei ceramici romanesti feudale;

in acelasi timp, aceleasi regiuni cunosc, din veacul

al IV-lea pana in cel de al IX-lea, celalalt tip de
ceramica, aceea cenusie cu decor lustruit, care

a constituit pentru La Téne-ul dacic, pentru unele
complexe culturale germanice de la inceputul

Ev Mediu la Dunarea de Jos (l)

Acad. Razvan THEODORESCU

bizanting, bineinteles — si din acest fapt a decurs o
serie de consecinte pentru sfera culturii si, indeosebi,
pentru aceea a artei. Neputand fi vorba, pana

in secolul al X-lea, de asezari cu caracter cat de

cat ,urban” la Dunarea de Jos — ,,Morisena urbs”

din Banat sau cetétile dobrogene de pe fluviu,
mentionate in izvoarele ungare si bizantine sau
cercetate direct pe cale arheologicd, fiind primele
care sa poata revendica intrucatva aceasta calitate —
ne este practic imposibil sa recunoastem in cei ce

au lucrat pana atunci, timp de sase secole, ceramica
prefeudald de care a fost vorba, altceva decét un
element popular, in chip preponderent taranesc,
traind Tn asezari cu caracter rural sau numai ruralizat,
de-a lungul epocii care a urmat disparitiei autoritatii
romane. latd motivul pentru care socotim ca in istoria
culturala a unei Europe premedievale unde tocmai in
acele timpuri si poate intr-un chip mai accentuat

prefeudalismului sau
pentru unele neamuri
din stepa, spre sfarsitul
mileniului intai, un
element artistic specific
ce se va reintalni in Evul
Mediu si chiar — destul
de putin modificat —

in epoca moderna,

in arta populara.

Ajunsi aici, o
precizare se impune.
Este cunoscut ca
aspectul relativ egalizat
la un nivel scazut, sau
foarte scazut chiar, al
civilizatiei europene
prefeudale se explica,
in buna parte, prin
unificarea, in aproape aceleasi forme de viata,
a centrelor ,urbane” si a celor rurale.

o

stie, existenta in Orientul european, dincolo
de secolele IV=V, a unor orase in acceptia
clasica a cuvantului — in afara zonei de autoritate

Conditii istorice precare nu au ingaduit, se

decét pana atunci,

un intreg repertoriu

| de vechi motive
decorative si simbolice
(impletitura, elicea,
roata solard) erau
caracteristice pentru
civilizatia de nuanta
folclorica a unor vaste
intinderi, din Spania
pana in Caucaz,
cultura prefeudala
carpato-dunareana

a inscris, prin
mestesugul artistic

al ceramicii, un capitol
de arta populara

| care prelungea,

spre mileniul al ll-lea,
traditiile artistice — ele insele predominant populare
in acest domeniu — ale autenticitatii greco-romane.

(Din Premisele prefeudale si conceptul de ,cultura
populard medievala timpurie” la Dundrea de Jos,
Capitolul Il al cartii Bizant, Balcani, Occident la i
nceputurile culturii medievale romanesti (secolele X-XIV),
Ed. Academiei RSR, Bucuresti, 1974.)

de el stiute, oranduind toate in tara si pace cu toti vecinii dinafara,

alcatuieste Testamentul sau din urma! Umbland prin lumea din Rasarit
si Apus, cercetand bibliotecile de pe acolo, adunénd ca albina mierea din floarea
stiintelor, avand bucuria de la Domnul Dumnezeu de a-l intalni pe Macarie,
tipograful, cu care a lucrat la tiparirea sfintelor carti si apoi mitropolit pe timpul
domniei sale, pe patriarhul Nifon, pe care I-a ocrotit si de la care a invatat, pe
Maxim Brancovici, invatatul mitropolit sarb, unchiul sotiei sale, Milita, graitu-s’a
de Duhul Sfant sa scrie Invataturile, dupa care sa traiasca Tara Romaneasca
si sa domneasca urmasul in domnie, fiul sau

g ratdndu-i-se sfarsitul in curgerea zilelor, Neagoe, in suferinte doar

Teodosie. INVATATURILE 11
In sufletul lui de domn crestin ortodox NEAGAN BASARAR

si bazileu, purtand coroana imparateasca a .%’:L CATRE 11U S\

credintei in Hristos, a gandit sa lase mostenire -ODOST ;

urmasilor sai, popor si domn de tara, ultimul
sau cuvant, precum rosteau marii duhovnici
si isihasti, inainte de a se odihni cu trupul
in salas, sub lespede, si cu sufletul in fata
judecatii lui Dumnezeu.

Neagoe Basarab, stiind c& agarenii
sunt naraviti in fel si chip, ca si cei
din Edropa isi cam leap&d credinta si pietatea,
iar casnicii sai au nevoie de intarire in credinta
si intelepciune, ne-a lasat in dar Invataturile
sale ca drept testament, urmasilor-urmasilor séi.
Cartea cu Invataturile lui Neagoe Voda
Basarab ar trebui s& stea alaturi de Biblie
si Cartea de Rugdciuni, la capataiul nostru.
Trebuie sa ne reamintim ca Neagoe Voda
Basarab a fost domnitorul care a indemnat cele mai multe minti si condeie
sa se avante la cercetare si scris, culminand cu traducerea din slavona a
Invataturilor de catre acad. G. Mihaila, cu aparatul critic aferent si exegeza
desavarsitd — am putea spune fara a gresi — a paternitétii Invatéturilor neagoene,
de profesorul Dan Zamfirescu, ,fiul de suflet” al lui Neagoe Voda Basarab.

Nr. 5 (18)

Si asa, spre sfarsitul vietii pAmantesti,

‘Q.Nl!l i

Anul lll =

Mitropolitul Antonie Plamadeala, in anul 1981, scotea de sub tipar Dascdli
de cuget si simtire romaneasca. Peste 50 de pagini sunt dedicate lui Neagoe
Basarab, Domn al culturii roménesti! Intreg studiul este o frumusete. Voi reda
cateva crampeie: ,Prin Curtea de Arges si prin Invatéturile cétre fiul sdu Teodosie,
Neagoe, voievod Basarab, si-a castigat un loc vesnic viu in istoria, cultura,
civilizatia si constiinta romanilor. Domn al culturii roménesti indeosebi, a realizat
in Invétaturi, ca si in catedrald, o sinteza roméneasca originala intre umanism
si gandirea religioasa a vremii, sinteza care a surprins si a concretizat, in forme
scrise si zidite, trasaturile esentiale si fundamentale ale sufletului romanesc,
iubitor de frumos si de bine, realist
si echilibrat”.

are ar fi textul care ne-ar indritui
‘ sa-l consideram sfant pe Neagoe
Voda Basarab, pe langa toate
cele, pe scurt, scrise aici?
lata textul-cheie, din Viata Sfantului Nifon
scrisa de Gauvriil Protul: ,,Ce vom spune
despre lucrurile si méndstirile pe care le-au
miluit?... Si in toate laturile de la Rasdarit
pand la Apus si de la Amiazd-zi pand la
Amiaz&-noapte, toate sfintele biserici le
hrdnea si cu multd mila pretutindeni da.
Si nu numai crestinilor fu bun, ci si pagénilor,
si fu tuturor tata milostiv, asemanandu-se
Domnului ceresc, care straluceste soarele
sdu si ploaia si peste cei buni si peste cei
rdi, cum aratd Sfanta Evanghelie”.
lar la sfintenia lui Neagoe Voda Basarab
este partas si Neamul Roméanesc pe care
|-a domnit, ca toate milele le-a facut din zestrea lui cea darnica.

g
NYATATURILE LUI NEAGOE BASARAS
CATRE FIUL SAUTHEDDOSEE ™ '

La asa popor cuminte,
Asa Domn!

La asa Domn Sfant,
Asa Popor!
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Tristan Corbiere

Clotho, Lachesis si Atropos, despre care

grecii antici spuneau c-ar fi raspunzatoare
de destinul omului muritor, mai puneau uneori la
cale cate-o gluma (nevinovata, credeau ele!), torcand
firul vietii ori prea firav, ori mult prea rezistent, ori
de-a dreptul Iasandu-l dezlanat, cat sa vada daca
mergétorul pe sau dupd, este in stare sa faca din el
poveste sau mers de saltimbanc sub cupola marelui
circ al lumii in care rasului ii va fi mereu si lacrima
pe-aproape.

Altfel cum ar fi de inteles ca unii oameni au fost
parca plasati dintru-nceput sub semnul unui blestem
mereu reinnoit, mereu altfel amar!

Sa facem o célatorie prin anii ‘70-'80 ai veacului al
XIX-lea in Franta. Drumeti neaosi cum suntem si mai
cu seamd cum am fost dintr-un alt joc al destinului
care nu ne-a lasat liber decat gandul, vom fi aflat
desigur ca pe vremea aceea in Paris rdsarea din arta
culorii lui Claude Monet un soare straniu, ca o parere
tremuranda, care avea sa se inalte triumfal
transformand in renume porecla

D ivinitdtile acelea numite de romani parce —

lui Héloise, Berta cu piciorul mare... pana cand,
nesatuld, iarna timpului avea sa-l acopere si pe el
l&sandu-i insa ragazul de a-si formula acel de neuitat
epitaf in forma de balada: ,Fréres humains qui aprés
nous vive/ N'ayez le coeur contre nous endurci/

Car se pitié de nous pauvres avez,/ Dieu en aura
plus tat de vous mercis”. (Frati oameni care maine
veti trdi/ Sd nu ne judecati cu-nversunare/ Cdci dacd
de iubire inima voast’ o sti/ Si de voi Domnul va
avea-ndurare.) Poetul acela de demult, trecut pe

sub umbra spanzuratorii, se numea Francois Villon
disparut in 1463, la 32 de ani, fara urma.

Fara urma?! Dar poezia lui?!

acel ceva pe care nu-I putem nega doar

fiindca noapte vine prea adesea: ,En est-il
donc moins vrai/ Que la lumiére existe/ Et faut-il
l'oublier/ Du moment qu'il fait nuit?” (S& nu mai
credem oare/ In limpedea lumind/ Doar fiindcd ne
ajunge/ Si noaptea? Nu e drept). Stia el ce spune,
rasfatatul ,enfant du

l | n altul i-a vorbit despre iubirea ca lumina,

de impresionism data de
un cronicaras plastic.

Sub degetele Iui Rodin, lutul
a prins sa intrupeze Ganditorul,
Rimbaud se ilumina dupa o
trecere printr-un anotimp de
infern, Verlaine clama inteleptit
,O, mon Dieu, vous m'avez
blessé d’amour” (O, Doamne,
cu iubire m-ai ranit...). Totul
parea sa fie pour le mieux
dans le meilleur des mondes
possibles, cum ar fi zis Voltaire, [ S5 88
cu un zambet malitios. P&area e
doar. Dar iata ca prin anul 1883
apare in revista pariziana
Lutéce, sub semnatura lui Paul Verlaine, un ciclu
de studii grupate sub titlul Poétes maudits, dedicate
unor poeti contemporani lui care trecusera prin viata
aproape neluati in seama, dar care, prin scrisul lor,
lasaserad adevarate comori de care posteritatea ar
fi trebuit s& nu ramana straina.

Corbiére, nascut in anul 1845 si retras

sub iarba treizeci de ani mai tarziu, in 1875,
fara sé fi atins mécar varsta Rastignitului, cel mai
mare poet al suferintei din ultimii doua mii de ani.

Tristan era fiul unui scriitor in voga pe atunci,

Edouard Corbiére, autorul unui roman care
cunoscuse numeroase reeditari, Le Negrier —
Negustorul de negri, si care-| facuse pe autor sa se
considere cel putin egalul unui Dumas, cu-a lui Damd
cu camelii cu tot, un castelan rasfatat de soarta dupa
care suspinau multe frumoase ale tipului acela care
se visau castelane. Era bine instalat si in ani (lasase
de mult in urma varsta cu numarul patruzeci) cand
a hotaréat s&-si caute mireasa. A gésit-o: era o
adolescentd de 17 ani care avea sa-i ddruiasca la
vremea sorocitad de legile firii un fiu. Trist& bucurie.
Nou-ndscutul era foarte departe de ceea ce am
numi un printisor din basmele cu a fost odata...
Fizic, o caricatura la scara mica — diform, reumatic,
tuberculos, un Quasimodo d’apreés la lettre. Copilul
n-avea sa cunoasca decét grimasa de dezgust a
genitorilor sai, bratele lui asteptand zadarnic calda
imbratisare ca semn al iubirii lor. Adolescentul insa
a stiut sa-si aleaga niste prieteni minunati, cu care
descoperea frumusetea naturii, acel ,temple ou de
vivants piliers/ Laissent parfois sortir de confuses
parole/ (cand) L’homme y passe a travers les foréts
de symbole/ Qui I'observent avec des regards
familiers” (Un templu de coloane de viatd e natura/
Coloane printre care trec graiuri ne’ntelese/ lar omul
se preumbld printre pdduri prea dese/ De sensuri ce-i
stiu bine doar din priviri mdsura). Prietenul care |-a
invatat sa descopere sensurile din toate cate sunt
cu frumusete insemnate se numea Charles
Baudelaire. Un altul i-a vorbit de niste neiges
d’antan, ca tot atatea valuri de neuitare in care se
vor fi invesmantat: Flora, la Belle Romaine, Alcipiade,
cel frumos ca o femeie, nefericitul Abélard si scumpa
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Primul dintre acestia se numea Tristan

siecle”, Alfred de
Musset, care bause
pana la fund cupa
amara a iubirii intru
bucurie si sfasiere
pentru acea ,brune
aux yeux bleus” care
iscélea George Sand.
Dar si Baudelaire
repeta ca intr-o litanie:
,Soyez béni, mon
Dieu qui donnez la
souffrance!” (Slavit
sd fii, Tu, Doamne, ce
ne-ai dat suferintal).

Tristan Corbiére,
adolescentul, n-avea motiv de-a nu fi multumit cu
astfel de prieteni. Suferise din belsug, deci, slavit
sa fii, Tu, Doamne!

Si-au mai trecut cativa ani. Tanarul Tristan avea
un suflet frumos ca soarele, era tot numai iubire, dar

= >  —

lumea, oarba!, nu vedea decét invelisul. Noul
Quasimodo visa o Esmeralda a lui. Unde era ea?
Cum sa-i duca el intreaga bogatie a sufletului ca

un Graal de pret? S-a intdmplat ca, intr-o vara de

la inceputul anilor ‘70 ai veacului acela, o femeiusca
nurlie — Armida-Joséphina, care-si zicea actritd doar
pentru ca interpreta de minune rolul de intretinuta

a unui aristocrat parizian, sa apara impreuna cu
acesta spre a-si plimba inutilitatea pe domeniile din
vecindtatea Corbiérilor, de la Morlaix. Pentru tanarul
Tristan, ea intruchipa iubirea insasi, frumusetea,
lumina. Era in sfarsit indragostit. Aflase iubirea.
Numai ca iubirea nu stia de el. Curand cuplul de
parizieni avea sa plece. Sederea pe loc, fara sa
vada chipul iubitei, existenta departe de ea (de parca
ar fi fost vreodata cu adevérat aproape!), i se pareau
de neindurat. Era sigur ca ea va intelege ce mult
fnseamna pentru el si-l va abandona pe grosolanul
cumparator al trupului ei adorat, iubind iubirea lui
nepretuitd. Pentru aceasta pleaca la Paris, dar toate
eforturile Iui de a-si face apreciata iubirea esueaza
in ridicol si dispret. Singura iubire la care ajunge este
cea cu tarif. Este adoptat de un grup de tineri pictori
scapatati, care manifestau o mare atractie pentru
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argintii fiului de castelan de la

Morlaix. O tine tot in chefuri, betie

si scandaluri. lubirea lui, neprimita

de preascumpa adorata, era

impartitd acum cumparatoarelor-

vanzatoare de amor pe care le

investea in sufletul lui cu virtuti cum numai Ea...
Incepe sa scrie versuri. Sensibilitatea lui — rana
mereu deschisd, sangera in jocuri de cuvinte de

o sfasietoare vibratie, ca un tipat de lacrima strivita
sub greul unui zdmbet amar — acel rire jaune ca

o grimasa, impletit in Les amours jaunes — titlul
volumasului de poeme pe care grijuliu, tatal poetului,
Edouard Corbiére, avea sa-l ,sponsorizeze” cum se
zice in veacul nostru deloc poetic, suprasaturat de
versuri mai mult sau mai putin sunatoare din coada
in care nu se intrezareste nici fir de simboluri,
necum o padure intreagd; poate doar un marécinis
de ne-céant...

atd un posibil dialog pe care poetul il reda
I in poemul A une camarade (Unei camarade):

— Ce-mi ceri sé-ti dau, femeie, taraturo,
Cand eu te socoteam copil ceresc!
lubire? — Mergi de-o cautd, adu-mi-o, fur-o!
— Si-atunci mé vei iubi cum te iubesc?

O, te iubesc cum sarpele-n ogorul

Ce-si lasd pielea, se dd somnului...
lubirea dintre noi si-a si luat zborul.

— Mécar sé nu-mi stea-n dreptul soarelui.

lubirea mea nicicand nu-i luata-n seamd,
E-o cersetoare ce se teme foarte

De-a fi-nteleasd, o boema biata,
Mancand rdbdari si band doar libertate.

— E-o ciuddtenie? O jucdrie?

— Se poate: insd una de valoare;

O jucdrie spartd o poti lipi, se stie,

Dar a mea, dezlipitd, nu face trei parale.

Hai s& nu mai fortam usa intredeschisa-n vraja
Spre un si-asa prea des cucerit paradis

Si sd pdstrdm din mdrul verde cdndva doar coaja
Sub fard inseldtor de-amar fruct interzis...

— Ce n-am fdcut noi doi, si unul si-altul!

— Nimic. Vezi, poate tocmai asta s-o inteleg nu pot.
— Cine-a-nceput? — Eu, nu, fereascd sfantul!

Cel ca va spune-n urmd: Asta-i tot!

Oricare-ar fi acela, tu aibi incredintare

Cd doar eu in capcand voi fi cel prins mereu
lar daca din greseald sau doar din intdmplare
Tu n-ai fi-nselatoare, tot m-as insela eu.

Hai sd numim aceasta prietenie simpla.

Cand dragostea sd plece da de veste,

Sa n-o ludm in seamd scumpa mea ne-iubita:
Prea sunt adevérate minciunile aceste.

cinism, derizoriu, poezia lui Tristan Corbiere
este o grimasa a ratiunii, este ecoul
suferintei unui om caruia viata i-a refuzat partea
de iubire, echilibru, armonie, dandu-i in schimb
cu supra de masura, reversul neprimitelor daruri.

De mila semenilor n-avea nevoie, in bunele
sentimente nu credea, pretinzand chiar a prefera
dispretul. Si totusi, cat de prezenta nostalgia dupa
o umbra de tandrete adevaratd, de intelegere sau,
de ce nu?, de clarul unei admiratii din partea acestei
lumi de nevazatori cu sufletul.

La fel ca marele sdu prieten Villon, poetul
ne-a lasat un fel de epitaf, ,pour rire”, zice el:

g mestec de sarcasm, autoironie, violenta,

Grébeste-te, piepténdtor de mici comete,
lubirile in vént chiar parul tdu vor fi,

Din ochiul tdu holbat licurici vor tasni
Inchisi in capete cu minti incete. {(...)
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oet,
P prozator,
eseist

si critic literar, lon C. Stefan este
un nume bine cunoscut in literatura
romana, membru al Uniunii Scriitorilor,
profesor de Limba si literatura romana
si directorul Editurii Arefeana.
A publicat peste treizeci de volume la
editurile Cartea Romaneasca, Albatros,
Litera, Relief roméanesc, Mesterul
Manole, Pan Arcadia, Semne, Artemis,
Editura Academiei Internationale
Orient-Occident si altele. Am acum
in fatd cartea sa Eseu despre
existenta umand, Scrisori cétre
viitor, Ed. Arefeana, Bucuresti, 2008.
Viata a vrut s fiu coleg de gimnaziu
cu lon C. Stefan, in comuna Corbeni,
din judetul Arges, apoi s& nu mai stim
unul de altul pana nu demult. Abia
dupa regasire, am realizat cat am
pierdut in acest lung rastimp in care,
cum se spune, ne pierdusem din
vedere — sansa unei prietenii care,
in mod sigur, m-ar fi imbogatit si
stimulat cu o experienta de neinlocuit.
Incerc, in anii acestia tarzii,
sa recuperez timpul pierdut.
Descopar cu uimire si incantare
ca lon C. Stefan — numele lui literar se
scrie intotdeauna asa — este un scriitor,
in sensul etimologic, complet sau
aproape complet; zic aproape, ca
sa nu-i rapesc viitorului ceea ce i
apartine, in chip firesc, in cazul unui
spirit incad viguros si capabil de innoiri.
Asadar, scriitor aproape complet: poet,
prozator, critic si istoric literar, eseist.
Indeletnicirea sa ca profesor de
Limba si literatura roméana, transmitand
cunostinte iscusit, ispitior si rodnic
atator generatii de elevi, va fi facut

Eseul despre existenta umana,

Intr-o noua viziune

Acad. Vasile TONOIU

ca practica scrisului literar, in genere,
sa aiba din ce in ce mai putine secrete
pentru el. Aceastd imprejurare nu

a anulat, in practica scrisului propriu,
buna spontaneitate si prospetime:

ele se transfera si acum cititorului, il
tin cu sufletul la gurd, pand la sfarsitul
lecturii. Ceea ce nu s-ar intampla daca
respectiva scriere ar fi doar facuta,

ocoleste paradoxurile, aporeticile
redutabile, daca si cand simte ca ele
depasesc nu atat resursele existential-
reflexive ale eseistului, cat puterile
eseului ca gen de scriiturd. Autorul
gaseste, aproape mereu, citatul potrivit,
citatul decisiv. Arta citarii o deprinsese
ca profesor, a practicat-o deplin in
lucrarile sale cu caracter didactic

savant si lucid,
nu si nascuta.

Cronicile favorabile
de care au avut parte
poeziile si romanele sale
constituie o validare a
lor din partea unor cititori
calificati, cu ,,expertizd”
in materie, dar poate ca
entuziasmul cititorului
oarecare — asa zicand —
caci domnul lon C.
Stefan, m-am convins,
are fanii lui, face mai
mult decét toate laudele
(si cartelile) cititorului
de meserie. Consacrarea
oficiald, nu numai in
plan institutional, desigur,
avea sa vina odata cu
primirea sa ca membru
al Uniunii Scriitorilor.

ION C. STEFAN

ESEU DESPRE
EXISTENTA UMANA

Serisori catre viitor

si pedagogic,

o stie si de

la George
Calinescu;
acesta considera
ca momentul cu
adevarat estetic
din activitatea
criticului 1l
constituie citatul:
LA cita vrea sa
zica a izola ceea
ce spiritul tau

a creat din

nou, dand

fragmentului

o valoare,

. | recunoscandu-|
| ca probabil
produs al
propriei fantezii”
(Simtul critic,

—
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volum, te izbeste usurinta
aparenta cu care lon C. Stefan
ajunge la formularea justa si
memorabild a unei idei, usurinta
— derivata din indelungi exercitii
intelectuale si spirituale anterioare —
cu care strabate el ganduri grele sau
cu care razbate la ele, ca la un luminis.
Se citeste in filigran si gratia cu care

I n privinta eseurilor din acest

1927). Daca
i-as reprosa totusi ceva lui lon C.
Stefan, ar fi faptul ca, uneori, el este
prea generos cu citari din autori nu
tocmai originali; faptul ca, alteori,
gestul citarii este in chip vadit
grevat de hazardul lecturii.

rin ce anume captiveaza,
Pinclusiv in sensul literal al

cuvantului, scrierile lui lon

C. Stefan? Impresia mea este ca

el nu se apuca de scris, chiar daca
s-ar fi asezat, prin deprindere, zilnic

si cam in acelasi interval de timp, in
fata paginii albe, nu mi-l inchipui a se
incredinta direct tastaturii calculatorului
— aceasta indeobste intimideaza,
inhibd; asadar nu se apuca de scris
pana ce nu obtine o stare speciala:

de sinceritate lirica in ordine
emotionald, de buna dispozitie a mintii,
de acordare a ei secreta la activitatea
ce o asteaptd, in ordine intelectuala.

in sfarsit, sub raport etic-existential,

o stare de deschidere launtrica, intr-o
comunicare-comuniune, la celalalt:

un celalalt, pe cat posibil, autonom,
realmente existent in orizontul de
proiectie al scrisului, avand o structura
de anticipatie, un celdlalt care sa nu ne
fie un simplu alter ego, opera a egoului
propriu. O asemenea opera ne-ar tine,
in genere, captivi egoismului, egolatriei,
solipsismului moral — toate ruindtoare
cu timpul pentru un scriitor de cursa
lungd, cum este lon C. Stefan.

cestei triple stari necesare
Ascrisului fi raspund si i

corespund puteri si vocatii
ale omului cu care am fost coleg de
gimnaziu. Se intelege de ce incerc, de
la 0 vreme, sa recuperez timpul pierdut.
O fac si citindu-I; i indemn si pe altii sa
o faca! lon C. Stefan este o constiinta
contemporana profund antrenatd in
dezbaterile generatoare de idei estetice
si filosofice: el intreaba si se intreaba,
raspunde si doreste sa i se raspunda —
ceea ce si explica interesul mare al
cititorului fata de o astfel de carte.

Lacrima Anei

1936, Bulzesti-Dolj — 8 decembrie

1996), poet, dramaturg, prozator, eseist

Marin Sorescu (19 februarie

si traducator. Debuteaza in 1964, cu
volumul de parodii Singur printre poeti.
A publicat peste 20 de volume, multe
dintre ele traduse in limbi straine.

A primit de sase ori Premiul Uniunii
Scriitorilor, Premiul Herder, multe alte
premii. Redactor sef al revistei Ramuri
(1978—1991), ministru al Culturii
(1993-1995). A avut si expozitii de
picturd. Céateva dintre cariile sale: lona
(1968), Tusiti (1970), La Lilieci (1980),
Setea muntelui de sare (1974),
Descéntoteca (1976), Matca (1976),
Trei dinti din fata (1977), Tineretea lui
don Quijote (1979), Poezii alese de
cenzurad (1991), Diligenta cu papusi
(1998), Scranteala vremii (2000).

Cele doua poeme alaturate sunt
reluate din volumul Apé vie, apa
moartd (Scrisul Romanesc, Craiova,
1987), volum in care apar alte doua

poeme in care putem distinge aluzii
la Legenda Mesterului Manole, anume,
Scara si Izvor de addpat aripa.

Lumina data la rindea

Cand prin perdeaua de ninsoare
O parte-a cerului ma doare,
E ca un icnet, ca un junghi,
Imi cade cerul in genunchi.

Zapada, vechea noastrad blana,
Imbraci vise si simtiri

Orice femeie e o Ana

Tn zidul altei m&nastiri.

Lumina dat4 la rindea
De fiecare fulg de nea
Face clabuc de rumegus?

Sau gandurile celor dusi,
Sa-si cate-n cer solar culcus
Se-ntorc stratificate-n ea?

Gravida

Séracal Era gravida

Si poftea la caramida.

Se ducea la zid, zgamsea,
C-un cutit, lua cat poftea.

Ca gaina mancand var,
Coji de oua si-nisip
Pentru minunatul chip
Din palatul de clestar,

Ea-si cladea-n adanc copilul —
Ca pe-o sfanta ctitorie —

Si-si muta in sine zidul
Adapat cu apa vie.

Tu lasd-te usor: sicriele greute

Ale poetilor au pentru gropari doar simplul rol

De cutii de vioard care sund a gol.

Ei te vor crede mort. As, capete prostute...
Grédbeste-te, pieptdndtor de cometute!

Tristan Corbére este cel dintai ,Poéte maudit”,
cu eticheta ca un inscris de noblete acordat de un
alt mare ,maudit”, Paul Verlaine — senior al poeziei

avant toute chose”, dar care in viata n-a fost decat

0 biata frunza moartd pe care vantul rdu o poarta
de-a pururea prin noi, spre dincolo de noi, in cautarea
altor non-hypocrites lecteurs carora poezia le ramane

masura a dorurilor toate.

franceze a carui deviza i-a fost acel ,,De la musique
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Despre rasfatatul parcelor, autorul acela in voga
prin a doua jumatate a veacului al XIX-lea, cine-ar
mai aminti astazi de n-ar fi fost tristul sau fiu, Tristan!

Cam acestea ar fi coordonatele in care se

incadreaza poetul blestemat Tristan Corbiére cu
ne-iubirea aceea care i-a fost Amours jaunes si care
avea sa-i asigure in memoria capricioasa, dar nu
intotdeauna uituca, numitd istoria literard, o pagina

insemnata de tulburator cant-cuvant, parca pentru a

B Mai2012

proba iar si iar adevarul din cartea Apostolilor, un pic
rastalmacit: Fericiti cei saraci... in iubire, ca aceia vor
invata sa cante cum nimeni n-a mai facut-o pana la
ei: Soyez béni, mon Dieu qui donnez la souffrance!
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Curajul credintel

dr. Wim J. Lamfers, Curajul credintei,

aparuta in toamna anului 2011 la Editura
Arhiepiscopiei Argesului si Muscelului, cu
binecuvantarea si prefatarea Inaltpreasfintitului
Parinte Arhiepiscop Calinic, este o noutate. Spun
ca este o noutate pentru ca trateaza atat aspecte
esentiale ale teologiei, eticii, culturii teologului german
Dietrich Bonhoeffer (1906-1945), dar si modalitati
prin care acesta s-a opus regimului totalitar instituit
de Adolf Hitler.

Cartea este rodul unei vaste documentari, mare
parte facuta la izvoare, in limba germand, inceputa
cu multi ani in urma, cand parintele Lamfers a
facut cursurile
doctorale pe
aceasta tema.

Cu precizie
nemteasca,
lucrarea
surprinde
momentele
importante din
viata teologului
Dietrich
Bonhoeffer:
copilaria fericita
intr-o familie
instarita,

Pentru cititorii romani, cartea parintelui

considerand ca ,puterea trebuie sa stea in slujba
responsabilitatii: privilegiatii sunt responsabili
pentru cei nenorocosi”.

Avand posibilitéti, Dietrich caldtoreste foarte
mult in Europa, Africa, America. Este impresionat
de rolul comuniunii in Biserica. In 1924, este marcat
de evlavia credinciosilor care veneau, in Saptamana
Mare, in Santa Maria Maggiore, la spovedanie.

De la discipolii séi, dar si din observarea directa,
se convinge si subscrie celor doua idealuri
ale clasicismului german: Dienst (slujire)
si Verantwortung
(responsabilitate). St
Aceste doua notiuni 1 !

educatia primita

Lansarea carii, la Arhiepiscopia Argesului si Muscelului

de la tatal sau,
un ganditor cu simtul social pronuntat, medicul-
psihiatru Karl Bonhoeffer (1868-1948), dar si de la
mama sa, Paula Bonhoeffer-von Hase (1876-1951),
care provenea dintr-o familie de preoti si pictori.
Conform traditiei germane, Dietrich studiaza teologie
in mai multe orase, avand ca profesor pe renumitul
teolog liberal Adolf von Harnack (1851-1930), editorul
textelor patristice care, in calitate de membru al
Academiei, a imbunatatit biblioteca regala. Dietrich
ii devine asistent. La inmormantarea distinsului
profesor tine cuvantarea in numele studentilor.

De la tatal sau si de la von Harnack, Dietrich
Bonhoeffer se formeaza cu largi orizonturi sociale,

vor avea un mare
rol in teologia si
viata sa. Se regasesc atat in cartea pe care o

scrie despre eclesiologie — Sanctorum communio
(Comunitatea sfintilor), dar si in lucrarea cu caracter
filosofic Akt und Sein (Act si fiintd).

Dietrich Bonhoeffer este ca Biserica

trebuie sa fie Tnainte de toate o comunitate.
~Biserica este comunitatea sfintilor pe baza
sacramentelor. Sfanta impartasanie este baza
comunitatii. Oricat de diferiti ar fi, sfanta cuminecatura

Ceea ce este specific pentru teologia lui

Wim Lamfers s-a nascut in 1950 la Utrecht (Olanda). A intrerupt studiile de teologie protestant’
la Utrecht, ca sa studieze in 1973-1974 teologie ortodoxa la Sibiu. A pastrat legaturi permanente cu Romania

(sotia sa este romanca).

Din 1977, este preot reformat in Olanda. n 1998 si-a féicut doctoratul la Utrecht cu o tezé despre teologul
luteran Dietrich Bonhoeffer (1906-1945). In 2002 a publicat o carte despre legatura intre etica si politica,
libertate si responsabilitate la dizidentii Bonhoeffer, Vaclav Havel si Andrei Plesu. In 2009 a publicat, tot
in Olanda, o carte despre viata monahaléd in Romania. In 2011 a publicat la Curtea de Arges Curajul credintei,
despre teologia Iui Bonhoeffer. A publicat articole cu caracter teologic si filosofic in revistele: /n de
Waagschaal, Glaube in der Zweiten Welt, The journal of eastern christian studies (initial, Het christelijk

oosten), Pokrof, Drum si Saeculum.

Daniel GLIGORE

ii uneste pe toti credinciosi
in trupul lui Hristos.”

Pe langa toate aceste
aspecte care tin de teologia,
filosofia si etica lui Dietrich
Bonhoeffer, de intalnirea cu mari
teologi occidentali (Karl Barth, Reinhold Niebuhr),
dar si rasariteni, ortodocsi, care I-au determinat sa
introduca elemente ortodoxe in teologia sa (loan
Mihalcescu, viitorul Mitropolit al Moldovei, calugarit
cu numele Irineu, Zankow Stefan), autorul cartii
evidentiaza si contextul istoric in care a aparut, s-a
dezvoltat si mentinut la putere national-socialismul
din Germania, pentru ca ulterior sa prezinte modul
in care Dietrich Bonhoeffer s-a opus, in calitate de
reprezentant al Bisericii germane, dictaturii instituite
de Hitler, suferind in inchisoarea din Berlin-Tegel.

Avand contact cu Romania inca din timpul studiilor
facute la Facultatea de Teologie Ortodoxa din Sibiu,
intre 1973-1974, avand o sotie romanca, parintele
Wim J. Lamfers cunoaste foarte bine realitatile
romanesti si a putut face o paralelad intre situatia
din Germania si situatia din Roméania de dupa 1945.
Acesta este unul dintre motivele pentru care un preot
olandez tip&reste o carte despre un teolog german,
in limba romana. Bonhoeffer, ca si lon Luca
Caragiale, face deosebirea ,intre realitate
si aparenta, intre fiintd si masca”.

Dupé cum marturiseste in Introducere, , Teologia
lui Bonhoeffer arunca lumina asupra circumstantelor
intr-un stat totalitar. Teologul curajos ne arata
cum trebuie sa se poarte Biserica fatd de un regim
autoritar si anticrestin, cum Biserica poate sa
combata o dictatura. Totodata ne da sfaturi cum sa
reconstruim o societate afectata de minciuna in care
respectul pentru om lipseste prea adesea. Teologul
german stie din experienta cat distruge o societate
totalitara si ca lipsa de etica, de echitate si de
libertate ne-a afectat fiinta grav de tot. De aceea,
stie de care 'medicamente’ avem nevoie, ca sd ne
vindecam in sfarsit de ranile psihice create de o
ideologie inumana. Fiindc& credinta este pentru el
intotdeauna mai mult practica decéat teorie (precum
in Vechiul Testament) si tot timpul legata de
actualitate, Bonhoeffer este un duhovnic ideal. Cu
ajutorul unei terapii duhovnicesti si cu ajutorul unei
gandiri mereu actuale, ne conduce cu multa dragoste
spre un trai mai uman in lumina lui Dumnezeu.”

ca volumul de fata, care are ca subiect

un teolog ecumenic, sa duca la convorbiri
cu un caracter irenic si duhovnicesc intre ortodocsi,
greco-catolici, protestanti si romano-catolici, pornind
de la spiritualitatea inspiratoare a lui Bonhoeffer.

Dorinta périntelui dr. Wim J. Lamfers este

Din invataturi...

e aceea, dascdlilor si fratii mei, cercetati: mai bine ne este oare sa lucram intotdeauna lui Mamona, cu griji lumesti,
Dsau este mai bine sa urmam vietii celei bune a prietenilor nostri care au fost inainte de noi, sa plangem aici putin,
! ' iar acolo sa ne veselim mult cu Domnul nostru lisus Hristos, ca niciodatd s& nu fim despartiti de dumnezeiasca
lui dulceata? Caci cat de mult sus-zisii imparaii si domni, si patriarhi cu mitropoliti, si egumeni cu duhovnici, si stapanitori
cu bogati si séraci n-au cautat la lucrurile pamantesti, drept care au vazut prea-luminata fatd a Domnului nostru lisus
Hristos; noi insd nu avem dragoste catre Domnul. De aceea zic impératii si domnii cd este anevoie a tine imparatia si
domnia, patriarhii cu mitropolitii zic ca este anevoie a pazi patriarhia si mitropoliia, si egumenii cu duhovnicii si carturarii
zic: ,,cu mare truda tinem cinul calugaresc”. Si multi din oameni isi imprastie gandurile in multe parti. Unii laud3 curatia,
iar altii lauda postul si infrAnarea, unii smerenia si milostenia, iar altii binecuvanteaza radbdarea si ascultarea.

Stim si noi ca acestea toate sunt bune, dar toate acestea bunatéti de la cine vin? De la Domnul nostru lisus Hristos.
Céci cel ce are minte curata, care este temelia tuturor celor bune, nu cautd numai spre curatie si post si infranare, si spre
rugéciune si smerenie, sau sa-si indrepte gandurile sale in multe parti, ci lasa toate acestea si se ridica sus cu mintea si
se imbraca in dragostea Domnului, ca in zale, si acela nu se ingrijeste nici de imparatie, nici de domnie, nici de patriarhie,
nici de mitropolie, nici de calugarie, si nici de vreun alt lucru pdméantesc, de care ne ingrijim noi, ci numai s iubeasca din
tot sufletul pe Domnul. Mare lucru este a iubi pe Dumnezeu din toata inima, dupd cum Dumnezeu insusi atottiitorul, cand
a intrebat pe preaiubitul si mai-marele intre ucenicii séi, apostolul Petru, nu I-a intrebat de rugéciune si post si infranare
si smerenie, nici de curatenie si rabdare si milostenie, ci numai i-a zis: ,Ma iubesti, Petre?” El i-a réspuns si a zis: ,Da,
Doamne, tu stii toate, [stii] ca te iubesc!” Pentru ca lisus stia ca, daca-l va iubi din toata inima, toate harurile se vor pogori
asupra lui, si postul, si rugéciunea, si curatia, si infrAnarea, si smerenia, si ascultarea, si ridbdarea.

Drept aceea, si noi, daca vom iubi pe Domnul din tot sufletul, harul lui Hristos va pogori asupra noastra de
la atotputernica lui dreaptd, si postul, si rugaciunea, si curatia, si infranarea, si smerenia, si milostenia, si rabdarea,
si ascultarea, pentru ca toate bunéatatile in mainile lui sunt. De aceea, s& nu ne imprastiem gandurile noastre peste
tot, ci numai catre prea-darnicul Dumnezeu, de la care vine tot harul, ca sa imparatim cu dansul in veci.
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lon PATRASCU

m vizitat Toledo de
Apatru ori si tot as mai
merge acolo. Aceasta,
pentru ca sunt putine orase in
lume care sa fie incluse integral pe listele UNESCO
ale Patrimoniului artistic si cultural al omenirii. Apoi,
dupa spusele spaniolilor, Toledo nu este doar un
capitol de anale ale tarii, orasul este insasi expresia
istoriei Spaniei. Prima descriere a cetatii Toledo a fost
facuta de Titus Livius in patru cuvinte: un mic oras
fortificat. Intre timp, orasul a avut perioadele lui de
glorie, care isi gasesc expresie la tot pasul. Raméane
pregnanta atmosfera aceea de Ev Mediu, pe care
o simti cand te afli pe strazile urbei. De aceea,
Toledo este considerat si astazi unul dintre cele mai
importante centre ale culturii medievale europene.

Orasul a fost si a ramas, probabil, o palpitanta
expresie a acelei simbioze culturale unice, care s-a
plamadit timp de secole prin convietuirea pasnica
a crestinilor, arabilor si evreilor. Din pacate, el a fost
si locul de persecutie nemiloasa
a evreilor, incepand de la finele
secolului al XV-lea. Ins3, din
fericire, rezultatul acelei convietuiri
se regaseste peste tot. Si aceasta |-
incepand chiar cu vechile porti
ale orasului, ele insele opere de
patrimoniu, adevarate documente
ale secolelor XI-XII. Astfel, Puerta
Bisagra (in araba, Bab-sagra) era
punctul cel mai accesibil in oras;
Puerta del Sol (Poarta soarelui)
evidentiaza un minunat stil
mudejar; Bab al-Yahud (Poarta
evreilor) asigura accesul spre
cartierul evreiesc al orasului.

Dar, sa o luam mai pe indelete,
incepéand cu inceputul. Cum au
ajuns arabii in Toledo? Hazardul?
Poate ca da, poate ca nu. Califatul
de la Damasc nu planificase initial
extinderea imperiului sau si pe pamant european.
Surse arabe sustin ca ideea traversarii stramtorii
dintre Africa si Europa a apartinut contelui Julien,
guvernator al enclavei grecesti Ceuta, care avea
si el ambitii de cuceritor. Expeditia din anul 711
a fost condusa de Jabal Tarig, de la care vine si
numele de astazi al Stramtorii Gibraltar. In varianta
spaniola, arabii ar fi fost invitati de fiii regelui vizigot,
Wutiza, pentru a-lI alunga de pe Tronul Regatului
Toledo pe uzurpatorul Rodrigo. Acceptand invitatia,
arabii au venit, I-au biruit pe Rodrigo, dar au si
ramas pentru mai multe secole.

Istoricii s-au tot intrebat cum de a fost posibil ca
maurii s& cucereasca Peninsula Ibericd intr-un timp
asa de scurt. Explicatia s-ar gasi in toleranta aratata
pe atunci de Islam, care a permis crestinilor si
evreilor libertati religioase depline. Probabil ca
maurii inca se mai ghidau dupa textul Coranului:
credinciosii sunt unul oglinda celuilalt.

Rsé prezint, aleatoriu, cateva elemente

particulare, definitorii pentru acea unitate
culturala perfecta a orasului. Sunt tentat sa incep cu
Catedrala Primada, fie doar si pentru faptul ca ea a
fost dedicata momentului eliberarii de sub arabi, in
anul 1212. Este edificiul care se numara printre cele
mai mari catedrale din lumea crestina. In perioada
indelungata a constructiei, la structura gotica s-au
adaugat elemente specifice stilurilor baroc si
neoclasic. Insa, si stilul mudejar este foarte prezent,
mai ales la plafoane, care imbind armonios coloristica
Renasterii cu maiestria artistului mudejar. Acelasi
lucru se poate constata si la capitolul decoratiuni.
Catedrala se distinge nu doar prin dimensiuni si
sinteza mai multor stiluri arhitectonice. Ea este
considerata si una dintre cele mai opulente catedrale
ele lumii. Este un adevarat tezaur material si cultural,
pe care nici spaniolii nu se incumeta sa-l descrie
in detaliu. Totusi, s& amintim de Marea Custodie din
Capela Tezaurului, acea macheta de catedrald, in
greutate de 250 de kg si inaltéd de 3 metri, pe care

i‘
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evenind la Toledo de astazi, voi incerca

Romania de pretutindeni
Un argesean prin lume

pas in Spania (V). Toledo

sunt asamblate 5.600 de piese diverse, dintre care
260 de figurine. Au fost folosite 183 kg de argint si

8 kg de aur. Un alt element de retinut: Catedrala este
si 0 veritabila galerie de picturd, unde El Greco

se remarca prin Colectia Apostolilor. Specialistii in
iconografie sustin c& Apostolii lui EI Greco au fete
alungite, asimetrice, pentru a da expresie celor

mai profunde géanduri ale celor alesi. Se cuvine
mentionata si semnificatia istorica a celor 51 de fotolii
ale Corului. Spatarele lor, din lemn de nuc, sculptate
de mana, infatiseaza scene memorabile din batalia

pentru eliberarea Granadei de sub mauri.
gasim din plin in Barrio de la Juderia,

M cartierul evreiesc. Sinagoga Iui Samuel
Levy sau Transito (sec. XIV), a fost construita in stil
maur, cu tavane din lemn sculptat manual, printre
cele mai deosebite din Spania. Acolo se pastreaza nu
doar Rulourile Sacre (Sepharim), cu Legea Tora, dar
- — si cele mai frumoase
inscriptii ale Evului
Mediu: Aceasta este
usa lui Jehovah, prin
care intra cei drepti;
Deschideti usile
sd intre cei drepti,
apadratorii dreptatii.
Cea mai veche
sinagoga din Toledo
este, Insa, Santa
Maria la Blanca
(inceputul secolului
al XllI-lea), care prin
coloanele si arcadele
sub forma de
potcoava, prin
| decoratiunile mudejar
foarte elaborate, o
fac sa fie mai aproape
de o moschee decéat
de sinagoga. Ea este insa cea mai bogata si mai
prestigioasa sinagoga sefardind. Restaurata la forma
originald, sinagoga este astazi deschisa publicului
ca muzeu. Acolo au fost concentrate dovezi despre

arturii despre prezenta evreilor in Toledo

An orasul vechi ma intélnesc si cu Miguel de
I Cervantes — cu statuia lui, desigur — care m-a
asigurat ca localitatea Toboso nu este inventata,
ci exista cu adevarat in provincia Toledo. El a admis,
totusi, ca a inventat-o pe Dofa Dulcineea, la
picioarele careia Don Quijote asternea toate victoriile
sale. Cunoscandu-i deviza: beau pentru cd am
ocazia, dar uneori beau pentru cd nu am nicio ocazie,
am decis sa-l invit pe Miguel la un pahar de vin.
Spre surprinderea mea, el a pregetat. Era probabil
extenuat de viata sa aventuroasa, care nu se reflecta
nici pe departe in figura vesnic actualului cavaler
al tristei figuri, Don Quijote.
Spre Toledo mai eram indemnat si de dorinta
de a-mi continua calatoria pe urmele lui Domenikos
Theotocopoulos, cel mai mare pictor al Greciei.
Fusesem la locul lui de bastina, Iraklion, din insula
Creta, mai poposisem si in unele orase italiene,
unde el si-a desavarsit arta, alaturi de mari maestri
ai penelului precum Tizian, Tintoretto, Veronese
sau Correggio. Cand am ajuns la Toledo, I-am gasit
pe pictorul grec cu numele de El Greco si faima
recunoscutd de cel mai autentic dintre pictorii
spanioli, de excelent exponent al manierismului din
tara de adoptie. Am avut sansa de a admira panze
renumite ale lui El Greco la Catedrala Primada,
Casa memoriala si la celebrul Muzeu Prado din
Madrid. La Casa memoriald sunt pastrate cateva
dintre cele mai extraordinare tablouri ale sale, printre
care: o versiune a tabloului Lacrimile Sfantului Petru,
picturi ale tuturor apostolilor, precum si imaginea
halucinanta a Sfantului Bernadino, cu trupul alungit,
in incercarea pictorului de a exprima spiritualitatea.
Totusi, cea mai faimoasa pictura a lui El Greco este
consideratad a fi Inmormantarea contelui de Orgaz,
care astézi asigurd faima Bisericii San Tomé. Tabloul
impresioneazd, printre altele, si prin realismul cu
care sunt infatisati nobilii toledani ai acelor timpuri.
P capitol aparte. Celebra Colectie de artd a
regelui Carol | cuprindea si noua dintre cele
mai valoroase péanze ale Iui El Greco. Printre ele,
Isus purtdnd crucea, Logodna Fecioarei, Inchinarea
padstorilor, Sfanta Familie. Ele constituiau o parte

entru noi, romanii, E| Greco reprezintd un

cultura ebraica nu numai din Toledo,
dar la nivelul intregii Spanii. Si aici
este o inscriptie, In ebraica si araba,

substantiala a averii suveranului
roman. Este de notorietate faptul
ca, in testamentul lui Carol | din

care spune: S4 fii binecuvéantat I g _l‘ £L1, 1899, se preciza: aceastd galerie
cand intri si cand iesi! y ¥ - de tablouri va rdméne pentru

In ceea ce priveste prezenta LT totdeauna si de-a intregul in
maurd, as mentiona mai ales celebra TV Z i . tard, ca proprietate a Coroanei
Scoala de traducatori din Toledo, { n ﬁ n t Romaniei. Testamentul este

care a avut un rol determinant in
transferarea catre vestul Europei a
stiintelor arabo-islamice. Se vorbea
chiar despre o stiinta secreta a
islamului. Dupé& anul 700, timp

de circa zece secole, in lumea
musulmana se gaseau unii dintre
cei mai renumiti savanti, aflati in
avangarda descoperirilor stiintifice
din medicind, astronomie, inginerie,
hidraulica, matematica, chimie

Puerta del Sol [

singura marturie publica despre
cele noua tablouri semnate de
El Greco, este acel martor tacut
din sala de judecatd a istoriei
noastre contemporane. Cat
~ | despre tablouri, Dumnezeu cu milal
| La capitolul despre El Greco,
| este musai sa-l invitdm in scena
.| si pe Alexandru Busuioceanu,
| istoric de arta, profesor, poet,
critic literar, eseist, diplomat si

si cartografie. Prin numarul
impresionant de traduceri din greaca, siriana,
persana si ebraica, civilizatia arabo-islamica era
conectata la marile valori ale timpului. In conditiile
conlucrarii armonioase, de care aminteam mai sus,
carturarii evrei au avut un rol deosebit in traducerea
si diseminarea stiintelor rezultate din laboratoarele
si cartile musulmanilor. Asa a fost ajutatd Europa
de Vest sa se desprinda de intunecatul Ev Mediu.
Scoala de traducatori din Toledo era considerata
o extindere a renumitei Case a Intelepciunii din
Bagdad, cunoscuta drept o0 adevarata Academie de
stiinte, biblioteca publica si observator astronomic.
Vorbind de astronomie, trebuie mentionat ca in
Toledo s-a nascut celebrul astronom Az-Zarquali
care, in lucrarea Tabelele de la Toledo, stabilea
pentru prima data apogeul solar in raport de stele.
Insusi Copernic marturisea ca el ii datora totul lui
Az-Zarquali.
Anullll =
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Bl traducator. De foarte tanar, el

a fost considerat o somitate a culturii europene. Se
dovedise un critic de arta valoros prin numeroasele
sale studii privind viata si opera lui El Greco, Iser,
Luchian, Andreescu, Brancusi si enumerarea ar mai
putea continua. Cu 0 asemenea autoritate, Alexandru
Busuioceanu a fost pe deplin credibil atunci cand
confirma paternitatea celor noua tablouri ale lui

El Greco, aflate in colectia amintitd mai sus a

familiei regale din Romania.

Cand vorbim de Alexandru Busuioceanu, avem
in fatd o figurd emblematica a exilului literar
romanesc de dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial.
Ca multi alti oameni de cultura romani, si-a inceput
si el activitatea in strdintate ca reprezentant oficial
al Romaniei. Din 1942, el functiona in calitate
de atasat cultural la Legatia Romaniei din Madrid.
Nu a vrut nici el sa se puna in slujba regimului politic
impus in Romania, hotarand sa ramana in Spania.
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Scrisoare din San Francisco: Grand Forks

Grand Forks, pe care |-am vizitat acum doi

ani, are aproximativ 5.000 de locuitori si
este asezat intre albiile a doud rauri sinuoase, care
se unesc in furculita in partea de sud-est a micii si
singuraticei localitati montane. Asezdmantul a fost
inaugurat pe la 1800 de catre sectanti dohobori rusi,
cu perspective larg deschise spre viitorul globalizat,
daca ne gandim ca nu de multd vreme s-a deschis
un restaurant chinezesc ce ofera la pretul de un dolar
farfuria cu orez, innobilat printre legume cu patrate
de carne, si un aprozar unde un indian munceste
din greu, vanzand legume proaspete, cumparate
dimineata de la harnicii fermieri locali, ce nu mai
au timp sa-si speculeze rodul muncii.

Oamenii sunt foarte comunicativi si politicosi,
chiar si cu strainii, sistemul de ajutor social fiind mult
mai linistitor decat cel din SUA. Industria forestiera,
turismul si, mai ales, fumatul marijuanei in linistea
salbaticiei cred ca sunt singurii factori care-i mai
tin pe localnici sa nu plece catre taramuri ceva mai
animate. Oraselul este inconjurat de munti cu paduri
dese de brad, de lacuri si vai, prin care nu a calcat
picior de om péna in prezent si, mai ales, de o tainica
si muta salbaticie, 100% compatibild cu intimitatea
privatd. Este paradisul inca nepoluat al salbaticiunilor,
d-aia se Ppare ca este si asa de minunat. ,Carnea” de
caprioard umbla proaspata prin oras, curti si gradini,

Oréselul din British Columbia (Canada) numit

fara sa fie cineva interesat s-o guste. Ursii insa

sunt mult mai obraznici, vrand deseori sa intre in
alimentara, la cumparat fara card de credit. Natura

a dotat imprejurimile cu zeci de lacuri minunate, cu
ape limpezi si nepoluate de imaginatia si imaginea
fiintei umane. Lacul Cristina, de exemplu, are

100 km lungime si este cel mai mare din imprejurimi.
Amenajarile publice sunt de invidiat, iar accesul, sa
nu-ti vind sa crezi, absolut gratis. Nu este singurul
petic de apa. Unde nu te astepti, prin padurea deasa
de conifere si stejar canadian, rasare cate o oglinda
albastra marcata discret de nuferi si mister. Pe unul
dintre malurile celui mai mic lac pe care I-am vizitat,
cu o raza de 500 m, se afla de vanzare un teren

Nicolae CIOBANU .’.3

si de est vin turisti atrasi de
salbaticie, exclusiv cu masina
sau motocicleta, deoarece
aceasta zona virgina si fara ‘
reguli turistice” se aflda la 180 km %
de cel mai apropiat aeroport. !

Pe malurile raului scapat din
furculitda, sunt amenajate prin luncile zavoaielor locuri
placute si sigure unde poti sta cu cortul sau RV-ul,
absolut gratis, coplesit de linistea si frumusetea
naturii. larna sunt deschise partii de schi foarte
moderne, mobilate cu cabane rustice, unde fumatul
de orice fel de plante organice nu este interzis.

La aproximativ 20 km de Grand Forks, catre vest,

de 2 acri, cu o
cabana mic3,
totul la pretul de
40.000 de dolari.
Tentant, singura
problema
fiind ca, din
octombrie pana
in mai, este un
frig de-ti trece
pofta de turism
de vara...

Din toata
Canada de vest

u cred c&, de fapt,

Esunt o fire tactila.

Ori de céate ori mi se
intdmpla sa am o rafuiald cu
mine Tnsami, ma razbun pe cale
hapticd, ,exportand” excesul de
energie prin buricelele degetelor. Pe vremuri, senzatia
de ,descarcare” mi-o procurau acordurile de chitara.
Eram in stare sa exersez la nesféarsit, pand-mi
apareau bataturi la degete. Mai tarziu, am insistat
pe langa parintii mei s&-mi cumpere o pianing, ale
carei taste le loveam cu ardoare. Dar degetele
mele sunt cam mici...

In perioada agitatd de dupa evenimentele
din decembrie, mi-am descoperit dexteritatea de
a dactilografia, manevra care imi permitea sa fiu
la curent cu totul, fara obligatia de a ma afisa in
fata, cand se adoptau decizii.

Mai nou m-am initiat in... tricotat. Nu e gluma!
Se poarta in cele mai selecte cercuri. Pana si
Madonna s-a molipsit. in studentie scriam de zor.
Ma amuza acum amintirea traducerilor pe care le
fdceam ca s& mai castig un ban. Erau o sursa buna
de venituri si un exercitiu binevenit de aprofundare
a limbilor. Pentru a se alinia rapid cu strainatatea,
fatd de care fuseseram izolati atata amar de vreme,
piata intelectuala generase brusc o cerere enorma
de traduceri. In special textele de natura tehnica
erau solicitate. Pe mine picase pleasca sa traduc
din germana normele DIN, acea adevaratd ,biblie”
pentru inginerii din intreaga lume. Munceam cu
spor si pasiune si recoltam laude, dar uneori termenii
de specialitate depaseau chiar si cunostintele
mele tehnice solide, dobandite la liceul cu profil
de matematica-fizica. Atat eu, cu germana, céat
si prietena mea, care traducea din engleza, ne
minunam cateodata de perlele pe care produceam:
in loc de ,metoda celor mai mici patrate”, scdpam
0 ,metoda a patratelelor” de toata frumusetea iar
pe post de ,camp magnetic” aterizau ,campiile
reciproc atragatoare”. Nu era de mirare, cand pana
si profesionistii de sincron de prin cinematografe

inventau personaje-fantoma precum ,,Generalul Staff’,
care lua decizii din umbra, fara sa apara vreodata
pe ecran.

Recent, la scurt timp dupa moartea subita a
prietenei mele Eli, m-am postat cu mainile mele
neastamparate la tastatura. De-atunci lucrez la
acest fisier, care acum se apropie de final. Degetele
imi aleargd, de parca o mana nevazuta mi-ar dicta
gandurile. Cine stie, poate ca exista totusi acea
telepatie universald in care eu am refuzat sa cred,
o transmitere involuntara de date ,wireless”,

0 presupusa ,campie atragatoare”. lar eu nu
fac decat sa decodific ceea ce receptionez.

in cazul meu sub forma literelor. in schimb,

se afla cel mai mic oras din British Columbia,
numit Green Valley, de care ai sansa sa treci
fara sa-l vezi daca stranuti si esti la volan
cu 80 km pe ora. Localnicii sunt renumiti
prin calitatea preparatelor lor de patiserie
(pe bune, chiar sunt extraordinar de clasice!),
specialitatea casei pentru vizitatori fiind insa
placinta cu marijuana, facuté pe loc, la comanda.
in sfarsit, dupa atata frumusete aruncata
asa departe, va las imaginatia sa defineasca
lunga si alba iarnd canadiana, unde toata
lumea hiberneaza mental, fumand la gura
sobei ce-a agonisit de cu vara, de pe culmile
verzi si ecologice ale sélbaticiei nordului.

Scrisoare din Andaluzia: ,,Metoda patratelelor”

Gabriela CALUTIU-SONNENBERG

si cantece obsedante. Ne-am intalnit de cateva ori/
Cu niste munti, cu niste copaci,/ cu niste ape/ (Pe
unde-or mai fi? Mai trdiesc?), vorba lui Marin Sorescu.
Traseul pe care il cautam toata viata, cel care ar
aproxima optim traiectoria noastra prin timp si spatiu,
atingand pe cét posibil punctele care au contat pentru
noi, unindu-le si dandu-le oarecum un sens, ar fi acea
curbd a celor mai mici pdtrate. Functie de variabilele
vietii noastre, ea de fapt nu face nimic altceva decat
sa minimizeze suma patratelor abaterilor noastre
de la idealul ,drumului optim”. Ar putea arata cam
ca in figura al&turata.
Pe axa ,pamanteand” am avea timpul iar pe
cea catre cer, fiintarea, ca-n heideggerianul
,Fiintare si timp”.
Totusi, formula e prea frumoasa pentru a putea fi

V!!

ExpreSIa permanentei cautari s-a materializat

cum
prietena 1!\
mea iubea
matematica, cu
siguranta ar fi
preferat cifrele.
Sunt sigurd
ca arfi ales o
formula foarte
complicata
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adevarata, caci avem de-a face doar cu un ideal.
Asa se descrie o viata, una din multe. La unii e
mai abrupta, la altii mai lind. Nu se poate spune
care e mai buna, care e mai rea. Ele sunt asa,
vietile; noi suntem asa, oamenii, iar functia pe
care o descriem — in cifre, litere, culori sau sunete
(fiecare are forma sa preferatd) — depinde de
faptele noastre. Fiecare gest marunt conteaza.
Numai noi putem ,colora” punctele noastre
de parcurs cu nuantele noastre personale, avand

pentru a descrie
ce s-a intamplat | ©

-
-

grija sa nu ,bruiem unda de culoare” a celorlalti.
Poate c3, in timp, ne-ar iesi o diagrama

cu noi. Am
cautat o analogie mai pe intelesul meu si m-am
pomenit din nou confruntatd cu metoda celor mai
mici patrate. Nu va speriati, nu e asa de grea:

Dacd, in urma unor observatii repetate, am marca
intr-o diagrama punctele prin care noi si altii, care ne
sunt dragi, am trecut de-a lungul timpului, am obtine
un fel de ,norisor alungit”. in compozitia lui ar intra
un curcubeu de oameni (familie, prieteni, adversari),
cateva locuri de tainica regasire (in cazul prietenei
mele, Muntii F&garas sau Piata Romana), o suma de
stari si emotii puternice (intrarea la facultate, o moarte
neanuntatd), cateva rascruci cu boli grele, o seama
de cuvinte care ne-au atins prin poezii, idei filosofice

concentrica, al carei punct central suntem noi:

0 mandald superba, unica, irepetabilda. Cu siguranta,
teza mea ar fi fost pe gustul prietenei mele, care
era fascinata de practicile si de filosofia budista.

si recunoastem ca e imposibil sa ne iasa
combinatia aceasta perfecta. Putem spera
cel mult intr-un model care aproximeaza realitatea, in
mod cat mai veridic cu putintd. Sa fim bucurosi daca
ne reuseste macar cat de cat acolo o urma coerenta,
0 metoda mai pamanteana mai de... pdtrdtele.
in fond, parcé poti sa stii? Cata vreme model
de rezolvare nu exista, ecuatia ramane deschisa...

Réma‘mem totusi cu picioarele pe pamant

Colaborand la o revista din Madrid, Alexandru Busuioceanu a reusit
sa-i aduca, pentru prima oara, in atentia spaniolilor pe Lucian Blaga
si Vasile Parvan.

Desi dorul de limba romana nu Il-a parasit niciodata, el s-a impus si ca un
remarcabil scriitor spaniol. Publicarea, in 1946, a volumului de versuri Poemas
patticos i-a adus faima de cel mai bun poet de limba spaniold al momentului.

Nu exista indoiala ca tot exilul cultural roméanesc din Spania a avut

20 Anul Il

Q colo, el a vorbit, a scris si a simtit romaneste pana in ultima clipd a vietii.
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o contributie notabild la propagarea valorilor tarii de origine si la mai buna
cunoastere reciproca a celor doua popoare, insa Alexandru Busuioceanu
a realizat o performanta unica pentru acele timpuri: a reusit sa infiinteze Catedra
de limba si literaturd romand la o universitate madrilena, cu introducerea limbii
roméne ca obiect obligatoriu de studiu.

Desi, astazi, Alexandru Busuioceanu nu mai este un necunoscut in tara
lui de origine, nu strica, insa, sa fie evocat si el cat mai des alaturi de alti
reprezentanti devotati ai spiritualitatii romanesti.
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Alexandru MIRONOV

b & invit la o plimbare
) ‘ Vprin gradina mea,
A Universul. Plimbare

impusa mintii mele de world
wide web. C&ci, intr-adevar,
uluitoare unealtd, internetul!
Perversa masinarie! Teribil fenomen social, cu
capacitatea de a schimba din temelii societatea

lui Homo sapiens. Géanditi-va doar ca, foarte curand,
in 3-4 decenii, intreaga biblioteca a lumii va urca

pe Net, oferind oricarui Sapiens toate roadele tuturor
mintilor creatoare din toata istoria Pamantului!

Ca bancherii — adevaratii stapani ai lumii de astazi —
vor trebui sa-si raporteze (nu vor avea incotro,
hackerii-detectivi vor afla oricum!) veniturile uriase

si sumele gigantice care se transfera (acum, circa
3.000 miliarde dolari zilnic) de la bogéatas la bogatas.
Si —amanunt teribil de important — ca toate lucrarile,
incercarile, ipotezele tuturor oamenilor de stiinta —
Homo faber — vor iesi din izolarea ,turnului de fildes”
al savantilor, pentru ca oricine sa se poata ,infrupta”
din ele si, mai mult, orice minte stralucitoare sa poata
veni sa adauge, sa definitiveze, sa completeze halca
(sau stropul) de cunoastere trambitat pe scena
festiva a lumii.

Din aceasta ultima categorie fac parte revistele
de stiinta, chiar cele ultraspecializate pe un domeniu
ingust pe care ti le semnaleaza link-urile (puntile,
legaturile) atunci cand te interesezi de un fenomen,
o teorie, un adevar matematic, o lege a naturii.

De pe o astfel de publicatie excentrica
(physics.pop-ph) am cules cu ceva vreme in urma
un articol senzational care nu de fizica se ocupa,

ci de... viata rationala in Univers, de posibilitatea

ca Eti superevoluati sa bantuie — sau nu — Galaxia
noastra sau altele, de legile fizicii care i lasa — sau
nu-i lasa — sa-si faca de cap in Universul locuit.
Autorul articolului se numeste Frank J. Tipler, este

o somitate in Departamentul de Matematica si Fizica
al Universitatii Tulane din New Orleans (SUA)

si, aflam, este implicat in cercetare nexialista,
interdisciplinara, pe numeroase proiecte. In
»abstract’-ul (rezumatul) lucrarii sale ,Inteligent Life
in Cosmology”, profesorul Tipler isi face KO cititorii
de la primele randuri, anuntand de ce crede el

ca viata rationala poate fi foarte rar intalnita in
Cosmos! Are trei motive fundamentale pentru aceasta
afirmatie: 1) evolutia vietii spre ratiune este extrem de
improbabild; 2) daca Eti ar exista, ei ar fi fost de mult
vizibili aici, la noi, pe Pamént (asa-numitul Paradox
al lui Fermi); 3) daca viata inteligenta ar fi comuna

in Univers, membirii ,triburilor” rationale si-ar

fi epuizat de mult resursele planetelor pe care

s-au nascut si s-ar fi stins, ca civilizatie.

fiind in Maroc, ma las provocat de editorul

llarie Hinoveanu de la ,Scrisul Roméanesc”
si pornesc, in vacante, pe urmele unui mare mitoman,
un hotelier elvetian pe nume Erich Von Danniken,
care infierbantase planeta prin anii '60—'70, declarand
ca fapturi extraterestre ne-au vizitat si au construit
la noi artefacte (paleoastronautice) — caci ce altceva
sunt piramidele Egiptului, frescele de la Tassilli, piatra
uriasa Hajal-el-Houblé de la Baalbek, vestigiile
gigantice din Peru, de la Tiawuanaku si din Mexic
(Chichen Itza, Palenque, Uxmal)? Fac turul lumii,
traversand Sahara, jungla Mexicului, Altiplana
sud-americana, vizitez Altamira, Tassili, Stonhenge,
Carnak, cheltuiesc toti banii castigati in Africa, pana
la ultima letcaie, scriu Enigmatic, Padmantul, cartea
are un succes colosal — si lumea romaneasca ma
declara specialist in extraterestril... Desi demonstratia
mea a fost negativa: tot ce s-a construit pe Pamant
este opera inginerilor pamanteni din negura istoriei,
am incercat eu sa spun — dar cine sa ma ia
in seama? (dimpotriva, ideea a fost ca puteri
misterioase, cenzura vremii, mi-au inabusit
strigatul). Oricum, fusesem acasa la mistere
— si asta imi conferea o pozitie speciala.

Dar ipoteza pe care o reiau, succint, din
Enigmatic, Paméntul este cea a intalnirilor din viitor.
Intalnirile dintre civilizatii nascute pe planete diferite,
aduse la viata de fotonii diverselor stele. Lansam
acolo Teoria evolutiei Universului, in varianta
personald. Universul are un moment de nastere

Cu ani in urma, profesor de matematica

Anullll =

(Big Bang-ul, acum stim c& s-a petrecut cu 13,7
miliarde de ani in urma), apoi apar primii atomi,
primele concentrari de materie, primele stele, se
formeaza primele sisteme solare, apar planetele
(Terra: acum 4,6 miliarde de ani), apoi materia se
complicd, devine mai sofisticatd, moleculele organice
se autoorganizeazd, candva (cumva...) apare viata,
datorita apei si meteoritilor incarcati cu aminoacizi

si, de aici, coacervatele initiale evolueaza pana la
noi, Homo sapiens. ,Sporii de viatd” evolueaza, acolo
unde gasesc conditii prielnice. Pe planete ale unor
stele asemanatoare Soarelui, aflate la margine de
galaxii. De aici, intru in Enigmatic, Pdmantul (oricum,
voi publica in curdnd o noud editie a carii, a patra):
,Viata... s-ar bucura in Galaxia noastra de o relativa
simultaneitate... Materia generata de atomul initial a
avut, poate, nevoie de timp pentru a cdpadta, cine stie,
vreo calitate temporalad care ne scapd noud si care ar
fi legatd tocmai de organizarea asta superioara a ei,
sub forma de viata. lar daca viata a apdrut in acelasi
fel, la acelasi nivel si intr-o aceeasi perioada, atunci
evolutia spre protoplasma a urmat, peste tot, drumuri
similare. Inteligenta, calitate recenta a materiei din
intregul Univers, incepe abia acum sd se manifeste.
Lumile nu au murit niciodata, ele existd acum,
ratiunea isi incepe acum, in galaxii, istoria.
Péamantenii bat la portile stelelor. Fapturi de pe alte
planete se obisnuiesc si ele cu cdile cerului. Intalnirile
sunt aproape. Emisarii vor apdrea. Azi, maine, peste
un deceniu, peste un secol. Curdnd.”

Dar Frank J. Tipler judeca altfel lucrurile. Vrea sa
demonstreze — si reuseste, ne asigura el — ca, potrivit
principiului unitaritatii din mecanica cuantica, viata
rationala va exista pana la sfarsitul Universului...
Deci, Eti exista. Mai putin intalnirile...

Andrei Dorobantu ca printre momentele de

referinta ale culturii celei de a doua jumatati
a secolului al XX-lea pot fi socotite: cartile si
povestirile lui Isaac Asimov (cu Legile roboticii,
dar si cu extraordinara idee a planetei Fundatia, in
care sa fie pastrate — ascunse de barbarie — toate
cunostintele acumulate de specia umana, singurul
animal rational din Univers!), serialul TV Star Trek
(vizionat, la fiecare episod, de un miliard de
telespectatori! — intalnirile dintre Eti sunt frecvente
in tele-povestile Star Trek, dar, atentie, toti Etii
sunt antropomorfi, au — mai mult sau mai putin —
infatisarea omului de pe Terra, ideea fiind a unei
origini comune, poate terestra, a tuturor sapiensilor
din Univers) si cartile si serialul TV Cosmos, create
de genialul Carl Sagan. In opera lui Sagan, intalnirea
dintre civilizatii era adesea prezenta — cu toate
avatarurile dostoevskiene ale dificultatii, chiar
imposibilitatii contactului.

Mai devreme vi I-am introdus pe profesorul Frank

J. Tipler si am enuntat teoria lui, aceea ca principiul
unitaritatii din mecanica cuantica face obligatorie viata
rationald pe toata durata vietii Universului. Dezvolt
ideile fizicianului Tipler, care porneste, in lucrarea lui,
de la disputa cu un coleg, Martin Rees, azvarlindu-i
adevarul (sau) in fata: vizitatori de aiurea nu se afla
si nu au aparut, in timp, pe planeta noastra, categoric
nu vietuiesc pe o alta planeta a sistemului nostru
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S unt de acord cu fizicianul — si scriitorul —

Viata rationala in univers

solar si nici nu dau semne ca ar exista in alta parte
a galaxiei noastre sau in alte galaxii. Caci, dacéa ar
exista, ne-ar fi semnalat deja prezenta lor (in ,Marele
Cerc al Ratiunilor”, cum ar spune llya Efremov). Tipler
foloseste ceea ce el numeste ,argumentul resurselor
limitate”, bazat pe paradoxul lui Fermi, care enunta
ipoteza ca, odata formata, viata inteligenta se va
dilata dincolo de planeta originara — si expansiunea
ei nu se va opri niciodata. Ceea ce, spune Tipler, va
duce, prin natura inevitabil tehnologica a civilizatiei,
la consumarea pana la epuizare a tuturor resurselor
naturale si energetice intalnite de civilizatia
expansionista. Si, deci, la disparitia, stingerea acelei
civilizatii. Dar, spune Frank J. Tipler, daca viata
rationala este rara avis in Univers, bariera vitezei
[uminii (maximum 300.000 km/sec.) va incetini
consumul resurselor si... va pastra viata!

evolutionista a lui Darwin: marea majoritate

a speciilor a disparut in mod natural,
de ce ar fi specia Homo sapiens diferita de restul
Viului? Legile fizicii rdspund la provocare, ne asigura
fizicianul Tipler, coroborate cu legile Viului. Walace,
contemporan cu Darwin, afirmase ca evolutia nu
are teluri, selectia naturala actionand cu mutatii
intdmplatoare. Din numarul practic infinit de cai
de evolutie, atat de putine duc la viata rationala
incét, spune Tipler, aparitia inteligentei in Universul
vizibil este un fenomen unic. Adica: pe o raza de
13,7 miliarde de ani-lumina (varsta Universului nostru,
care este egald si cu raza lui) pe celelalte 1028 de
planete asemanatoare Paméantului viata rationala
nu a aparut! De altfel, biologul evolutionist Francisco
Ayala apreciase ca probabilitatea ca viata unicelulara,
odata aparuta (cum? inca nu cunoastem
mecanismele aparitiei Viului!), sa se transforme in
viata rationala este de 1 la puterea minus 1.000.000!
(Prin urmare, practic imposibil ca noi insine sa fi
aparut... Si totusi, suntem aici, observam si judecam
Universul.) Charles Darwin insusi remarca, in
,variabilitatea animalelor si plantelor domestice”,
ca la nivel fizic superior Universul este deterministic
— cu alte cuvinte, apare un prag de la care
evenimentele nu mai sunt intdmplatoare.
Si, spune Darwin, avansul stiintei ne va face
pe noi, fapturi rationale, s& prezicem (anticipam?)
variatiile intamplatoare in evolutie.

Noi judecam insa cu creierele noastre de
oameni ai secolului al XXl-lea, intervine Tipler
— si 1i socotim pe eventualii Eti asemanatori noua.
Dar ia imaginati-va computere cu programe de
Inteligenta Artificiala (IA) — care in cateva decenii
vor functiona si la noi. Combinati IA cu tehnologiile
spatiale actuale si trimiteti o sonda spre steaua
cea mai apropiata. In (doar) 40.000 de ani artefactul
va ajunge langa o planetéd a Proximei din Centaur, se
va instala pe orbita si... va incepe sa se autocopieze,
folosind material local (planetd, asteroizi). Continuati
operatia — o va continua IA — si in circa 100 de
milioane de ani fiecare stea va avea o asemenea
sonda artificiala ,terestra” revolutionand in jurul ei.
Imbunatatiti tehnologiile spatiale si veti ,impresura”
Galaxia cu ,spioni” terestri in doar 10.000.000 de
ani, cu doar pretul unei singure sonde spatiale!

Asa cd Eti de aiurea, daca exista, nu ne trimit
semnale radio, ci sonde cosmice — sau ar trebui
sa o faca, daca vor fi existand...

Stiu sigur ca urmasii nostri din viitorul indepartat
pentru a supravietui vor trebui sa paraseasca Terra.
Alti ,sapiensi”, mai vechi decat noi in Univers, vor
fi trebuit sd o faca, cu milioane de ani in urma.

Si poate ca au si facut-o, dar dincolo de Universul
vizibil, casa noastra.

Cumva, ipoteza ar contrazice Teoria

céstigate de Imperiul Terestru si apoi

pierdute sau uitate pur si simplu, in marea
memorie a cine stie carui supercomputer care va
administra, candva, civilizatia galactica a lui Homo
sapiens. Limitele vitezei luminii nu exista la Ursula
K. LeGuin — a inventat ,ansibla”, un aparat star
trek-ist pentru transmisie instantanee — si nici la
Isaac Asimov — navele lui trec prin hiperspatiu fara
probleme — sau in povestile serialului de cultura
moderna Star Trek.

| | rsula K. LeGuin scrie povesti despre planete




Elena Vacarescu

conferentiara neobosita, diplomata

deosebit de activa, Elena Vacarescu,
aceasta ,ambasadoare a sufletului romanesc,
este ultima descendenta a boierilor Vacaresti, ctitori
incontestabili ai poeziei romanesti moderne. S-a
nascut la Bucuresti in anul 1864. Copiladria si-o
petrece la bunicii dinspre mama sau in casa de langa
Dealul Mitropoliei, unde privea fascinata spre barbatii
ilustri ai neamului, randuiti in cadre aurite. incepand
de la varsta de sapte ani descopera lumea satului
si a naturii, odata cu mutarea familiei la Vacaresti,
pe Dambovita. Educata de preceptori si cu o
guvernanta englezoaica, Elena va termina studiile
la Paris, unde cunoaste mari scriitori ai epocii: Victor
Hugo, Sully—Prudhomme, Leconte de Lisle, Pierre
Loti s.a.

Devenind domnisoara de onoare a reginei

Carmen Sylva, in 1887 asista la receptiile de la

Poeté sensibild, prozatoare de talent,

Peles, onorate de I.L. Caragiale si de ,copilul minune“

George Enescu.

Primul sau volum, Chant d’Aurore, este premiat
de Academia Franceza, iar poezia Si tu le voulais,
pe muzica lui Paolo Tosti, este cantata in mai toate
tarile. In 1889 i apare in Germania Lieder aus dem
Dambovitzathal, cu un prolog in versuri scris
de regina-poeta Carmen Sylva.

In urma ruperii logodnei cu printul mostenitor
Ferdinand, Elena Vacarescu pleaca in exil, mai intai
in ltalia, apoi la Paris, stdpanitd mereu de dorul de
tara: ,Desi am fost adusa din cauza imprejurarilor
nenorocite ale vietii mele sa traiesc departe
de Romania, inima mea nu a incetat un singur
moment de a bate pentru déansa.”

in strainitate, dobandeste numeroase
succese literare, florilegiul folcloric Rapsodul
Dambovitei va fi repede tradus in franceza,
engleza, italiand, olandeza, daneza,
japoneza si chineza. Tiparit la Bruxelles
in 1892 si reeditat la Paris in 1900, acest
volum este distins cu premiul ,Jules Favre®
al Academiei Franceze, in anul 1901.

Autoarea a considerat Rapsodul opera
ei capitald, gratie careia au patruns in lirica
franceza, fara a fi traduse, cuvinte romanesti
ca dor, hora, cobzar, haiduc, tigan, hot,
caciuld, surata, blestemata etc. Marele actor
De Max, primul romén societar al ,Comediei
Franceze", va recita in public cantecele
cobzarului.

ctivitatea literara a Elenei
AVécérescu este deosebit de densa.

Cele mai cunoscute volume ale
sale sunt L’Ame séreine (1896), Lueurs et flammes
(1903), Pe urmele dragostei (1905), Le jardin
passionée (1908), Amor vincit (1909). Drama lirica
Le Cobzar, pe muzica de Gabrielle Ferrari, devine
un spectacol de balet montat in 1912 la Opera
din Monte Carlo si apoi la Opera din Paris.

In timpul Conferintei de Pace de la Paris este
numitd reprezentanta Romaniei la Conferinta
pregatitoare pentru Societatea Natiunilor (1919),
Elena Vacarescu devenind prima femeie din
istorie delegata la Societatea Natiunilor.

in 1925 este aleaséd membra a Academiei
Romane, in aceeasi zi cu Ana de Noalilles.

La Societatea Natiunilor reprezinta Romania in
toate organismele care se ocupa cu cooperarea
intelectuala, dovedind tact politic, eruditie si talent.
Impreuna cu Paul Valéry, ca membra a ,,Comitetului
de Litere si Arte®, cutreiera Europa, participand

la faimoasele reuniuni internationale ,Entretiens*.

Autoritatea ei a fost recunoscuta si prin alegerea
in Juriul ,Femina®, fiind unica straina care timp de
un sfert de veac a facut parte din acest juriu care
acorda prestigiosul premiu pentru roman.

in timpul celui de Al Doilea Razboi Mondial se
retrage la Cannes. In 1943 restabileste Catedra
,Mihai Eminescu“ la Nisa. La noua Conferinta de
pace de la Paris (1946) reprezinta pentru ultima
datd Romania, deplangand conditiile umilitoare
impuse tarii noastre.

Elena Vacarescu moare in anul 1947, in varsta
de 83 de ani si, potrivit testamentului sau, va fi
reinhumata in 1959 la Cimitirul Bellu din Bucuresti,
alaturi de strabunii poeti lenachita si lancu
Vacarescu.

Florea FIRAN |

Cele 140 de poeme ale
volumului, purtdnd mentiunea
,Cantece populare romanesti*,
sunt grupate in doua mari
cicluri: Cantecele cobzarului
si Cantecele fusului.

Atmosfera elegiaca este
proprie aproape tuturor poemelor. ,Dorul, melancolia,
suferinta sufleteasca sunt indurate in reculegere,
cu acel sentiment al intelegerii legilor imuabile ale
naturii“ (lon Stavarus). Ceva din oracolul unor ziceri
stravechi, desprinse parca din ritualul unor magii
primare, umple de taind cantecul Rapsodului.

Punctul de plecare al poemelor se afla in bocete,
doine de dor si de haiducie, cantece de dragoste,
descantece si vechi balade. intr-o formuld prozodica
noud, poeta a pastrat ideea centrald si atmosfera,
esenta folclorului roméanesc.

Rapsodul Dambovitei este un act de originala
recreare a poeziei populare, in spiritul ei autentic.
Autoarea marturisea: ,Aceasta evanghelie

Elenei Vacéarescu,

poezia reprezinta
partea cea mai importanta
si mai rezistenta a creatiei
sale. Poemele de inceput,
resimtindu-se de influenta
lui Hugo si Eminescu, au
ca teme iubirea, moartea,
vitejia, daruirea patriotica.
Viziunea este

n .
I n ansamblul operei

»
-

a durerii si a fortei tarii noastre a iesit din
pamantul si din sufletul nostru, martora

a durerii si eroismului unui popor destinat
rand pe rand dezastrului si refacerii si

al carui cantec a depasit limitele bucuriei
si ale mortii.”

A.D. Xenopol scria: ,Au fost comparate
poemele Rapsodului cu acelea ale lui Omer
sau Ossian si asemanarea se impune, caci
efectul pe care-l face citirea Rapsodului
este unic.”

Gaston Boissier, in Raportor la
Academia Francezd, mentiona: ,Academia
nu are nevoie sa se justifice daca acorda
unei straine un premiu de importanta
«Jules Favre», deoarece d-ra Vacarescu
a onorat inca demult literele franceze
cu frumoasele sale poeme. De altminteri,

fundamental romantica.

Lirica sa se inscrie ca

o continuare a aceleia

a Tnaintasilor de care

o leagd constiinta unei

| datorii ,testamentare®.
Rapsodul Dambovitei,

cel de-al doilea volum

de versuri al Elenei

de aurord, a cunoscut,
numai in decursul a trei
ani (1889-1892), versiuni
in germand, franceza,
engleza si italiand, aducand autoarei consacrarea.
Aparitia Rapsodului a starnit vii polemici (Hasdeu,
Alecsandri) datorita formei neobisnuite a poeziilor
(versuri libere, fara rima), straina prozodiei populare
traditionale.

Elena Vacarescu arata cé n-a facut altceva
decat sa reproduca ceea ce auzise din gura taranilor
pe care ii cunoscuse in timpul indeletnicirilor lor
obisnuite: ,Aceste cantece au fost culese de mine
pe la 13 ani in sapte sate ale judetului Dambovita.
Le culesesem din intAmplare, pentru placerea de
a asista la viata acestor semanatori si seceratori
care erau frati de suflet cu mine.”

Vacarescu, dupa Céntece

baladele roméanesti pe care le incoronam
astazi au dobandit o glorie universald inainte de

a veni la noi si au trecut din limba noastra in toate
limbile Europei.”

Si Nicolae lorga avea sa lase insemnari
frumoase: ,Poeta incoronata de Academia din
Paris are in strigatele de pasiune, in soaptele dorului,
in plansetele parerilor de rau, in inclestarea de dinti
a mandriei invinse, nota noastra, a taranilor nostri
care, in cursul veacurilor, au cuprins acest fel de
simtire Tn gloriosul vers al cantecelor lor.”

a prozatoare ne-a ldsat romanele
‘ Amor vincit, apropiat de scrierile Doamnei
de La Fayette prin natura sa lirica,
siVraja, descindere in lumea mitului roménesc,
impletire de real si fantastic, pasiune si magie

neagra, ca in unele nuvele ale lui Galaction.

Un loc aparte in opera scriitoarei 1l ocupa
memorialistica, prin reala sa valoare documentara.
Urmasa Vacarestilor i-a cunoscut personal pe
Hugo, Alecsandri, Eminescu, Macedonski, Caragiale,
Proust, Paul Valéry, Tagore, D’Annunzio, Unamuno,
evocati la modul afectiv sau anecdotic.

Scriitoarea a fost atrasa si de literatura destinata
scenei. Stana, drama in versuri, si Pe urma
dragostei, ,drama taraneasca in doua acte”,
nu depasesc insa nivelul incercarilor modeste.

caci, altfel, cum spune celebrul Freeman Dyson, o specie inteligenta va
dezvolta neapdrat capacitatea de a transfera orice forma materiala in
materie vie sau suport pentru viata. (Dyson este autorul faimoasei idei ca, pentru
a folosi integral energia Soarelui, urmasii nostri de peste un milion de ani vor
trebui sa inchida Sistemul Solar intr-o sfera din care sa nu scape niciun foton,
spre binele miliardelor de miliarde de sapiensi locuind pe toate planetele, lunile
si asteroizii din jurul Soarelui.) Un fel de hoarde de lacuste, devorénd totul in cale,
adica transformand materia in energie... atat cat legile fizicii o ingaduie, adica
izbindu-se de bariera vitezei luminii. Caci nu putem ,roade” intreaga noastra
Galaxie — 100.000 de ani-lumina diametru — in mai putin de 100.000 de ani,
iar pentru urméatoarea galaxie, in constelatia Fecioarei, la 60 de milioane de
ani-lumina de noi, avem nevoie de cel putin 60 de milioane de ani. In plus,
Universul se afla in miscare accelerata, galaxiile indepartandu-se cu repeziciune
una de alta — parca pentru a se feri de noi, afirma Frank J. Tipler, calculand
ca, pentru o specie pradatoare ca a noastra, va fi nevoie, nu-i asa, de cel putin

Anul 11l

N oroc ca in realitatea (nevirtuald) viata rationald nu apare prea des,
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13,7 miliarde de ani pentru a devora Universul vizibil. Legea vitezei luminii nu
iartd, mai repede nu putem avansa. Daca insa am avea frati intru inteligenta si
lacomie, dezastrul s-ar putea precipita si, odata cu el, candva, intr-un viitor de
peste miliarde de ani, va inceta si acest experiment al materiei numita Ratiune.
Dar daca viata inteligentd este un fenomen ultrararisim — sa zicem, o civilizatie
per univers — acea civilizatie va fi obligata sa-si utilizeze resursele la exact pasul
potrivit pentru a fi in viata pana la sfarsitul Universului sdu. Viata inteligenta,
afirma Tipler peremptoriu, va rezista pana la capatul Timpului... pentru ca asa vor
legile fizicii! Mecanica cuantica, Teoria largita a relativitatii, Modelul Standard al
particulelor si, mai ales, a ll-a Lege a termodinamicii (cea cu entropia), au obligat
materia sa se nasca si... sa se pastreze la infinit — ma rog, la infinitul local, cel
al Universului inchis in care ne aflam. Fara noi, fara ratiuni capabile sa contrazica
entropia (degradarea), Universul ar evolua intr-o stare infinit improbabild, sfidand
fizica. Viata este cea care ghideaza evolutia Universului, afirma Tipler.

(Fragment din cartea Lumea dupa Google, in curs de aparitie.)
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Ars longa...

Pictura nu e poezie

(Urmare din pagina 24)

peste cap limbajul cronicarilor si criticilor

de arta, care nu mai puteau cu niciun chip
folosi vechiul truc al povestirii si poetizarii in jurul
subiectului. Din nevoia de a surprinde fenomenul
Lumii trecatoare”/ ukiio-ye, in japoneza, s-au nascut
seriile lui Monet: seria Catedralei din Rouen, seriile
Capitelor de fan, ale Plopilor si, cea mai moderna
si desavarsita dintre toate, seria Nuferilor. Vocalizele
fara egal ale lui Monet nu au corespondent verbal,
in schimb sunt foarte apropiate de muzica unor
Saint-Saens si Debussy. Genul acesta de pictura
muzicald, intraductibild prin cuvinte, trebuie privit
in tAcere pana cand ajungi sa o vezi si sa o simti.
Vocabularul teoretic de specialitate ingaduie o
apropiere de ea in sensul intelegerii de ordin tehnic,
insa si acela se poticneste acolo unde incepe marea
arta a culorii. Cu toata cazna esteticienilor de a defini
cuvintele arta si frumos, nu au izbandit sa le
lamureasca. Constructiile perifrastice, in realitate
0 balbaiala docta in jurul unor calitati ce nu apartin
sferei vorbirii si, ca atare, nu pot fi exprimate, in
schimb sunt simtite, nu au lamurit mai nimic. Asa

’-‘ ceastd modalitate de a face pictura a dat

stau lucrurile cu arta, nu poti sa o definesti, ea trebuie

simtita. Tot asa se petrec lucrurile si cu pictura lui
Monet sau cu abstractiile picturale... lirice ale lui
Zao-Wu-Ki, ele se simt prin empatie, dar nu se pot
explica. E nesabuit cel care in stramtoarea unui

limbaj comun se incumeta sa traduca sensul panzelor

abstracte de care abunda pictura moderna si
contemporand, mai ales ca dupa definitia lui Michel
Seuphor, unul dintre principalii exegeti ai artei
abstracte, ele nu contin niciun rapel (trimitere — n.n.),
nicio evocare a realitatii, chiar si cand aceasta
realitate este punctul de plecare al artistului.

(Cum evolueaza gandirea plastica dinspre realitate
spre abstractie se poate vedea in pictura lui Piet
Mondrian.)

Indiferent de epoca, pictura opereaza cu elemente
abstracte chiar si atunci cand pare realista. Apeles,
pictorul lui Alexandru Macedon, a fost cel dintéi pictor
abstract. El a pictat un tablou in care, dupa marturia
lui Elian, ,nu erau decat niste linii aproape
imperceptibile, parand gol fata de operele excelente
ale altor artisti. Tocmai de aceea,
atragea atentia, fiind mai vestit decat
orice alt tablou”. Asta se intdmpla
in secolul IV 1.Hr., or, prima panza
abstracta moderna a fost executata
de Kandinsky abia in 1910, adica dupa
2.300 de ani (!). Dar oare suntem siguri
ca vedem chiar ceea ce a dorit pictorul
sa arate? Anticul Lucian povesteste
despre o intamplare petrecutd cu pictorul |
Pauson, caruia un client ii ceruse sa-i
picteze un tablou care sa reprezinte un
cal tavalindu-se in praf. Pauson a pictat
in schimb un cal ce alerga intr-un nor
de praf. Taman pe cénd lucra la tablou
a aparut, inopinat, clientul care, vazand
pictura, i-a reprosat ca nu i-a fost
respectatd comanda. Pictorul i-a poruncit
unui sclav sa intoarca tabloul cu susu-n
jos. In acel moment, clientul a vazut tocmai
ce-si dorise: un cal tavalindu-se in praf.

picturala a lui Rembrandt de a reda materia

si in mod special aurul. Exista chiar o
monografie despre pictura sa, intitulata Umbra si
aur, al carui autor imi scapa. In 2007, aflata la
Amsterdam, am vizitat bineinteles Rijksmuseum in
care sunt expuse o serie de panze ale lui Rembrandt,
printre care arhicunoscutul Rond de noapte si
Logodnica evreica. Curiozitatea profesionalda m-a
facut sa ma apropii de panze si sa incerc sa aflu cum
obtinea pictorul olandez acel efect de materialitate.
Ceea ce de departe parea a fi aur stralucitor, de
aproape s-a dovedit a fi un simplu ocru galben.
Stiinta pictorului era aceea de a sugera stralucirea
metalului prin contrastul dintre culoarea de pamant

S-a vorbit si s-a scris mult despre performanta

Anullll B

si umbra care il punea in evidenta. Acelasi lucru
poate fi constatat la Muzeul de Arta al Romaniei,
unde este expus tabloul Haman implorénd iertare
Estherei, prin observarea cu cea mai mare atentie a
vesmantului din brocart de aur al eroinei. Ceea ce de
departe i se pare privitorului a fi aur, in realitate este
culoare dibaci manuita. Vechiul mod de a privi un
tablou printre gene si de la distanta e o stupizenie;
cand vrei sa intelegi cu adevarat pictura, trebuie sa
deschizi bine ochii, s& nu te lasi pacalit de antecdotic
si nici de limbajul poetico-critic al monografiilor
romantate, de cliseele care circuld. Se poetizeaza

in draci pe marginea Giocondei lui da Vinci, a
zambetului ei enigmatic. In realitate, aerul misterios
al Mona Lisei si zambetul ei indefinibil sunt chestiune
de tehnica picturald specifica lui Leonardo in absolut
toate tablourile sale; ea se numeste sfumato.

Prin efectul de sfumato, Leonardo a distrus rigidul
contur care caracteriza pictura de dinaintea lui dand
imaterialitate formelor, fapt ce adauga acea nota
enigmatic tablourilor sale. Cautati in pictura sa un
contur, unul singur, si nu veti afla, totul pare invaluit
intr-un fum delicat, ceea ce duce la suspendarea
materialitatii formelor, inclusiv a buzelor Mona Lisei.
Procedati invers, conturati linia buzelor misteriosului
personaj si ochilor li se va oferi imaginea unei

cumetre florentine oarecare. Poetizarea in acest caz,
mai multa decét in altele, cade in ridicol. Acolo unde
pictura muta vorbeste, e cazul ca vorba sa inceteze.
Diderot, intaiul cronicar si critic de arta, atragea
atentia inca din 1767 ca nici poetizarea, dar nici
teoretizarea in exces nu ajutad intelegerii artei. ,,Fard
ajutorul cuvintelor, aproape nimic nu poate fi retinut,
iar cuvintele nu ajung aproape niciodatd sd redea
precis ce simtim”, spunea filosoful convertit in critic
de artd. Pe de altd parte, se arata neincrezator in
preceptele artistice: ,,Regulile au fdcut din artd o
rutind; nu stiu daca ele n-au fost mai mult ddunatoare
decét utile”. Budistii au o zisa: ,Cine vorbeste nu stie/
Cine stie nu vorbeste”. Nu cred ca Diderot i-a citit

pe inteleptii budisti, pe atunci inca necunoscuti in
Europa, dar ca ganditor a ajuns la aceeasi concluzie:
»,Nimic nu e mai usor decét sa-l deosebesti pe omul
care simte profund si vorbeste prost, de omul care

vorbeste bine si nu simte nimic”. La fel stau lucrurile
si cu mercenarii artei comerciale, carora pe la
vernisaje si In varii ocazii publice gura nu le tace
pentru a-si ascunde nestiinta. Elocinta lor galagioasa
dauneaza artei si induce publicul in eroare.

in secolul al XVlll-lea, cand Melchior Grimm
I-a stamit pe Diderot, care taman terminase
lucrul la Enciclopedie, sa-si indrepte atentia asupra
artelor platice. Diderot era un bun cunoscator al
acestui domeniu; el a fost sfetnicul Ecaterinei a Il-a
a Rusiei Tn materie de achizitii de tablouri. In ambele
cazuri s-a comportat cu onestitate. Saloanele sale
sunt scrieri cu masura si bun simt, iar observatiile
sale rdmén in cea mai mare parte valabile si azi. Din
pacate, urmasii sai din slujitori ai artei pe langa public
s-au erijat in judecatori, iar in cele din urma in
tirani si manipulatori de care artistii au inceput
sa se teama. Sunt putini artistii care sa nu-i ia
in seama. Brancusi a fost unul dintre ei, pe el
| lI-au Iasat nepasator opiniile criticilor si asta
| pentru ca era constient de doua lucruri: primo,
era increzator in sculptura lui; secundo, stia
ca limbajele artelor sunt complet diferite si
| ca atare intraductibile prin vorbe.
La noi, inceputul criticii de arta I-a facut
.| Viahut& cu monografia Pictorul Grigorescu,
|l insa |-a facut atat de dezastruos, incéat
G. Calinescu, in a sa Istorie a literaturii romane
de la origini pdnd in prezent, il executa:
»,Monografia grigoresciana e un studiu de
om fara profunda educatie estetica, desi nu
B ignorant in materie de arta, (...) fara cultura
de substanta, cu toate aluziile filosofice la
| «du bien, du vrai et du beau». (...) Autorul
comenteaza panzele pictorului in acel stil
sentimental: «Si ce frumosi ciobani pasc turmele lui
Grigorescu! Si ce mandri! Parca-s regi, monarhi ai
muntilor, asa umbla, asa stau, asa privesc peste
plaiurile lor. Nu sunt ei coboréti din cnezi? N-au purtat
ei gluga si opinca celor dintéi voievozi ai Carpatilor?»”
Mai ridicol mod de a intelege si trata pictura nici
ca se putea. Daca in Roméania pitoreascd, op mai
mult sentimental decat de inalta virtute literara, un
asemenea limbaj poetizant mai e oarecum suportabil,
in cazul monografiei dedicate lui Grigorescu e
un talmes-balmes de melasa patriotica si poezie
proastd, insa criticd, in niciun caz. Vorba lui Arghezi,
,n-are talent, dar e patriot”.

g rta s-a descurcat foarte bine fara critici pana

pentru public, il perverteste la lene in
gandire si il deturneaza de la adevarata
intelegere a picturii. Ce-ar fi atunci de facut? Ar fi ca
publicul in loc sa se multumeasca cu moara de vorbe
a criticului ori cu biografiile romantate ale artistilor
in care imaginatia in clocot a autorului d& pe dinafara
(a se vedea volumul Sfantul din Montparnasse al
lui Peter Neagoe), s& mai consulte si texte de
specialitate sau scrieri ale pictorilor in cauzg;
sd citeasca in paralel cu nu stiu ce roman despre
Leonardo da Vinci si Tratatul de picturd, iar in cazul
lui Van Gogh, pe langa Bucuria vietii, a lui Irving
Stone, sa citeasca si cele doua volume cuprinzand
scrisorile adresate de acesta fratelui sau Theo.
Multi, foarte multi pictori au scris: Poussin, Rubens,
Delacroix, Seurat, Redon, Gutusso, Siqueiros,
Hartung si, cel mai bine dintre toti, artistul pedagog
André Lhote, cel mai bun teoretician al picturii.
E de neinteles de ce publicul se multumeste cu
digest-urile rastédlmacite de critici in loc s& apeleze
la sursd. E adevarat ca asta presupune un efort nu
tocmai neglijabil, dar cand se invata o limba straina,
nu se procedeaza oare la fel?
Pictura nu e asemenea poeziei, ea isi are propriul
limbaj ce se adreseaza inainte de toate ochiului
prin care se face simtitd, iar acesta este unic si
intraductibil prin cuvinte. A-i atribui alte sensuri decét
cele proprii e dovada de incultura si neintelegere
a ceea ce este cu adevarat pictura. lar a reduce la
nivelul limbajului comun inseamna a-i deturna insasi
esenta si sensul.

G enul acesta de interpretare e distructiv
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Pictura nu e poezie

»,Cred cd e nevoie de mai mult timp ca sd inveti sd
privesti un tablou decét sa simfi o poezie.”
Denis Diderot

incepe cu ,Ut pictura poesis...” Dintr-o
eronata traducere, care interpreteaza versul
de-a-ndoaselea, s-a ajuns in mod aberant sa se
inteleagd ca pictura e asemenea poeziei, atunci cand
adevaratul sens al versului e taman invers, ,poezia e
asemenea picturii”. In Dictionar de cuvinte, expresii,
citate celebre, 1. Berg, dupa ce reda exact sensul
expresiei, il invoca pe Goethe, care in Poezie si
adevdr spunea: ,Maxima atat de rau inteleasa,
Ut pictura poesis, a fost dintr-o data inlaturata,
deosebirea dintre artele plastice si acelea ale
vorbirii ne-a devenit clara si ne-am dat seama cat
de despadrtite sunt culmile lor, oricat li s-ar atinge
temeliile”. Cu toate

Versul 361 din Arta poeticd a lui Horatiu

Mariana SENILA-VASILIU

prin cuvinte ceea ce simte, privitorul needucat artistic
incepe sa fabuleze literar atunci cand lucrul cel mai
potrivit ar fi s& taca si sa-si deschida larg ochii, c&ci
pictura lor li se adreseaza. Daca privitorului needucat
artistic nu i se poate reprosa mare lucru, in cazul
criticii care poetizeaza rastalmacind prost ceea ce
pictorul a imaginat bine, interpretarea, catastrofala in
fond, 1i este imputabila caci deruteaza si impinge spre
o intelegere gresita. Efortul sdu literaturizant e ridicol,
seamana cu stupida incercare de a pune un capac
rotund unei cutii cu gatul patrat.

a inceputurile picturii,
I artistii au recurs la

,anecdotd”, prin aceasta
intelegandu-se de catre pictori
un subiect pe care il transpuneau

in imagini plastice. -

acestea, pana azi,
maxima continua sa

fie colportata in varianta
eronatd, inducand

in eroare publicul
necunoscator.

Spre deosebire de
poezie, a carei materie
prima sunt cuvintele si
figurile de stil, pictura
inseamna forma
si culoare. Ea intra
astfel in randul artelor
intraductibile la nivel
verbal, semanand mai |
mult cu muzica decét cu
poezia. Acum aproape
350 de ani, scriind
despre tablourile lui Maurice Quentin
de La Tour, Diderot a fost radical in
apreciere: ,Ele nu sunt poezie; sunt
numai picturd”. Pan& cand nu se va
intelege ca esentiald intr-un tablou
este culoarea, iar in muzica sunetul,
nu se va fi ajuns nici la adevarata
substanta a picturii si nici la esenta
muzicii. Rupandu-se de subiect, de la
impresionisti incoace pictura a devenit [ ==
aproape cu desavarsire autonoma (face [ ":'
exceptie curentul suprarealist), ea isi
este suficienta siesi. In atare situatie,
cum ar putea fi interpretate la nivel
verbal panzele lui Monet si ce cuvinte ar
fi capabile sa traduca infinita variatie de
griuri ale culorii, vibratia vizuala pe care
o produc fiind Tnruditd mai mult cu
muzica lui Debussy din Preludiu la
dupd-amiaza unui faun decat cu cea
mai subtild poezie? Dar Reflexe in apa
a lui Saint-Saens, are ea vreun echivalent poetic?

In carenta verbald, blocat de neputinta de a exprima

Tablourile pictorilor zisi
primitivi erau bazate
pe o poveste biblica
ori istorica, privitorul
putandu-se delecta
simultan cu nararea

in imagini, dar si cu
frumusetea picturii.
Insa nici macar in acest
caz picturile nu erau

o ilustrare color a
subiectului, ci opera
de sine statatoare,

din moment ce era

Un tablou nu trebuie sd aibd
nevoie de o notitd (explicativa — |_
n.n.)”. .
Pana la mijlocul secolului
al XIX-lea, subiectul a jucat
rolul de suport narativ pentru
picturd. Romantic, Delacroix s-a folosit de subiect
(pictorul era un cititor impatimit), insa cand picta,
uita de el. Il admira pe Byron si scria in Jurnal ca

il invidiaza in privinta inspiratiei: ,Dar fie ca nu am

vocatie pentru arta literara,
fie ca nu mi-am insusit-o
inca, atunci cand privesc
aceasta foaie plina de mici
| pete negre (pagina tiparita
—n.n.), mintea nu mi se
inflacareaza la fel de
repede ca in fata unui
tablou.” Inainte de orice,
Delacroix a fost un urias
pictor si atunci cand vede
o face pictural: ,Soarele

| apunea: tonuri de crom,

~ | de lac (de garanta — n.n.),
foarte stralucitoare in
partea luminoasa si umbre
albastre si foarte reci.
Astfel, umbra purtata a

| arborilor pe iarba frageda,
4l care avea la soare cea
mai calda nuanta de verde
si smarald, era foarte

exprimata prin mijloace
specifice exclusiv artistice. Puvis de
Chavannes, autorul unei picturi alegorice,
vag dependentd de naratiune, era categoric

rece in umbra purtata
a arborilor in tonuri galbene de pamant de ltalia si
de rosu-brun.” Regretul de a nu fi poet, o stare de
moment, este anulat de placerea pentru culoarea pe
- care o observa cu maxima atentie
si 0 exprima in cel mai pictural
mod cu putintd. De fapt, odata
cu pictura foarte libera si
nervoasa in exprimare,
stralucitoare si proaspata, in tuse
largi, a lui Delacroix, arta culorii
a trecut intr-o noua faza, in care
subiectul dispare sub greutatea
spectacolului cromatic. Trecerea
de la Delacroix la Monet, de la
romantici la impresionisti, a fost
fireasca, in ambele cazuri
importanta maxima revenind
culorii. La impresionisti, subiectul
a fost inlocuit de motiv, prin acest
termen intelegandu-se felia de
natura aleasa de pictor in care
incerca sa surprinda jocul luminii,
al apei, schimbarile lor in functie

in aceasta privinta: ,Am oroare de romanul ilustrat
in uler”. Ingénandu-I parca, englezul Alfred Stevens
adauga: ,In picturd, poti sd te lipsesti de subiect.

-9 .
< ".x‘, v be Nawety . .
L de ceasul zilei, fuga norilor pe
cer, zvacnetul undelor, intr-un cuvant, senzatia.

(Continuare la pagina 23)
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