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e nimereste, in mod fericit,
Sca inceputurile revistei

noastre si coincidd cu acest
ianuarie mereu aniversar, cand,
chiar dacé nu invocdm un numér
rotund de ani de la sosirea sau
plecarea sa, obisnuim s& vorbim
mai pe de indelete si, poate, mai
sarbatoreste, despre Poet. Prefer
aceastd majusculd usor
canonizantd, chiar dacé poate
aminti de grabita propunere de
canonizare de acum vreun an, in
locul unor prea mult folosite
sintagme, chiar daca prea-mult-
folosirea nu le scade adevarul,
doar le toceste credibilitatea si
relevanta, prin repetare superficiala
si declamatorie. In locul acestor
sintagme, prefer s& reiau, totusi,
cateva randuri, suficient de
encomiastice si ele, dintr-un text
mai putin repetat, cel al lui
Constantin R&dulescu-Motru,
presedinte al Academei Roméane
pe atunci, rostite intr-o sedinta
publica solemna ce a avut loc la 16
iunie 1939, cu prilejul implinirii a 50
de ani de la plecarea spre lumea
de lumind a lui Eminescu (citez
prin intermediul presedintelui
Academiei Romane din 1989,
acad. Radu P. Voinea, anume din
textul acestuia de la Tnceputul
volumului Centenar Eminescu
(1889-1989). Volum omagial,
apdrut in 1989 sub egida Societétii
de Stiinte Filologice din Roménia):

La un cult eminescian — cdci de

un adevdrat cult se bucurd astazi
Eminescu — s-a ridicat apoi, an
dupd an, opera lui Eminescu in
ochii publicului roménesc. In
aceastd ridicare a fost o
continuitate perfecta. Nicio
influentd de mod4 trecétoare.
Cuiltul eminescian a fost produsul
firesc al adancirii constiintei literare
in lumea noastrd romédneascd. In
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Mihai Eminescu,
noi am ajuns a
recunoaste pe cel
mai reprezentativ
maestru al
nostru. El este
pentru noi ceea
ce este Goethe
pentru germani,
Shakespeare
pentru englezi,
Dante pentru
italieni. El este
geniul, in care
s-au intélnit,
deopotrivd de
ridicate, puterea
de inventiune cu
aceea de
reflexiune criticd.

Nevoia
de Eminescu

——

Gheorghe PAUN

mai caracteristice ale vietii noastre
nationale si-au gésit o expresiune
artisticd si nepieritoare. El a fost
maestrul care a stiut alege metalul
pur si nobil din minereul brut al
sufletului nostru.

aginile din prima parte a
Previstei ilustreaz& cuvintele

dinainte — constienti de faptul
cd din 1939 pana acum au trecut
decenii cat o viata de om, timp in
care literatura romané a evoluat iar
wconstiinta literard” s-a ,adancit”
(féré ca acest lucru sé-1 micsoreze
pe Eminescu) si ca multe exagerari
s-au mai intdmplat intre timp, in
toate directiile (ficandu-i adesea
réu lui Eminescu si perceptiei sale
publice). Cei care nu numai il
citeaza, ci 1l si citesc — poezia si
publicistica deopotriva, cele tiparite
si cele rimase in manuscris! — se
asaza insa de partea lui
C. Radulescu-Motru. De fapt,
dincolo de opera propriu-zis3,
de-ar fi doar nevoia, fireasca si
continud si general-umang, de a
avea un model, de a ne sprijini pe
un mit, pe un simbol, si tot trebuie
s& privim cu luciditatea timpului,
dar cu romaneascé dragoste si cu
frateascd evlavie spre Eminescu.
larin publicisticd s&-i admirdm
deopotrivd patriotismul, angajarea
si ideile de atunci, mai toate
actuale pana la detalii si acum (am
reluat Tn revistd un numar de ziceri
eminesciene, care parca azi de
dimineaté au fost scrise).

Pe de alté parte, bine a
observat cineva, cd un numar de
eminescologi, oricat de eminenti
fiecare separat, nu vor fi destui, ci
nevoie este de un institut de
eminescologie, intr-atat de multe
lucruri mai sunt de spus despre
scrierile Poetului. Articolele care
urmeazd aduc mérturie asupra
acestei nevoi, prin varietatea
ideilor, temelor, ipotezelor,
analizelor.

...Si, vorba unui romén de prin
lume: s&@ ne rugam ca din cand in
cand pamantul acesta sé mai
intrupeze céte un Eminescu...
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" CIC in vizita
la Alba lulia

e 29 octombrie, Cenaclul literar ,Gand
PRoménesc, Gand European” din Alba lulia si-a

invitat mai multi prieteni din tara la o intalnire de
amploare. A fost cu adevarat o ,intalnire nationald”,
cum era numita in invitatia trimisa de Virgil Serbu-
Cisteianu, sufletul acestei manifestari, cu oaspeti din
Brasov, Cluj, Sibiu, Bistrita, Bucuresti (erau asteptati
si doi poeti din Basarabia). Printre participanti, si cinci
membri ai Clubului lubitorilor de Cultura din Curtea de
Arges — George Baciu si lon C. Hiru din Domnesti,
Lucian Costache din Pitesti, Gheorghe P&un din
Curtea de Arges si George Rotaru din Ramnicu-
Valcea. Primii doi au prezentat revista Pietrele
Doamnei, precum si carti recente (G. Baciu: Ganduri
de la marginea lumii si Obstile sdtesti, leaganul
neamului romanesc, 1.C. Hiru: O viatd privitd din
balcon, editia a doua, Umorul domnisanului si
Povestiri adevérate. Crdmpeie de viatd), L. Costache
si-a prezentat monografia Mihai Eminescu. Eseuri
deschise. Chipul de aer si chipul de lut, apoi a citit din
versurile sale (umoristice), Gh. Paun si-a lansat
recentul volum Privind peste umdr. Memorii
premature, iar G. Rotaru a prezentat o carte-unicat,
citibila dinspre ambele coperte, dintr-o parte dedicata

Expozitie la
,Meto

I a galeria ,Metopa”, a Filialei Pitesti a Uniunii Artistilor

avut loc in ziua
obisnuitd, miercuri 8
decembrie, dar nu la ora

obisnuita, 16.00, ci la 12.00,

Codului Rotarian (o propunere de calendar, simplu si
elegant, cu motivare pana la calendarul dacic), iar din
cealalta parte (cu titlul EU si TU = Entitatea Umana si
Timpul Universal) oferind raspunsuri la intrebari
frecvente privind calendarul rotarian.

Toti participantii la intalnire si-au lansat carti, au
citit poeme recente. Este de remarcat lansarea
volumului Adrian Marino — Varstele devenirii, de
Simona-Maria Pop, avand la baza o teza de doctorat
sustinuta n 2009. Cartea — subiectul Marino — a
suscitat dezbateri mai ample, moderate de prof. univ.
Mircea Popa (Cluj-Napoca) si Ovidiu Simonca,
redactor-sef la Observator cultural.

pa” Pitesti

Plastici din Romania, s-a deschis pe 23 noiembrie expozitia
e pictura a artistei Ruxandra Socaciu din Curtea de Arges.

Au fost expuse tablouri mai vechi sau mai recente, printre
acestea din urma, o frumoasa serie de portrete, studii de
expresie extrem de sugestive, plecand de la figuri reale. La
vernisaj au fost invitati si au participat artisti plastici si amatori de
arta din Pitesti si Curtea de Arges. Au vorbit vicepresedintele
Filialei Pitesti a UAPR, Serban Popescu, pictorul lon Aurel
Gaérjoaba si Gheorghe Paun, din Curtea de Arges
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Intalnirea CIC din luna decembrie

Concursul National
JLiteratura Modema”

a si prima editie, concursul a fost organizat de
' Editura ,Pamantul”, in parteneriat cu Filiala

Pitesti a U.S.R., Consiliul Judetean Arges,
Biblioteca Judeteana Arges ,Dinicu Golescu”, Centrul
Cultural Pitesti, revista Cafeneaua literard si revista
de culturd Arges, si a avut doud sectiuni, consacrati
si debutanti. La fiecare sectiune au fost propuse cate
trei premii — pentru proza, poezie si critica-eseu.
Juriul acestei a doua editii a fost format din
Gheorghe Frangulea, director al Editurii Pamantul
(presedinte), Nicolae Oprea, Virgil Diaconu, Mircea

Barsila si Constantin Stan, scriitori, ultimii doi fiind
laureati ai editiei anterioare (membri).

Decernarea premiilor a avut loc pe 29 octombrie, la
Sediul Bibliotecii Judetene ,Dinicu Golescu” din
Pitesti, in prezenta mai multor personalitéti
argesene, scriitori si oameni politici.

La sectiunea ,consacrati”, castigatori au fost:

(1) Proza: Nicolae lliescu, Priveste dincolo de tine
(roman), (2) Poezie: Paul Aretzu, Cartea cu
anluminurd, (3) Critica-eseu: Dumitru Augustin
Doman, Cititorul de roman. La sectiuea ,debutanti”
nu s-a acordat decat premiul pentru proza, primit de

Olivia Sgarbura, pentru romanul Jocul orb.

cinci ani de la infiintarea CIC
si lansarea revistei Curtea de
la Arges. S-au rememorat

in sala de spectacole a Casei
de Culturd, cu o participare de
exceptie: oaspeti din
Bucuresti, Turnu Severin,
Ramnicu-Valcea, Pitesti,
pentru a nu mai aminti
comunele din jur. latd doar o
lista grabita de personalitati:
Florin Tecau — vicepresedinte
al CJ Arges, Nicolae Diaconu
— primarul municipiului Curtea
de Arges, directorii mai multor
institutii culturale pitestene —
Filofteia Pally, Spiridon
Cristocea, Octavian
Sachelarie, Sorin Mazilescu —,
scriitorii Radu Carneci, Paula
Romanescu, Florian Copcea,
lon C. Stefan, George Tei,
pictorii Tudor Meiloiu, Gavril

Mocenco, lon Aurel Garjoaba,
Elena Stoica, Ruxandra
Socaciu, Yasmina Moscovici,
primarii din Cicanesti si
Domnesti, membri si prieteni
constanti ai CIC, precum
Mona Valceanu, Lucian
Costache, Paul loan
Cruceand, pr. Daniel Gligore,
Constantin Voiculescu,

lon C. Hiru, George Baciu,
Gheorghe Nicut, Daniela
Voiculescu, Catrinel Popescu,
George Rotaru, Firita Carp,
Dumitru Augustin Doman,
Simona Fusaru, Mariana
Senila-Vasiliu, Mihai
Ghitescu, Nic Petrescu, lon
Rodos, pr. Vasile Marinescu,
Cezar Badescu, Cucu
Ureche, Sandu Nichita,

Marian Nencescu, Nicolae
Badiu, Marian Ghitd, ludita
Dodu leremia, Dan
Gherasimescu, Ducu
Gheorghiescu, Nicolae Lazar,
lon Dinca, Sorin Calea, Puiu

celor nenumiti.

Ré&ducan, lon Rogojanu si
inca multi-multi altii; iertare

La ,ordinea de zi” - doar
doud puncte: aniversarea a

fapte si momente din istoria
Clubului, s-a vorbit despre
revistd, in dialog cu muzica de
pian (a cantat dna Maria
Calleya) si cu versul recitat de
actorul pitestean Puiu
Margescu, iar la final a cantat
grupul vocal barbatesc
,Rapsozii Argesului”, de pe
langa Casa de Cultura.

Totul, pe o scend ornata de un
mare aranjament floral realizat
de dna Paula Fulga.

O aniversare frumoasa, o
lansare plina de promisiuni si
sperante, cu o audientd mai
numeroasa ca niciodatd. Mai
multe detalii, in Cronica 2010,
surnalul” anual al Clubului, ce
va aparea cam in acelasi timp
cu numarul de fata al revistei.

Redactor-sef: Gheorghe Paun

Redactie: Paul loan Cruceanad,
Daniel Gligore, Maria Mona Valceanu,
Constantin Voiculescu

Colegiu redactional: Svetlana
Cojocaru — director al Institutului de
Matematica si Informatica al
Academiei de Stiinte a Moldovei,
Chisinau, Florian Copcea — scriitor,
membru al USR si USM, Drobeta-
Turnu Severin, loan Crédciun -
director al Editurii Ars Docendi,
Bucuresti, Spiridon Cristocea -
director al Muzeului Judetean Arges,
Pitesti, Dumitru Augustin Doman —
scriitor, Curtea de Arges, Sorin
Mazilescu — director al Centrului

CURTEA DE LA ARGES

Revista lunara de cultura

Apare sub egida Trustului de Presd ,Arges Expres”, director Gavrild Moise, si
a Casei de Culturd ,,George Topirceanu”, director Cristian Mitrofan, din Curtea de Arges

Judetean Arges pentru Promovarea

Culturii, Pitesti, Filofteia Pally -
director al Muzeului Viticulturii si
Pomiculturii din Romania, Golesti,
Arges, Octavian Sachelarie -
director al Bibliotecii Judetene
,Dinicu Golescu”, Pitesti, Adrian

Sadmérescu — director editorial al
Editurii Tiparg, Pitesti, lon C. Stefan
— profesor, membru al USR, Bucuresti.

Corecturd: Radu Girjoaba
Tehnoredactare: Elena Baicu

ISSN: 2068-9489

Intreaga  raspundere  stiintifica,
juridicd si morald pentru continutul
articolelor revine autorilor. Nu se publica
decat materiale inedite. Reproducerea
oricarui articol se face numai cu acordul
autorului si precizarea sursei.

Redactia si administratia: Trustul de

Presda ,Arges Expres”, Bulevardul
Basarabilor, Nr. 35A, Tel/fax:0248-
722368.

E-mail: curteadelaarges @ gmail.com

Website: www.curteadelaarges.ro

Abonamente se pot face la sediul
redactiei (costul unui abonament este de
20 lei/6 luni si 40 lei/12 luni; banii trebuie
trimisi in contul SC Arges Expres Press
S.R.L. deschis la Raiffeisen Bank Curtea
de Arges, IBAN: RO83 RZBR 0000 0600
0373 5533), sau prin Posta Romana.

Tiparul: SC ARGESUL LIBER SA
Pitesti

2

Anulll =

Nr.1(2) =

lanuarie 2011



Horia BADESCU

-a potrivit, desi nimic pe

Slumea aceasta nu este

intdmplator, ca Eminescu
sda se nasca la inceput de an, in
ianuarie, luna care boteaza cu lumina ei pura
vietuirea prin timp a lumii. Asa cum el a botezat cu
lumina cuvintele, cuvintele limbii romane. Din care a
facut nu doar o sarbatoare a poeziei, ci si a Fiintei.
Pentru ca Eminescu se prenumara printre aceia,
foarte putini, carora Dumnezeu le-a deschis portile
chaosului pentru a putea s& vada magnificul
spectacol al nasterii timpului si al sfarsitului mortii.

Mai inainte de a fi o idee nationala, adica
exemplara manifestare poetica si culturald a unei
specificitati spirituale, el este, asadar, ca toti marii
lirici, expresia poetica a transcendentului, o idee
ontologicd, dacd putem spune astfel.

Prin profunzime, prin grandoarea viziunii, prin forta
sa expresivd, Eminescu nu este numai cel mai
important poet romantic, ci unul dintre cei mai mari ai
liricii universale. El are tragicul sumbru al lui Eschil,
sfasierea lui Holderlin, blanda disperare a lui Trakl.
Poezia lui are ardoarea verbului hugolian, frenezia
lunara a lui Novalis sau goticul lui Blake.

El este toate acestea fara a fi nimic din toate
acestea, pentru ca, mai presus de orice, este el
nsusi, adica geniul, adicd ,omul deplin al culturii
romane”, cum a fost numit. Alain Guillermou, cel mai
bun exeget al sau in spatiul francez, afirma ca
spoezia lui Eminescu este in acelasi timp sinteza a
ceea ce am putea numi spiritualitatea romaneasca”.
Poate ca tocmai aceasta specificitate spirituald face
din Eminescu o paradigma daca nu nedoritd, cel
putin incomoda si atacabila intr-o lume a globalizarii,
uniformizarii si clonarii mediocratiei culturale.

Tot asa cum expresivitatea inalta a limbii sale
poetice devine periculoasa intr-un univers lingvistic si
uneori estetic plebeizat pana la pornografie, un
univers al limbajului ,balizat si banalizat”, cum il
numea poetul francez Michel Camus.

deopotriva expresia romaneasca a
universalitatii. Numai ca, expresie atat de
particulard a universalului, adica universalul exprimat

in cel mai desavarsit chip intr-o limba care, din
pacate, nu este una de circulatie, Eminescu raméane
in bund masura ,prizonier limbii sale”, cum scria unul
dintre traducatorii sai, profesorul francez Michel
Wattremez. ,Chiar daca operele lui Istrati, Tzara,
Cioran, Eliade sau Eugen lonescu stau marturie a
ceea ce literatura fi datoreaza lui Eminescu, poezia
lui n-a cunoscut o traducere pe masura, ea n-a putut
sa se bucure de recunoasterea pe care o merita.”
Dar cum sa faci sa treaca dincolo de bariera
lingvistica eufoniile eminesciene, ritmurile
fundamentale pe care instrumentele de finete ale
geniului le decodificd in cheia limbii roméne din
radiatia remanentad, din ritmul universului in si fata de

A .
I ns4, dincolo de aceasta, socotesc ca el este

Ildeea Eminescu

care se leaga si se dezleagé toate ale lumii? Cum sa
deschizi in cheia altei limbi orizontul uranian al
poeziei eminesciene, acela care pe mine ma atrage
in cel mai inalt grad?

Nimic nu m-a fascinat mai mult decéat aceasta
extinctie in spatiul in care spiritul este mereu chemat
de vocea originara. Nici magmatica lumina
plutoniana, nici sumbra sfasiere existentiald, nici
LArcadia” galantd si melancolica. Peste toate acestea
uraniscul eminescian isi deschide pupila prin care
neantul priveste, rece si necrutator, in ochii poetului.

O imbucare de sfere amintind viziunea
ptolemeica, o succesiune de
orizonturi luminiscente se
pierde in vastitatea cerului
eminescian. O cale pe care
ochiul desteptat inlauntrul
poetului o strabate nu spre
intunecimea chaosului, ci spre
lumina primordiald. Ea porneste
din ceea ce Negoitescu numea
atat de inspirat ,umbra de palori
sublunare”, din acea zona
endymionica peste care
stapaneste, fara tagada, chipul
Selenei. Lumina ei magica,
revarsata peste taramuri
instapanite somnului si viselor,
daruieste lumea uimirii de sine
si dezleagd vamile miturilor. Ea
instituie lentoarea hipnotica si
imperialitatea hieratica prin care
lucrurile se despart de povara
lor materiald, mostenirea
bizantinad pe care Eminescu o
aduce intunecatului romantism
european.

Exista apoi sfera
hyperionica, acea zona de
lumina hiperboreica veghind
hotarele thanatice, lumina din
plasma careia se zamislesc
ideile pure si se instituie
solemnitatea singuratétilor fara
de capat. o %

lar dincolo de ea, orizontul Falek

O ngenunchiere cutremurata in fata nemarginirii,
o privire imploratoare cétre necuprinsul in care stelele
ard bantuite de patima intoarcerii in primordial; o
ruga neauzitd strabate poemul. Este lepadarea de
sine in fata acelei vibratii universale care impinge
lucrurile dupa un semn nevazut catre maelstrdmul
caderii in nefiinta:

Dupd un semn

Clétind catargele,

Tremurd largele

Vase de lemn.

Subsumaté aceastei universale dorinte de extinctie,
aspiratia omeneasca a eternei reintoarceri alunga
raceala din universul uranian al poeziei eminesciene,
incalzeste cu flacara sufletului imensele spatii stelare.
Ea este aceea care da dimensiunea cosmica
viziunilor si infiorarea calma a singurététilor sale.

hipul uranian al lui
Eminescu poarta
n el pecetea

1
demiurgului. Precum
1 demiurgul, el desprinde
umea din haos, insufla
2| armonie si lumina
2| universului, desfereca din
4 spaima si umilinta poporul
cuvintelor si-i da legi. Pana
{ la el ,luna era ca un glob de
aur”, de la el incoace
poezia romana se
cdftdaneste, ,se inalta ca-ntr-
o falfaire de pauni si ca-ntr-
{ un colb de pietre scumpe”,
cum scria Sadoveanu.
Umbra lui se intinde pana la
raddcina nevazuta a
lirismului romanesc si, placa
sau nu unora sau altora,
pana la orizontul nendscut
al viitorului.

El cuprinde un spatiu
atat de vast, atat de
profund, incat pare a nu mai
ing&dui nimic langa sine.
Din indltimea uraniana, el
vegheaza deopotriva
incandescenta magméa
plutoniana si innegurata
fluiditate neptuniana,
geometria purd a ideilor si
brownianul clocot al
pasiunilor, cum deopotriva
respiratia sa orfica face sa

nenumit al astrelor, lumea izvorului primordial, in care
pana si lumina hyperionica este o intruziune vinovata.
Un univers inchis gandului, ratiunii, in care se poate
accede doar prin dorinta irepresibild a cuprinderii in
necuprins. Poate ca nicdieri aceasta sfasietoare
dorinta a pierderii, acest dor de intoarcere in Fiinta
nu si-a gasit o exprimare mai fidela, mai profunda,
decat in versurile capodoperei care este Stelele-n cer.

Stelele-n cer

Deasupra madrilor

Ard depadrtarilor,
Pana ce pier.

- : vibreze orga metrului antic,
cornul trohaic ori clavecinul iambilor.

Nu exista teritoriu al sufletului omenesc peste care
sa nu fi trecut aripa inspiratiei eminesciene. Asemeni
demiurgului, el cuprinde totul, patrunde totul, poate
totul. Si, precum universul insusi, el are armonia,
perfectiunea si constanta acestuia.

Ca in acel admirabil portret pe care lon Heliade
Rédulescu il facea lui Eschil, Eminescu are pana la
umeri ,cenusa seculard a poeziei. Numai capul il are
afara din acest ingropdmant. Si ca acel colos din
deserturi, caruia i se vede numai capul, este asa de
mare, cét toti zeii vecini ce stau in picioare pe
piedestalurile lor”.

De la Nistru pan-la Tisa
Tot romanul plansu-mi-s-a,
Ca nu mai poate strabate
De-atata strainatate.

Din Hotin si pan-la Mare
Vin muscalii de-a célare,
De la Mare la Hotin

Mereu calea ne-o atin;

Din Boian la Vatra-Dornii
Au umplut omida cornii

Si stréinul te tot paste

De nu te mai poti cunoaste.
Sus la munte, jos pe vale,
Si-au facut dusmanii cale,
Din Satmar pan-in Sacele
Numai vaduri ca acele.

Vai de biet roman saracul!
Indarat tot da ca racul,

Nici ii merge, nici se-ndeamna

Nici 7i este toamna toamna,
Nici e vara vara lui

Si-i strain in tara lui.

De la Turnu-n Dorohoi
Curg dusmanii in puhoi

Si s-aseaza pe la noi;

Si cum vin cu drum de fier
Toate cantecele pier,
Zboara pasarile toate

De neagra strdinatate;
Numai umbra spinului

La usa crestinului.

Isi dezbraca tara sanul,
Codrul — frate cu romanul —

Doina
De sdcure se tot pleaca

Si izvoarele i seaca —
Sarac in tara saraca!

Cine-au indragit strainii,
Manca-i-ar inima cainii,
Manca-i-ar casa pustia
Si neamul nemernicia!

Stefane, Maria Ta,

Tu la Putna nu mai sta,
Las-arhimandritului
Toata grija schitului,
Lasa grija sfintilor,

In sama parintilor,
Clopotele sa se traga
Ziua-ntreagd, noaptea-ntreaga,
Doar s-a-ndura Dumnezeu
Ca sa-ti mantui neamul tau!
Tu te-naltd din mormant

Sa te-aud din corn sunand
Si Moldova adunand!

De-i suna din corn o data
Ai s-aduni Moldova toata,
De-i suna de doua ori

Iti vin codrii-n ajutor,

De-i suna a treia oard

Toti dusmanii or sa piara
Din hotara in hotara —
Indragi-i-ar ciorile

Si spanzuratorile!

(Convorbiri Literare, 1 iulie 1883)
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Sub crugul Eminescului

xistd o cale mai scurtd pentru
ETnteIegerea culturii unei epoci

decat aceea a enumerarii
exhaustive a curentelor sale de idei, a
sistemelor sale filosofice, a teoriilor sale
stiintifice si a doctrinelor sale literare.
Varietatea lor, greu de cuprins, se
restrange considerabil cand incercam
sa gdsim metaforele sub semnul carora
au stat curentele si sistemele unei
epoci.

Un secol atat de divers si de bogat
precum cel de-al XIX-lea e acoperit
surprinzator si sugestiv de doua
metafore heraclitiene, coboréatoare
directe din antichitatea greaca:
metafora focului si metafora raului.

Focul a devenit conceptul de
referinta al secolului XIX, ca epoca a
masinilor cu aburi si a electricitatii, a
unor energii descoperite si eliberate in
noi gesturi prometeice. Clasicul
Goethe, romanticul Shelley si
modernistul Gide, la diferite momente,
reediteaza legenda Iui Prometeu,
céntat de Beethoven inca la 1800.

In stiinta, termodinamica enunta
principii si legi care rascolesc meditatia
filosofica. Ganditorii sunt indemnati sa
se ocupe de concepte fundamentale ca
energia, cdldura, forta, vointa si alte
corelate metaforice ale focului. Sub
nenumarate vesminte, focul e prezent
in limbajul lumii care cladeste si se
ntinde, largindu-si cu frenezie
orizonturile.

Raul este cea de a doua metaford a
secolului in care istoria se accelereaza,
perceptia schimbarii se ascute, lucruri
incremenite de veacuri se pun in
miscare. Stiintele omului elaboreaza
istorismul, gandirea filosofica devine
dialectica, tot atatea mari curente care
parafrazeaza ideea dictonului Panta
rhei, totul curge, curge ca raul. Raul
este conditia umana la Goethe,
muritorii sunt scufundati in el, in timp
ce zeii il privesc din afara. Cele doua
metafore, pe care le numim cheie, céci
ne deschid comprehensiunea marilor
sisteme, sunt legate de problema
timpului a carui ireversibilitate o enunta
stiinta focului si a carui eterna
desfasurare o simbolizeaza imaginea
raului.

minescu a fost un fiu al
Eveacului sau, nu numai in

sensul cronologic, ci pentru
cd, intelectualiceste, i-a trait ideile
dominante. El manifestd mai mult decat
disponibilitatea pentru aceste idei si
capacitatea de a le intelege: le
introduce intr-o retortd interioara unde
fierb obsedant si chinuitor, pana cand
isi gdsesc noi expresii pure si
rezistente timpului, pana cand devin
esente. Imaginea focului pe care
Eminescu o poartd in suflet este,
probabil, aceea de pe culmile muntilor
Lunde pe fruntile lor de piatra care de
care mai indltate, se aprindeau, unul
cate unul, focuri mari, parea ca muntii
insasi se aprinsese”. Dar in

amfiteatrele de la Berlin, unde audiase
pe fizicienii Helmholtz si Du Bois-
Raymond, se intélneste cu teoriile
focului si ale caldurii, ce devin si mai
clare prin citirea cursurilor lui Clausius
si a traducerii cartii lui Mayer. A avut
simpatie fata de acest tip de savant:
,Uscativ asa cum este, garbovit si de
nimic / Universul fara margini e in
degetul lui mic”. L-a vézut venind la
tabld, modest si in redingota uzata,
contrastand cu opulenta orasului,
imbatat de victoriile militare, umpland
tabla cu formule: ,lar colo batranul
dascal cu-a lui haina roasa-n coate /
Intr-un calcul faré capét tot socoate si
socoate”. Aceste formule fi inspird o
tandra admiratie: ,Precum Atlas in
vechime sprijinea cerul pe umar / Asa
el sprijind lumea si vecia intr-un
numar’. Astazi aceste versuri pot fi
luate drept motto al stiintei bazate pe
modelul matematic, impreuna cu
notatia lui Eminescu ,Toate sunt o
ecuatiune”, comentand pe Laplace.
Metafora mecanicista a ceasului ce
dominase secolul lui Galileo si Newton
nu-| atrdsese pe Eminescu. Universul
ca un ceas 1l facuse s& se indoiasca de
eficacitatea modelului stiintific. Scrisese

Doua metafore-cheie la Eminescu

Acad. Mircea MALITA

Dar termodinamica era un alt fel de
stiintd, se ocupa, de altfel, de masini si
avea incidente asupra vietii.
,Organismele, masine intercalate in
linia directa a miscarilor mari ale
Universului — paranteze intr-un text
general”, nota Eminescu. Indoiala c&
putem citi semnele din cartea naturii
lasa loc increderii c& lumea se sprijind
pe numar.

destin de poet, cum il numea

Blaga, |-a ajutat pe Eminescu sa
indrageasca noua stiintd. Un medic cu
pasiunea fizicii, care si-a pus ideile in
studiul tradus de Eminescu sub titlul
Observatiuni asupra puterilor naturii
nevietuitoare, Mayer este atat de
afectat de controversele starnite de
lucrarea sa de pionierat, incat isi pierde
mintea. Nu si-a revenit nici in urma
verdictului favorabil dat de Clausius,
inainte de venirea la Berlin a lui
Eminescu. Este ceva deosebit in
contributia acestor fizicieni la stiinta
omenirii. O singura energie, ale cérei
forme diverse se transforma una in
alta, in cantitati echivalente pe care ei

Iulius Robert Mayer, savantul cu

se incapataneaza sa le stabileasca cu

la tinerete: ,In zadar ne batem capul,
triste firi vizionare / Sa citim din cartea
lumei semne ce noi nu le-am scris /
Potrivim sirul de ganduri pe-o sistema
oarecare, / Masurdm masina lumei cu
acea masuratoare / Si gandirile-s
fantome si viata este vis”.

precizie, da o viziune unitara si
fascinanta asupra lumii.
Eminescu asterne pe hartie
principiul conservarii energiei,
primul enunt al termodinamicii:
suma totald a energiei
existente in univers rdmane
putere egald cu ea insdsi, nu
poate nici spori, nici diminua.
Este o lege fundamentald ce
deschide o erd noud. La un loc
cu celelalte insemnari
termodinamice, legea va sta

| ani in sir in caiete, va lucra
indelung in mintea poetului si
va iesi din nou la lumina in
splendida meditatie din
Luceafarul: ,Din sanul
vecinicului ieri / Trdieste azi ce
moare, / Un soare de s-ar

| stinge-n cer / S-aprinde iarasi
soare”.

In contrast cu calmul si
stabilitatea pe care le degaja
primul principiu al
| termodinamicii, cel de-al doilea,
cunoscut si sub numele de
principiul degradarii energiei, al
entropiei, enunta cresterea rau
prevestitoare a acesteia in
orice sistem inchis. In caiete
gdsim, dupa Fick: ,Atunci
ntreg lantul proceselor fizicale
n-ar mai putea sa fie un ciclu
| care se-ntoarce in sine
insusi... Din contra, universul
ca intreg ar parea atunci un
proces de dezvoltare care tinde spre o
anumita tintd. lar tinta ar fi, precum am
zis, egalizarea tuturor deosebirilor de
temperatura — in sensul fiintelor
organice — moartea universald”. Dar, de
la notatia documentara pana la vers,
ideea parcurge un drum lung, insotita

de cutremurul nervilor
sdi, si iese la
suprafata cu accente
dramatice: ,Cum
planetii toti ingheatd si s-azvarl rebeli in
spat / Ei, din franele luminii si ai
soarelui scapati”. Punctul terminal este
acum intrevazut: ,Spune zeci de mii de
ori / Ce-a spus veacuri dup’olalta, ce va
spune veacuri inca / Pan’ ce soarele s-
o stinge in genunea cea adanca”.

intalnim la Eminescu un foc
nemetaforic, care palpaie in soba, in
timp ce el cade pe ganduri, focul care
arde potolit si vandt in cdmin. Apare
apoi focul metaforei poetice, focul gurii
tale, al buzelor, al ochilor, al albei
Veste, al valurilor umane in miscare:
diluviul de foc, focul solar, focul galben
al lunii, focul interior pe care a-I stinge
nu pot cu toate apele mérii. Dar dupa
ce Eminescu descopera c& lumea si
viata sunt energie, soare si foc,
metafora focului devine cosmica,
transformandu-se intr-un enunt asupra
universului si existentei. Luceferi de foc
si stele de foc comunica cu gandurile
de foc ce leagd mintea umana de
cosmos.

etafora-cheie a raului,
Mmetafora devenirii perpetue

este prezenta la Eminescu in
sute de pagini de insemnari, prin
reflectiile sale asupra teoriei
evolutioniste a lui Darwin. Cu un ecou
mai larg in randurile tineretului decat
termodinamica, teoria era peste tot
dezbatuta aprins, asa cum se facea la
Junimea. Darwin, pe care Eminescu il
considera unul dintre geniile in stiintd
care se nasc o data la o mie de ani, ca
si Lamarck, despre opera caruia
Eminescu era bine informat, a
descoperit in planul vietii un principiu
unificator, ca si energia in domeniul
materiei. S-a realizat, citim in caiete,
descoperirea unitatii fiintelor organice.
Evolutionismul aducea pentru natura
vie o armonioasa completare a teoriei
nasterii si dezvoltarii universului
datorate lui Kant si lui Laplace. ,Teoria
darwiniana amplifica si continua teoria
cosmogonica intrucét priveste
dezvoltarea si apoi aparitia omului si
dezvoltarea spetei lui”, scria Eminescu.
Poetul aprofunda mecanismul evolutiei
lumii animate si trdgea concluzii pentru
societate: ,Indivizii, deci si poporul, sunt
rezultate a doud principii contrarii, intai
al principiului ereditatii, cel conservator,
care-| face sa tie la datina si deprinderi
din trecut, sa traiasca [tot] ca-n trecut,
sa urmeze procedurile parintilor; al
doilea, al adaptabilitatii, prin care
poporul cauta a castiga aptitudini noud,
potrivite in mediul nou in care traieste”.
O indoiala i se strecura in inima: de ce,
daca teoria selectiei e atat de sigura si
inefabild, se produce si o selectie
negativa, in care decreptitudinea si
parazitii ajung a exploata si stapani
elemente sdndtoase si puternice?

Poeti se gdsesc foarte rar — politici c4t frunza si iarbd.

Bundtatea sau netrebnicia unui om politic atdrnd de imprejurdri, de mediul
social, de constelatiunea puterilor cari isi tin echilibru. Un om mediocru poate fi
un politic mare in imprejurdri date, dar un om mediocru nu va fi sub nici o
imprejurare un poet mare.

(Timpul, 2 martie 1878)

Deviza noastrd este: a nu spera nimic si a nu ne teme de nimic.
Nesperand nimic, n-avem nevoie de a ne mai increde in alfii precum ne-am
increzut, ci numai in noi ingine si in aceia care sunt nevoiti sd tie cu noi;
netemandu-ne de nimic, n-avem nevoie de a implora generozitatea in locuri
unde ea e plantd exoticé.

(Timpul, 7 aprilie 1878)
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Sub crugul Eminescului

C urentul istoricist, frecventat de
Eminescu, ducea ideea
miscarii permanente din
naturd in domeniul dezvoltarii
societatilor, propunand dimensiunea
istorica drept veritabila explicare a
omului. Eminescu citea si traducea pe
Lazarus si Steinthal. Lazarus era
discipol al lui Ranke, parintele
istorismului. Ca si Hurmuzaki,

carturarul bucovinean, de la care a luat
aceastd pasiune, Eminescu se apleaca
asupra psihologiei popoarelor, cu
intrebarea vesnic treaza asupra locului
unde se situeaza romanii, cu trasaturile
si cultura lor specifica, in marea familie
a popoarelor. Incadrarea noastra in
universalitate este o temé care n-a mai
parasit cultura romana de la Eminescu
fncoace.

Adanc cunoscator al
evolutionismului si istorismului,
Eminescu era in masura sa extinda
pentru natura vie si societate ceea ce
notase despre fenomenul universului:
ele sunt in perpetud curgere si
circulatiune. lata-ne ajunsi la rau,
metafora curgerii prin excelenta. Exista
la Eminescu un rau metaforic al
indragitei sale naturi: s-ale raurilor ape,
ce clipesc fugind in ropot. isi face apoi
loc metafora poetica a raului: rduri de
fulgere, réuri de cantari, melodica

soptire a rdului ce geme, raurile fard
punti trecute de strigoi. Ne apropiem de
metafora raului in istorie: (neamurile)
se miscd rduri-rduri / Ori din codri
rdscolite, ori starnite din pustiuri. Nilul e
R4ul sfant ce povesteste cu-ale undelor
lui gure, semnificand istoria. Ca o
suprema ncununare apare cea mai
frumoasa metafora filosofica a raului,
perfecta in concizia sa, indltata la
rangul de metafora cheie: ,A voastre
vieti cu toate sunt undele ce curg /
Vecinic este numai rdul: rdul este
Demiurg”.

Focul si raul sunt legate in mintea
poetului. Nu notase undeva, din studiile
fizicii, ca picdtura de ploaie ce cade,
fluviul purtétor de corabii si cdderile de
apd au a multumi energiei soarelui? in
versurile sale, cele doua elemente se
intalnesc adesea: rdul se limpezeste
sub sori sau fuzioneaza. ,Dar poate
acolo sa fie castele / Cu arcuri de aur
zidite in stele / Cu rauri de foc si cu
poduri de-argint”.

Conotatiile lor sunt totusi diferite. Tn
timp ce focul arde si mistuie, raul
mangaie si linisteste. De aceea el e
chemat sa dea gazduire vesnica:
,Mormantul sa mi-I sape la margine de

rau.

itim in Insula lui Euthanasius
‘ aspiratia eroului: ,Liane si flori

de apé sa inconjoare cu
vegetatia lor corpul meu si sa-mi
strasesc parul si barba cu firele lor...
Raul curgand in veci proaspat
sa ma
fereasca de

[

lui fixa, sub fruntea noastra e lumea —
acel pustiu intins, de ce numai spatiul,
de ce nu timpul, trecutul”. Meditatii
profunde isi gdsesc o grava expresie:
»Timpul mort si-ntinde trupul si devine
vecinicie / Caci nimic nu se intdmpla in
intinderea pustie”.

Ite metafore-cheie — lumina,
A:rganismul, teatrul, neantul —
unt si ele prezente in

gandirea lui Eminescu, dar
predominante sunt acestea doua, focul
si raul. Creatorul Glossei ridica la
aceeasi indltime metafora teatrului ca
si autorul marii scene a lumii. Cel care
a luat prima invatatura de la dascalii
iluministi ai tarii sale, va ramane atasat
metaforei luminii rationale. Opera lui
Eminescu e o arie vasta, populata de
specii conceptuale rare, studiate
amanuntit in tomuri savante. Dar si
aceasta limitata incursiune, restransa la
doua metafore-cheie, ne dezvaluie
ceea ce razbate la fiecare apropiere de
creatia sa. Inaintea fiecarui vers sublim
merg heralzii, pajii ce poartd insemne
si vesminte, sute de pagini de variante,
fragmente, insemnari. Aproape
doudzeci de mii de
pagini, scrise
intr-o

putrejune. Astfel -
cadavrul va sta ani intregi sub
torentul curgdtor, caun y
batran rege R s
din basme, __ =2
adormit de =2
sute de ani
intr-o insuld \
fermecata”.
Prieten al celor
doua
metafore,
Eminescu s-a
preocupat
de corelatul lor, timpul,
sesizandu-i locul central in gandirea
umana, care nu i-a dezlegat inca
problemele: ,Da, repeta el incet ideea

—

fulgeratoare existentd. Ca sa prinda
unda ideii dominante a vremii sale, a
ntins o retea uriasa de antene, a stat
zile si nopti ascultdnd zgomotul epocii
aducandu-l la forma sunetului
melodios. A convertit uruieli de formule
seci in gand cristalin si pur. A fost
conectat la valorile culturii universale,
cu o ardoare ce nu a fost depasita
decat de pasiunea pentru valorile
culturii proprii.

Am putea sa ne intrebam, in fata
acestui moment al imboldului spre
cunoastere, care sunt Caietele ce
insotesc opera, ce ar trebui sa
cuprinda caietele unui tanar
contemporan cu noi, pentru care
Eminescu nu este doar un Luceafér
indepartat, ci si un model stimulator.
Echivalentul marilor curente si teorii pe
care le-a notat el acum un veac si mai
bine ar fi in zilele noastre polemici intre
pozitivisti si antireductionisti, intre
comportamentalism si lingvistica
transformationista, intre existentialisti si
structuralisti, dezbaterile asupra
analicitatii limbajului, modelelor
stiintifice si inrudirii lor cu metafora
poetica, a inteligentei artificiale,

.. .. .confruntarile teoriilor despre
univers si particulele elementare. Toate
cer truda, stradanie si efort pentru a
capta ceva din unda vremii noastre, din
civilizatia secolului si din problematica
umanitatii. Cu géndiri si cu imagini /
Innegrit-am multe pagini. Omul care a
scris c& munca aspra... asigurd
intotdeauna existenta unui popor,
‘asigurd viitorul si propdsirea lui ne
.arata prin opera sa ca
v+ genialitatea creatiei std la
‘capatul unei munci aspre si
_=—=""=~._Cd nicio miscare a

universale nu
\iﬁe—ne poate
e

atata timp cat
— ne preocupa
4m&wlocul culturii romanesti
an 92 n lumea globalitatii.
- Extras din Mintea cea
socotitoare, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2009.

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rdu si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate;

Nu spera si nu ai teamad,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamnd, de te cheamad,
Tu rdmadi la toate rece.

Multe trec pe dinainte,

in auz ne suna multe,
Cine tine toate minte

Si ar sta sa le asculte?...
Tu aseaza-te deoparte,
Regasindu-te pe tine,
Cand cu zgomote desarte
Vreme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpan-a gandirii
inspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

Ce din moartea ei se naste
Si o clipa tine poate;

Glossa

Pentru cine o cunoaste
Toate-s vechi si noud toate.

Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui:
Joace unul si pe patru,
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
Si de plange, de se cearta,
Tu in colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor arta

Ce e rdu si ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sunt a filei doua fete,
Vede-n capat inceputul
Cine stie sa le-nvete;

Tot ce-a fost ori 0 sa fie

in prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zadarnicie

Te intreabd si socoate.

Caci acelorasi mijloace
Se supun cate exista,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i vesela si tristd;
Alte masti, aceeasi piesa,
Alte guri, aceeasi gama,
Amdgit atat de-adese

Nu spera si nu ai teamd.

Nu spera cand vezi miseii
La izbanda facand punte,
Te-or intrece nataraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teama n-ai, cata-vor iarasi
intre dansii sa se plece,
Nu te prinde lor tovaras:
Ce e val, ca valul trece.

Cu un cantec de sirend,
Lumea-ntinde lucii mreje;
Ca sé& schimbe-actorii-n scend,

Te momeste in varteje;

Tu pe-alaturi te strecoara,

Nu baga nici chiar de seama,
Din cérarea ta afara

De te-ndeamnd, de te cheama.

De te-ating, sa feri in laturi,
De hulesc, sa taci din gura;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Daca stii a lor masura;

Zica toti ce vor sa zica,
Treaca-n lume cine-o trece;
Ca sa nu-ndragesti nimica,
Tu rdmadi la toate rece.

Tu rdmdi la toate rece,

De te-ndeamnd, de te cheama;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teamd;

Te intreaba si socoate

Ce e rdu si ce e bine;

Toate-s vechi si noud toate:
Vreme trece, vreme vine.

(din Poesii, 1883)
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Sub crugul Eminescului

Anbtimpurile fotografice ale chipului

Marian NENCESCU

Privesc chipurile lui Mihai Eminescu, ingiruite dinainte-mi: acela astral si pletos
din tinerete, cel usor subtiat de ganduri si de o infrigurare sentimentald, de la 30
de ani, fata placid4 si adipoasd, cu ochi impénziti de o ceatd alburie, in ciuda unui
zdmbet copildros si somnolent, din epoca intéiei cdderi, masca nietzscheeand, in
sférsit, din ultimii ani, pustiitéd, surpatd ca un crater stins, cu ochi infundafi si stétuti.
Privindu-le, omul cel adevdrat pare cd rdsufid aievea.

G. Cdlinescu

1. Pletos si astral...

Cariera literara a lui Mihai Eminescu
(1850-1889) numara doar 17 ani, de la
16 pana la 33 ani, varsta de la care,
bolnav, nu a mai publicat aproape nimic

semnificativ. Sunt patru etape ale
creatiei sale: intaia, de la 1866 pana la
1869, cand, aflat sub inraurirea
predecesorilor, a scris 43 de poezii, cu
care ar fi putut scoate un volum, dar nu
a publicat decéat 12 texte, insumand

28 de pagini; a doua etapd, intre 1870-
1874, corespunde anilor de studentie la
Berlin si Viena, rastimp in care
compune aproximativ 200 de pagini de
poezie si publicd abia 35; a treia etapa,
cuprinsa intre 1875 — 1879 se soldeaza
cu 316 pagini de poezie, dintre care nu
publica nici mécar un sfert; in fine, ultima
fazd, cand Eminescu scrie 202 pagini, mai
mult de jumétate nepublicate.

In total, sunt 800 de pagini de
creatie liricd, din care, in timpul vietii, a
publicat doar o patrime.

Nascut la 15 ianuarie 1850 (dupa
unii biografi la 1 ianuarie, acelasi an,
sau chiar de Craciun, in 1849), poetul a
avut parte de ,zile copile si albe”,
petrecute in casa parinteasca de la
Ipotesti (judetul Botosani). Zburdalnicia
copildreasca, ,jocurile june” — scéldatul
in balta cea mare din ,ochiul de
padure”, ulterior, ,Lacul codrilor
albastru, incarcat cu flori de nufar”,
incantarea la auzul ghicitorilor si al
povestilor, ratacirea in ,poeticul labirint”
al padurilor de stejari, contemplarea
extatica a glasurilor firii, plansul apelor,
corul pasarilor, mirosul adormitor al
teiului, tot universul apartinand primului
spatiu al existentei ii vor marca destinul.

lar, peste ani, atmosfera irepetabila
a copildriei va isca o nostalgica si fara
raspuns intrebare: ,Unde esti copilarie,
cu padurea ta cu tot?”

2. Subtiat usor de ganduri...

Dupa libertatea hoindritului in
padure, urmeaza rigorile scolii, cu
povara constrangerilor si a obligatiilor.
Elev la Ober-Gymnasium din Cernauti
(1860-1863) Eminescu este cuprins de
aspiratii artistice, materializate prin
traiul boem, dar plin de inrauriri
creatoare, alaturi de trupa teatrala
Fanny — Tardini — VI&dicescu.

6

Debuteaza la 16 ani cu o poezie
ocazionald, ,La mormantul lui Aron
Pumnul”, care il face pe editorul revistei
Familia, din Budapesta, losif Vulcan, sa
declare la 25 februarie/9 martie 1866:
,Deschidem cu bucurie coloanele foii
noastre acestui june care cu primele
sale incercéri poetice ne-a surprins
placut”. Cu acest prilej, editorul i-a
schimbat si numele, din Eminovici, in
acela de Eminescu.

Asa suna ,actul de nastere” al celui
mai mare poet roman, iar nasul sau
literar, losif Vulcan a avut drept
multumire publicarea, in revista
Familia, a poemului ,Ce-ti doresc eu
tie, dulce Romanie”, manifestare de
tinerete a patriotismului ardent al
marelui poet national.

Anii de peregrindri cu trupa de
teatru a lui Matei Pascaly, de-a lungul
tinuturilor Moldovei si Bucovinei, au
drept castig pentru Mihai Eminescu
cultivarea imaginarului, a puterii
seductive a muzicii, sunetelor si
cuvantului, descoperirea zestrei
folclorice a poporului roméan. Marturiile
de epoca il prezintd ca pe un june
exaltat, de o frumusete olimpiand, un
adevdrat erou romantic, prefigurare a
geniului luciferic: ,Era o frumusete! O
figura clasica incadrata de niste plete
mari, negre, o frunte inalta si sening;
niste ochi mari — la aceste ferestre ale
sufletului se vedea ca cineva este
induntru; un zambet bland si

melancolic. Avea aerul unui sfant
coborét dintr-o veche icoana, un copil
predestinat durerii, pe chipul caruia se
vedea scrisul unor chinuri viitoare.” (I.L.
Caragiale, ,In Nirvana”)

Curand, se va stabili la Viena, ca
student privatist la Facultatea de
Filosofie, de unde trimite pentru
Convorbiri literare, poezia ,Venere si
Madon&”, eveniment consemnat de
lacob Negruzzi, secretarul societatii
~Junimea” drept: Jin sfarsit, am dat de
un poet” (5 aprilie 1870).

3. Placid si adipos, cu ochii
intr-o ceata alburie...

Geniul liric eminescian nu a scépat
intuitiei acute a lui Titu Maiorescu, care
nota in studiul sau ,Directia noua in
poezia si proza romana” (1871): ,,Cu
totul osebit in felul sdu, om al timpului
modern, iubitor de antiteze, cam
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exagerat reflexiv, mai peste marginile
iertate, pand acum asa de putin format
incéat ne vine greu sa-| citdm indata
dupa Alecsandri, dar in fine poet, poet
n toatd puterea cuvantului, este dl
Mihai Eminescu”.

Perioada ieseand a poetului (1874 —
1879), cu toate cele trei intreruperi
fortate de activitate, reprezinta un ragaz
de visare si de creatie sustinut de
stimulentul puternic al unei mari iubiri
(Veronica Micle) si al unei prietenii
literare exemplare (lon Creangd). Daca
n copilarie colindase plaiurile natale,
sedus de graiul polifonic al firii, daca in
adolescenta traise mirajul iubirii de pe
dealul dominand inserarea rurald,
acum isi cheama iubita in codru, pe un

£\

traseu imaginar, conducand-o pe
meandrele paduratice spre un centru
revelator. Fascinatia imaginarului
compenseaza in aceasta perioadd
neimplinirile realului.

Tot in acest interval incepe si munca
de ,salahorie” jurnalistica, mai intai la
Curierul de lasi (1876-1877) si
continuatd, dupa 1880, la Timpul din
Bucuresti. Recunoscuta, apreciata,
ascunsa privirii marelui public,
contestata fara a fi macar publicatd in
intregime, activitatea de jurnalist a lui
Mihai Eminescu reprezinta dupa unii
adevarata fatd a geniului sdu, dupa altii
o ratdcire regretabild. Mai este
Eminescu actual ca jurnalist? Daca
judecadm dupad ideile de fortd cuprinse
in opera sa, raspunsul este cu
siguranta afirmativ. lata cateva:
principiul selectiei pe scara sociald,
indiferenta istoriei (tradusa azi prin
nepasarea Occidentului fata de
societatea romaneasca in tranzitie),
semibarbaria capitalizdrii fortate etc.

Nationalismul eminescian, modern
in esenta lui, nu este nici sovin, nici
exclusivist. ,Ceea ce e neadevarat nu
devine adevarat prin aceea ca-i
national, ceea ce-i urat nu devine
frumos prin aceea ca-i national, ce-i rau
nu devine bun prin aceea c&-i national.
In fine, fapta rea ori gresita nu devine
buna prin aceea céa a fost comisa de un
nationalist sau in numele natiunii, ci
este si rdmane”, scria Mihai Eminescu.

Vorbind despre ,Eminescu, sau
omul deplin al culturii romanesti”,
Constantin Noica nota in 1975: ,Dupa
intaia crizd, Eminescu simtea ca
sufletul sau este acolo, intr-o lada,
doua pe care le cerea zadarnic, de la
Botosani, lui Titu Maiorescu. In ianuarie
1902, cand s-a hotarat sa descuie, in
sfarsit, lacatele, Maiorescu a gasit intr-
una din 1azi manuscrise vechi
romanesti, alaturi de culegeri de
literatura populara, iar in cealaltd
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Caietele sale, pe care
oamenii Bibliotecii
Nationale le-au legat
in 44 de tomuri,
constituind ceea ce lorga a numit «cea
mai vasta sinteza creatd de vreun
suflet romanesc»”.

4. Pustiit si surpat ca un crater
stins...

Devenit, din 1880, redactor-sef la
Timpul, bolnav trupeste si sufleteste,
fiindu-i sufletul ,acru de cerneala si
condei”, Eminescu isi petrece zilele
intre truda zilnica si creatia lirica,
ajunsa la cea mai stralucitd maturitate.
Citeste, in 1882, la sedintele Junimii,
prima versiune a ,Luceafarului”, dar
evitd sa o publice. Tot in manuscris
ramén ,Glossa’, ,0da” (in metru antic)
si multe altele. In schimb, publica
primele patru ,Scrisori”. Grave
neintelegeri cu patronii conservatori ai
ziarului, despartirea (vremelnica!) de
Veronica si polemica violenta cu
Macedonski si cu cercul liberalilor il vor
constrange cétre un grav si ireversibil
pesimism: ,Simt ca nu mai pot, ma simt
ca am secat moraliceste si ca mi-ar
trebui un lung repaus ca sa-mi vin in
fire. Si, cu toate acestea, ca lucratorii
cei mai de rand din fabrici, un
asemenea repaus nu-l pot avea
nicicand si de la nimeni. Sunt strivit, nu
ma mai regdsesc, nu ma mai
recunosc”, scria dezamagit Eminescu.

Anul 1883 este nefast pentru geniul
eminescian. Dupa ce cumpana sortii
tinuse in echilibru ostilitatea realului cu
puterea compensatorie a imaginarului,
treptat fragilul echilibru se frange, apele
inconstientului invadand teritoriul ratiunii.
Totusi, in acest an, apare si editia princeps”
a operei sale, volumul Poesii, Editura Socec
(datat 1884), volum ingrijit de Titu Maiorescu
si cuprinzand, aléturi de creatiile publicate in
Convorbiri literare si altele, inedite, provenite
,de pe la unele persoane particulare”.

Anii ce au urmat au constituit un
calvar curmat doar de moartea violenta
a poetului, la 15 iunie 1889. In acelasi
an, piereau cei apropiati lui: la 3 august
se stingea, la Varatic, ,dulcea
Veronicd”, la 14 octombrie, la Botosani,
Henriette, sora infirma care I|-a ingrijit in
ultimii ani, iar la 31 decembrie, la lasi,
,badia” lon Creanga.

LRazvrétit, cu o lipsa de prefacatorie
ruinatoare pentru om, Eminescu a fost
un patriot inflacérat si un denuntétor al
mizeriei muncitorului rural, industrial si
intelectual, indraznet in numele ideii,
sfios si blazat in numele sau.” (George
Calinescu, Masca lui Eminescu, 1977)



Lucian COSTACHE

ntr-o discutie particulara,
I undeva ,,in fumoarul

Academiei Romane”, despre
care imi scrie, intr-o corespondenta electronica,
editorul si eminescologul Nicolae Georgescu, domnul
academician Alexandru Surdu remarca, in
deschiderea poemului Luceafdrul, al lui Mihai
Eminescu, sensuri filosofice adanci, recunoscand aici
definitia data de Hegel, conform céreia fiinta este
nimicul. Din memorie, asa cum spune, domnul
Nicolae Georgescu reproduce: Das Sein, das reine
Sein... ist das Nicht, adica, in traducerea lui D.D.
Rosca, Fiinta, fiinta purd... este de fapt neant. Am
citit cu mare atentie articolul trimis de domnul
profesor Georgescu pe care |-a intitulat Niciodatd ca
odata...

imi permit, plecand de la observatiile domniei
sale, sa exprim propriile opinii, incitat deopotriva
de observatia domnului academician Alexandru
Surdu, cu trimitere directa la filosofia lui Hegel. Am
intitulat articolul meu, in replica — dar nu in
polemica: Odatd ca-n nici odata...

Fac, de la inceput, precizarea ca punctuatia si
ortografia sunt diferite de la o editie la alta, precum
si In manuscrise, chiar din primele doua versuri
ale uverturii Luceafdrului (A fost o datd / odatd ca
'n povesti. La finalul primului vers, e fie punct, fie
virguld, fie niciun semn de punctuatie. Si, in al
doilea vers: A fost ca nici o datd / nici odata /
niciodatd).

Am incercat, la randu-mi, s& adancesc
trimiterea la filosoful german, eu insumi
observand, cu alte ocazii (vezi, de exemplu,
numeroasele explicari, tocmai prin Hegel, a unor
versuri din marele poem eminescian — Lucian
Costache, Mihai Eminescu. Eseuri deschise.
Chipul de aer si chipul de lut, Ed. Tiparg, Pitesti,
2009), amprente subtile si de adancime.

Acordul cu punctul de vedere exprimat de
domnul Nicolae Georgescu e limpede: ,Cand
regularizezi un sistem de scriere vechi trebuie sa
fii de doua ori atent la sensuri: mai intai, la cele
actuale, uzuale — apoi, la cele din sistemul
respectiv. Autorii care au gandit indelung asupra
scrisului implica in grafie gandul: trebuie cel putin
sa-ti pui intrebarea daca are sens ce si cum au
scris ei, inainte de a schimba ca pentru noi. lata,
de pilda, banalul odata...”

prima strofé din Luceafdrul, cu grafia si

punctuatia din Almanahul Romania juna
(aprilie 1883; cu virguld dupa primul vers si grafia nici
odatd), respectiv cu cele din Convorbiti literare
(august 1883; cu punct dupa primul vers si grafia
niciodatd).

Ma bazez pe principiul c& analiza pe care o fac
trebuie s& sesizeze acele nuante ce se adauga pe
masura ce, din oceanul de ganduri in care ne
cufunda Eminescu, pot scoate o picatura pe care sa
o pun sub lupd. Trebuie apoi sd descopar ca in acea
picaturd sunt toate componentele oceanului si ca
fiecareia i se adauga ceva nou.

Lipsa virgulei sau a punctului, dupa primul vers al
Luceafarului, ar fi sugerat mai puternic intrarea in
basm, caci nu s-ar fi rupt formula consacrata a fost
odatd ca niciodatd; repetarea lui a fost... nu
presupune decat strict gramatical virguld. Prezenta
punctului in varianta din Convorbiri... intareste ideea
unei intentii distincte: desprinderea de rostul formulei,
ca intr-un basm. Forma (scrierea) nici odatd e mai

Domnul profesor citeaza in continuare

Odata ca-n nici odata. ..

aproape de mit (inteles ca si o datd, o singura data;
adica nerepetabil mitic — ca ,eveniment” mitic; nu si
ca semnificatie, caci, cum se stie, semnificatiile sunt
repetabile). Asta poate explica si oscilarea intre odata
si 0 datd.

Prezenta virgulei sau a punctului intéreste
semnificatia lui nici odatd (scris asa!), cu toate
explicatiile judecate de domnul Nicolae Georgescu.
Cu apostroful lung — ca 'n povesti— e iarasi in logica
si coerenta interpretarii, asa cum consider si eu ca e:
intdmplarea unica nu e de poveste, de basm, ci e ca
in basme, cu puternica impresie de comparare si de
diferenta. Explicatiile au legaturd tocmai cu instituirea
alegoriei (mitice), ca ,poveste-poveste adevarata”, ori
ca ,poveste-experiment oniric”, cum o numeste

Nicolae Ciobanu. Si, evident, unica. Fiind vorba de un
text liric, ,motivatia teoreticd” initiald, pentru a
deschide si argumenta célatoria peste fire, de care
vorbeste acelasi rafinat eminescolog, nu mai este
posibild, ca in Sdrmanul Dionis, dar ea trebuie sa
sune ca un clopot de avertizare pentru oricine nu e
dispus sa vada dincolo de poveste.

in Eseurile deschise, am artat si rolul particular al
componentelor formulei initiale in configurarea
chipului de aer, a Frumusetii in sine, a Ideii de
frumusete, pe care eu nu am indraznit sa o destram
in finalul poemului, si, de alté parte, intruparea ei
lutiferd, particulara si trecatoare, care nu e nici in
Luverturd”, nici in final, ci numai in ,episoadele” cu
Catalin, caci, pentru Luceafar, ea trebuie sa fie, este,
in permanentd, trebuie sa ramana asa: precum luna
intre stele (incununare stelard), Frumusetea suprema
(Venera anticd) si Puritatea suprema, chintesenta a
iubirii (cum e Fecioara; Madona dumnezee).

in versul N'oi merge nici odatd, adverbul e scris
aidoma si e cu acelasi inteles. A fost ca nici odata e
afirmativ si presupune o intamplare unica, dar care a

fost, a avut loc; n'oi merge nici odata e la forma
negativa si intr-un viitor care nu-si va revendica
niciodata implinirea unui sd merg e posibil, méacar
odatd (ca unicitate, singulara ipostaza), candva.

at priveste intrebarea pe care o pune cu
‘ indreptatire evidenta domnul profesor

N. Georgescu, si care ar trebui sa
insoteasca fiecare punct de vedere — Ce punctuatie
si ce ortografie ludm in seama? —, pot face
observatia de bun-simt c&, odata ce alegi o editie sau
alta, trebuie s accepti alegerea editorului, care
devine a ta si pe care incerci sd o comentezi in
contextul intregului text, pentru ca o forma sau alta sa
fie motivata si sustinutd; iti poti insusi o forma dintr-o
editie si, in alt loc, o alta. Ai insa obligatia de a pastra
coerenta textului si coerenta propriei tale
demonstratii. Orice amestec nu poate fi decat
pagubos. O editie comentatd, criticd adicd, cu
explicarea fiecarei alegeri, e intotdeauna de preferat.
Sunt modest atunci cand afirm ca si eu, prin analiza
si explicatii coerente, am putut contribui la
admiterea unei forme sau a alteia!

Cateva vorbe despre cuvantul nimic / nimica, cel
catre care ne indeamna sa meditam domnul
academiciam Alexandru Surdu, punandu-se in
Y legdtura un univers poetic, cel eminescian, cu o
formd de judecare a universului, cea hegeliana.

E de admis ca in definitia fiinta este de fapt
{ nimicul (neantul) ,poti regdsi formula din
deschiderea basmelor romanesti” si evident ca
] depinde de ,cum citesti” (N. Georgescu). Dincolo
] de explicatiile corelative, as adduga, pentru inca
un plus de farmec filologic si filosofic, si rdspunsul
a o intrebare cotidiana: Ce mai faci? — Mai nimica.
3] Adicé fac totusi ceva; e drept, foarte putin, dar nu
stau, nu stau cu totul, nu sunt complet inactiv. Sau:
fac ceva lipsit de importanta, faré vreun impact
major; adica: mai nimic. Pot judeca mai departe si
sd consider ca nu spun exact acelasi lucru cand
y spun nu fac nimic spre deosebire de fac nimic (!).

provenita din insasi prezenta articolului

definit si din toata inzestrarea filosofica si
storica a limbii roméane. Nimicul sau adéncul,
genunea, prépastia primordiald, noianul, haul,
Neantul sunt tot atatea sinonime cu nuantele
partialitatii lor. Numai daca am lua in discutie
sensurile, inclusiv cele venite istoric in limba
romana si improspatate de Eminescu, am deschide
o discutie cel putin interesantd, daca nu chiar de
adanc filosofic. De exemplu, in Dictionarul lui
Hasdeu (Etymologicum Magnum Romaniae, Tomul |,
| 1887), cuvantul adanc (cu explicatiile etimologice,

semnificatiile istorice si ,poporane”, inclusiv

derivatele si exemplificarile necesare) se bucura de
un numar important de pagini (de la 262 la 276).
Cuvantul il gasim si in legdturd, mai ales in legatura
cu sensul general de abis — mai totdeauna in legatura
cu notiunea de apéd (cf. EMR, p. 266). Hasdeu fi
citeazd, de la 1689, pe loan de Vinti, apoi Arsenie de
la Bisericani, pe Dosoftei — 1680, Cantemir in Istoria
leroglificd, pe Moxa — 1620; ,cu sensul de ocean, in
glosarele din sec. XVII (Cuv. d. bétr. |, 295): luciul
mdirii, adancul, noianul...” La Dosoftei, 1673, intalnim
si formularea genuni adanci, ceea ce ne duce nu
numai la gandul unui Eminescu cunoscator al textelor
de limba roméana veche, cum se stie, ci si a unui
cititor rafinat al sensurilor, si mai ales al folosirii
acestor sensuri cu prelungiri de filosofie a limbii si de
creare a unor imagini poetice innobilate filosofic,
adica, adanci. Am cita mai multe versuri in care
cuvantul dezvoltd semnificatii pe Iastarul deja viguros
al limbii romane de pana la el. Aceasta ar putea fi
nsd o noud ispitd de aprofundare, de adancire. (Va
urma)

N imicul (cu articol) e cu altd discutie,

De doué mii de ani aproape ni se predicé sé ne iubim, si noi ne sfasiem.

De mai multe mii de ani Budha-Sakia-Muni viseazd imp&carea omenirii, linistea inimei si
a mintii, indurarea si nepizmuirea, si cu toate aceste de tot atdtea mii de ani, de la
inceputul lumii, rdzboaiele presurd pdméntul cu sdnge si cu cenusa.

(Timpul, 16 aprilie 1878)

Nu cu fraze si maguliri, nu cu garde nafionale de florile marului se
iubeste si se creste natia adevdrata.
Noi o iubim asa cum este, cum a fdcut-o Dumnezeu, cum a ajuns prin
suferintele seculare pand in zilele noastre. O iubim sans phrases.
(Timpul, 27 mai 1879)
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Sub crugul Eminescului

Petru Soltan (n. 29 iunie 1931, in satul Cosnita,

Transnistria), membru titular al Academiei de Stiinte a
Moldovei, membru de onoare al Academiei Roméne (din
2003), membru al Uniunii Scriitorilor din Moldova. Unul dintre
matematicienii de vazd din Republica Moldova. Deputat in
pariamentului moldovean (1990-1994), intemeietor si

presedinte al Asociatiei de drept si culturd , Transnistria”.
Doctor honoris causa si profesor de onoare al mai multor
universitéti (Cluj-Napoca, lasi, Chisindu etc.), numeroase
premii si distinctii. Dintre cdrtile literare publicate: La portile
Babilonului, eseuri, 2001, letrele, 2003, Intre Scylla si
Charybda, 2006, Transnistria, dragostea mea, 2006.

Eminescu — un infinit

compactificat

ulturd fnseamna tot ce a
‘ acumulat umanitatea in
domeniul intelectual. Este

imperioasa jonctiunea dintre ,frumos” si
,2adevar descoperit’. Aceasta
interactiune fructifica ambele parti, in
caz contrar aceste parti isi pierd ceva
din luciu. latéd un exemplu.

Actualmente, in fruntea catedrei
detinute candva de marele Isaac
Newton (1642-1727) se afld un savant,
o persoana cu handicap fizic, ce se
deplaseaza cu ajutorul unui carucior.
intr-o zi, trecand in graba prin fata unei
aule cu usile deschise unde la tabla se
demonstra ceva, savantul exclama:
»Formula din colt este eronatd!” Cei de
la tabla se conving pe data de cele
auzite. Mirati, se intreaba: ,De unde
putea sa stie acest lucru savantul?” Hai
sda afle. Raspunsul a fost cat se poate

de laconic: ,Nu era frumoasa”.

cum s& ne intoarcem la
A:ubiect. Vom proceda precum
e practica in matematici:
fnainte de a demonstra o teorema

complicatd, se expun chestiuni
auxiliare, numite ,leme”.

1. Secolul XIX, in care si-a faurit
geniala sa operd Mihai Eminescu, este
framéantat mai mult ca oricare altul
precedent de un inimaginabil ansamblu
de enigme, de probleme, si asta atat la
scara planetard, cat si pentru orice tara
in parte, in special pentru mica
Romanie de atunci. Ce reprezinta
Universul? in ce mod ia nastere viata
pe Pamant? Exista oare vreo cheie ce
ar explica varietatea acestei lumi? Si
cate si mai cate... Este imposibil a le
enumera aici pe toate. Ne intereseaza
mai mult una ce tine de subiectul
nostru. Este cunoscut faptul ca
dezvaluirea majoritatii adevérurilor se
sprijind pe judecdtile, pe silogismele din
domeniul matematicilor. Deci este firesc
a formula, bunéoara, urmatoarea
chestiune: silogismele geometriei
euclidiene, ale geometriei predate in
scoala medie pot sau nu conduce spre
contradictii? S-a demonstrat ca atat

Acad. Petru SOLTAN

geometria euclidiana, cat si altele nu
contin antinomii, paradoxuri, daca de
acestea din urma este lipsita batrana
aritmetica, insa verificarea
compatibilitatii aritmeticii impune, mai
intai, a-i gasi caramizile de fundament,
adica a-i formula axiomele si, apoi, a
demonstra ca ele nu admit consecinte
contradictorii. Aceasta problema enorm
de grea era cunoscuta deja pe timpul
lui Eminescu, insa rezolvarea ei a fost
posibild abia in secolul XX. Solutia
aflata este foarte neasteptata; in
termeni populari aceasta ar putea fi
formulata astfel: intr-o aritmetica
fundamentatd pe un numar finit de
axiome pot fi formulate propozitii care
nu pot fi nici demonstrate, nici
dezmintite. Numai in cazul unei
aritmetici cu un numar infinit de
postulate situatia indicata este exclusa.

2. In lumea existent3, la orice
interval de timp, persista in fata celor
cu ratiune o panza fara margini de
probleme. Acestea din urma se refera
la trei clase cu frontiere fuzzy (mai
putin determinate): primo — cele
operative (de exemplu, cum ajungi mai
repede la domiciliu pornind de la
Universitatea de pe strada Alexei
Mateevici), secundo — cele
dificile (bundoara, are sau
nu un inceput materia
organicd), tertio — cele
irezolvabile (vezi )
concluziile din &
lema 1). lar z
orice domeniu R
de activitate e 3
umana (efortul |,
pentru o %
existentd mai
decenta, 4
procreatia, muzica,
poezia, politica, "
integritatea neamului, filosofia,
matematicile etc.) isi are pe aceasta
panza oaza sa. Toate bibliotecile din
lume, oricat de imense ar fi, ar
prezenta un tezaur sterp daca nu s-ar
forma acea continua angrenare intre
cele scrise si creierele cu ereditarul dor

de a sesiza frumosul
si a dezghioca bobii necunoscutului.
Existenta acestor creiere incolteste

ghiocei de lumind pe panza de mai sus.

Printre acestia isi transforma licaririle
de lumina in ruguri doar cei,
generalizand vorba lui André Maurois
(1885-1967), cu har de la Dumnezeu,
cu un efort istovitor din noapte in
noapte, cu un pic de noroc si, am
adauga, favorizand astfel inflorirea
civilizatiilor, chiar daca propria flacara ii
carbonizeaza.

3. Scuze pentru o chestiune expusa
si in alte randuri. Henri Poincaré
(1854-1912), marele matematician
francez, ani la rand se chinuieste cu o
problema dificila si in cele din urméa se
lasa de ea. lata ca trecurd 14 ani si
ntr-o duminica, pe cand, cu un sac de
voiaj in spate, isi incheia obisnuita
cutreierare a colinelor din imprejurimile

(’f, Parisului, a ajuns la
% marginea orasului si
| y era gata sa urce in
_omnibuz, avand
M, asezat deja un
= W picior pe prima
i \treapta de la
scara acestuia, un
scaparat in creier ii
prezinta solutia

A fost foarte
impresionat, interogandu-se imediat:
,Cum naiba functioneaza acest creier?”
si formuleaza o ipoteza, completata de
alt valoros matematician francez,
Jacques Hadamard (1865—1963), si
expusa in ,Essai sur la psychologie de
l'invention dans la domain

problemei

mathematique” (Paris, 1959).

Conform acestei ipoteze, ,eul”
nostru, n linii mari, consta din doua
componente bine jonctionate:
constientul si subconstientul.
Constientul serveste pentru a sesiza
anturajul si a solutiona problemele ce-i
apar in fatd. Daca printre acestea din
urma se afld vreuna care nu poate fi
rezolvatd operativ, imediat (vezi clasele
secundo si tertio din lema 2), atunci
constientul transmite problema in
cauza subconstientului, care ca un
sclav, zi si noapte, ii cauta variantele
de solutii. Aceasta componenta a
,eu”-lui nostru, combinand in fel si chip
miliarde de idei, separa pentru
examinare cateva mii de variante si
apoi, presupunerea lui Poincaré, din
acestea, subconstientul, in virtutea
propriilor standarde ale frumosului,
transmite sus, deci constientului, doar
sapte-opt exemplare. Daca printre
acestea se afla solutia problemei in
cauza, procesul se incheie cu efect
benefic asupra organismului. Paul
Valery (1871-1945), renumitul poet si
filosof francez, independent afirma:
,Pentru a inventa ceva (a rezolva —
n.n.), e necesar a te prezenta in doua
posturi. Una dintre acestea formeaza
niste combinatii, iar alta o selecteaza
pe cea care corespunde mai bine atat
propriului gust, cat si importantei celor
propuse in numar minim de prima”,
nsa e posibil ca printre cele sapte-opt
exemplare sa nu existe solutia
problemei confruntate; in acest caz
constientul retransmite subconstientului
chestiunea in cauza devenitd o enigma
angrenata morteste cu tesatura de
nervi a creierului — rezultat al excesivei
curiozitati a ,eu”lui. Si se poate
intdmpla ca acest proces de
retransmitere s& formeze un ciclu
permanent, o continua bataie intre
componentele mentionate. Se
presupune ca in aceste conditii
individul este atacat de o nevroza care
poate fi localizata intr-un mod hazardat
n orice organ de importanta vitald. in
situatia cand creierul este angrenat cu
mai multe probleme ce determina un
ansamblu de cicluri permanente, atunci
acesta, cu mare probabilitate, coboara
ca pe partie spre dementa. Regretatul
neurofiziolog rus, acad. Piotr Anohin
(1898-1974), la ale carui discursuri am
avut onoarea sa fiu prezent, afirma cu
certitudine ca ipoteza lui Poincaré este
acceptata de neurofiziologia modernd —
in calitate de conditie suficienta. Adica,
un ansamblu de cicluri permanente pot
conduce la dementd, pe cand nu orice
dementa are drept fundament aceasta

motivatie.
—

O serioasd tulburare socialistd amenintd Europa. Cetdtenii liberi, independenti si
infrétiti ai republicei universale, care la noi sunt reprezentati prin partidul rosu,
incearcd a rdstuma toate formatiunile pozitive de stat, si dacd n-o vor putea face
aceasta, ceea ce e de mai inainte sigur, totusi vor incerca s-o facé pe calea lor
obicinuitd a atentatelor, scenelor de ulite, tulburdrilor etc., iar acele incercéri
incep a-si arunca umbrele de pe acum.

(Timpul, 6 august 1878)

S-o facem mare pe fdrisoara noastrd, prin roadele muncii noastre si prin mérimea

vredniciilor noastre, cdci de astdzi inainte nimeni nu ne mai jigneste in lucrare si

dacd nu putem sd ne urmdm in pace dezvoltarea atunci e bine sd stim ¢4 nu mai

sunt copitele sdlbaticelor cete de vrdsmasi cari strivesc sdmdnta abia incoltits, ci
hula, vrajba si ura ce ne-o facem noi ingine.

(Timpul, 2 noiembrie 1879)

Trebuie sd fim un stat de culturd la gurile Dundrii; aceasta e singura misiune a
statului romén si oricine ar voi sd ne risipeascd puterile spre alt scop pune in joc
viitorul urmasilor si calcd in picioare roadele muncii strébunilor nostri.

(Timpul, 2 noiembrie 1879)

Niciodatd nu am fost element stdpénitor;
niciodaté nu s-a manifestat in noi chiar nici tendinta de a supune pe altii,
ci totdeuna roménul s-a multdmit a fi addpostit si a se dezvolta pe paméntul sédu;
dacd vom urma si in viitor tot astfel, trdind in pace cu cei ce ne lasd in pace si
trdind in bund infelegere cu cei ce nu ne jignesc, vom aduce societdtii europene
si indeosebi statelor vecine serviciul pe care nici un alt stat nu-I poate aduce,
deoarece nici unul nu are cu popoarele de prin jur legéturile pe care le avem noi.

(Timpul, 2 noiembrie 1879)
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Sub crugul Eminescului

fina notd. Ipoteza lui
OPoincaré conduce la unele

descoperiri extrem de
profunde. Atat matematicile, cat si
stiintele naturale nu pot formula sau
rezolva orice problema, daca nu
intervine logica frumosului, intuitia,
precum si viceversa, intuitia, logica
frumosului nu pot conduce la opere
valoroase daca nu este aplicata logica
relatiilor, adica silogismele rationale,
chestiune indispensabild pentru modul
de operare al creierului uman, aplicand
cele doua emisfere cerebrale
jonctionate prin fasciculul de nervi

(1844-1900) la o varsta destul de
frageda, la 23 de ani, culmea
succesului, castiga o catedra de
filosofie la Basel. Peste un an se lasa
benevol de ea pentru a deveni liber.
Mai jos vom reveni la figura respectiva.
Nietzsche a fost exploatat de Hitler
doar in chestiunea de perfectionare a
omului s& ajungd un superman
intelectual, insa acest filozof era un
democrat, iar in actuala Germanie sunt
editate 50 de volume ale lui.

5. intr-o bund zi mi-am permis sa
afirm c&, precum o privighetoare

forma extrem de laconica in expunerea
lui Th. Codreanu: ,,...pdcatele...
(adevdrului) nu pot fi spélate decéat prin
crucificare”.

cest dureros cuvant si toate
Acmele cinci momente expuse
ai sus ne incumetd a

pretinde la un discernamant al marii
enigme — circumstantele ce au
predeterminat situatia zguduitoare de la
arderea firului de timp din existenta
fizicd a Marelui Eminescu.
Suplimentara ipotezei noastre se refera
la rdstimpul de dinaintea manifestarii

numit corpul calos. Este
cunoscut (nu-mi permite
spatiul a face trimiterile
respective) ca pentru
individul dreptaci
(nonstangaci) alcoolul,
nicotina, drogurile
afecteaza mai intai
emisfera cerebrala din
dreapta, responsabila de
intuitie, de logica
frumosului si in aceste
conditii organismul devine
euforic, predominat de
emisfera cerebrala din
stdnga, responsabild de
constructia silogismelor.
Aceasta departare de
propriile standarde ale
frumosului conduce
organismul la absurditati.
Dar daca mai tinem cont
de existenta in creier a
ansamblului de cicluri
permanente, atunci dementa cu
sigurantd e pe prag.

4. Este fireasca chestiunea: prin ce
se explica faptul ca atunci cand Titu
Maiorescu, directorul Institutului
Pedagogic din lasi, i propune lui Mihai
Eminescu o catedra de filosofie la lasi,
acesta o refuza? Motivatia, probabil, e
la suprafata — temerea de a pierde
libertatea, inclusiv libertatea de a
cugeta asupra problemelor secolului,
asupra nevoilor Tarii, asupra
nedreptétilor semenilor din
Transilvania, din Bucovina, libertatea
de a cduta solutii pentru sdngeranda si
scumpa sa Basarabie. Aceasta
explicatie se argumenteaza si cu o
paraleld. Valorosul poet si filosof
german Friedrich Nietzsche

comunica in microlumea sa prin triluri
fard seamdn, la fel si Eminescu prin
forme poetice irepetabile si-a expus
umanitatii viziunea sa asupra lumii —
si-n micro, si-n macro. Peste cateva
zile, am norocul sa fac cunostinta cu
excelentul eminescolog Theodor
Codreanu, care imi facu un scump dar,
cartea sa Dubla sacrificare a lui
Eminescu, Civitas, 1999. Cu deosebita
satisfactie am citit afirmatia elegantd a
doamnei Zoe Dumitrescu-Busulenga in
Prefata sa la volumul indicat: ,De la
Kant la Einstein, caruia i-a premers,
Eminescu a desfasurat enorma sa sete
de cunostinte tot in dorinta infinita de
descoperire a adevarului. Dar cum
vocatia sa era aceea a poeziei, datele
stiintifico-filosofice au fost incorporate

in operd”. Aceasta idee persista intr-o

oricdrui simptom de comportare
banuitoare, adica mult mai
devreme de ,ziua cea neagra: 28
iunie 1883” (vezi acelasi volum,
pagina 89) — inceputul primei
crucificari a lui Eminescu.
Aceasta perioadd am numit-o
crucificarea cu numdrul 0 a lui
Eminescu sau autocrucificare.
Eminescu, avand o fire
extrem de sensibila in procesul
de sesizare a celor citite, a
fenomenelor din exterior, a
noosferei, cu o facultate
incomparabild de memorizare a
celor sesizate, cu un mecanism
excelent de prelucrare a celor
imprimate, cu replici imediate si
pline de rost la modificarea
anturajului, volens-nolens si-a
angrenat pe viata creierul in
problemele secolului sau. Tinand
cont de clasificarea ansamblului
de probleme (vezi lemele 1 si 2),
este inadmisibil s& nu se fi
inclestat Eminescu cu problemele de
varf, un lucru binecunoscut. Ma voi opri
la un singur exemplu. intr-un eseu al
reputatului profesor universitar Dumitru
Vatamaniuc din Steaua, 5-6-7, Cluj,
1981, se afirma ca Eminescu si-a oprit
lumina constiintei si asupra
fundamentelor aritmeticii: ,Cine a zis
unu a zis si toata seria infinita a
numerelor, cine a adunat unu la unu,
acela a si scazut unu din doi, dar cine a
facut asta — acela are toata textura
infinitd a matematicii si a geometriei in
cap”. Aceasta problema de ordin titanic
pe timpul lui (vezi lema 1) intrece peste
masura facultatile de inteligenta ale
oricarei persoane de pe atunci. Drama
rezolvérii unei astfel de probleme s-a
intins practic pe un secol de la plecarea

in nefiintd a lui Eminescu. Nu e cazul a
o descrie. Astfel, eu cred ca ipoteza lui
Poincaré (vezi lema 3) poate fi aplicata
si in cazul Eminescu ca un miez
primordial in marea sa drama. Mi-e
jenant ca nu cunosc in detalii
curriculumul vitae al lui Nikolaus Lenau
(1802-1850), poet austriac, sau al lui
Guy de Maupassant (1850—-1893),
mentionati cu aceeasi ocazie de

Th. Codreanu. Insa, studiind in ruseste
volumul lui Daniel Halevy Viata lui
Friedrich Nietzsche (Moscova, 1991),
putem afirma cu certitudine ca ipoteza
lui Poincaré se potriveste si mai bine in
situatia lui Nietzsche (vezi lema 4).
Acest fapt, tindnd cont de substantialul
paralelism intre acesti doi atlanti ai
gandirii universale, Eminescu si
Nietzsche, da si mai multé credibilitate
ipotezei lui Poincaré asupra sortii
geniului nostru.

ihai Eminescu... Ma intorc
Mdin nou la tine. Cu lacrimile

tale lumea-si tot clateste
vazul, dezmierdandu-te in fel si chip —
Steaua Diminetii, Luceafarul cel Mare,
Preafrumoasa Venus, Hyperion. Dar
cand aflu ca acest din urma nume il
mai poarta si o prafuitd luna de Saturn,
am strigat: sa se rescrie Stravechea
Astronomie! Faima Ta se revarsa de
sus si-n sus — ba in viituri de rimate
silogisme, ba in ploi de stele. Si
cdutat-am totdeauna sa-ti culeg de
peste tot esenta, dar mi-i peste putere.
Cu zbuciumul Tau ai tot urcat pe lunga
scara de probleme-cremene, avand
nezdruncinatul crez ca exista o
hipercheie a intregului noroc pe Lume,
a celui ascuns de Marele Demiurg. O!
inalta L&crimioara a geniului roméan, de
la treapta la treaptd curiozitatea-ti
deveni un gigant potir in desfoiere si tu
cu nerabdare pe-al tau propriu rug Te
topesti in flacari, care, risipindu-se spre
Pamaént, nascura o irepetabild ninsoare
de mérgdritare — o Cale Lactee
Romaneasca. Si daca astrul nostru
Soarele, in evolutia sa, va face praf din
planeta Venus, inteligenta Rosa Del
Conte ne calmeaza: Absolutul rdmane
peste tot intact. imi scuzi mizerabila
mea indrazneald: eu te cred un infinit
compactificat.

(Reluare din volumul Scylla si

Charybda, Editura ,Stiinta”, Chisindu,

2006, 147 de pagini.)

Scrisoare din San

Nicolae CIOBANU

cum vreo 30 de ani am fost in Alma Ata. Un

A’:omén intalnit intdmplator pe acele meleaguri,
ascut acolo, dar care vorbea romaneste fara

accent, ne-a recitat aproape plangand ,Atat de
frageda”. Dupa 30 de ani, aducandu-mi aminte cu
nostalgie de acea intamplare, mi-am dat seama ca
intelesesem atunci doar pe jumatate mesajul, fiindca
nu mi-am dat seama ca el se referea la Romania si la
constiinta romanilor in era globalismului. Si nu mi-am
dat seama atunci cat de important este Eminescu
pentru roménii de pretutindeni — mai ales pentru cei
de pretutindeni. Traind in tard, in limba romand, poti
considera clisee vorbe precum ,poet national”, ,poet
nepereche”, dar de departe simti greutatea acestor
vorbe, valabilitatea lor, si-ti vine sa lacrimezi cand
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reciti ,Atat de fragedd” — sau sa plangi de-a binelea
cand citesti ,Doina”...

andind ca un bun roman la acest simbol al
G esentei natiei noastre nu poti decét sa te rogi

ca reincarnarea sa sa fie ciclica, in speranta
cd va veni vremea cand il vom respecta cum se
cuvine. Nu neapadrat sa-i dedicam statui in fiecare
oras, ci macar un raft in biblioteca noastra, la care sa
revenim ori de cate ori ne simtim romani — iar asta sa
se intample zilnic! Si, important in perioada tulbure
pe care o trdim, s& ne gandim c& noi nu am putea fi
asa cum suntem daca nu era El si nu vom putea
rdmane noi insine daca-I vom uita (nici nu vreau sa
amintesc incercarile unora sau altora de a-I impinge
spre ,cdmara cu vechituri”...).
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Eminescu for Windows

eniul depaseste talentul.
GEI merge mai departe si

modeleaza o lume noua,
schimband insesi radacinile noastre.
Sensibilitatea sa nu se adapteaza la
mase, ci universul insusi pare sa-si
potriveasca pasul dupa ritmul
respiratiei sale creatoare.

Putini sunt insa creatorii de arta
binecuvantati cu instinct pentru
eternitate. Résar sporadic, mult prea
rari, strapungand regulile grabitei lumi
caleidoscopice in care traim. Ne vine
greu sa distingem intre esenta si
flacon, intre captuseald si stofa, asaltati
din toate partile de senzatji si

programele scolare un ghiveci de
scriitori nu intotdeauna valorosi. Copilul
care crestea in noi privea circumspect
devalmaseala proletcultista si se
rezuma sa adune impresii, pentru a-si
forma abia mai tarziu o parere proprie.
Abia dupa depasirea etapei ,cool”,
de la distanta unor ani, ochiul spélat de
constrangerile din afara descopera
deliciile binecuvantatei rime
eminesciene. Surprinzatoare sunt si
pasajele in proza, transmise din mana
in mana prin internet, care relevd o cu
totul altd natura a Luceafarului nostru,
mai de zi cu zi, cotidian. Articolele sale

informatii de ,umpluturd”. In acest
context, e tangent la miracol
momentul in care descoperim pe
paginile altora ideile pe care
credeam ca le nutrim doar noi.
Nimic nu se compara cu
satisfactia regasirii propriilor batai
de inima intre copertile unei carti
pastratoare de comori!

,Cazul” eminescian e parca
facut pentru a ilustra acest
adevar. Se spune de altfel ca
Eminescu ar fi cultivat o
adevarata manie pentru
perfectiune, cizeland si
reformuland fiecare fragment in
repetate randuri, ducandu-l la
limitele epuizarii. Indiferent de
timp sau de spatiu, atingerea
geniului continué s& emotioneze
neintrerupt. Tineri sau varstnici,
romani sau alte natii, azi sau
acum o sutd si ceva de ani,
adeptii lui Eminescu cauta in
randurile scrise de el implinirea,
raspunsul. Cercul de entuziasti
care se grupase in jurul poetului
incé de pe vremea cand edita

|

Timpul, se perpetueaza ca un

ecou, asemeni reverberatiilor pe
suprafata unei ape line, atinse in
treacat de-o aripa de fluture pasager.

greu s entuziasmezi un copil
Ede scoald pentru lecturile

,obligatorii” de prin manuale.
Tin minte si eu cum, in anii de liceu,
invatam pe de rost ,Luceafdrul” — nu
fara placere, dar nici cu prea multd
tragere de inimd — dar nutream pasiuni
tainice pentru rebelele versuri
stédnesciene. Ne intreceam pe atunci
imitand inventivitatea vesela
soresciana, citeam Arta conversatiei de
lleana Vulpescu sau versurile
incendiare ale in-Fldcdra-tului Adrian
P&unescu, ne identificam cu
singuraticul Preda. Eminescu,
atotprezent, era instalat solid pe
piedestalul sdu meritat, dar era ,clasic”.
Romantismul sdu declarat nu cadra cu
pornirile noastre de tineri teribilisti, in
tenisi albi. Erau vremuri in care
autoritatea centrald impunea prin

critice la adresa societatii romanesti in
plind schimbare, descrierea detaliata a
lipsei de integritate a unor politiceni
surprinde prin actualitate, de parca ar fi
scrise chiar acum. Nu intampléator,
personalitatea unicad a Omului Mihai
Eminescu depaseste cu mult limitele
schematice de poet, pe care ni le
servisera activistii zelosi, interpretand
JImpérat si proletar’ ca pe un indemn
tacit la aderare.

Mihai Eminescu nu a facut niciodata
un secret din orientarea sa vadita de
dreapta, dar insista asupra
independentei sale religioase, ferindu-
se de etichetari. Cresting, budista,
agnostica sau ateistd, natura interioard
a artistului Mihai Eminescu ramane
ambigua si deschisa spre toate
orizonturile posibile. Pozitia sa incertd a
fost interpretatd de contemporani drept
protest incomod. Nu-i de mirare ca
adeptii complotului politic pun si astazi
sub semnul intrebdrii conditiile
suspecte ale mortii sale, in urma

Gabriela CALUTIU-SONNENBERG

tratamentului cu injectii de mercur
impus de doctorul Sutu. E limpede ca
autorul atator articole polemice, poetul
+Epigonilor” si al ,Criticilor mei” nu
ducea lipsa de adversari politici.

literatura fara pretentii de

exegeza profesionistd, fac primul
pas in directia improspatarii memoriei,
deschizand calculatorul. Poate din
cauzd ca ne aflam pe terenul tehnicii
moderne, sau poate si pentru cd am
acumulat mult intre timp, Eminescu mi
se pare mult mai aproape, mai modern.
Suspansul creste pe masura ce
rasfoiesc paginile virtuale intocmite in
limbi straine. Constat cu stupoare ca
existd un Eminescu pentru germani,
dar un altul pentru englezi, spanioli
sau francezi. Ca o delicatesa in foi
etajate, pe ecranul din fata mea se
,coace” o paine cu straturi suprapuse.
Sa fie oare peste tot acelasi aluat, doar
prelucrat in forme diferite? Macar
acum, tarziu, toana mea de moment se
transforma intr-o cercetare pasionantd,
plind de suspans.

Desi toti sunt unanimi considerandu-|
pe Mihai Eminescu, asa cum bine
zicea Nicolae lorga, parintele
incontestabil al limbii romane moderne,
sunt diferente de nuanta de la un site
la altul. Englezii il interpreteaza pe
lorga in felul lor inedit, traducand, citez,
,godfather”. Amuzant, céci postura de
,nas” nu se potriveste cu tineretea
poetului disparut asa de devreme.

Wikipedia germanéa pune accent pe
formarea sa prin scoli de limba germana,
inclusiv la Viena si la Berlin, dar nu uita
sa mentioneze ca Eminescu nu a pus
pret pe finalizarea studiilor facilitate de
generosul sdu mentor spiritual Titu
Maiorescu, abandonandu-le in stil atat
de ,ne-nemtesc”.

paniolii si francezii prefera sa
Sdezvolte latura sa patriotica,

de istoric si publicist, cea a
angajamentului sdu in plan politic
pentru unitatea nationald. Aflu lucruri
pe care poate le-am invétat pe vremuri,
dar care probabil nu mi s-au parut
demne de memorat. Anume ca poetul
a asistat la cursurile Universitatii din
Viena, cunoscand acolo alti tineri din
Provinciile vorbitorilor de limba roméana,
inflacarandu-se aldturi de ei pentru
idealurile natiunii dezmembrate, dar ca
n-a legat prietenii serioase cu nimeni
din randul celorlalte nationalitati. Si mai
citesc ca primele scoli frecventate au
fost cu predare in limba germana —
firesc, era vremea Imperiului Austro-
Ungar — si c& studentul Eminescu se
ocupa ocazional cu traduceri. Fara
intentia de a-i stirbi aura, simpla
asemanare dintre tineretea sa si
preocupdrile tinerilor de azi, bursieri tot

A
I n calitate de amatoare de

la Viena sau la Berlin,
ni-l aduce mai
aproape. Exista si
acum tineri romani
care asistd ,extraordinar” la cursuri in
strdinatate, pentru ca nu li se
echivaleaza anii de studii acumulati in
tara (deci nu sunt studenti cu
fnmatriculare ,ordinard”). Multi se
ocupa in paralel cu traduceri. Am fost
si eu la Viena. Cine ar fi crezut ca, prin
prisma Vienei lui Eminescu, voi regasi
pe cai asa de ocolite amintirea lecturii
cartii lui Adrian Paunescu De la Barca
la Viena? Pe vremea cand o citeam si
talmdceam infrigurata sensul ascuns al
frazelor cenzurate, insasi ideea ca as
putea vizita candva eu insami capitala
Austriei parea o himera.

Undeva la Viena trebuie sa se fi
produs si teribila fractura din destinul
geniului deja manifest. Nu stiu daca e
importanta cauza, dar e cert ca de pe
acum se pun bazele celui care va fi
Jfericit ca artist, nefericit ca om”. Sunt
voci care pun criza pe seama intalnirii
cu Veronica Micle, altele o atribuie mai
degraba predispozitiei genetice pentru
depresie, caracteristica familiei
Eminovici. Cert este cd, incepand cu
Viena, Eminescu devine complicat,
melancolic si romantic, dar si
schopenhauerian cu trup si suflet,
nclinat spre criticd. Ideile lui Arthur
Schopenhauer, adesea xenofobe,
misogine, antisemite si extremiste fi
apar ca solutii potrivite pentru a scutura
ordinea nefireasca a lumii si pentru a
provoca schimbarea. Din acest
moment, decizia de a nu acumula de-a
lungul vietii nimic conform cu regulile —
Jnici diplome, nici pozitii, nici casatorie
sau avere” — devine crez definitiv.
Romanticul Eminescu se contureaza
incepand de acum, clar diferit de
colegii de generatie. Impresionat de
»Venerd si Madond”, lacob Negruzzi
célatoreste la Viena special pentru a-l
cunoaste pe autor si va marturisi mai
tarziu cé, in cafeneaua vieneza,
Eminescu era vizibil de la distanta, cu
profil romantic, parul lung si privirea
pierdutd in melancolie.

&sesc cu surprindere pe un
G site german de referinta

poezia ,Siehst Du den Stern®,
scrisa de poetul elvetian Gottfried
Keller si raman inmarmurita de
frapanta aseméanare cu preferata mea,
,La steaua”. Aflu ca versiunea
eminesciand este o prelucrare dupa
originalul din limba germana. Ma doare
putin, dar faptul nu stirbeste cu nimic
frumusetea poeziei si nici meritul celui
care ne-a facut-o accesibild, fara sa
faca un secret din faptul ca a tradus.
Oare cate alte detalii, de care nu am
avut cunostintd pana acum, ne-au mai
fost ascunse?

—

Suntem un neam de oameni lipit,

prin traditii, moravuri si limbd, de

un petec de pdmént, pe care cu

titluri netégéduite il putem numi
tara noastra.

(Timpul, 4 iulie 1879)

Noi, poporul latin de confesiune ortodoxd, suntem in realitate elementul menit a incheia lantul dintre Apus si Résdrit; aceasta o

simfim noi ingine, se simte in mare parte de opinia publicd europeand, aceasta o voim si, dacd dinastia va impdrtédsi directia de

migcare a poporului roménesc, o vom si face.

Oricat de adanci ar fi dezbindrile ce s-au produs in timpul din urmé in fara noastrd, cand e vorba de legea pdrintilor nostri, care
ne leagd de Orient, si de aspiratiunile noastre, care ne leagéd de Occident si pe care sperdm a le vedea intrupate in dinastie,

vrdjmasii, oricari ar fi ei, ne vor gdsi uniti si tot atdt de tari in hotérarile noastre ca si in trecut.

(Timpul, 20 mai 1883)
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Sub crugul Eminescului

idel spiritului practic tipic
Fgerman, autorul paginilor de
pe internet nu uita sa
mentioneze amanuntul picant cum ca
singurul onorar primit vreodatd de
Eminescu pentru o opera literara a fost
suma modesta din partea revistei
Familia in 1883 (tarziu!) la publicarea
catorva poezii (printre altele ,Adio”,
,Si dacd”, ,Pe langa plopii fara sot”).
,Unul din ilustrii necunoscuti ai
literaturii europene” il numeste pe
Mihai Eminescu distinsul profesor Ernst
Ostercamp de la Universitatea Humbolt
din Berlin. Si cata dreptate are! Nu
pentru cad Eminescu nu s-ar fi tradus;
opera sa exista deja in peste 60 de
limbi. Mai degraba pentru cé vine din
alta lume decéat cea a autorilor moderni
occidentali. Cum sa nu-l aprecieze
reputatul critic german, daca pana si
adresa Institutului de Literatura din
Berlin, cel pe care il conduce domnul
Ostercamp, trezeste nostalgii
romantice: ,Unter den Linden”, ,Sub
tei”, carevasazica?! Artera aceasta, un
fel de ,Calea Victoriei” pentru Berlin, a
existat dintotdeauna, inclusiv pe
vremea sederii studentului Mihai
Eminescu. lar teii, definitia
romantismului eminescian, sunt
simbolul sau celebru. Parcad aud vocea
vibranta a lui Nichita Stanescu,
marturisind cd, de cand |-a descoperit
pe Eminescu, nu mai poate trece pe
langa un tei inflorit, fara s& se patrunda
de fiorul metafizic.

minescul ,spaniol” ma
ETntémpiné pe internet ca un

hidalgo idealist, purtat de idei
progresiste. Sunt pomenite zvonurile
despre apartenenta sa la o societate
secretd, care urmarea eliberarea
Transilvaniei si unirea romanilor.
Probabil o trimitere la societatea
,Orient”, din care faceau parte o suma
de intelectuali entuziasti, dedicati
promovarii pe atunci inca tinerei limbi
romane. Numeroasele sale deplasari
pe teren, ca si turneele cu echipele de
teatru, in scopul culegerii de folclor si
pentru cunoasterea dialectelor locale
din zonele locuite la vremea aceea de

romani, par a veni in sprijinul acestei
teze. in fond, unitatea limbii si cea
geografica sau politicd sunt laturi ale
aceleiasi identitati nationale. Se stie de
altfel ca Eminescu a reactionat puternic
pe fondul Rézboiului Ruso-Turc de la
1877-1878, condamnand impértirea din
final, odata cu recunoasterea
independentei, ciopartirea atat de
nedreaptd pentru Basarabia si
Dobrogea. Angajamentul sdu patriotic,
exprimat in termeni spanioli, adopta pe
alocuri rezonante miscéatoare, aidoma
omagiului unui erou national, pe urmele
legendarului El Cid. Tot paginile
spaniole remarca faptul ca publicatia
Timpul, pe care Mihai Eminescu o
alimenta aproape singur cu toate
articolele, scriind pana la epuizare, era
de fapt organul oficial al Partidului
Conservator.

aptivante, cateva dintre

paginile in franceza despre

Eminescu, pun accent pe
pasiunea sa pentru arta dramatica. Mai
putin sunt evidentiate piesele sale, cat
amanuntele biografice. incepand cu
renuntarea la scoald si plecarea in
lume la 17 ani, impreuna cu echipa de
teatru a lui lorgu Caragiale, teatrul va fi
mereu prezent in viata sa. Mai tarziu,
proiectul de traducere din germana a
Tratatului despre Teatru de Heinrich
Theodor Roscher avea sa-i ocupe mult
timp, pentru a rdaméane apoi neterminat.
Pe scena lumii, Eminescu s-a vazut
adesea ca un actor intr-o piesa de
teatru complexa.

Tot francezii sunt cei care pun sub
semnul intrebarii data reald a nasterii
copilului Mihail Eminovici. Daca ar fi sa
dam crezare inmatricularii la scoala
unde avea sa-l aibd ca dascal pe
neuitatul Aron Pumnul, poetul s-ar fi
nascut in decembrie 1849 si nu in
ianuarie 1850. Corectura facuta pe
baza marturiei uneia din surorile
poetului e aparent lipsitd de importanta,
dar inexactitatea creeaza uneori
dificultéti cu ocaziile jubiliare.

Un impatimit din spatiul vorbitorilor
— sau mai bine zis scriitorilor — de
limb& engleza gaseste nimerit sa

vorbeasca despre comportamentul si
psihologia fascinanta ale lui Eminescu.
|.L. Caragiale il vedea in continua
oscilatie intre introvertit (visator,
neinteles, trist) si extrovertit
(exuberant, dornic sa guste paharul
pana la fund). in schimb, Titu
Maiorescu sublinia indeosebi latura
comunicativd a geniului, capacitatea sa
nestavilitd de a transmite emotii si de
a-i entuziasma pe cei din jur,
electrizandu-i.

Acelasi autor pan britanic,
indragostit precum se vede de
dedesubturile sentimentale ale vietii
zbuciumate de poet, ne pune in tema
cu prietenia neconditionata care i-a
legat pe Mihai Eminescu si pe lon
Creangd, ideal de fraternitate perpetuat
realmente pana la moarte. Pentru ca,
atat Creanga, cat si Eminescu, au
murit in acelasi an, ca dealtfel si
legendara iubire neimplinitd, Veronica
Micle. Tn viziunea internautului englez
iubirea pentru Veronica Micle rdmane
un vesnic mister, pentru ca Eminescu
nsusi a refuzat sa faca pasul final spre
implinirea ei, in anii in care iubita i
devenise perfect accesibild, dedi-
candu-i-se cu atata devotament. Retin
din acest site ca farda Eminescu nu am
fi avut lon Creanga si nu ma pot opri
sd nu remarc ce sdraca ar fi ramas
copilaria mea fard Amintiri. invatatorul
lon Creanga ar fi rdmas un simplu
dascal de tara, daca nu l-ar fi intalnit
pe Eminescu si nu s-ar fi ldsat convins
sd scrie si sd ia contact cu ,Junimea”.

u ma surprinde prezenta unui
Nbust eminescian intr-un loc
public, pe un soclu

binemeritat din Minchen. Dar recunosc
ca nu ma asteptam sa aflu ca tocmai in
Pakistan, la Islamabad, s-a dezvelit un
monument dedicat celor doi prestigiosi
poeti-filosofi Allama Igbal si Mihai
Eminescu, asezati impreuna, ca un
simbol al universalitatii idealurilor
fnalte, dincolo de granitele spatiului si
timpului.

Ma dau la o parte de la calculator si
incerc s& compun in minte un
Eminescu pe cat posibil fidel tuturor

versiunilor vehiculate pe seama sa.
Fascineaza in continuare Omul Mihail
Eminovici, geniul care si-a ales ca
,nom de plume” apelativul cu
rezonantd mai neaosd, romaneasca,
de Mihai Eminescu, intr-o vreme cand
L~omaneste” era ceva exotic, nebulos.
Daca as trage linie dedesubt, as scrie
poate sub OM, ca motto in rezumat,
cuvantul ,curaj”, pentru ca s-a
incumetat nu doar sa creada in
idealurile sale, ci s-a si pus in slujba
lor. F&ra garantia ca ele ar fi corecte,
dar tot mai bine decat optiunea de
neimplicare, atat de raspandita.

Sub POET as pune mai intai
Lgeniu” iar apoi ,trist”. E rau, e bine?
Ce-ar zice ,Luceafarul”, opera despre
care se spune ca merge cu inspiratia
pana napoi la Upanisade? Caut intr-o
carte de filosofie din orient si dau peste
un pasaj care imi da de gandit: ,Multi
oameni confunda veselia cu fericirea.
Nu satisfactia momentana e baza
fericirii adevarate. Poftele sporadice se
duc si vin, placerea provocata de
stingerea lor e de scurtd durata. Fericit
esti cand ceea ce simti se suprapune
perfect peste ceea ce trdiesti si
manifesti. Armonia dintre interiorul si
exteriorul nostru este singura baza
viabila de fericire trainica. Poti fi trist,
daca asa te simti pe moment.
Neopunandu-te propriei tale naturi,
lasandu-te in voia tristetii care te
cuprinde, fara sa o maschezi, fara s-o
ascunzi sau s-o refuzi, vei intelege ca
e si ea trecatoare. Totul este sa ramai
fidel naturii tale interioare. Tristetea e si
ea doar o stare, nu schimba esenta
substantei pe care o porti in sdmburele
tau. Poti fi trist si fericit in acelasi timp.
Nu e in asta nicio contradictie.”

perand ¢a Eminescu a fost

fericit, in ciuda tristetii care I-a

insotit mereu pana la
finalizarea destinului sau tragic, fi
multumesc in gand pentru imensa
comoara de spirit pe care ne-o lasa si
nu-mi ramane decat sa-i doresc odihna
lind intru fericire trista.

(Benissa, 9 noiembrie 2010)

Din Invétaturi...

IR

GdvrdnA R

edeti, fratii mei, cat este de rdu pentru
Vcel pe care se manie Dumnezeu si-i

lipseste de minte? Caci omul nebun nu
poate sa-si faca nicio fapta buna sau cinste, dar
altuia cum poate sa-i faca vreun lucru bun sau
cinste? lar domnul care este intreg la minte, la
acela sunt toate faptele bune, mai intai pentru ca
lucreaza lui Dumnezeu, iar apoi implineste voia
Lui pe pamant. Aceluia caruia ii este lasata
implinirea, sa implineasca Domnului si pe oameni
inca sa-i indrepteze cu intelepciune, ca sa
primeasca si pace si bunatate de la El.

De asemenea, fiule si fratii mei, eu asa va
invat: totdeauna sa va rugati lui Dumnezeu, ca sa
se milostiveasca de voi si sa va dea cinste. Caci
din nebunie se fac toate cate iubeste diavolul si
din ea se face voia lui, iar din mintea cea buna se
indeplinesc toate pe care Dumnezeu le iubeste si
care-l sunt placute.

De aceea va invat, fratii mei, sa cereti de la
Dumnezeu minte curatd, ca sa puteti implini toate
voile Lui, cate-1 plac lui Dumnezeu, caci cu
ajutorul lui Dumnezeu si cu minte curata, cu
acestea veti indeplini voia Lui. Pentru aceea,
rugati pe Dumnezeu sa fie cu voi si nu va leneviti
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a lucra lui Dumnezeu, ci lucrati pentru El cu
milostenie si miluiti slugile voastre, ca sa fie
slugile voastre imbracate si impodobite, cum stiti
mai bine si mai frumos, caci intr-adevar aceea
este lauda si cinstea domnului si comoara
infrumusetata si vie. Caci daca te vei scumpi si
vei ldcomi cu inima ta spre avutie multa si vei
lasa slugile tale neimbréacate, tu, fara slugi, ce
lauda vei avea si ce fel de domn te vei numi?
Sau din comoara cea multa pe care o vei strange,
ce folos vei avea de la ea, pentru ca si tu esti om
si vei muri? lar cand vei muri, atunci avutia ta va
ramane dupa tine pustie si va veni altul, care n-a
strans agonisita ta, va manca si va bea, si va
risipi avutia ta si, de va fi barbat destoinic sa-si
miluiasca slugile, isi va face nume bun cu avutia
ta. lar tu vei rdmane urgisit si cu doué pagube
mari: una, ocara si nume rau in viata aceasta, iar
alta, sufletului pieire pe ceea lume.

De aceea, fiul meu si fratii mei, daca ma veti
asculta, eu asa va invat: sa nu strangeti avutie
multd si moartd, ci puneti avutia voastra pe
ostenii vostri, ca sa fie comoara voastra
totdeauna vie si sa aveti veselie in fata ochilor
vostri.



Eminescu si imaginatia interogativa

Tu te-ntreabd si socoate” (Glossa,
mul, ca si alte animale, se naste cu nevoia
Ode a cduta. Cautarea este un instinct al
supravietuirii. Dar, prin ciclul intrebare-
raspuns nevoia de a cauta dobandeste la om un
orizont si 0 energie care transforma atat destinul
individual cat si pe cel de specie. Prin interogativitate
si raspunsurile care duc la alte intrebari omul
transcende propriile limite, inclusiv pe cele ale culturii
in care s-a format. Mintile creatoare de exceptie se
disting nu numai prin contributii originale, ci si prin
faptul cd ele transforma intelegerea si existenta
semenilor. Gardner (2004) a numit astfel de minti
,changing minds”, minti apte s& producé schimbéri
cruciale (Changing minds: the art and science of
changing our own and other people’s minds).

Prin unicitatea spiritului lor creator, astfel de
personalitati eludeaza orice tipologie. Dar totodata
mintile creatoare se reintalnesc prin imaginatia lor
interogativa, prin neobosita disponibilitate de a se
mira cu sens, prin noutatea, validitatea si anvergura
intrebarilor, prin perseverenta cautdrii, prin eficienta
contra-intrebarilor si prin ingeniozitatea si valoarea
raspunsurilor. Multi creatori au rdmas anonimi, fapt
ce nu scade cu nimic valoarea imaginatiei lor. Chiar
daca initial intrebarile acestor minti sunt strict
specializate, chiar auto-centrate, precum intrebarea
Sf. Augustin ,Cine sunt eu, Doamne?”, mai devreme
sau mai tarziu continutul si natura intrebdrii genuine
conduce la o enigma de interes universal. intrebarea
,Cine sunt eu?” devine intrebare-cheie pentru
identitatea oricarui individ. Ea devine esentiald pentru
identitatea fiecdrei comunitdti umane, dar si pentru
identitatea omenirii cand ia forma ,,Cine suntem noi?”
Cartografierea si analiza sistematica a dinamicii
interogativitatii in destinul personalitatilor creatoare
sunt conditii minime pentru cultivarea interogativitatii
libere a unei comunitati. Dincolo de interesul critic si
istoric, cunoasterea tensiunii intrebare-raspuns in
devenirea acestor personalitatii poate facilita
dezvoltarea genealogiilor intelectuale.

un model paradigmatic al imaginatiei

interogative. Nu este deloc intimplator
faptul ca Eminescu s-a intrebat asupra genezei
intrebarii: Cum s-a intdmplat ca intrebarea sd se
nascd? (Citatul exact este la p. 408 in Opere, vol. XI.
Publicistica,17 februarie — 31 decembrie 1880,
Bucuresti, EARSR, 1983.) Intrebarea eminesciand
trimite spre originile intrebdrii, spre pragul cognitiv,
emotional si actional pe care omul I-a trecut de la
curiozitatea instinctuald la intrebare. Semnificatia
intrebarii eminesciene apare si mai clar in comparatie
cu alte intrebdri esentiale asupra interogativitatii care
sunt sintetizate in efortul de a defini intrebarea:
Ce este intrebarea? Piaget, care a identificat
principalele stadii ale dezvoltarii cognitive, considera
ca intrebarea ,este o cdutare spontana a informatiei”
(La Causalité Physique Chez I'Enfant, p. 80).
Wittgenstein, explorand jocurile lingvistice scrie:
,Ce este o intrebare? Este o afirmatie care spune céd
nu stiu ceva, sau afirmatia pe care doresc sd mi-o
spund o altd persoand? Sau este o descriere a starii
mele mentale de incertitudine? — Si este strigétul
‘Ajutor’ ” (Wittgenstein, Tractatus Logico —
Philosophicus, part |, paragraph 24).

Existd multe alte contributii majore in explorarea
simplei intrebari: ,Ce este intrebarea?” realizate de
Sperantia (1938, Despre logica intrebdrilor.
Comunicare la Congresul mondial de Filosofie.
Paris), Gadamer (1989), Hintikka (1974), Jauss

Eminescu reprezintd, dincolo de arta sa,

(1982, 1987 si, mai ales, in Question and Answer.
Forms of Dialogic Understanding din 1989), Walton
(1988, 1991, 1994) etc. pe care le-am discutat cu alte
ocazii. Dar interogatia eminesciand asupra genezei
intrebarii, a conditiilor in care s-a ndscut acest motor
al cunoasterii isi mentine valoarea generica si isi
dezvéluie importanta pentru geneza multor intrebari
punctuale de ordin crucial. Ce determina aparitia unor
astfel de intrebari si a ciclurilor miscate de tensiunea
intrebare-raspuns?

Opera si viata lui Eminescu invitd la explorarea
imaginatiei interogative. Voi lua un simplu exemplu,
cel oferit de versurile:

Ce te legeni, codrule,
Férd ploaie, fara vant,
Cu crengile la pdmant?

intrebarea eminesciana dezvéluie o componenta
specificd a interogativitatii: empatia, capacitatea
de-centrarii si plasarii cunoscatorului, poetului,
cercetatorului — adica a eului — in situatia si starea
celuilalt. Celalalt fiind un om, o insecta, o piatra,

codrul, o comunitate sau chiar genunea cu care se
identifica observatorul. Aceasta fuziune spontana
intre empatie si intrebare genereaza interogativitatea
empaticd. Este o interogativitate care se naste din
interiorul reconstruit al celui intrebat. Eminescu a
facut acest lucru nu doar cu acuratete, dar si cu
compasiune si simpatie pentru obiectul interogatiei
care putea sa fie codrul, catargele sau tara cu
intreaga ei suflare.

desi mai putin comercializatd decat

brainstormingul, o metoda numita sinectica.
Sinectica cere participantilor sa se identifice cu
obiectul problema (o noud masing, un nou limbaj
artificial, o particuld elementara, un virus etc.) si din
aceasta perspectiva sa incerce sa-si puna intrebari
semnificative si sa caute raspunsuri valide.

N
In psihologia creativitatii este cunoscutd de mult,

Catdlin MAMALI

De remarcat ca acest procedeu a
fost folosit spontan de multi creatori
cu mult inainte de poezia amintitad si
de inventarea sinecticii. Sa ne
gandim doar la observatiile verbale
si iconice pastrate de notele lui Leonardo da Vinci
sau la cele inregistrate de H.D. Thoreau in Walden si
n Jurnal. Procedeul a fost folosit de fizicieni si biologi
de exceptie.

Practicarea interogativitatii empatice este natural
corelata in cazul lui Eminescu cu preocuparea pentru
originea intrebdrii si cu modul de folosire a
interogativitatii in scrierile lui politice. Interogativitatea
empatica implica sentimente variate fatd de obiectul
interogatiei: de simpatie, compasiune si iubire, dar si
de revolta si dezgust. Patrunderea imaginativa in
miezul obiectului rdaméane o conditie necesara pentru
perenitatea intrebarilor chiar daca raspunsurile nu
sunt intotdeauna satisfacdtoare sau sunt eronate.
Validitatea si importanta intrebarilor sunt conditii
necesare pentru validitatea si importanta
raspunsurilor. Cand intrebarile sunt in suferinta,
raspunsurile sunt nevoite sa devina contra-intrebari.
Eminescu, cu mult inainte ca echipele monografice
gustiene sa cerceteze satul romanesc si inainte ca
antropologia sociald si culturald sa devina un obiect
de studiu, a colindat, ca si alti indragostiti de natura si
omenesc din alte culturi, cu luare aminte, iubire si
participare, tinuturile tarii sale. Aceasta cunoastere
participativd s-a condensat de multe ori in intrebéri
cruciale. Interogativitatea empatica se hraneste la
Eminescu din cunoasterea directa, participativa a
lumii in care s-a nascut. Participarea, cunoasterea
prin trdirea situatiei celui observat sunt un semn
distinctiv pentru personalitatile creatoare de réscruce.
De exemplu, chiar daca au mijloace diferite de
expresie si s-au format in culturi diferite, van Gogh si
Eminescu impartasesc spiritul participativ. Firesc
apare o intrebare: daca de cativa ani s-a editat in
conditii electronice excelente intreaga corespondenta
a lui van Gogh, ce se intampld cu manuscrisele si
mai ales cu caietele eminesciene?

Interogativitatea eminesciana ne confrunté cu
limitele simtirii, perceperii si priceperii umane:

La-nceput pe cand fiintd nu era, nici nefiintd,

Pe céand totul era lipsd de viatd si vointd,

Cénd nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns...

Cand pdtruns de sine insusi odihnea cel nepétruns.

Fu prapastie? Genune? Fu noian intins de apd?

N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapa

(Scrisoarea 1)

intelege. Interogatia este manifestarea libertatii

interioare care alege intre a lancezi in limitele
stiutului si a face saltul spre un taram necunoscut.
Imaginatia interogativa elibereaza din constrangerile
prejudecatilor si dogmelor. O motivatie intrinseca face
ca imaginatia interogativa sa-si urmeze cursul in
ciuda interdictiilor artificiale si a incercarilor de a-i
infricosa pe cei care intreaba.

Interogativitatea ca si scrisul, care prin natura sa
este destinat sa supravietuiasca clipei, sunt cai de
cautare si exprimare a adevarului. Recompensele
care amagesc setea de faima si stimuleaza cortegiul
de trebuinte artificiale sunt, din principiu, excluse de
Eminescu din ratiunea de a fi a procesului interogativ:

De ce pana mea rdméne in cerneald, ma intrebi?

De ce nu voi pentru nume, pentru glorie s& scriu?

(Scrisoarea Il)

Interogatia este expresia vointei de a explora si

(Va urma; fragment - Dubuque, 25 noiembrie 2010)

incheiem aceste siruri aducand cetatenilor aminte ¢4 nu exista nici libertate, nici
culturd fdrd muncd. Cine crede cd prin profesarea unei serii de fraze a inlocuit
munca, deci libertatea si cultura, acela se prenumdrd fdrd s-o stie intre parazitii
societdtii omenesti, intre aceia cari trdiesc pe pdmént blestemul, ruina si

Chestiunea de cépetenie pentru istoria si continuitatea de dezvoltare a acestei

tdri este ca elementul romédnesc sd rdmdie cel determinant, ca el s dea tiparul

acestei forme de stat, cu limba lui, inclindrile lui oneste si generoase, bunul lui
simf, cu un cuvént geniul lui s& rdméie si pentru viitor norma de dezvoltare a

demoralizarea poporului lor.
(Timpul, 17 februarie 1880)
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tdrii si sd pdtrundd pururea aceastd dezvoltare.
impul, 17 mbrie 1881
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lon PATRASCU

In Egipt am ajuns cu totul

intamplator. Era in toamna
anului 1987, cand s-a ivit
marea mea sansa de a reveni in China, pentru o
misiune scurta de trei luni, insd ministrul de externe a
decis ca eu s plec la Cairo, in Egipt. Nu era deloc
rau. Pierdeam China, oarecum cunoscuta, si
castigam Egiptul.

Nu am avut timp de pregatire. Am luat, din fuga,
unele materiale documentare despre Egipt si relatiile
romano-egiptene. in rest, m-am lasat condus de
splendoarea versurilor lui Mihai Eminescu, din poezia
Egipetul:

Nilul misca valuri blonde pe cdmpii cuprinsi de maur,
Peste el cerul d’Egipet desfdcut in foc si aur;

Pe-a lui maluri gélbii, sese, stuful creste din adanc.
Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare,
Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare,
Alte rosii ca jeratec, alte-albastre, ochi ce plang.

Cred ca am fost inspirat atunci cand am decis sa-I
iau ghid pe Eminescu in periplul meu egiptean. Este
cert ca nu as fi gasit un cunoscator mai bun in ale
istoriei si civilizatiei egiptene. Pe langa faptul ca era o
minte enciclopedica, Mihai Eminescu manifesta un
interes deosebit fatd de Egipt. De aceea el a audiat,
la Berlin, si cursuri despre istoria Egiptului. Se stie ca
era fascinat de magia creatiilor poetice, de proza
narativa cultd, cu componentele sale de baza,
precum basmele, povestioarele, folclorul acestei tari.

intr-un fel, poetul nostru nepereche a fost rasplatit.
Poezia Egipetul, recitatd in 1872 la o sedintd a
Junimii, i-a adus o suma importanta de bani,
binevenita pentru continuarea studiilor sale la Berlin.
Cu acest exemplu de iubire pentru Egipt, mi-am
inceput eu activitatea la Ambasada Romaniei de la
Cairo. Contrar asteptarilor mele, m-am trezit seful
Sectiei Consulare, unde era de munca, nu gluma. Aici
se reflectau cel mai bine dimensiunile si diversitatea
legaturilor romano-egiptene. Nu despre munca mea
vreau sa povestesc aici, ci despre zestrea spirituald
cu care m-am ales in Egipt. M& gandesc si astazi, cu
nostalgie, la primii pasi facuti pentru cunoasterea
orasului Cairo, la Muzeul de Egiptologie, unde sunt
adapostite milenii de civilizatie. Nu uit impresia
coplesitoare, produsd asupra mea de piramidele de la
Gizeh, la cea Mare, cu numele faraonului Keops,
singura supravietuitoare din cele sapte minuni ale
lumii antice. Parca auzeam versurile eminesciene:

...Acolo se ridic trufase
Si eterne ca si moartea piramidele-uriase.

M-am simtit privilegiat atunci cand ambasadorul
m-a inclus si pe mine in grupul care a facut o
excursie memorabila pe Nil in sus, pana la
monumentele de la Luxor si Karnak, dedicate zeului
Amon, care sunt, probabil, cel mai mare muzeu in aer
liber din lume. Am poposit indelung pe malul de est al

nul Il

Un argesean prin lume

Cu Eminescu pe Valea Nilului

Nilului, unde era orasul celor vii, cu templele de la
Luxor si Karnak, ce salutau in fiecare dimineata
rasdritul de soare. Nu ne-a dat, ins3, inima ghes sa
intarziem prea mult pe malul de vest, unde apusul de

soare arunca umbre asupra orasului celor morti si a
mormintelor din Valea Regilor. Si aici, Eminescu ne
lumineaza cu versurile lui:

Si in templele mérete, colonade-n marmuri albe,
Noaptea zeii se preumbla in vesmintele lor dalbe,
Si al preotilor cdntec sund-n harfe de argint.

La intoarcerea spre Cairo ne-a apucat seara, ceea
ce ne-a permis sa intelegem mai bine imaginea lui
Eminescu despre batranul fluviu, in ale carui unde
lungi se reflectd tulburate stelele, in timp ce luna
arginteste frumusetea intregului Egipt antic.

S-a scris mult si se mai scrie despre legéturile

stravechi ale traitorilor din spatiul carpato-dunarean
cu cei de pe Valea Nilului. Exista multe dovezi
materiale, dar si marturii privind interferente spirituale
semnificative. Aici, sa-i dam crezare lui Strabon

(60 i.e.n.-26 e.n.) care ne informeazd ca Zamolxis,
intemeietorul religiei dacilor, si Deceneu, marele preot
dac, ar fi fost discipoli ai egiptenilor. in contextul
legaturilor dintre cultura mioritica si cea egipteana, au
semnificatia lor si informatiile despre existenta, pe la
noi, a unor admiratori ai zeului Osiris si ai zeitei Isis
din Egipt. Cultul boului Apis este o poveste
fascinanta, care uneste cele doud popoare peste
milenii. Astfel, o figurina din lut ars, din perioada
neolitica a Deltei Nilului, a avut un corespondent in
judetul Timis, unde s-a gasit acelasi model ritualic,
datand din mileniul V i.e.n. Simbolul de la noi a ajuns,
peste timp, capul de bour de pe primele steme al
Moldovei (inceputul secolului al XIV-lea).

Egipt. Dupa o experientd consulara de trei

Dar sd revin la treburile mele de diplomat in
luni la Cairo si ,0 gurd” de apa din Nil, am

facut o scurtd pauza la Bucuresti, de unde am fost
propulsat consul general la Alexandria. Nu crezusem
povestea locald cum cd, cine bea apa din Nil, revine
in Egipt. M-am intors si eu si incé la o munca de ilot,
supus spartan, cu o circumscriptie consulara care
pornea de la Port Said si se oprea doar la granita cu
Libia. Deci, gurile Nilului erau la mine in circumscrip-
tie. Am parcurs pe lumina traseul, in buna parte
desertic, dintre Cairo si Alexandria. Daca ar fi fost pe
noapte, poate ca vedeam si eu vreun miracol al lui
Eminescu:

Beduini ce stau in lund, o minune o privesc,
Povestindu-si basme méandre imbracate-n flori si stele,
De orasul care iese din pustiile de jele.

Am fost, evident, norocos sa lucrez sase luni in

orasul infiintat de Alexandru cel Mare, sa caut, din
priviri, locul unde s-a aflat o altd minune a lumii
antice, Farul din Alexandria, sau sa ghicesc pe unde

functiona celebra Biblioteca Alexandrind, construita
de primii regi Ptolemei, dupa modelul Academiei
ateniene a lui Aristotel.

Orasul Alexandria ma atragea si pentru cd el a
fost poarta de intrare a crestinismului in Egipt si, nu
n ultimul rand, datoritd contactelor religioase, stabilite
ulterior cu Tarile Roméane. Crestinii egipteni (numiti
copti din secolul al XVI-lea) au primit sustineri
substantiale din partea domnitorilor valahi si
moldoveni, intre secolele XVI si XIX. Astfel, Patriarhia
din Alexandria dispunea, la un moment dat, de o
avere considerabild in Tarile Roméane: 11 mosii,

9 manastiri, biserici si schituri, la care se mai adauga
intretinerea celor doua scoli ale acesteia, cu predare
n limbile greaca si arabé.

La Port Said am mers, prima data, intr-o misiune
neplacutd. Trebuia sa recunosc un marinar roman,
mort inecat, si sa asist la inmormantarea sa. Am
avut, insd, si un mare beneficiu. Asa, am ajuns si eu
la Canalul de Suez, una dintre cele mai importante
cai de navigatie din lume. Fiind acolo, mi-am amintit
ca ideea construirii unui nou canal (pentru ca a mai
fost unul, numit al Faraonilor) i-a fost sugerata lui
Ludovic al XIV-lea, prin 1672, de matematicianul si
filosoful german G.W. Leibniz, care evidentia
necesitatea ,deschiderii unei noi cai, pentru a inlesni
legaturile dintre Franta si marile comori ale
Orientului”. La inaugurarea Canalului (17 noiembrie
1869), au participat inalte personalitati europene,
inclusiv imparatul Franz Joseph. Era prezent si
Giuseppe Verdi cu opera Aida, compusa special
pentru acest eveniment. Romanii au contribuit si ei la
acest edificiu cu cantitati imense de lemn si cereale,
dupd cum rezultd din scrisoarea adresata de
domnitorul Alexandru loan Cuza mamei viceregelui
Egiptului, Ismail.

Desi ma aflam in vecinatatea Muntelui Sinai, nu
am avut timpul necesar pentru a da o fuga pana la
Manastirea Sfanta Ecaterina. Mi-am amintit, insa, de
generozitatea proverbiald a domnitorilor din Tarile
Romane, care au inchinat acestui locas de cult zece
manastiri, biserici si schituri, ce se constituiau intr-o
avere uriasa: 45 de mosii (unele adevarate latifundii,
avand de la 3.000, pana la 14.900 de hectare),
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270 de pogoane de vita de vie, 29 diverse cladiri si
320 de pravalii. Aceasta pana la secularizarea
averilor manastiresti.

in dorinta de a multumi L,ghidului” meu pentru ca
m-a calauzit pe valea Nilului, 1l las pe el, adica pe
poetul nostru national, s& versifice si cuvantul de
incheiere:

Marea-n fund clopote are, care suna-n orice noapte;
Nilu-n fund grédine are, pomi cu mere de-aur coapte;
Sub nisipul din pustie cufundat e un popor,

Ce cu-orasele-i deodatd se trezeste si se duce
Sus in curtile din Memfis, unde-n séli lumina luce;
Ei petrec in vin si-n chiot orice noapte pan-in zori.



Scrisoare din Auckland

Cristian S. CALUDE

iind la sfarsitul perioadei de
Fstudiu si cercetare (asa

numitul ,sabbatic”), la sugestia
colegului Paun, voi intrerupe
prezentarea Auckland-ului in favoarea
turneului academic. Traseul, din mai
pana in noiembrie, a inclus urmatoarele
orase/universitati/conferinte (in afara
Auckland-ului): Universitatea Notre
Dame, Indiana, SUA (conferinta
Computability and Randomness);
Tokyo (conferinta Unconventional
Computing); Centrul de Matematica
Fundamentala si Aplicatii Lisabona;
Ponta Delgada, Azore (conferinta
Computability in Europe); trei zile cu
fiica mea la Reading, Anglia; Edinburgh
(conferinta Developments in
Computational Models); Universitatea
Nationala Singapore; Universitatea
Canterburry din Christchurch (Noua
Zeelanda); Universitatea Kingston,
Canada; Universitatea Ontario Vest,
London, Canada; Institutul de
Matematica si Universitatea Bucuresti;
Curtea de Arges; trei zile vizitd la
Cairo; Conferinta Physics and
Computation (pe un vapor navigand
intre Luxor si Aswan); Universitatea
Tehnica din Viena; trei zile in
Singapore; Universitatea Halle-
Wittenberg, Germania; Universitatea
Leipzig; Universitatea Oxford;
Universitatea Leeds; Universitatea
Edinburgh; Universitatea Heriot-Watt,
Edinburgh; Bucuresti.

Cititorul poate se va intreba: cine
pliteste? In primul rand, obtinerea unui
stagiu de studiu si cercetare nu este
automata: printre criteriile care se iau in
consideratie se afld raportul facut in
urma stagiului precedent (raportul
actual, ce va aparea pe Internet, are
opt pagini si listeaza exact ceea ce am
lucrat si publicat in aceasta perioada,
cu un accent special pe beneficiile
aduse universitédtii) si proiectul detaliat
de cercetare propus. Universitatea din
Auckland a finantat o treime din cost;
restul a venit de la un grant dat de
Societatea Matematica din Londra,
doua granturi personale, contributii de
la diversele institutii vizitate si o parte
platita direct de mine.

It& intrebare: nu toate locurile
A‘\;izitate par sa aiba o legatura
irectd cu cercetarea
matematicd, este acceptabil? Corect, la

Reading am mers pentru o vizita de
familie, Cairo a fost o vizita turistica
(piramidele sunt cele mai
impresionante constructii fizice produse
de om pe care le-am vazut) etc. in
primul réand, vizitele particulare au fost
plitite personal. in al doilea rand,

pentru a lucra cu randament, ai nevoie
de odihna si buna dispozitie: cine nu
ntelege si nu actioneaza in consecinta
mai mult pagubeste (cati bani cheltuiti
pe concedii medicale ar putea fi
economisiti prin medicind preventiva,
inclusiv asigurarea unui cadru adecvat
de relaxare?).

intelegem, dar ce te-a adus la
Curtea de Arges? De ce a fost nevoie
sa vii la Bucuresti de doua ori? Pe
rand. Evident, George Paun m-a invitat
la Curtea de Arges (fara acea vizita,
aceste scrisori n-ar fi fost scrise).
Legéturile mele cu Argesul sunt ins&
mai vechi. Sora bunicii mele din partea
mamei, Maria Mortun, a fost profesoara
de istorie si geografie la un liceu din
Pitesti; printre elevii ei se numara si
Dobrin. Sotul, Emil Mortun, a fost
profesor de matematica in Pitesti si
apoi lector la (atunci) noul infiintat
Institut Pedagogic (Moisil il aprecia).
Copil fiind, am vizitat de cateva ori
Pitestiul (grédina Trivale mi-a rdamas in

recind la a
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intrebare, vin
la Bucuresti de doua
sau trei ori pe an, de fiecare data cand
ajung in Europa. Ratiunea este dubla:
a) nevoia de a revedea familia,
prietenii, unii dintre fostii profesori
(activi academic la peste 75 de ani) si
elevi, b) nevoia2 de culturd
romaneasca. Cum biletele de avion ,in
jurul lumii” pe care le folosesc includ
cateva zboruri fara platd in Europa,
efortul financiar este minim.

Prin profesie, sunt inclinat s& observ
legi si tendinte si incerc sa le inteleg
rostul. in toate institutiile vizitate am
ntalnit romani, profesori, cercetatori
sau studenti graduati (masterat sau
doctorat); multi sunt stabiliti in tarile
vizitate, dar o parte au ,baza” in
Romania. Fiecare conferintd pe care o
tii este in general precedata de o
scurta prezentare pe care organizatorul
o face vorbitorului. Datele sunt culese
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din pagina web
personald, unde se
poate vedea ca am
" | fost nascut si crescut
| | in Romania;

* | legatura este
mentionata si, in

| consecinta, la discutii
4| aflu de romanii ,,din
jur”. in domeniul
meu, lucrarile scrise
de autori roméani sunt
prezente/citate la

| aproape toate
conferintele pe care
le frecventez.
Evident, multi romani
cunoscuti nu sunt
matematicieni.

)
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minte din acea perioada) si am fost
impresionat de ,unchiul Emil”, cald dar
sprecis”: eram foarte mandru cand fi
aduceam geanta imensa de la poarta.
De una dintre vizitele mele la Pitesti
este legata prima mea ,nevoie de
demonstratie”. Eram in vizitd, cu
mama, la familia Mortun. Stiam si
acceptam ‘axiomatic’ faptul ca unchiul
Emil este profesor, dar nu puteam
ntelege cum o profesoara trebuie sa
faca tot timpul curatenie (sigur, unchiul
Emil nu facea asa ceva), deci refuzam
sd accept idea ca ,tanti Maria” este
profesoara. n aceste conditii, tanti
Maria m-a dus la scoald, m-a pus
intr-o banca si ea mi-a vorbit de la
catedra; din pacate, nici aceasta
demonstratie nu a fost credibila pentru
copilul de aproximativ patru ani ce
eram atunci.

in urma cu un
deceniu am vizitat Universitatea din
Chicago si gazda mea, profesorul Bob
Soare, mi-a vorbit indelung si foarte
documentat despre Mircea Eliade, fost
profesor la acea universitate.

in ultima parte a calatoriilor din
acest an am vizitat cateva universitati
engleze si scotiene si cu aceasta
ocazie am aflat de Fundatia Mihai
Eminescu (The Mihai Eminescu Trust),
http://www.mihaieminescutrust.org, cu
sediul dual la Londra si Sighisoara.
Printul Charles este Patron Regal al
fundatiei. inainte de caderea
comunismului, fundatia a oferit sprijin
disidentilor romani si a salvat multe
sate romanesti de la disparitie. in ultimii
20 de ani, fundatia se integreaza
efortului de renastere academica si
culturald a tarii si, prin numele sau,

promoveaza dimensiunea europeand a
lui Eminescu.

Fiind in Anglia, am fost martorul
eforturilor de sarbatorire in 2012 a
centenarului nasterii lui Alan Turing,
unul dintre pionierii informaticii. in mod
natural, am reflectat la modul cum se
creeaza imaginea personalitatilor si am
constatat exagerari daunatoare, atat la
Londra cét si la Bucuresti. Despre ce
este vorba? Ma voi referi la doua
nume, Turing si Eminescu. A face din
Turing un mare cercetator in biologie si
chimie (a scris lucrari in aceste
domenii) este o exagerare periculoasa,
care poate pune in umbra chiar
valoarea imensa a cercetarilor sale
matematice. Scuza publicd postum
oferitd de Primul Ministru Brown lui
Turing (care a fost condamnat in 1952,
potrivit legii in vigoare la acea data in
Anglia, pentru homosexualitate) nu a
fost extinsa tuturor celor care au suferit
acelasi tratament: s-a indreptat o
nedreptate producand alta, poate mai
mare. Eminescu nu este numai un poet
national al romanilor, dar si o
personalitate europeand, recunoscuta
din ce in ce mai mult (pasi uriasi in
traducerea asistata de calculator vor
ajuta semnificativ eforturile de a-I face
pe Eminescu accesibil altor culturi).
Dar dragostea pentru Eminescu nu ne
poate indreptati sa acceptam
neconditionat propriile sale explicatii
pentru insucesele din matematica
scolara: modul gresit de predare al
profesorului Johann Hayduk. Orice
generatie trebuie sa inteleaga atat
meritele cat si limitele Tnaintasilor ilustri,
asa cum au fost ei, nu asa cum ne-ar
placea ca ei sa fi fost.

upd atétea calamitati si crize
Deconomice din ultimii doi-trei
ani, m-am bucurat s&

frunzaresc raportul ONU ,The Human
Development Report 2010”, intocmit pe
baza datelor din ultimii 40 de ani din
135 de tari. Raportul, dat publicitatii la
sfarsitul lui noiembrie, include fapte
datatoare de sperantd pentru viitorul
omenirii: global, suntem mai sénatosi,
mai bogati si mai bine educati decat
orice generatie anterioard. Cateva
repere globale: speranta de viata a
crescut de la 59 la 70 de ani, anul
acesta 70% dintre copii merg la scoala,
fatéd de 55% acum 40 de ani, iar
produsul domestic brut pe locuitor s-a
dublat, ajungand la 10.000 de dolari.
Apropiindu-ma de Auckland,
clasamentul térilor in care se traieste
cel mai bine, propus de raport, situeaza
Noua Zeelanda pe locul trei, dupa
Norvegia si Australia.

Pe acest ton optimist, fie ca in 2011
sa ne bucuram mai mult de ceea ce
avem mai bun, in primul rand, viata.

Civilizatia adevératd a unui popor consistd nu in adoptare cu deridicata de legi, forme,
institutii, etichete, haine streine. Ea consistéd in dezvoltarea naturald, organicd

a propriilor puteri, a propriilor facultéti ale sale.

Cand roménii se reivesc din istorie, la Arges si la Suceava, ei sunt un element prigonit ce cautd un
addpost spre a se putea dezvolta in pacinic3 retragere. Dovadd sunt rdmdsifele inceputurilor de culturd ce
s-au pdstrat din acele timpuri indepdrtate. Era sdditd in inimile acelor oameni vechi iubirea pentru tot ce e

drept, bun si frumos; insd nobila sdmant4, abia rdsaritd din pdmant, era mereu strivitd si iar strivitéd de

copitele sélbaticelor cete de vrdjmasi.

N-are cineva intr-adevdr decét sd deschiza o tez4 de
licentd, s-asculte prelecfiuni la universitati — exceptim

) . pe cele de matematicd —, s4 citeascd ziare si brosuri,
impul. 25 octombrie 1881) si citeasc proiecte si paraproiecte de legi din Camers,

(Timpul, 2 noiembrie 1879)

s-asculte discutii in Adundiri si se va convinge cd
0 numeroas4, foarte numeroasé clasé de oameni
nu-si intrebuinteazd mintea la nimic alta decat
la reproducerea de vorbe din cérti strdine,
cd propria muncd intelectuald se reduce la nimic.

(Opere XI. pag. 28)
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Florea FIRAN

mpreund cu Mircea Eliade si
IEmiI Cioran, Eugen lonescu
formeaza triada celor mai
importanti scriitori roméani din
diaspora.

Dramaturg, poet, prozator, eseist, critic literar si
publicist, Eugen lonescu se afla printre intemeietorii
teatrului absurd, dovedindu-se un om al contrastelor,
un scriitor al insurectiei artistice, o figura
spectaculoasa a dramaturgiei contemporane, directie
in care creatia sa atinge piscuri de exceptional talent
si originalitate. Daca in scrierile critice de inceput isi
manifesta voluptatea ,negarii“, a paradoxului, a
placerii de a face ,zgomot“ contrariind si iscand
polemici, poate dintr-un orgoliu exacerbat, din dorinta
de a soca, rasturnand idoli literari carora, de fapt, in
convingerile sale intime, le recunostea talentul, o
facea ca pe un exercitiu intelectual esuat, insd, in
amaraciune, deceptie, solitudine.

Teatrul este masura originalitatii operei lui Eugen
lonescu. El pune capat tiparelor invechite, respiratiei
scurte, aglomerate de conformism estetic, lingvistic,
tematic, eliberand un spatiu vast de miscare, idee si
traire care capata o multitudine de dimensiuni,
sugestii si simboluri si unde actorii si spectatorii se
contopesc in ,jocul oglinzilor”.

Slatina, oras situat pe stanga Oltului, ca fiu al

avocatului Eugen lonescu, licentiat in drept la
Paris. Moare la 28 martie 1994, la Paris. La 4 ani isi
insotea mama, Therése, de origine franceza, la Paris,
unde a urmat si primele clase primare la Scoala
comunala din strada Dupleix. In 1921 locuieste cu
sora sa in la Chapelle-Athenaise, sat in provincia
Mayenne, amintirile din aceasta perioada fiind
evocate in scrierile cu caracter memorialistic de mai
tarziu. Peste un an revine la Paris si are prima
amintire literard: Un coeur simple de Gustave
Flaubert, scriind o drama istoricd pe care o va
sraduce” apoi in romaneste.

In 1924 se intoarce in Romania, devine elev la
Colegiul ,Sf. Sava*“, pe care il absolva, bacalaureatul
sustinandu-l insa la Craiova, in 1928. In paginile
revistei literare a liceului semneaza, la 15 ani, cronici
plastice dedicate lui Tonitza, Schweitzer-Cumpana
s.a., preferintele sale literare din prima tinerete
indreptandu-se spre Arghezi, Blaga, Urmuz,
Baudelaire, Valéry, Dostoievski, Proust.

Debutul ca poet se produce in publicatia lui
Arghezi, Bilete de papagal, in anul 1928. In 1929 se
inscrie la Facultatea de Litere din Bucuresti, din anul
al ll-lea sustinand o intensa activitate publicistica la
revistele Zodiac (cu poezie si criticd), Azi, Axa,
Floarea de foc, Viata literard, Ideea europeand s.a.

In 1931 ii apare, la Craiova, prima placheta de
versuri — Elegii pentru fiinte mici, iar in anul urmator
isi sustine licenta in filologie moderna, in specialitatile
limba si literatura franceza, cu profesorul Ch.
Drouhet, si in literatura roméana, cu Mihail
Dragomirescu. In 1934 ii apare cea de-a doua carte,
de data aceasta de eseuri critice, sub titlul Nu,
premiata de un juriu (prezidat de Tudor Vianu) cu
Premiul pentru ,Scriitorii tineri needitati“, volum care a
starnit, cum se stie, un adevarat scandal in lumea
literara. Dintre cei sapte membri ai juriului care au
acordat premiul, doi au fost contra — Tudor Vianu
(care ar fi protestat demisionand din presedintia
juriului) si Serban Cioculescu.

Scriitorul s-a nascut la 13 noiembrie 1909, in

Facla, revista condusa de lon Vinea, la

Universul literar, Rampa, Pdreri libere si este
profesor suplinitor de limba franceza la Liceele ,Sf.
Sava“ si ,Gh. Lazar” din capitald. [In 1936, a predat
limba francezé si la Seminarul Teologic din C. de
Arges, n.n., Gh.P.]

In 1938 beneficiaza de o bursa de studii din partea
guvernului francez si pleacd la Paris pentru pregatirea
doctoratului cu teza Tema pdcatului si tema mortii in
poezia francezd de dupd Baudelaire (ramasa
neterminata). La Paris frecventeaza grupul revistei
Esprit, in acelasi timp colaboreaza in tara la revista
Viata Romaneascd. Revede satul La Chapelle-
Athenaise, momentul evocandu-l in volumul de proza
La photo du Colonel, sub titlul Printemps (1939).

In anii grei ai celui de-Al Doilea Razboi Mondial
std retras in provincie, adancindu-si lecturile din
Kafka, Flaubert, Proust, Dostoievski, Denys
Areopagitul, Em. Mournier s.a.; in 1943 scrie piesa
Englezeste fdrd profesor (publicata abia in 1965, in
revista Secolul 20, nr. 1), pe care |. Vartic o considera
o punte de legéatura intre perioada romaneasca si cea

N
Intre 1936—-1937 colaboreazi cu intensitate la

Anul Il

Eugen lonescu

franceza a scriitorului, piesa fiind o variantd a
faimoasei La Cantatrice chauve si prefateaza in
absolut intreaga istorie a teatrului absurdului.

Imediat dupa razboi traduce din romaneste si
prefateaza Urcan batranul de Pavel Dan si pe Urmuz.
Lucreaza in diferite functii, printre care si aceea de
corector la Editions Administratives, scrie piesa
Céntdreata cheald (1948-1949), care este jucatd in
premierd la 11 mai 1950 la Théatre des Noctambules,
in regia lui Nicolas Bataille. La compania teatrala
respectivd, Eugen lonescu interpreteaza si un rol din
dramatizarea Posedatilor, dupa Dostoievski. De
acum, drumul spre teatru e deschis, piesele ,curg”
una dupa alta, scriitorul merge triumfal pe drumul
afirmarii depline, fiind jucat pe cele mai prestigioase
scene ale lumii.

primul volum de Teatru, din cele patru cate se

cunosc pana astazi, iar in Nouvelle Revue
Francaise i se tipareste nuvela Oriflamme. Marele
dramaturg debutase editorial cu volumul de versuri
Elegii pentru fiinte mici (1931), in care universul
infantil, ,un mic soare pentru suflet®, este perceput
prin puritate, magie a primelor semne, candoare si
delicatete, timbrul versurilor fiind cu precadere
sentimentul. In poezii ca Balade, apare motivul mortii,
care va deveni fundamental pentru intreaga creatie a
lui Eugen lonescu. Moartea, privitd ca un fapt atroce,
aduce tacere si instaleaza ilogicul, absurdul, haosul in
imagini construite pe un microcosmos care imbraca
veselia amard a clovnului, alunecand in grotesc,
urmate de strigatul de durere in fata infernului care
este totuna cu moartea copilariei.

In poeziile scrise in jurul varstei de 19 ani se simt
influente din Tudor Arghezi, Francis Jammes, Jules
Laforgue. Din jurnalul inceput la varsta de 16—17 ani,
Eugen lonescu publica diverse fragmente in presa
romaneasca dintre 1932 si 1940, multe din notatiile
pe marginea operelor unor scriitori ori meditatii
asupra mortii, existentei, procesului de creatie,
reprezentand punctul de plecare al multor teme din
volumul Nu (1934), ori din volumele franceze Journal
en miettes, Présent-passé — Passé présent,
Decouvertes.

V.
In 1954, renumita editurd Gallimard ii publica

ale existentei, transpuse mai tarziu in teatru. Tonul
agresiv al volumului Nu va sfarsi in deznadejde si
amard invocare a tragicului existential: ,....Cu ce vorbe
noi sa strig sd ma auda? Cum sa strig, sa chem,
cand ma lovesc, cand alunec, s& ma ridice in brate
sigure? (...) Totul se surpd. (...) Urletul meu e slab ca
un suspin®.

Eugen lonescu va abandona, dupa aceste volume,
critica, dedicandu-se dramaturgiei, desi i mai apar
unele volume ori studii in care se recunoaste acelasi
ton bataios: Notes et contre-notes, Entretiens, ori
ironic: Viata grotesca si tragicd a lui Victor Hugo,
publicat partial in Ideea europeand (1935—-1936) si
tradus in limba franceza sub titlul Hugoliade (1982).

Eugen lonescu are meritul de a fi, aldturi de llarie
Voronca, printre primii care au tradus in franceza din
opera lui Tudor Arghezi si Lucian Blaga, mai tarziu
talmacindu-l si pe Urmuz, al cérui admirator era.

dramaturgie cu piesa Cantdreata cheald,
rezentata in premierd pe scena de la Thééatre

de Noctambules, dupa indelungi discutii cu diferite
companii teatrale care fi resping textul, refuzand de
fapt maniera dinamitarda in care realitatea si fantezia
se conjuga pentru a ridica pe scend, intr-o formuld
stilistica de pionierat, incomunica-bilitatea umana,
haosul si absurdul, spaima si tragismul existentei in
societatea burgheza. Un nou ,alfabet stilistic* impune
anti-piesa Cantdreata cheald, care se va consolida in
creatiile dramaturgice urmatoare si, cum nota B.
Elvin, reprezinta ,un pamflet impotriva teatrului vocal*,
urmdrind sa ,instaureze in locul hegemoniei verbului
hegemonia imaginii“.

Piesele lui Eugen lonescu au unitate tematica,
fiind construite pe aceleasi mari obsesii si idei, de la
teama cutremuratoare a omului in fata mortii (Regele
moare), la polemica, vis, uimire in fata controverselor
lumii (Pietonul vazduhului), de la conformism, lasitate,
renuntare, compromis si degradare a valorilor
(Jaques sau supunerea), la imaginile sumbre ale
instaldrii dictaturii fasciste (Rinocerii, Victimele
datoriei, Lectia, Ucigas féra simbrie), de la
imposibilitatea comunicarii adevarurilor esentiale
despre sine si despre univers (Scaunele, Noul
locatar, Delir in doi), la amenintarea unui apocalips
atomic (Setea si foamea, Mania, Amedeu).

Dramaturgul inalta pledoarii dintre cele mai
tulburatoare conditiei umane, sensului existentei,
frumusetii si spaimei, luminii si intunericului, fiind un
incurabil indrégostit de viata. Teatrul

I a 11 mai 1950, Eugen lonescu debuteaza in

In volumul Nu, Eugen
lonescu face bravada de
nihilism, contestand mari
scriitori ai literaturii
noastre interbelice fara
altd argumentare decét
Lgustul” personal.
Actiunea de rasturnare a
valorilor literare
consacrate este
deliberata, agresiva,
facuta cu patos, dintr-un
sjoc" al criticii care poate
detracta ori elogia
aceeasi opera — dar
pornind de la semnificatii
diferite, apeland la
comentarii speculative si
interpretand divers
aceleasi aspecte. Pe
Arghezi il prezintd ca pe
un ,poet de pointa,
anecdotic si de umor
lexic®, poezia lui lon
Barbu este consideratd
Jfacila“, ,minora", ,exterioara“, dominata de
Lincomunicabilitate“, iar ideatica din Joc secund —
luata din Monsieur Teste. Patul lui Procusti se pare
,0 carte slaba“, a carei originalitate ar consta ,numai
in deficiente, in aplicarea gresitd sau neizbutitd a
metodei proustiene*.

Inconsecvent cu el insusi, demonstrand ca de fapt
a vrut doar sd socheze prin afirmatii singulare, Eugen
lonescu marturiseste, chiar in paginile de jurnal din
volum, c& poeziile lui Arghezi sunt ,neinchipuit de
frumoase®, ca urméareste sa-l reabiliteze pe lon Barbu,
recunoscand, mai tarziu, ca s-a lasat purtat de
vanitate si a impins prea departe ,jocul cu carti
masluite”.

Scriitorul se aratd entuziasmat de romanul
Réscoala al lui Rebreanu, pe care il considera ,de
departe, cel mai bun roman romanesc*, de volumul
Intdmpldri in irealitatea imediatd a Iui Blecher, este un
admirator al poeziei lui Emil Botta, prefateaza elogios
traducerea franceza a cartii lui Pavel Dan, Urcan
bétranul.

Ov. Crohmalniceanu nota ca volumul Nu ,este un
eseu despre insasi vanitatea activitatilor omenesti*, al
carui autor va redescoperi adevarurile mari, ultime,

'| sdu isi are punctele de plecare in
Caragiale, Urmuz, Jarry, simtindu-se si
+ | influenta lecturilor din Shakespeare,
Cehov, Kafka, Arghezi, Camus. Opera
sa dramatica prezinta similitudini in

|| formula exterioard si viziunea artistica
| generala cu cele ale lui Becket,
Anouilh, Adamov, Audiberti, desi
fundamental se desparte de atmosfera
obsedanta a acestora, sufocata in
disperare, a universului condamnat la
dezagregare si putreziciune.

In piesele lui Eugen lonescu triumf&
viata, isi fac loc accente de tandrete, iar
8 speranta ramane un ultim vis al
| personajelor. Multe din textele sale
dramatice sunt reprezentate pe scene
| din Finlanda, Anglia, Germania, ltalia,
in Romania prima reprezentatie cu
piesa Rinocerii producandu-se in 1964,
la Teatrul de comedie, iar in 1965 au
loc alte trei premiere la Bucuresti cu
Cantdreata cheald, Scaunele si Regele
moare. Piesa Setea si foamea va urca
pe scena Comediei franceze, cel mai vechi si mai
faimos teatru parizian, in 1966, dramaturgia lui Eugen
lonescu cucerind astfel admiratia si gustul publicului
francez si impunandu-se in intreaga lume ca o operad
meritorie, incarcatd de idei si valori artistice.

In 1969, la Palatul Fontainbleau avea loc o
,Stagiune Eugen lonescu“ a Teatrului Mic permanent,
programul cuprinzand piesele inedite Marele secol
sau Marile aere, La doctor, Oul rdscopt si Lacuna, in
regia lui Jean Rougerie.

nuvele (dintre primele publicate fiind

Oriflamme si La Vase), de scenarii
cinematografice si balet (A invdta sa mergi), de teatru
scurt, de comedii si drame, Eugen lonescu este ales,
la 21 ianuarie 1970, membru al Academiei
Franceze, trei zile mai tarziu fiindu-i prezentata la
Disseldorf premiera piesei Jeux de massacre (Jocul
de-a mdcelul). El a continuat pana la trecerea in
eternitate sa scrie, sa se implice in viata literara, sa
convoace ,publicul nu pentru a-I reuni intr-o
sarbatoare, ci pentru a-i vesti catastrofele care-|
amenintd“ intr-o lume nesigura, zguduitd de mari
semne de intrebare.

Autor de poezie, de critica literard si eseuri, de
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de cateva milenii pe cuvant. Prin cantarea

sau rostirea acestuia se dispune de forta
l&untricd apté s&-i apropie pe credinciosi de lumea
cea nevazutd a Imparatiei Ceresti, intrunind o larga
categorie de valori, specifice cosmosului, fiintei
umane si spatiului spiritual transcendental.

Limbaj universal, muzica este o suflare divind, o
adevarata forta psihologica si intelectuald, popoarele
din cele mai vechi timpuri atribuindu-i un mare rol
instructiv si educativ, fiind considerata o adevarata
lege morald cu forma nevazuta, uimitoare, vesnica.

Cu ajutorul acesteia omul este transportat cu
sufletul catre cer constituind elementul primordial in
desfasurarea cultului divin din toate timpurile si
locurile pana in ziua de astdzi, omul nefiind simpla
fiintd rationald ori sociald, ci, in principal, fiinta
slujitoare.

Prin cantarea religioasa — tezaur al Ortodoxiei
care ne defineste esenta ortodoxa — se da un
nemarginit coeficient maretiei lui Dumnezeu, se
exprimd inefabilul, apofaticul, tot ceea ce nu se
poate exprima prin cuvinte.

Biserica a acordat o mare atentie si un loc aparte
n cultul ei cantérii religioase, aceasta crescand
valoric pana astazi cand cultul crestin-ortodox
foloseste o variata si pretioasa productie de imnuri si
sacre cantari, multe de origine biblicd — psalmii,
Cantarea Maicii Domnului — iar altele (cele mai
numeroase) care alcatuiesc continutul cartilor de
ritual create de catre melozii si melurgii imnografi
crestini incepand cu primele secole dupa Hristos.
(Exemplele sunt numeroase, la Roman Melodul
(+491 sau 555), denumit si Alduta Dumnezeiescului
Duh, Sfantul loan Damaschin (675 sau 676-760 sau
748-749), Cosma Melodul (+781 sau 750), Sfintii
losif si Teodor Studitul (sec. VIII-IX), Sfantul Andrei
Criteanul (+726), Sfantul loan Cucuzel s.a.)

Dupé anul 1453 — dupa unii exegeti anul final al
culturii bizantine — rolul de cultivator si pastrator al
tezaurului de muzica bizantina a fost preluat de
cateva centre importante din Europa, dintre care
amintim Muntele Athos, unele tari slave, dar nu in
ultimul rand de Tarile Romane (fapt explicat si tratat
si de Nicolae lorga in al sdu studiu de referinta
Bizant dupa Bizant), aici fiind un sol extrem de fertil
pentru pastrarea si promovarea tezaurului psaltic de
traditie bizantina.

Curentul cultural grecesc s-a intensificat atat

S lujirea lui Dumnezeu a fost intemeiata timp

“Curtea de Arges-Muscel, leagan al
psaltichiei bizantine

datorita dependentei canonice fatd de Patriarhia
Ecumenica, dar si prin valul masiv de refugiati
proveniti din randurile calugarilor si altor intelectuali
ai vremii care primeau gazduire pe teritoriul
romanesc. [1]

Aceasta va fi fost perioada cand fostul mare
logofat al domnitorului Mircea cel Batran (1386-
1418), Filothei, [2] calugarit la Mé&nastirea Cozia,
imbraca in duh romanesc troparele lui Nechifor
Vlemides (1197-1272) si totodata tonisea Pripealele
(scurte tropare ce se canta imediat dupa terminarea
polieleului) inchinate Maicii Domnului. (Principalul
monument al muzicii bizantine romanesti din secolul
al XV-lea il reprezintd Pripealele lui Filothei de la
Cozia, fost logofat al lui Mircea cel Batran (1386-
1418), numite si Marimuri sau Veliceanii. Ele au fost
notate mai tarziu la jumatatea secolului al XIX-lea de
catre Nectarie Frimu (1840), Anton Pann (1848),
Dimitrie Suceveanu (1856), lista incheindu-se cu
lon Popescu-Paséarea. Cf. Sebastian Barbu-Bucur,
Lnvatdmantul psaltic pana la reforma lui Hrisant,
scoli si propedii,” in B.O.R., anul XCVIII (1980),
nr. 3-4, pp.131-142)

In timp, Tarile Roméane au dezvoltat deosebite
centre de mare insemndtate pentru cultura muzicalda
de traditie bizantind. Dintre acestea putem evoca
Scoala de la Manastirea Putna, ctitoria Sfantului
Stefan cel Mare, important centru muzical care a
avut reprezentanti romani de seama: Theodosie
Zotica, Dometian Vlahul, loasaf, Antonie, Kir
Gheorghie, Evstatie Protopsaltul, si Antonie
protopsaltul, care alcatuieste un manuscris la anul
1545 ,in zilele lui Gheorghie Arhimandritul”. (De la
Putna au rdmas pana astazi in diferite biblioteci si
arhive din tara sau strainatate, un numar de zece
Antologhioane si un Stihirar, manuscrise puse in
valoare prin uriasa munca de cercetare stiintifica
dealungul a zeci de ani, de bizantinologii romani
Gheorghe Ciobanu, Titus Moisescu si Marin lonescu.
La aceasta scoald si vlahii veneau pentru a invata
psaltichie, lucru confirmat si de scrisoarea lui
Alexandru Lapusneanu datata 1 iunie 1858 si
adresata comunitatii ortodoxe din Lvov, care spune:
»Trimiteti de asemenea patru cantareti, tineri si buni,
si noi ii vom invéta cantarea greceasca si sarbeasca
(slavond). Dupa ce vor invata, i vom trimite la voi;
trebuie numai sa aiba glas bun”.

Ruinele bisericii S4n Nicoard
védzute de Cucu URECHE

altéd veche scoald
Oroméneascé este Scoala de
psaltichie de la Biserica Sf.
Nicolae din Scheii Brasovului (1495),
care in anul 1597 a fost reorganizata
de protopopul carturar Mihail, colabo-
rator al diaconului Coresi, scoald la
care s-au pregatit numerosi slujitori ai
altarelor din Brasov si Tara Barsei. [3]
Situatia capata noi valente in
secolul XVII si inceputul secolului al
XVlll-lea cand cultura muzicala
romaneasca de traditie bizantina se
invesmanteaza din ce in ce mai mult
intr-o tentd nationalista, chiar originald. [4]
Perioada este dominata de mari
nume; Filothei sin Agai Jipei, autorul
celei mai cuprinzdtoare opere muzicale
ecleziastice romanesti Psaltichia
4| Rumaneasca. [4] ,Principalul ctitor al
romanirii cantarilor eclesiastice”, dupa
| cum cel mai important exeget al sau,
il Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, il
numeste, Filothei sin Agai Jipei, este
cel mai important reprezentant al
2| curentului national din aceasta
perioadd, urmat de Sarban Protopsaltul
¢ Tarii Romanesti (sec. XVII-XVIII), loan
-t sin Duma Brasoveanu (sec. XVIIl), a
§| carui opera muzical& poartd numele tot
4l Psaltichie Rumaneascé aratand zelul
| cu care protopsaltii vremii colucrau la
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dezideratul nationalist; Mihalache
Moldovlahul (sec.XVIIl), autorul
primului Anastasimatar in limba roméana, datat in
anul 1767, publicat integral in dubl& notatie de
bizantinologul Sebastian Barbu-Bucur, Naum
Ramniceanu si losif Nemteanul. (Atat Naum
Ramniceanu cét si losif Protopsaltul de la Neamt au
trait si activat intre a doua jumatate a secolului al
XVIII si inceputul secolului al XIX-lea. Cf. Constantin
Secara, op.cit., p.VIIL)

psaltice roméanesti de secol XIX sunt

Macarie leromonahul (1750 sau 1770-
1836), Anton Pann (1796-1854) si Dimitrie
Suceveanu (1816-1898). Cercetéari recente au mai
dezvelit si alte chipuri de dascali-protopsalti
traducatori si tonisitori de muzica psaltica de traditie
bizantind, Nectarie Schimonahul din Chinoviul
romanesc Prodromu, Protopsaltul Sfantului Munte
Athos si Arhimandritul de scaun al Episcopiei de
Arges, Ghelasie Basarabeanul (+1855). Arhidiaconul
Sebastian Barbu-Bucur publica alaturi de Pr. Dr. lon
Isdroiu integral creatia muzicala a lui Ghelasie
Basarabeanu, creatie ce insumeaza patru tomuri de
muzica totalizand aproape doua mii de pagini de
muzica, cantari transcrise si in notatie guidonica
(liniard), realizand o noua remarcabila contributie
stiintifica in bizantinologia romaneasca.

Bizantinologul Sebastian Barbu-Bucur afirma in
Prefata la Editia a ll-a a Idiomelarului lui Dimitrie
Suceveanu [5] ca ,trasaturile stilistice si de
interpretare romaneasca s-au definitivat in secolul al
XIX-lea cu Idiomelarul lui Dimitrie Suceveanu”,
considerat si de Gheorghe Ciobanu ,0 capodoperd
indiscutabild”, lucrare nedepésitd pana astazi.

Dupé anul 1898, anul mortii protopsaltului
Moldovei, Dimitrie Suceveanu, se incheie o fecunda
epoca a muzicii psaltice de traditie bizantind, epoca
ce desavarseste procesul de cristalizare a stilului
psaltic romanesc, stil promovat insa in continuare cu
mult zel in manastirile, centrele si totodata scolile din
Romania, zone cu traditie pentru promovarea
tezaurului psaltic fiind — dupa cum vom aréta in
continuare — si Argesul, vechea cetate de scaun a
voievozilor Basarabi, Pitestiul si Campulung-Muscel.
(Va urma)
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Ctitoriile Athonite ale

Vasile VASILE

anonizarea binecredinciosului
‘ voievod roman Neagoe
Basarab a constituit
indeplinirea unei indatoriri de onoare a
urmasilor, deoarece infaptuirile sale
l-au situat de multéa vreme deopotriva in
lumea celor drepti si in galeria
personajelor istoriei noastre. Doar
recunoasterea oficiald a intarziat pentru
noul sfant dintre voievozii romani,
pledoariile in favoarea acestui act
legitim incepand cu epoca sa si
incheindu-se cu cele din anul
canonizdrii, cea mai consistenta si
actuala fiind semnata de istoricul literar
Dan Zamfirescu. (Temeiuri pentru_
canonizarea lui Neagoe Basarab. In
Sfantul Voievod Neagoe Basarab.
Domn al Térii Romanesti (1512—1521),
Curtea de Arges, Editura Episcopiei
Argesului si Muscelului, 2009,
pp. 72-86.)

Neagoe Basarab fost unul dintre
marii barbati romani, care a aparat cu
toatd puterea si inteligenta lui fiinta
nationald a neamului sau iar credinta
sa puternica si ziditoare a contribuit la
afirmarea ei.

Daca chipul de sfant al lui Stefan
cel Mare a aparut inca din secolul al
XVll-lea intre valorile mandastirii
athonite Zografu si contemporanii deja
il considerau ,cel Sfant”, Neagoe
Basarab a trebuit sa infrunte aproape o
jumatate de mileniu pentru a i se
recunoaste inscrierea in calendar, desi
i se consacrasera inca din timpul vietii
lucréri omagiale si ctitoriile sale stau
marturie peste secole asupra statutului
sau de ocrotitor si mare ctitor al
ortodoxiei romanesti.

+Nepotul Marelui Basarab Vo(i)evod”
— cum l|-a denumit Staicu Nicolaescu,
calificandu-I succint ,bun, temator de
Dumnezeu, un domn ales, invétat,
bland si iubitor de pace” (Nicolaescu,
St.: Domnia lui Neagoe Basarab
Voievod (1512-1521). O danie la
Méndstirea Hilandarul Sfantul Munte
Athos. Extras din Noua revistd
bisericeascd, an V, nr. 13 —16,
Bucuresti, Tipografia cartilor bisericesti,
1924, p. 3) si-a inscris numele cu litere
de aur in istoria noastra bisericeasca si
politicd, simbolul activitatii sale —
biserica din piatrd a manastirii de la
Curtea de Arges, care ,nu este asa
mare si sobornica precum Sionul”,
construit de Solomon, ,nice ca Sfanta
Sofia care o (a) facut imparatul
Justinian”, iara cu ,framsetea este mai
predeasupra acelora” — cum scrie
Gauvriil Protul (Viata si traiul Sfantului
Nifon, patriarhul Constantinopolului,
Introducere de Tit Simedrea, episcopul
Hotinului. Extras din Biserica Ortodoxd
Romaé&nd, nr. 5-6, mai—iunie Bucuresti,
1937, pp. 27-28) — dainuind peste
veacuri si devenind un veritabil unicat
si 0 emblema a lumii ortodoxe.

u intAmplator, un eminent
N muzicolog de la inceputul
secolului al XX-lea
recomanda oricarui strin interesat de
tara noastrd, cinci importante ,edificii”
reprezentative: Biserica Curtii de Arges,
Castelul Peles, Palatul Ateneului

Sfantului Neagoe Basarab

Roman, Podul de la Cernavoda si corul
lui Musicescu de la lasi”. (Mihai
Margaritescu: Gavriil Musicescu. In
Revista idealistad, Bucuresti, an |, nr. 12,
14 februarie 1904, p. 512.)

Abordarea personalitatii sfantului
voievod a fost facutd, mai aprofundat
sau doar tangential, din cele mai
diferite perspective, tindnd seama de
plurivalenta personalitatii sale si de
faptul ca izvoarele istorice care se
referd la persoana voievodului Tarii
Roménesti Neagoe Basarab sunt
destul de sarace.

& : ; e
Neagoe Basarab si fiul siu Teodosie =~ |
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Se adauga faptul ca cele mai multe
dintre lucrédrile consacrate voievodului
canonizat recent, sau in care este
evocatd, pe fugd, figura si infaptuirile
sale, ce au traversat secolele, il
abordeaza intr-o forma mozaicata,
evidentiind planuri plurivalente: politica,
militard, istorica, diplomatica, literara,
culturald, lingvistica, filologica,
pedagogica, religioasd, teologica,
dogmatica, in calitate de personaj al
istoriei Bisericii Roméane, de sprijinitor
al ortodoxiei si al miscarii
isihaste din spatiul valah si
oriental, patron al tiparirii
celei de-a treia carti
slavone din suita celor cu
care debuteaza secolul al
XVlI-lea — Evangheliarul
(1512) — ctitor al
monumentalei biserici de la
Curtea de Arges, initiator al
sanctificarii patriarhului si
mitropolitului Nifon, ,autorul
moral” si editor al Vietii
Sféntului Nifon, ,autorul
moral” al cantarilor Slujbei
Sfantului Nifon, autor al
legaturilor culturale
romano—bizantine, cel care

— Domn al culturii romanesti. in Sfantul
Voievod Neagoe Basarab. Domn al
Tarii Roméanesti (1512-1521), op cit.,
p. 42), Neagoe voievod Basarab si-a
castigat un loc vesnic viu in istoria,
cultura, civilizatia si constiinta
romanilor. Domn al culturii romanesti
indeosebi, a realizat in Invatéturi, ca si
in Catedrald, o sinteza roméaneasca
originala intre umanism si gandirea
religioasa a vremii, sinteza care a
surprins si concretizat in forme scrise si
zidite trasaturile esentiale si
fundamentale ale sufletului romanesc,
iubitor de frumos si de bine, realist si
echilibrat, visator fara sa urce pana in
zona delirului si realist fara sa cada in
uscaciune.”

ai putin cunoscuta este
Mactivitatea lui Neagoe in
calitate de ctitor al

asezamintelor monahale din Athos,
desi numele evlaviosului voievod si
ctitor roman a fost amintit de insusi
Preafericitul Parinte Bartolomeu |,
Patriarhul Ecumenic al
Constantinopolului, la 15 august 1993,
elogiind puternicul sprijin acordat de
voievozii romani asezamintelor athonite
si exprimand ,recunostinta Tronului
nostru, apostolic si ecumenic, fata de
toti domnitorii Tarii Romanesti si ai
Moldovei, care, in repetate randuri,
s-au aratat generosi binefacatori ai
sfintelor noastre manastiri, ajunse in
trecut la gradul cel din urma al saraciei
si distrugerii. Ne referim in mod special
la manastirile din Sfantul Munte care se
afla sub directa noastra grija
episcopald”. (Bartolomeu, patriarhul
ecumenic de Constantinopol: Biserica
si problemele lumii de azi. Vocatia
universala a ortodoxiei. lasi, Editura
Trinitas, 1997, pp. 174-175.)

Detaliind asertiunea de mai sus,
patriarhul ecumenic aducea, cu ocazia

=

Dionisiu si Caracalu; Alexandru
Lapusneanu al Moldovei pentru
Dochiariu; Ruxandra Lapusneanu
pentru Dionisiu si Caracalu si tuturor
celorlalti ale caror nume sunt pomenite
cu recunostintd de manastirile care au
beneficiat de ajutorul lor”.

Dintre lucrarile care au avut in
vedere in mod special acest aspect,
trebuie amintite cele mai importante,
datorate lui T.T. Burada, Nicolae lorga,
Teodor Bodogae, Marcu Beza si altor
cercetatori, unele facand obiectul
detaliilor unei viitoare lucrari ample
consacrate tezaurului romanesc din
Muntele Athos. La loc de cinste, printre
cele care au urmdrit cu o anumita
consecventa problema ctitoririlor lui
Neagoe Basarab in Athos se impun
cele datorate lui Gavriil Protul (Viata si
traiul Sfantului Nifon, patriarhul
Constantinopolului) si lui Niculae M.
Popescu (Nifon Il — patriarhul
Constantinopolului. Extras din Analele
Academiei Roméane, Seria ll, Sectiunea
istorice, t. XXXVI, Bucuresti, 1914).

Intr-un text recent, Preafericitul
Périnte Patriarh Daniel apreciaza pe
eminentul voievod ca fiind ,sustinatorul
ntregii Ortodoxii, din Carpati pana in
Siria si de la Marea lonica pana in
Egipt” (Neagoe Basarab, un principe
pedagog crestin; in Invataturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sdu
Theodosie, versiunea romaneasca de
la Curtea de Arges — secolul al
XVIl-lea, originalul slavon in facsimil,
transcriere si traducere de Gheorghe
Mihaila, Curtea de Arges, Editura
Eparhiei Argesului si Muscelului,

2009, p. VI).

umérandu-se printre principalii
thitori athoniti, Neagoe

Basarab isi inscrie numele
alaturi de cele ale imparatilor bizantini
Palelologi sau Comneni, ale voievozilor
moldoveni, Stefan cel Mare,
Alexandru Lapusneanu si
Petru Rares, si ale
domnitorilor valahi, Mihai
Viteazul, Matei Basarab,
Constantin Brancoveanu s.a.
In portretele votive voievodul
apare in costumatie bizantina,
purtand haine de brocart rosu,
pe care este cusut vulturul
‘| bicefal de aur — stema
imparatilor bizantini — si cu
coroand de bazileu, semn al
asumarii rolului de protector al
ortodoxiei dupa disparitia
Imperiului Bizantin, devenind
un marcant deschizator al
istoriei relatiilor

consolideaza protectoratul roman
asupra asezamintelor monastice din
Muntele Athos, protectorat care
urmeaza celui bizantin, georgian,
bulgar si sarbesc, deschizator de drum
al curentului grecesc in cultura romana,
ce se impune dupa cel slavon, autor al
Invataturilor lui Neagoe Basarab cétre
fiul sdu Theodosie etc.

. »Prin Curtea de Arges si prin
Invététurile cétre fiul sdu Theodosie,
conchidea academicianul mitropolit
Antonie Plamadeald (Neagoe Basarab

Anul |l
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sfintirii Manastirii Brancoveanu de la
Sambaéta de Sus, la 15 august 1993,
,in aceastd slavitd mandstire
romaneascd, imbratisarea de pace a
mandstirilor aghiorite, fericim si suntem
recunoscatori marilor binefacatori ai
acestora, domnitori romani, Stefan cel
Mare al Moldovei pentru manastirile
Vatoped, Zografu, Sfantul Pavel si
Grigoriu; Neagoe Basarab al Tarii
Romanesti pentru manastirea Dionisiu;
Bogdan al Moldovei pentru Protaton;
Petru Rares al Moldovei pentru

lanuarie 2011

romano—athonite, sau, cum
scrie un asiduu cercetator al relatiilor
romano—athonite, intr-o carte destinata
occidentalilor interesati de acest
domeniu: ,la personalité de Neagoe
Basarab s’identifie donc a un moment
marquant de I'histoire des relations
roumano—athonites” (Petre S. Nasturel:
Le Mont Athos et les Roumains.
Recherches sur leurs relations du
milieu du XIV-e siecle a 1654, Roma,
Pont. Institutum Studiorum Orientalium,
Orientalia Christiana Analecta, 227,
1986, p. 298). (Va urma)
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Din istoria familiei boieresti Balota

Continudm serialul doamnei Coca
Balotd, reludnd povestea de la
legendarul Cépitan Balotd, ajungdnd
deja pe terenul (mai) ferm al
documentelor — care aduc insd in fafa
noastrd si istorii spectaculoase, tragice
unele, discutabile altele, fascinante
toate.

CAPITAN BALOTA SI DESPA au
avut trei fii si o fiica: CLUCERUL
STEFAN BALOTA, PREDA BALOTA,
JUPAN BALOTA ILIAS si FILOFTEIA

e stie ca Jupéan Balota
SCépitanuI este innoitorul unei
ferestre de la Biserica

Domneasca din Curtea de Arges si
gazduitorul lui Neofit (vezi Buletinul
Comisiunei Monumentelor Istorice 1917-
1923, Gr. Cerchez, N. lorga, V.
Parvan etc., pag. 33, 34). ,Notele de
célatorie ce am facut prin eparhia
aceasta... si am sezut toata ziua acolo si
Luni iardasi am slujit liturghie, si iarasi
am zabovit acolo... cinci zile. Apoi prin
Topolog se duse la cula lui Steful
Capitan Balota si am ajuns la Cepari la
casa lui Balota si am ramas acolo si
Dumineca au facut parintele liturghie la
biserica din sat si aceasta biserica iaste
de piatrd, veche de la leat 7041 (1533).”

Clucerul Stefan Balota si-a avut
casele pe platoul din spatele bisericii din
Cepari.Stefan Balota a ridicat in locul
vechii biserici din Cepari o alta in 1752,
cand puse sa se zugraveasca intre
portretele ctitorilor si pe sora sa Filofteia
— Stareta, un nume ce aminteste de al
Sfintei Filofteia de la Biserica
Domneascd, unde dansul facu
reparatiuni. Construind biserica in 1752,
Stefan Balotd a pastrat si pisania
primului locas ridicat de Dragomir
vornic, pe care a folosit-o ca
ancadrament orizontal la usa de intrare
n pronaos. Stefan a purtat de grija
acestei ctitorii, ca si toti urmasii sai,
inzestrand-o printre altele cu un clopot
si cu pictura realizata in fresca (pictura
ce a fost acoperita in 1888-1889 de
catre zugravul Anton Gr. Lapinschi cu
una in ulei si restaurata in 2008-2009 cu
sprijinul financiar al familiei Corina si
Cristian Balotd).

Clopotul se pastreaza si astazi si are
urmatoarea inscriptie cu alfabet chirilic:
LAcest clopot I-au facut Stefan Cdpitan
sin Balota Cépitan, in Cepari It. 7245".

nceput la biserica din Cepari

lucréri de consolidare si de
combatere a ciupercii Merullius
lachrymans care a atacat lacasul in
interior si cu aceasta ocazie s-au facut
si cercetari arheologice. (Informatiile ce
urmeaza sunt preluate din articolul
publicat in Argesis, studii si comunicari,
seria Istorie, Tom Xl, 2002, de Spiridon
Cristocea.)

Dupa ce a fost scoasa pardoseala
din lemn, pentru a fi inlocuitd cu una din
caramida, si s-a indepartat un strat de
pamant, a fost descoperitd in partea de
sud a pronaosului o piatrd de mormant,
iar in coltul de sud-vest o jumatate
dintr-o altd lespede si o gramada de
oase umane sub ea. Prin aceste
cercetari au fost descoperite fundatiile si
a fost stabilit planul bisericii construite n
1533 de Dragomir vornic. Astfel, se
confirma textul pisaniei din 1752, care

N ]
In primdvara anului 1976 au

mentioneaza ca Stefan Balota a
construit biserica sa ,din temelie” si ,in
urma bisearicii cei vechi care o au fost
facut de dumnealui jupan Dragomir vel
vornic Cepariu”. Cercetarile arheologice
au aratat ca, exceptand absida altarului,
actuala biserica a fost construita pe
fundatiile lacasului din 1533, precum si
faptul ca locasul din secolul XVI a fost
construit peste un tumul dacic datand
din secolul V 1.Hr. In partea de sud a
pronaosului au fost gasite doua pietre
de mormant, din calcar numulitic — una

Stefan Balotéd clucr
(dupa restaurare)

dintre pietre, cea din partea de sud, are
in camp figurata o cruce. Inscriptia in
limba slavona, ilizibila in cea mai mare
parte ca urmare a calcarii pe piatra, a
fost datata dupa grafie ca fiind din 1575-
1600. Cealalta piatra, din coltul de sud-
vest al pronaosului, are figurata in camp
tot o cruce. Din cauza cé s-a pastrat
numai jumatate din piatra, inscriptia
slavond este fragmentara. Ca urmare a
acestor cercetari, au fost descoperite
mai multe morminte apartinand atat
ctitorilor primului lacas cat si ctitorilor
celui de al doilea. Cele mai multe dintre
morminte au fost fie profanate, fie
deranjate cu ocazia inmormantarilor
ulterioare. In partea de nord a
pronaosului, intr-o criptd confectionata
din cdramida care a apartinut primei
biserici, s-au gasit doud cranii si
fragmente de oase. Singurul inventar
funerar important (sec. XVI), care a
apartinut unuia din cei inmormantati, a
fost un inel sigilar, din aur. Piesa de
mare valoare artisticd, inelul, ce dateaza
din secolul al XVlI-lea, se pare ca este
opera unor mesteri transilvaneni sau
occidentali. Dupd marime, se pare ca a
apartinut unei persoane de sex feminin.
Un inel de argint in al carui camp se afla
numele ,Iftem”, cu litere chirilice, se
presupune ca ar putea fi al lui Eftimie
din Cepari (frate cu Ivasco).

Acest inel impreuna cu alte obiecte
de mai mica importanta gasite in
celelalte cripte si morminte (inele de
argint, bumbi, monede) se afld in
prezent la Muzeul Judetean Arges-
Pitesti.

Clucerul Stefan Balota a luat de sotie
pe Safta, fata lui Maresu Stalpeanu.
Clucereasa Safta a avut ca zestre mosia
Stélpeni, din drumul Campulungului,
mosia Leresti din sus de Campulung si
cu muntii de acolo.

Anulll =

e povesteste ca dupa ce a

Smurit clucerul Stefan, au murit

si cei doi copii ai sai, lordache
si Constantin, rdmanand clucereasa
Safta doar cu cei doi fii Gheorghita si
Matei. Pe Matei il iubea mai mult
clucereasa, muma lor, din care cauza
Gheorghita, fratele mai in varsta (care
era camgangadvit), a prins o mare ura
asupra lui, urd ce a crescut si mai mult
cand a vazut ca muma lor voieste sa-I
insoare pe Matei, pregatind o frumoasa
salbd de galbeni pentru mireasa lui.
Atunci el s-a hotdrat sa-1 omoare pe
Matei si a si dus la capat aceasta crima,
n unire cu un tigan rob al casei, pe care
I-a pus de I-a lovit cu securea in cap
cand dormea afara in pridvorul casei pe
timp de vard. Aceasta crima a fost
doveditd. (St. Grecianu, Genealogiile
documentate ale familiilor boieresti, Ed.
Socec, 1911, pag. 357)

Gheorghita era n pericol sa fie
spanzurat impreuna cu complicele sau,
dupa legile de atunci, dar nefericita lui
mama a alergat la Domn cu lacrimi in
ochi, rugandu-se sa-l ierte pe
Gheorghitd ca sa nu ramana cu totul
lipsita de copii. Ea a fost silitd sa vanda
din mosii ca sa-si procure bani cu care
sa poata mai lesne dobandi iertarea
omoréatorului. Gheorghita a fost iertat si
a fost spanzurat numai tiganul.

Alta versiune cunoscuta este aceea
ca Matei a fost omorat de un talhar ce a
fost prins de fratele sau, Gheorghita.
(Octav George Lecca, Familiile boieresti
roméne, pag. 78)

Clucereasa Safta, vdzand ca
nepotul sau lon, fiul lui Constantin,
semana mult cu Matei cel omorat, I-a
adoptat ca pe un copil al ei, dandu-i
numele Matei ca sa se consoleze de
pierderea iubitului ei fiu. De
asemenea, a luat in casa sa pe Safta,

Coca BALOTA

facut testamentul, prin
care |-a dezmostenit
pe Gheorghita,
omoratorul lui Matei
(lucru contrazis insa de foaia de zestre
si lista averilor lasate lui Gheorghita) si
I-a lasat pe Matei, cel adoptat
mostenitor pe partea lui Gheorghita si
pe partea lui Matei cel ucis, mostenind
de asemenea si jumatate din averea
tatalui sau Constantin, caci cealalta
parte (jumatate) o stdpanea fratele sau
Gheorghe care locuia la Stalpeni.
Si astfel, Matei Balota rdmanea stapan
peste mai toaté averea cluceresei Safta.
(Informatie preluata din textele lui
Mihail Predescu despre familia Balota.)
Dupd aceea, intr-o zi de Pasti,
intorcandu-se clucereasa Safta de la
biserica, s-a culcat, fiind obosita de
vegherea din noaptea Pastelui, si,
cand a venit Safta Bratianca in casa ca
s-0 destepte, a gasit-o moartd. Ea nu a
spus nimanui de moartea cluceresei, a
luat banii ce a géasit in casa, toate
sineturile si documentele vechi,
precum si testamentul facut de
clucereasa, si le-a dus la locuinta sa
din comuna Suici, unde le-a dat sotului
sdu lene Bratianu. Astfel, Safta
Bratianu, avand in mana sa toate
actele casei, s-a facut stdpana peste
mai toatad averea cluceresei, despuind
pe varul sdu Matei Balota.

in aceastd cauzd, au urmat
Dmulte judecati pentru furarea

acelui testament pe care
Bratianca il tinea ascuns in clopotnita
bisericii din Suici, spre a nu se gasi in
casa sa, cdci jurase cd nu este in casa
ei, iar Matei Balota, neavand alte probe
despre existenta acelui testament
decat o dovada din partea preotului
Dutu care-| facuse, a pierdut procesul,
céci dupa legea veche ,un martor ca

) e Lel
Cula Iui $tefan Balotd, distrusd de un incendiu in 1916

fata lui lordache, fiul care-i murise, pe
care a maritat-o cu lene Bratianu din
satul Bratieni de pe Valsan si a
inzestrat-o dandu-i partea ce i se
cuvenea din casd. Se zice ca tatal lui
lene Bratianu era mamular iar lene
Bratianu umbla imbracat taraneste
inainte de a se insura. Cu lene,
barbatul Saftei, incepe ramura
Bratienilor.

Clucereasa Safta fiind batrana si
simtind apropierea mortii, a chemat un
preot din Tigveni, anume Dutu, si si-a

nici unul se socotea” (extras din
Anaforaua Velitilor Boeri din anul
1804). La catva timp dupa aceea,
Bratianca si-a pierdut vederea si astfel
a tréit pana la moarte, lipsita de
vedere. Ea a fost gdsitd moarta in
urma agoniei ce a suferit, in casele
sale din Suici. Ea se calugdrise sub
numele de Sofia. Dupa moartea
Bratiencei, un ispravnicel al ei numit
Noptesild i-a aratat lui lonitd Balota
testamentul cluceresei Safta ascuns in
clopotnita bisericii din Suici. (Va urma)
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Altare argegsene

Manastirea Argesului

Daniel GLIGORE

andstirea
M Argesului,
marturie a

credintei Neamului Romanesc peste
veacuri, este o adevaratd Gradina a
Maicii Domnului, unica in lume atat prin
frumusetea si armonia arhitecturii, dar
si prin apropierea de Dumnezeu pe
care o simti in acest spatiu.

Istoria zbuciumata a Neamului
Romanesc si a Bisericii Ortodoxe se
leaga de Arges si de Manastirea
Argesului, centru al credintei crestine,
necropold voievodald, domneasca si
regald, pastratoare si marturisitoare a
dreptei credinte crestine. Rolul de
continuitate dinastica cu primii
Basarabi, ctitori de Neam, Tara
Romaneasca si Mitropolie, I-a avut
ctitoria lui Vlad Draculea si, ulterior, a
Sfantului Neagoe Basarab care au zidit
pe acelasi loc, Altar de inchinare
Adevaératului Dumnezeu.

Catedrala este unicd si prin statutul
pe care |-a avut de-a lungul timpului:
Biserica Mitropoliei Tarii Roméanesti
(sec. al. XV-lea), manastire cu rang de
arhimandrie (1517-1793), sediu
episcopal si resedinta chiriarhala
(1793-1948; 1990-2009) si resedinta
arhiepiscopala (din 26 septembrie 2009).

Toate acestea fac din Manastirea
Argesului loc de intalnire cu Dumnezeu
n Biserica slavei Sale, loc de intalnire
cu vrednicii voievozi, domnitori si regi
ai Neamului Roméanesc si loc de gasire
a echilibrului si a puterii de a continua
marturisirea Evangheliei lui Hristos si a
vietii crestine autentice.

intemeietorii

XV-lea, Vlad Draculea (1436-

1442 si 1443-14486), fiul lui Mircea
cel Batran, a ridicat din temelie o noua
biserica mitropolitand, cu hramul
Adormirea Maicii Domnului, la
aproximativ 2 km de orasul Curtea de
Arges (pe mosia Flamanzesti). Biserica
Mitropolitana a fost sfintita la
15 august 1439.

Este foarte posibil ca vechea
Manastire din Curtea de Arges sa
existe inainte de 1359. Un argument in
acest sens este faptul ca prezenta lui
lachint de la Vicina ca mitropolit al Tarii
Roménesti in Arges presupune
existenta aici si a unei manastiri cu
personal monahal, care sa-| fi ajutat la

N .
In prima jumétate a secolului al

oficierea slujbelor, asa cum se va
intampla mai tarziu la Targoviste si
Bucuresti. Asadar, prezenta
Mitropolitului Tarii Romanesti la Arges,
mai mult chiar, recunoasterea
Mitropoliei Ungrovlahiei si a mutarii lui
lachint la Arges de catre Patriarhia de
Constantinopol, nu se puteau realiza
fara existenta personalului monahal in
orasul domnesc si mitropolitan.
Manastirea Argesului este asadar mai
veche decéat Vodita. (C.C. Giurescu,
Intemeierea Mitropoliei Ungroviahiei, in
BOR, an LXXVII, 1959, nr. 7-10, p. 689.)

n alt argument in acest sens
Ueste pomelnicul Catedralei

Mitropolitane care incepe cu
,lo Basarab Voievod, lo Alexandru
Voievod, lo Radul Voievod star
(bétrénul), lo Neagoe Voievod ctitor |
gospojda ego (si doamna lui) Despina.”
(Aurelian Sacerdoteanu, Pomelnicul
Méndéstirii Argesului, in Biserica
Ortodoxd Roménd, LXXXIII (1965),
nr. 3-4, p. 297-330, cf. Arhivelor Statului
Bucuresti, Condica nr. 742, f.1) Primul
ctitor, deoarece pomelnicele incep in

Mitropolitane construite de Vlad
Voievod. Neagoe Basarab marturiseste
intr-una dintre cele doua pisanii, aflate
pe fatada de vest a noului locas, ca a
aflat ctitoria lui Vlad Voievod daramata
si neintaritd. Stirea aceasta o
completeaza Gauvriil Protul in Viata
Sfantului Nifon, aratand ca Neagoe
Voda ,sparse Mitropolia din Arges den
temelia ei si zidi in locul ei alta sfanta
biserica tot din piatra cioplitd si netezita
si sdpata cu flori”.

Desi catedrala nu era pe deplin
terminata (finisarile si pictura fiind
facute de Radu de la Afumati, 1522-
1529), la data de 15 august 1517 a
avut loc ceremonialul de tarnosire a
ctitoriei lui Neagoe Basarab, care s-a
desfasurat cu fast nemaiintalnit pana
atunci in spatiul roméanesc. Gavriil
Protul relateaza ca au participat cei mai
renumiti prelati ai lumii crestine de
atunci ,céci poruncise Neagoe Voda si
pohti sa vie (la tarnosire) toti
arhimandritii den Muntele cel Sfant al
Atosului, dempreuna cu egumenii de la
toate manastirile si scrise si cartie
(invitatii)... Deci chema Domnul si pre

covarsitoare majoritate cu cel care a
ctitorit primul locas, chiar daca pe
urmele acestuia s-a mai ridicat in timp
0 noua biserica, este Basarab,
intemeietorul Tarii Romanesti.
Actuala biserica a fost ziditd in
prima jumétate a secolului al XVI-lea
(1512-1517), pe locul Catedralei

Teotist Tarigradeanu, care este patriarh
a toatd lumea si cu dansul patru
mitropoliti: de la Seres, de la Sardie, de
la Midoia si de la Melichin; si venira si
ei si-i primi Domnul cu mare cinste”.
Ménastirea a fost pictatd in anul
1526, in timpul domniei ginerelui
Sfantului Neagoe, Voievodul Radu de

la Afumati, de o echipa de zugravi
condusa de mesterul Dobromir.
Domnitorul Serban Cantacuzino (1678-
1688) a restaurat sfantul lacas, in
1682. Vechea tampla de lemn din sec.
al XVll-lea, de o reald originalitate
ornamentald si iconografica adapostita
temporar in biserica din satul Valea
Danului (a fost restauratd prin purtarea
de grija a Inaltpreasfintitului Parinte
Arhiepiscop Calinic) se afld in prezent
in Colectia de obiecte de arta
bisericeasca din Muzeul Arhiepiscopiei
Argesului si Muscelului, din incinta
Ménastirii Argesului.

Dupa unele refaceri partiale si
intregiri, in timp, ale ansamblului s&u,
vatamata si de un puternic incendiu,
Biserica Arhiepiscopald Curtea de
Arges a fost refdcutd, sub pastorirea si
cu purtarea de grija a Episcopului
Ghenadie | (1876-1893), in timpul
domniei lui Carol | (1866-1914), de
arhitectul francez André Lecomte du
Nouy si de arhitectul roméan Nicolae
Gabrielescu, inspectorul lucrérilor de
restaurare. Lucrarile s-au ispravit in
anul 1885, iar la 12 octombrie 1886 a
fost savarsita slujba de resfintire.

Ultima restaurare, inceputa prin
purtarea de grija a Arhiepiscopului
Calinic, este in plina desfasurare.

S-a incheiat refacerea acoperisului,
restaurarea celor patru turle,
restaurarea picturii din Sfantul Altar.
in prezent se restaureaz piatra
exterioara si se continua lucrarile la
restaurarea picturii interioare.

Scopul intemeierii

idicarea acestei noi biserici
Rdin piatra de catre Viad
Dracul avea, alaturi de functia
liturgica, o intreitd semnificatie:

1. Funerard, pentru a servi ca
necropola domneascd, desi Vlad
Dracul a fost ingropat la Targsor, unde
a fost decapitat.

2. Dinastic4, spre a sublinia
continuitatea sa cu a vechilor Basarabi.
8. Cruciatd, voind sa faca din ea

centrul luptei cruciate impotriva
expansiunii otomane (pe turnul bisericii
nu a incastrat stema tarii, ci insemnul
dragonului simbolizand biruinta asupra
paganismului).

Mutand Mitropolia de la Biserica
Domneasca in noul Sfant Altar ridicat
de el, voievodul urmarea sa-i confere o
mai mare importantd. Probabil in 1475
sau 1484, datoritd unor cutremure de
pamant care au impresionat pe
contemporani, biserica lui Vlad Dracul
a fost deteriorata. (Va urma)

Citim din clasici

fost la Arges (Curtea de Arges, cum i s-a

zis mai tarziu); acolo a stat Basarab
ntemeietorul, intr-acolo, spre ,castrum Argis”, zice
cronica ungureasca, |-a urmarit oastea regelui Carol
Robert si, desigur, si inaintasii lui Basarab, de pe la
1250 (Seneslav si Tihomir), tot acolo au stat. Era, la
fnceput, centrul unui mic voievodat, care nu
cuprindea decét o parte a tarii, sub munti (judetele
Arges si Muscel) si care a devenit mai tarziu capitala
ntregii tari, de la Severin la Brdila, de la munte la
Dunére. Cand regele ungur Carol Robert a ars
Argesul la 1330, desi a fost apoi cumplit batut de

Cea mai veche capitald a Tarii Romanesti a

resedinta lui.

Anul Il

ostile romanesti, vechea capitald nu s-a mai putut
ridica si Basarab, invingatorul mandrului rege, a
mutat Scaunul Domniei la Campulung, langa pasul
Branului, pe drumul negustorilor sasi din Brasov.

La Campulung a murit Basarab si fiul sau, Alexandru,
al carui mormant, acoperit cu o frumoasa piatra
sdpata cu litere slavone, se afld acolo, in biserica
zisa a lui Negru Voda. Abia al treilea domn al Tarii
Roménesti, Vladislav, se muta din nou la Arges, in
vechea capitald recladita. Tot la Arges au stat si
urmasii lui, pana la Mircea cel Batran. Cele mai multe
din actele marelui Mircea sunt date din Arges,

B Nr1(2 =

Argesul era, insd, excentric, un drum cotit si
greu ducea de acolo, prin Tara Lovistei, spre Olt si
apoi spre Sibiu. Dar acest drum nu era o cale de
comert principald pentru tard; comertul cu Brasovul si
la Dunare erau mai importante ca cel cu Sibiul. De
aceea, Argesul a fost parasit de domnie si zidurile
vechi ale bisericilor si ale curtilor bolovanite au ramas
pustii si pline de amintiri.

Noua capitald a fost asezata la Targoviste,
langa lalomita, targ mare si bogat.(...)

P.P. Panaitescu, Interpretdri roméanesti, Ed.

Enciclopedicé, Bucuresti, 1994, p. 162-163.
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Legende argesene

| Lacrima Anei

lleana POPESCU

de articole inspirate, asa cum

am subliniat, din aspecte mai
putin analizate pe care mitul jertfei
pentru creatie si prelungirea lui in
legenda le releva intr-o abordare
tematica, a putut pdrea mai degraba un
inventar al varietatii de prelucrari culte
pe care opera aflata in discutie le-a
generat diacronic. O ierarhizare valorica
e imposibil de operat, mai intai din
considerente de gen si specie (ce
criterii ar trebui ,inventate” pentru a
compara, de pildd, o drama cu un
poem?), apoi, aspect deloc de neglijat,
din punctul de vedere al notorietatii (si
aici trebuie subliniat privilegiul pe care
un nume ,mare” il imprumuta operei,
favorizandu-i intrarea intr-un canon).

cestea sunt doua motive
A}ndeajuns de puternice pentru a

ace dificila alegerea unui text
cult care sa ilustreze ipostaza feminitatii
ca sacrificiu n relatie cu jertfa insusi a
creatorului. Asa incét, prin raportare la
frecventa citarilor si a lecturilor, am ales
pentru acest numar drama lui Lucian
Blaga, Mesterul Manole, mai putin din
ratiuni didactice (ceea ce vom incerca
sa scoatem in evidenta depdseste,
credem, limitele unei astfel de viziuni) si
mai mult din considerente de ordin
estetic (asa cum vom constata,
ansamblul de elemente care constituie
substanta tematica, ideatica, tipologica
si structurald a dramei au atributele
inoyatiei in domeniu).

In legatura cu afilierea operei,
termenul intrat in uz a fost cel de
Lexpresionism” (apropierea de Werfel
sau de spiritul cartii lui Hans Hartmann,
Daimonische und die Ethic fiind facuta
deseori); putini sunt, e drept, parametrii
care ar indeparta opera de o astfel de
categorizare. Personajele, atmosfera,
coordonatele tematice, jocul de
ipostaze, interferenta dimensiunilor,
insertia sacralitatii, transcendentul, ca si
proiectia intr-o medievalitate aflata sub
semnul vanitatii si al misticului sunt
suficiente argumente care apropie textul
de tipul de estetica mai sus mentionat.
Interesant e faptul ca, la momentul
aparitiei, in 1927, Blaga e vadit dominat

Prima parte a acestei succesiuni

de un scepticism
aproape inexplicabil
pentru un scriitor care,
pana la momentul
respectiv, nu fusese nicidecum ,refuzat”
de succes. ,Asupra succesului acestei
piese nu ma dau prada nici unei iluzii!
Are sa se vorbeasca despre ea tot asa
de putin ca si despre celelalte!”
Receptarea critica, desi lenta, il
contrazice, astfel cd piesa intra meritat
intr-un circuit al capodoperelor
interbelice, validate de diverse voci ale
autoritatii culturale: Pompiliu
Constantinescu, Liviu Rebreanu,

Sextil Puscariu.

Structural, drama dezvoltd materialul
intra si paratextual de-a lungul a cinci
acte, recurgand la un sistem de
personaje extrem de riguros organizat
din punctul de vedere al tipologiei si al
semnificatiilor, intrucat protagonistului
Manole i se creeaza o raportare
interesantd, din multiple perspective.
Voda e emblema orgoliului puterii
medievale, Gaman e o reiterare a
precrestinatatii stihiale, Bogumil
accentueaza dimensiunea religioasa a
echilibrului si a credintei, patru din cei
noua mesteri pastreaza atributele
biblice ale unor ipostaze aflate in
neindoielnica relatie cu teluricul,
acvaticul, amoralitatea sau
transcendentul. La nivelul succesiunii
evenimentelor, drama abdica repetat de
la inlantuirea narativd impusa ca
schema epica de baladd; mai exact,
disproportioneaza intentionat raportul
dintre episoade, accentuand ca pondere
si semnificatie momentele cheie, cu
valente simbolice, ale tiparului popular
si inoveaza in privinta ,greutatii”
dramatice conferite unor personaje.

Cel mai interesant caz de astfel de
,abatere” tipologica e cel al Mirei, sotia
lui Manole, voce investitd in draméd cu
atributele feminitatii care germineaza
creatia. Sunt, din pacate, putine
marturisiri ale autorului de opera, care
fac referire la alegerea numelui; in
foarte multe dintre transcrierile care
preceda varianta finald apare numele
de Miriam, devenit Mira in varianta
finald. Absenta explicatiilor a dat
nastere, asa cum era de asteptat,

numeroaselor speculatii cu privire la
semnificatia numelui, interpretat fie ca
derivat de la ,mir”, fie ca substantivizare
n registrul numelor proprii a verbului ,a
(se) mira”, fie rdmanand o alegere
inexplicabild, potrivit, de pilda, criticului
Nicolae Manolescu: ,Rebotezarea Anei
ca Mira n-are nicio justificare.
Personajul e insd interesant. Ca si
celelalte protagoniste din teatrul lui
Blaga, Mira reprezinta viata, firescul,
bucuria de a tréi”. Dimensiunea ludica a
personajului e supralicitata in foarte
mare parte in scenele in care Mira
apare, cu toate ca, in ansamblu, ea
comportd, din punctul de vedere al
trasaturilor, apropieri atat cu revelatiile
prevestitoare care il incearca pe
Gaman, cat si cu dualismul gnostic al lui
Bogumil, mereu in cautare de raspunsuri.

rezenta Anei in balada are
Prolul de a potenta tragismul
intregii zidiri, inocenta ei

contrastand puternic, pana la final, cu
determinarea egoista a mesterilor
hotaréati sa-si duca la capat visul, cu
orice pret. Mira accentueaza insa, cu o
luciditate surprinzatoare disimulata de o
afectivitate jucdusd, dualitatea om-
creator, marturisindu-i lui Manole:
,Mesterul meu — viseaza. Pentru el
femeia adusa de peste apa nu e tocmai
totul, dar s& zicem jumatate din tot.
Cealalta jumatate e ea. (Arata spre
bisericuta)”; ,Nu ma supdr deloc ca ma
pui in cumpana cu minunea asta
infricosata de puteri.” ,Prin iubirea
noastra au trecut zgomotosi si cu focuri
ciudate aproape sapte ani. Plecarea nu
te mai misca — sa zicem atunci ca fara
veste as muri. Stiu ca nicio altd femeie
nu ti-ar putea fi mangaiere. — Dar cel
putin turlele, turlele s-ar ridica atunci
mai subtiri, cerandu-ma napoi cerului.
Pe urma mare pacat n-ar fi daca cerul
nu ti-ar da nici un raspuns. Tu ti-ai avea
in vesnica frumusete — biserica.” Scena
a doua a primului act e, din punctul de
vedere al relevdrii interrelationarii celor
doua personaje, Manole si Mira, cea
mai consistenta, intrucat femeia devine
un alter-ego de dincolo de ratiune al
barbatului pentru care erotismul e un
joc instinctual deopotriva ,de-a creatia”
si ,de-a moartea”. Aceasta axa,
eros—thanatos—creatie, revine in actul al
treilea cand, in scena a treia, ,0 femeie
de la miazazi” soseste ,rasufland grabit,
cu un suras speriat”: ,Buna dimineata —
noud ucigasi! Si cu Manole zece...”
Mira incearca sa impiedice planul lui

Bogumil si-i infrunta pe mesteri: ,El
singur e de vina: duhul care la toate
relele impinge, staretul Bo?umiI!! Mi-a
spus ca aici trebuie sa se facd moarte
de om, ca biserica nu se va indlta pana
cand nu se va zidi in ea viatd de om.
Facea spume la gura staretul si
bolborosea... Si eu am stat la ganduri
si n-am crezut... Dar o neliniste m-a
cuprins - si iatd am venit sd va opresc...
Din tacerea voastra am inteles cé e
adevarat... mestere, aici vreti sa jertfiti
un om pentru ziduri... El v-a indemnat la
rau. E o cruda nebunie... Acum stiu,
nicio indoiald nu mai este... Voi
rdmanea aici si n-am sa-ngadui
stingerea omului, cd omul nu-i o
lumanare de stins cu doud degete in
apa spurcata a gurii...” Incrancenarea
lui Manole si neputinta mesterilor, umiliti
de profunzimea umana a femeii, sunt
convertite intr-o perfidie coplesitoare —
invocand ca pretext jocul, folosit anterior
ca resursé eroticd, Manole o convinge
pe Mira sa se aseze intre ruine: ,Atunci
te-am culcat in iarba, acum te voi culca
in zid. Va trebui tot timpul s& zambesti
si, chiar de va fi rece zidul, sa te silesti
sa glumesti. Sa pard in adevar ca
moartea e un 'Loc. Céci, vezi, blestemul
de care vorbiram il invingem c-un joc.”
Ca intr-un adevarat ritual, Mira isi
desface ,opincile-sandale”, pornind
senina, catre ziduri, alaturi de sotul sau.
Ultima replica ce i este atribuita in
drama are valoare testamentara: ,Jocul
e scurt. Dar lunga si fara de sfarsit
minunea.”

ituarea personajului feminin al

dramei intr-o dimensiune

ontologica superioard sursei
sale de inspiratie din balada populara e
de necontestat; Mira devine o ,imago
mundi”, prin ea realizandu-se o
contopire cu biserica, universul
creatorului, profanul si sacrul refacand,
la acest nivel, unitatea primordiala a
fiintei. Dacd personajele masculine par
construite unilateral, exploatandu-se
caracteriologic, in fiecare caz, o
trasaturd accentuata in maniera
expresionista, Mira surprinde prin
complexitate — e jucdusa, rationald,
afectiva, umana, voluntara, aluziva,
metaforica — fiind capabild sa
concilieze, prin credinta si puterea
sacrificiului, antagonismul celor dou&d
lumi duale care se confrunta in opera.
Cu alte cuvinte, se ridica deasupra
creatiei in sine, cdreia ii garanteaza prin
sacrificiu intrarea in eternitate. (Va
urma)

Legenda cetatii lui Tepes
Cezar BADESCU

u trecuse decét un an de
cand Vlad Basarab-Voda
urcase pentru a doua oara

rasaie pana in Duminica Tomii cel necredincios o
cetate de zid, sa stea soarele pe fruntea ei!
Auzitu-m-ati?” Atat le-a spus si, rasucind armasarul,

scaunul domniei si multe din relele
existente Tnainte incepuserd sa se ostoiasca. Teama
de varful tepii dddea roade. Talharii nu mai
indrdzneau sa atina drumurile, lenesii nu prea se mai
dadeau cu burta la soare, iar cersetorii se rarisera pe
la portile manastirilor. Treburile intrau pe fagasul
normal. Oamenii de la sate isi vedeau de ingrijirea
ogoarelor, mestesugarii prin targuri si orase zoreau
cu lucrul, iar negustorii misunau ca furnicile cu
maérfurile lor prin intreaga tard.

Numai boierii mocneau la gandul c& puterea
domnului creste cu fiecare zi si curand Voda n-o sa
mai asculte de Sfatul Domnesc. Trufia voievodului nu
le era pe plac si I-ar fi vrut inlocuit. Dar nici Vlad nu
dormea. Prin iscoadele sale, le-a aflat gandurile si s-a
hotarat sa le-o ia inainte. In ziua de Paste, tabari cu
ostenii, fi ridica pe toti cu mic cu mare, tanar si
batran, barbati ori femei, din cetatea de scaun
Targoviste si ii porni la drum pana in cheile Argesului,
la o stramtoare ingusté unde muntii parca se bat in
capete.

Ajunsi aici, dupa ce rasuflara oleaca, Voda, calare
pe un roib aprins ca para focului, le arata cu
buzduganul ridicat cel mai inalt colt de pe o stanca
pe care abia se mai zdreau niste ziduri ruinate si le
zise cu glas de temut: ,Boieri si cuconi! Jupanese si
jupénite, voi care mi-ati ursit pieirea in atacurile
voastre, priviti cuibul acela de vulturi! Colo, sus, sa

pieri ca o naluca in zare.

Dupa ce si-au revenit din uluiald, boierii s-au pus
pe treaba si probabil cd au muncit fara incetare zi si
noapte, ca in ziua sorocita cetatea se indlta falnica
deasupra imprejurimilor. Bag seama intelesesera ei
cé-n fata poruncilor lui Voda nu se afla loc de glumit.

Era neiertétor cu viclenii si tradatorii. De data asta,
pe cei care au rezistat fortarilor sau n-au alunecat in
prapastie rdmanand prada vulturilor si fiarelor, i-a
iertat, socotind ca s-au pocait de rele si s-au cumintit.

De atunci, zidurile cetatii continua sa strajuiasca
Valea Argesului si sa aminteasca oamenilor de
voievodul viteaz, curajos si neiertator fata de cei rai,
asa cum a fost Vlad Tepes.

Comentarii:

1. Istoricii au stabilit c& evenimentul la care se
referd legenda a avut loc in primavara anului 1457,
deci la un an dupa ce Vlad Tepes ocupa domnia.
Faptul ca el le-a aratat boierilor vicleni acel ,cuib de
vulturi” atesta cd aici a existat o alta cetate de
dimensiuni reduse cu mult mai inainte, apartinand
primilor voievozi de la Arges, Seneslau, Tihomir sau
poate Basarab. Tepes, intelegandu-i importanta, o
recladeste la dimensiuni marite, aici putand acum sa
stea un numar de circa 50-60 de osteni. (Vezi Radu
Stefan Ciobanu, Pe urmele lui Viad Tepes, Ed. Sport-
turism, Bucuresti, 1979, pag. 112.)

2. Aceastd legenda ti-o puteau povesti multi
batrani din satul Arefu. Noi am luat-o din Caiete
folclorice, vol. 7-8, pag. 256-257, editate de Centrul
Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Arges, in anul 2005, auzita de
subsemnatul de la un batran arefean septuagenar,
Ciulbea Dumitru. Ea figureaza si in cartea istoricului
Radu Stefan Ciobanu mai sus mentionatad. Cetatea a
avut o perioada de stralucire pana in secolul al XVII-
lea, apoi stirile despre ea sunt tot mai rare. Aici se
pare ca si-au gasit refugiu, in secolul al XIX-lea, o
parte dintre haiducii lui lancu Jianu, asa cum
relateaza Bucura Dumbrava in romanul Haiducul.
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ar fi este dat
omului sa
intdlneasca

pe cineva ca lon

Rodos de la Nucsoara. E sculptor, iar
casa lui — o adevarata expozitie. Poarta
floare de colt la palarie si e mandru de
munca lui si de locurile care-| inspira.

Poti s& intrebi pe oricine in Nucsoara
unde sta mesterul Rodos. Toata lumea
stie — casa din lemn, pe deal. Portile
sunt mereu deschise, bucuroase de
oaspeti. Mesterul e imbracat in costum
national si te cucereste de la inceput.
Vorbeste sincer si pare ca te stie de-o
viatd. In casa, cum intri, prima camera
pe dreapta, este expozitia. Multe icoane,
cateva linguri, un spatar de scaun in
lucru si piesa de rezistenta: cocosul
de munte.

NU FAC. Mi-ar fi rusine. Asa isi

incepe lon Rodos povestea sa
de mester popular. Face sculptura de
cand se stie. Bunicul a fost dogar, iar
tatal sau lucra sita pentru case si mic
mobilier, asa ca nu i-a fost greu sa se
indragosteasca de lemn. lar atunci cand
a primit in dar un briceag, soarta i-a fost
pecetluitd: urma s& devind sculptor.
,Prima oara mi-am facut un fluier din
lemn de alun. A fost prima mea jucérie.
Apoi imi fdceam pistoale, maimutoaie,
barcute si moristi. Bani n-aveam sa
cumparam jucarii, asa ca mi le faceam
singur.” Timpul a trecut, ména s-a
perfectionat, iar acum domnul Rodos a
ajuns ,dom’ profesor.” Are 28 de elevi
ntr-o clasa de sculpturd a Scolii
populare de arte si meserii Pitesti, sectia

N-am zis niciodatd NU POT sau

externa Nucsoara. ,li iubesc pe copii ca
si cum ar fi ai mei si sper sa ajungd mai
priceputi ca mine.” Se asaza la masa de
sculpturd cu cap de caine si ne spune

secretul; ,Totul pleaca de la

Un sculptor de poveste

Silviu GHERMAN

Mesterul ne spune ca i-a placut atat de

mult intalnirea cu ursul incat ii venea sa
strige dupé el sa se intoarca. A sculptat
scena pe un cuier din camera sa.

desen.” Inainte de orice, se face
desenul pe o hartie, se copiaza
pe lemn si abia apoi incepe
cioplitul.

Datorita priceperii sale, lon
Rodos a fost invitat de
reprezentantii Consiliului
Judetean Arges sa faca parte din
echipa judetului la un targ la
Parlamentul European din
Bruxelles. ,M-am asezat la masa
mea de lucru si am inceput sa
fac o lingurd. Apoi am facut si
alte obiecte, zburau bucétile de
lemn din vinclu céat acolo. Se
strAnsese lumea si se facuse
coada. Se uitau la mine ca la
urs.” Si rade. Isi aminteste cu
mandrie de acea zi din 2009 si e
bucuros ca valoarea i-a fost
apreciatd. Si apropo de urs, nea
lon are o poveste fascinanta pe
care o spune cu teama cad nu va fi
crezut. ,Eram la munte, la pescuit de
pastrav. Uiti ca trdiesti pe lumea asta
cand dai la pastrav. Mie nu-mi trebuie
mancare, nu-mi trebuie nimic, atat e de
frumos. Si cum stateam cu undita
ntinsd, la 2-3 metri in fata mea a aparut
un urs. A iesit de dupa o stanca si
ne-am trezit fata in fatd. S-a ridicat in
doua picioare, era imens. li lucea blana
pe piept. S-a uitat la mine cu o privire de
studiu si am simtit cd ma respecta. Nu
mi-a fost deloc frica de el.” Apoi ursul
s-a intors si a plecat la treaba lui.

nu poate sa uite un moment care

i-a marcat viata. Avea 23 de ani
cand s-a produs nenorocirea. Intr-o
seara se intorcea cu fratele sau spre
casd, cand au ajuns in curtea scolii.
Erau veseli, iar pe drum s-au jucat tot
timpul. A vrut sa-| sperie pe fratele sdu,
dar din greseald I-a injunghiat cu un
cutit in burtd. A murit, iar tanarul lon a
fost condamnat la 12 ani de inchisoare
pentru omor prin imprudenta. A facut
8 ani la Gherla. ,Nu mi-e rusine sa

A R .
In august a implinit 54 de ani, dar

vorbesc, face parte din viata mea si
mi-asum acea perioada. La Gherla am
cerut sa lucrez la atelierul unei fabrici
de mobild. Munceam toatd ziua, ca sa
uit. Am plans mult si m-am rugat.”
Seara, in celuld, sculpta o icoana cu
Nasterea Domnului pe spatele céreia a
scrijelit cu varful cutitului un cantec.
,Era ca un testament si am scris de la
A la Z toata patania mea, purul adevar.
N-aveam cui sa povestesc si m-am
spovedit acolo.” Un coleg I-a turnat
gardienilor si cautarea icoanei a
inceput imediat. ,Doud saptdmani au
céutat-o, zi de zi, dar n-au gasit-o.

O ascunsesem pe fundul dublu al unui
dulap din atelierul unde lucram.” Acum
icoana il vegheazé de deasupra
patului, in camera sa. N-ar vinde-o
niciodata pentru ca este obiectul sdu
de suflet si poate cea mai reusita
sculptura a sa.

obiecte la fel. ,Nu ma plictisesc

niciodata pentru ca meseria asta
are o dragoste a ei. Fac sculptura din
dragoste si atunci cand vand vreun
obiect parca se rupe ceva in mine.” S&
vanda cocosul de munte? Nici vorba!
Pentru ca este creatia sa, unicat, si
reprezinta simbolul comunei Nucsoara
pe care doreste sa-I promoveze.
,Cocosul e facut din lemn de brad, des
la rod. Aripa e dintr-o bucatd, iar coada
si corpul cocosului, din alta. Apoi se
imbina intre ele. Aripa am frant-o la
jumatate, ca sa pot sa o pun inclinata.
Daca o pun dreapta, nu mai are
aspectul acesta de cocos.”

Si asa ne-a condus spre iesire, cu
cocosul de Nucsoara in mana. In
costum national, cu floare la palarie.
lon Rodos a ramas sa astepte iarna in
casa din lemn, de pe deal. El si cu
valoarea sa incontestabild.

V. . . ) .
In casé la nea lon nu gasesti doua

Augustin Z.N. Pop

I-am cunoscut, era un excelent
profesor de literaturd roméana.
Elevii campulungeni de la Scoala
Normala ,Carol I si Liceul ,Dinicu
Golescu” il venerau. |l insoteau ca
niste boboci pe aleile scolii, pe strazile
orasului, asa cum probabil il insoteau
discipolii pe Socrate.
i-aduc aminte ca la orele sale toti
eram dornici sa-1 ascultdm. Intra in
clasa ca un taifun, dar nu aducétor de
rele, ci ca un vant aducator de bucurie.
Arunca din mers catalogul pe catedré
si-si incepea discursul. Orator, artist!
xplica, formula intrebéri la care
raspundea singur, ori, ca sa nu
intrerupé cursivitatea, interpreta
replicile personajelor, recita. Noi, elevii,
ascultam, uitand ca ne aflam la ore.
Eram parca spectatori ai vietii autorului
despre care era vorba, ba nu doar
spectatori — trdiam odaté cu profesorul
fragmente din biografia scriitorului sau
recitam odata cu dansul strofa din
poemele eminesciene, ori din schitele
ori piesele lui Caragiale.
imeni nu se temea de catalog, pe
care de altfel nici nu-I deschidea.
Dumnealui nu asculta propriu-zis, ne
cunostea din mers. Ne stia in mare si
pe cei buni la literaturd si pe cei
talentati, care mergeam la cenaclul
literar, pe cei care scriam poezii sau
schite. Pe unii elevi i-a indemnat s&
urmeze celebra scoald de literaturé de
la Bucuresti, care pregatea pe atunci
e cei talentati s& devina scriitori.
Pentru unii, acea scoald chiar a
insemnat o poartd deschiséa spre viata
scriitoriceasca. Personal, n-am urmat
scoala de literatura si faptul mi-a priit,
pentru ca n-am intrerupt scoala
normald, am urmat Facultatea de
Filosofie si Ziaristica, ceea ce a fost
mai temeinic. Meritd sa mentionez ca
frecventarea cenaclului si a cursului de

Augustin Z.N. Pop, atunci cand

istorie si teorie literara in cadrul
cenaclului orasenesc din Campulung,
condus de profesorul Bratucu, mi-a
venit ca painea caldd, céci studiasem
bine pe Caragiale, ba mai facusem
rost si de volumele de schite si nuvele,
de teatru si de unul continand .
corespondentd, subiectul la literatura
de la examenul de admitere fiind
tocmai din Caragiale.

Domnul profesor Augustin era si in
echipa de actori a profesorilor din oras.
Spectacolele date de profesori erau
senzationale. Pe vremea aceea .
vedeam putine filme, iar reprezentatii
cu actori profesionisti nu erau, pentru
ca orasul nu dispunea de teatru. De
aceea, piesele jucate de profesori erau
si o forma de culturalizare si de
educatie literara. Ca actor, domnul
Augustin era un deliciu. .

u anii, mergand la facultate, apoi
lucrand ca redactor la ziarul regional
Arges, am scapat din vedere evolutia
unor profesori. Dupa ce am trecut la
Editura Tineretului, am inceput s&
cunosc indeaproape viata literard si
activitatea de cercetare in domeniul
istoriei literare. In colectiile de care
rdspundeam au publicat primele carti
de reportaje si eseuri autori ca Paul
Anghel, llie Purcaru, P. Panzaru,
Florenta Albu, Petru Vintila, Victor
Barladeanu, Romulus Rusan, George
Sovu, lon Andreita s.a.

Treptat am cunoscut si profesori
care se consacrasera cercetérii,
publicau monografii ale scriitorilor,
realizau o muncé de documentare
despre viata si opera scriitorilor clasici
importanti studiati in scoald. Asa |-am
reintélnit pe profesorul Augustin Z.N.
Pop. Publicase deja articole si studii.
consacrate lui Eminescu si Veronicéi
Micle. Se pregétea sé tipareasca si
unele carti in care s& valorifice rodul
cercetarii. A sustinut doctoratul ca
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Gheorghe MARIN

eminescolog, a predat
la Universitatea din
Pitesti si a devenit
cercetator consacrat al
vietii lui Eminescu sia ]
prieteniei cu Veronica Micle. Desi nu
I-am fost redactor direct, imi solicita
sprijinul in legatura cu redactiile si mai
ales sa-| ajut la revizuirea unor texte,
aceasta maij ales cand vederea
incepuse sé-i slabeasca.

ublicasem si eu unele carti, iar

dénsul se mandrea ca elevii

sdi preferati se afirmasera in
domeniul literar. Era un model de
bucurie si de méandrie c& ma socotea
printre discipolii sai si, mai ales, cand
in interviurile sale méa cita alaturi de
elevii ajunsi scriitori, intre care amintea
adesea pe Horia Zilieru, N. Paltineanu,
Geor?e Sovu. Ca si George Sovu, |-am
vizitat de mai multe ori in Tocuinta din
B-dul Ana Ipatescu. Casa domniei sale
era plind de carti. Bibliotecile
devenisera neincépatoare si cartile
erau asezate pe jos, gramezi-gramezi;
de-abia te strecurai printre ele, ca
intr-un labirint. Nimeni din casa nu stia
s& caute o carte in acele gramezi. Nici
macar doamna Olguta, distinsa sotie,
fosta profesoara de literaturd romana
si limba franceza, tot la Normala.
Numai profesorul le stia locul. Daca
ruga pe cineva sa-i dea o carte, ii
spunea: o

— Cautd in ?rémada a treia dinspre
fereastrd, pozifia patru de sus. Cartea
necesard era exact acolo.

Profesorul era vizitat de multi fosti
elevi, de cunostinte si de incepatori in
ale cercetarii. Era un tezaur de
informatii nu numai despre Eminescu
si Veronica,_ci si despre alti scriitori.

um am ardtat, si eu eram solicitat sa-I
ajut la confruntarea unor texte si la
revizuirea unor pagini pregatite pentru
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tipar. Lucra in ultima vreme la o editie
documentara despre cele mai vechi
texte in limba romana. Unele pagini le
scriam dupa dictarea sa, dumnealui la
acea faza nemaivazand sa-si citeasca
sau sa-si scrie adnotdrile. Cu un alt prilej,
I-am insotjt pana la frizeria din Piata
Romana. li placea sa fie ingrijit, frizerii
de acolo erau foarte atenti cu profesorul, iar
dumnealui darnic ca un lord.

Ar fi de amintit si un alt amanunt in
legaturd cu procurarea documentelor
si obiectelor despre care aflase din
diferite surse ca au apartinut lui
Eminescu sau Veronica. Se spune c&
uneori isi dadea salariul sau pensia pe
cate un obiect. Pe perete, in
apropierea usii de a intrare, se afla
rochia Veronicéi. Povestea doamna
Olguta, cu ciuda, dar si cu admiratie,
ca nemaiavand bani, ca sa nu piarda
sansa de a achizitiona un obiect a fost
nevoit sa-si vanda paltonul si acest
lucru chiar n timp de iarna. Casa era
plind, asadar, de carti, documente, iar
pe pereti numeroase obiecte de muzeu
desgre Eminescu si Veronica.

u asemenea sacrificii a tiparit
Augustin Z.N. Pop volume ca Marturii.
Eminescu. Veronica Micle, la Editura
Tineretului, Pe urmele lui Eminescu, la
Ed. Sport-Turism, si Pe urmele
Veronicdi Micle.

Dupa plecarea profesorului si apoi
a doamnei Olguta din aceasta lume,
locuinta, cu toate documentele si
obiectele colectionate, a rdmas
mostenire unor persoane despre care
nu stim nimic. Nu avem idee daca mai
pastreaza sau au valorificat acele
obiecte pretioase.

ine acum, cand marele
profesor cercetator este usor trecut in
uitare, inclusiv de céatre acei care au
beneficiat direct de ajutorul sadu cu
informatii ori in sustinerea de
doctorate, mostenitorii s& vorbeasca
despre soarta tezaurului adunat cu
truda si sacrificii de marele biograf al
lui Eminescu si al Veronicai Micle.

Ca fost elev si discipol, am scris
aceste randuri spre neuitarea celui
%are a fost si a rdmas Augustin Z.N.

op.
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agini din diplomatia Roméniei

, Editura Junimea, lasi, 2009 si, respectiv, 2010
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momente ale politicii externe romanesti, depanate, pe indelete, de diplomati la pensie, prezenti

pentru multe decenii pe baricadele relatiilor externe ale Romaniei. Fiecare rememoreaza, in felul
lui, etape ale scoaterii tarii noastre de sub controlul sovietic, extinderii legaturilor Romaniei cu toate
statele lumii, contributiei sale marcante la solutionarea unor probleme complexe pe plan european si
mondial, in cea de a doua jumatate a secolului trecut.

Trebuie precizat ca in cele doud volume se gasesc si cateva pagini frumoase, semnate de un
veteran al diplomatiei roméne, plecat de pe meleagurile noastre, lon Patrascu. El contribuie cu
expunerile: ,Scurta incursiune in relatiile roméano-olandeze”, ,Diplomatul roman si imaginea tarii sale” s
,Misiune in China”. Cele doua volume reprezintd un demers laudabil din partea vechiului esalon al

Ofoarte interesanté culegere de amintiri si ganduri despre unele dintre cele mai importante

diplomatiei romane. (Cronicar)

7)@1’:
din

diplomatia
Romanie

{“emper ey fpitlriue”)

(VOL. 1)
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Florian COPCEA

iteratura romana din
LSerbia fascineaza prin
diversitatea cu care se

impune si dincolo de aria
geografica in care se dezvolta.
Acest miracol dilematic se
datoreaza, desigur, scriitorilor
vorbitori si creatori de limba romana care au reusit
sd treaca peste avatarurile localismului lingvistic si
sa internationalizeze, astfel, ethosul spiritual
european. Printre exponentii curentului de
destructurare a ,spatiului matricial” se numara si
poeta lleana Ursu din Novi Sad. Volumul sau de
poeme Nu ma numesc Noel (editura Libertatea,
Panciova, 2004) vine sa probeze, daca mai este
nevoie, dupa cele cinci carti publicate pana aici in
limba romana — Grddina de cuvinte, Abilitatea
vrdjitoarei, Omul pasdre-neagrd, Semne pe nisip si
Candelabru candid, ca provincia (marginea, in
acceptiunea academicianului Mihai Cimpoi, se
pare cel mai autorizat sustinator al recuperarilor
axiologico—culturale prin integrare) nu este spatiul
periferic, unde se produc literaturi lipsite de
valoare estetica. Emblematice pentru (i)luminarile
llenei Ursu, dar si pentru demonstratia noastra
sunt aceste versuri: ,Ochiul lui Noel/ Vede totul/
Cuprinde in albastrul sdu/ Fiecare miscare,/ Orice
schimbare,/ Paleta intreaga de culori.// Ceea ce
vede/ Multiplicd in ochii altora.// Cei cu acelasi
nume,/ Cei cu aceleasi intentii,/ Aceia ce se cred
fécatorii lumii,/ Au ochi fdrd pupile.// Ei vdd ceea
ce Noel/ vede pentru ei” (,0Ochii”). Cum observam,

ludicul funciar functioneaza ireprosabil, angrenand,

lleana Ursu sau poezia fara margini

n chip fericit, magicul si absurdul, dezechilibrul si
ordinea in constructii care o determina sa
transperseze materialitatea, o obliga sa elibereze
textul poetic de constrangeri anamorfotice. Tonul
grav, modulat de un mesaj devotional, trddeaza
semnele premonitorii ale unei realitati care imprima
fluxului discursiv dimensiunea unui sublim univers
interior: ,nu sunt eu dintre aceia/ Care descoperd
noi lumi.// Nu am descoperit decat cuvantul/ Si nici
nu ma indemn in alte/ Aventuri de inovatii.// Nu
clddesc constructii imaginare,/ Nici nu conving
multimea,/ care tot mai ascultd,/ Ca as fi chemata
sd deschid noi ferestre...” (,Mesaj”). Pentru lleana
Ursu, poezia dez—iluzioneazd, este capabild sa
trezeasca la viata eul poetic, deseori, captiv in
paienjenisul banalitatilor estetice in care, banuie,
Lcuvantul creste negrait”, anume spre a ridica din
abis un labirint borgesian: ,Pe strazi/ Omul
intalneste femeia: Preciséd si frumoasd,/ Precum
orologiul din camera sa.// Albd si tristd, ca si
peretii camerei./ Femeia nu-si descoperd suradsul,/
Nici pielea sénilor.// Intinde doar mana/ Si-i
destdinuieste timpul/ Precis si efemer./ (...)
Timpul,/ Nelinistit si efemer,/ li transforma in
profeti” (,Balada strazilor”).

L. Borges dezvolta, euforic, in carnea poemelor
o realitate traumatica, fapt care ii permite poetei
disectii interpoematice inspirate.

declaratia categorica, imanenta la modul
fericit, a unei poete care declara razboi
normalului inobservabil, inzestrata fiind cu harul de

Volumul Nu méd numesc Noel este

» a-si redescoperi identitatea in naratie unor texte
cutremurate de voluptati ludice si care fara riscuri
pot deveni veritabile ars poetica: , Aici niciodatd nu

s-a schimbat/ Nimic.// Noutdtile efemere au adus
cu ele/ Valuri de incredere,/ Ceatéd de lacrimi,/
Dorintad sd pdsim prin usa imaginard,/ Ramanand
intotdeauna/ Cu clanta in mand.// Aici niciodata nu
s-a schimbat/ Nimic./ Dar cei ce croiau/ Dupd
propria mdsurd,/ s-au schimbat” (,La noi”). Deseori
poeta simte nevoia, asumandu-si o utopie estetica
misogind, sa-si abandoneze visul si abisul in
dialectica opaca a textului: ,Poate din cauza
mamei/ Sau din alt motiv/ Legat de casa
pdrinteascd,/ Nu m-am hotdrat sa cant in cor./ Nu
am stiut s& ma acomodez/ La o ridicare de madnd a
dirijorului,/ sa fiu una dintre cei multi.// Nu am
invdtat nici sd repet/ Chiar nici cele mai banale
cuvinte/ Stoarse de pe buze cunoscute.// Mi-am
ales coltul meu insingurat,/ Am repetat pané la
oboseald/ Rugdciunile strdvechi,/ Socotindu-mé
feritd de vanturi,/ De strdini lacomi,/ De rdutate”
(,Niciodata”). Discursul llenei Ursu este exhaustiv,
dominat de virtuti declansatoare de evaziuni
estetice care compenseaza intr-un fel orgoliul
caracteristic agorafobiei: ,Am adormit cu gandul la
un poem,/ Constientd céd este unicul/ Si de aceea
nu s-a invelit in cuvinte.” (,Poem”) si ,Acum
Dundrea_e unicd:/ Mare.// Dundrea din care cresc
poduri,/ In care se oglindesc/ Flori si Lacrimi,/ In
care se ascund/ Istorii si vremi.// Cu pesti si
ramuri,/ Cu urme de flamuri,/ Dundrea/ Pe malul
cdreia/ Exist” (,Dundrea”).

lleana Ursu, cu fiecare poem scris, trdieste

drama fiului risipitor intors din vis si imaginar
pentru a traversa ,aburii gandului” catre un
,...Parc,/ unde am risipit/ Atatia ani” (,In parc”), ea
fiind, totusi, constienta ca acest traseu este plin de
capcane si vartejuri periculoase.

Gabriel Liiceanu, intlnire cu un necunoscut

Editura Humanitas, Bucuresti, 2010

lon C. STEFAN

red c&d un om (mai ales o

personalitate culturala atat
uneori, controversatd) ca Gabriel
Liiceanu isi asuma o mare
responsabilitate atunci cand da
publicitatii file din jurnalul personal.
Responsabilitatea consta in aceea ca
fiecare amanunt al vietii private pe
care il dezvéluie poate fi ales drept
argument in constructia unor
comentarii favorabile, ori, dimpotriva,
defavorabile. Riscul provine si din
selectia rau intentionatd a amintirilor
de interes colectiv. Uneori, in mod
gresit, nu sunt abordate spre analiza
ideile autorului, ci personalitatea sa
culturala. N

Intituland cartea Intélnire cu un
necunoscut, deschiderea catre cititor
este cu atat mai mare, cu cat fiecare
il poate cunoaste pe autor in felul /
sau. l ”
lata cateva dintre ideile, sub

influenta carora am realizat lectura
acestui masiv volum (cuprinde 371 de
pagini), aparut la Editura Humanitas. [H
Amintind despre scrisoarea unui

TeTrTed Frririen

.. gabriel
de cunoscutd, admiratd si, |- !ZZCBG??Z{

postaza pe care
Imi—o asum este
aceea a unui
cititor necunoscut,
care ii adreseazad o

convergenta a doud cumsecadenii”.
(p.13) Apoi despre farmecul iubirii: ,In
adevaratele iubiri, cei doi isi regleaza
apropierile si indepartarile dupa un
acord spontan si comun.” (p. 44). De
unde poposim in cuibul amintirilor
devenind literatura: ,Toata viata
noastrd este un naufragiu al aducerii
aminte, resturile care continua sa
pluteasca pe marele ocean al uitarii”.
(p- 64
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necunoscut, care se referea la cartea
Usa interzisd, am intalnit urmatoarea
afirmatie: ,Oamenii care, scriind, atrag
spre ei fiinta altora sunt frumusetea
lumii”. (p. 256)

Din altd parte, am aflat ca ,Pentru
tot ce inseamna spiritual, spune
Kierkegaard, este esential ca
gandurile omului sa fie casa insasi in
care locuieste”.

(p. 278)

Anul ll

B N.1(2 ®

scrisoare autorului din casa gandurilor
sale. Jurnalul este desigur o buna
ocazie de a prezenta ca ancorate in
realitate prin invocarea unor nume,
descrierea unor intalniri sau
prezentarea unor dialoguri cu
persoane reale, intre care Constantin
Noica, Emil Cioran, Andrei Plesu,
Monica Lovinescu, Virgil lerunca si
altii, precum si nedespatrtitul prieten
Dragomir. De fapt, autorul nu incerca
un dialog cu altii, ci cu sine, cartea sa
fiind o confesiune de idei, exprimate
literar, chiar cu o neasemuita
frumusete: ,Asa as fi vrut sa fac eseu,
venind de la literatura spre idee, si nu
invers”. (p. 330)

Nu surprinde cé& jurnalul devine pe
neasteptate eseu, iar reflectia de tip
filosofic — literatura. Autorul
marturiseste ca ,Felul meu de a scrie
in ultimii ani isi are izvorul aici: am
atins varsta de la care incep sa am ce
interpreta”. (p. 273)

Cartea sa cuprinde o tematica
ampla, interpretarile fiind multiple, de
la copildrie la batranete: ,Batran si
copil, uniti intr-o temporalitate
paradoxald, par sa fie altceva decat
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cestea, nelinistile si
ATrntrebériIe la care cautdm

aspunsuri, ne determina
actul creatiei: ,Scriitorii sunt
reprezentantii fondului comun al
omenirii, care, crezand ca vorbesc in
numele lor, sfarsesc prin a vorbi in
numele tuturor”. (p. 199)

Mai departe intalnim doar zborul
elitelor: ,Intr-o elitd, fiecare in parte
este cel mai bun. Alearga toti umar la
umar”. (p. 264) Ajuns aici, autorul isi
indreapta un gand recunoscator spre
Dumnezeu: ,,0, Doamne, imi
spuneam, daca as putea pastra
aceastd stare in timpul scrisului, dacd
as putea pastra in scris replica
acestei muzici”. (p. 81) Fiindca numai
implinirea prin scris devine o
revalorificare reald a experientei unei
vieti: ,Adevarata carte nu este
niciodata un divertisment, ci intalnirea
cititorului — provocata de intamplarea
numijta autor cu propriul lui destin”. (p.
98) Incat chiar eu pot acum afirma,
apeland la cuvintele autorului: trecea
prin lume aparat de tot ce e rdu, prin
propria lui frumusete”. (p. 102)
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Mircea OPRITA

Ideea cd SF-ul

este

paraliteratura
pleaca din situatia,
cat se poate de adevaratd, cd o mare
parte din ceea ce s-a scris si inca se
mai scrie sub aceasta eticheta chiar
este altceva decét literatura in acceptia
ei consacrata. In Statele Unite, tara
care are ambitia de a se declara
initiatoarea, daca nu a domeniului in
general, in orice caz a SF-ului modern,
primele lucrari asumabile genului (inca
inainte de a i se fi gasit un nume valabil
pana astazi) au aparut in colectii
destinate publicului nepretentios. Este
cunoscut cazul lui Frank A. Munsey,
inventatorul asa-numitelor ,pulp
magazines”, brosuri tiparite pe un
anume format standard, pe hartie de
proasta calitate si, in consecinta, cu
preturi scazute, incat sa poata fi
cumpadrate de oameni de conditie
modestd, cu o instructie precara.
Evident, si continutul acestor reviste
burdusite de proze politiste, aventuri pe
mare, peripetii sentimentale etc., se
adresa in mod deliberat categoriei de
public pomenite mai inainte (un fel de
degustatori pasionati ai Aventurilor
submarinului Dox, daca ar fi s& gasim
un echivalent pe teren romanesc
interbelic), nicidecum unui cititor de
formatie culturala elevata.

Situatia nu trebuie expediata cu
dispret si superioritate. Aparitia
revistelor pulp a constituit o veritabila
revolutie tipografica la sfarsitul secolului
XIX si inceputul secolului al XX-lea.
Produsele ei, numeroase, ieftine si usor
digerabile, ajungeau astfel si in case
unde castigul saptdmanal era numarat
cu atentie si drastic dramuit. Povestiri
din categoria romantului stiintific
aparusera in diverse publicatii
americane si pana la lansarea
magazinului specializat Amazing
Stories (1926), dar se poate spune ca
abia din acest moment — care
consemneaza si oficializarea
termenului scientifiction, devenit
science fiction cativa ani mai tarziu —
genul nostru, in varianta sa cea mai
populara, si-a luat zborul cu adevarat.

Mai multi factori

sa scada preturile de la cinci-sase centi
cuvantul la sub un cent, nu era nici el
de naturd s& atraga mari figuri
creatoare spre SF-ul lansat in plind
productie industriald. Autorii consacrati
genului se vedeau astfel in situatia de a
scrie mult si repede, operand cu clisee
banale, sacrificand tot ce tine de
profunzimea ideatica si de constructia
literara temeinica; ratand, cu alte
cuvinte, aspectul elevat al unei scrieri,
chiar si atunci cand talentul personal
le-ar fi ing&duit sa-1 abordeze cu succes.

u doar americanii au avut
Nasemenea perioade de

eflorescenta a SF-ului pe
coordonate paraliterare. In Franta, prin
anii ’50 din secolul trecut, editura
Fleuve Noir tipdrea in conditii aproape
identice (incepand cu publicul-tinta,
calitatea hétiei, ritmul alert de aparitie a
volumelor si terminand cu
drepturile de autor) colectia
Anticipation. Considerata de ”
cétre fani de-a dreptul r*{‘?:_
,miticd”, ea a dat nastere in /
scurtd vreme unei cohorte de RN
producatori de SF popular, in 4T
frunte cu Richard Bessiére,
autorul primelor patru romane din
serie si al multor altora, de altfel.
Ba chiar si la noi, daca exploram
retrospectiv paginile unei
publicatii tot ,mitice”,
Colectia ,Povestiri
stiintifico-
fantastice”, vom
observa ca o _
mare parte dintre ‘

prozele tiparite
acolo de-a lungul
anilor corespund, ca
obiective si nivel artistic,
unui registru estetic diferit de cel in
care opereaza literatura-literatura.
Noud ne este, poate, mai greu sa
recunoastem lucrul acesta deschis,
fiindca n-am avut niciodaté conditiile
industriale in care s-a publicat SF-ul
american, chiar si cel din Hexagon.
Francezii, in schimb, in cadrul unuia
dintre Saloanele lor de literatura
populard, n-au pregetat sa introduca o

trebuie avuti in
vedere cand
discutam nivelul
coborét al SF-ului
din asemenea
magazine. Conditia
culturald a
publicului-tintd deja
am pomenit-o.
Ritmul alert in care
se publicau aceste
brosuri de consum
pretindea sa fie
sustinut de autori
formati in graba,
interesati de
subiecte si teme
specifice, prin
urmare mai rar
verificati de redactori
sub aspectul
talentului literar.

In plus, faptul ca
magazinele plateau
prost, in unele
perioade ajungand

—

. si inca de buna calitate

Jules Verne (1828-1905)

SF-ul ca literatura populara

este paraliteratura, ca in cadrul ei
valorile nu se diferentiaza — dupa criterii
estetice — in opere de varf si in scrieri
de duzina, ci dupa criterii sociologice,

tema intitulatd Les savanturiers de
linfini: la SF dans la littérature
populaire, manifestare in cadrul
cdreia sa se discute subiecte precum
anticipatia franceza din foiletoanele si
romanele de la granita dintre secolele
XIX si XX, influenta SF-ului american
asupra celui francez, evolutia
acestuia din urma intre cele doua
razboaie mondiale, pana la calitatea
de ,SF popular azi” (acesta fiind chiar
titlul uneia dintre mesele rotunde).
Avem si noi, totusi, sustinatori
4grei” ai ideii cad SF-ul scris de romani
este paraliteraturd. Si nu ma refer la
impresia emanata dinspre necititorii
de SF, cei ce trateaza genul in stilul
Lbagator de seama” al televedetelor
care se considerd indreptatite sa se
pronunte oricand si despre orice. Ma
refer la oameni aflati cu certitudine in
tema, autori ei insisi de anticipatie,

. literara. Cred cé acestia
" s-au l&sat sedusi de
‘: prejudecata generala,
suferind, sper ca doar
:.&S‘ ,._'::,\ provizoriu, din cauza
| conditiei de inferioritate pe

o/ /A ‘&care curentul principal al
2 et %, literaturii s-a aratat dispus
iy . intotdeauna — dar parca

mai agresiv in contextul
bulversarilor de tot felul
aduse de primii ani
postrevolutionari — s-o
rezerve celor ce
nu seamana
la fata cu

reprezentantii

lui ,autorizati”.

intre timp insa si

© fata literaturii s-a

g schimbat in suficienta

masurd incat domeniul sa nu

" mai poatd rdmane chiar atat de
ferm ancorat in prejudecatile sale

traditionale.

n autor ce lasa impresia cé a
Uoptat temeinic pentru

considerarea SF-ului ca
domeniu exterior literaturii este Voicu
Bugariu. Situatia sa este contradictorie
pana la paradoxal. Ca prozator, el si-a
publicat cele mai bune carti chiar sub
eticheta genului, iar in calitate de critic
si teoretician are contributii mai vechi
privitoare la interpretarea SF-ului din
perspectiva capodoperei literare, a
morfologiei basmului, in sfarsit, a
literaturii manieriste cu localizare in
baroc. Critica sa mai recentd, din
volumul Literati si sefisti (2007) pare sa
fi uitat toate aceste unghiuri de
abordare preponderent literare,
alunecand spre o analiza de mentalitati
si proiectandu-si constatarile,
generalizat si nediferentiat, dinspre
miscarea SF, asupra cartilor si autorilor
acestora. Intre ,literati” si ,sefisti” n-ar
exista, astfel, nicio relatie
consubstantiald, productiile primilor
integrandu-se organic in literaturd, ale
celorlalti neavand alta sansa decat sa
ingroase ,sefultura”, o cultura ,sefista”,
diferité de literatura, si in care nici
criteriul estetic, ba nici chiar talentul
literar n-au ce cauta. E un mod ceva
mai rafinat de a spune cé anticipatia
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Hebert George Wells (1866-1946)

pe baza carora totul devine o apa si-un
pamant: fandomul n-ar fi altceva decat
o sectd neoprotestantd, in care scrierile
de orice nivel au doar rolul unor predici
pentru motivele si subiectele genului.
Scrierile acestea concureaza doar intre
ele (fiindca la o comparatie cu cele din
afara domeniului n-ar avea cum sa
participe, din nepotrivire structurald) si
contribuie astfel la construirea unui
sistem propriu de valori. Care, lasa
criticul s& se inteleagd, oricat de
interesante ar fi ele, n-au nimic comun
cu valorile literaturii veritabile, intrucat
servesc altceva: ,,0 realitate culturald de
sine statatoare”.

Teoria aceasta, care a mai circulat
odinioara si in fandomul american, este
repovestita frumos de Voicu Bugariu.
Are insa un mare defect: incearca sa
impuna drept utile in analiza genului
doar criteriile sociologice si mentalitare.
Or, SF-ul nu este numai o miscare de
fani si de mentori cenaclieri. Este, in
ultima instantd, o suma de autori si de
carti, acestea din urma realizate nu
doar in perspectiva cultivarii ritualice a
cliseelor generice, ci — unii spun
céteodatd, eu sunt mai generos si spun
adesea — cu intentii literare greu de
escamontat. Chiar si acolo unde SF-ul
este in continuare industrie ,grea”, tot
se mai ridicd deasupra oceanului de
prefabricate literare ,cate un mimoid
sau o superbd asimetriadd’, cum suna
o inspirata formulare a lui Cristian
Tudor Popescu din prefata la antologia
sa Imperiul oglinzilor strdmbe (1993).
Cei care au citit romanul lui Stanislav
Lem, Solaris, stiu foarte bine la ce se
face aluzie. Stie si Bugariu, care a si
consacrat acestui roman pagini
memorabile, discutandu-I ca literatura.

xisté agadar in SF destule
Erezultate superioare, pentru

interpretarea cérora un pat al
lui Procust, manufacturat pe
prejudecata cé intreg genul apartine
extraliterarului, n-ar fi decat un obiect
de inutild torturd. Acceptand ca
numeroase scrieri SF se simt excelent
in perimetrul literaturii populare, va
trebui sa admitem si manifestarea unei
tendinte esentialmente literare, pe
seama careia genul progreseaza si isi
constituie valorile de rezistenta.
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ictorul de biserici Emil
Plvénescu s-a nascut la
15 februarie 1910, in
familia zugravului de sfinte
l&casuri ortodoxe Gheorghe
Ivanescu, din Curtea de Arges.
Cateva repere ale activitatii

Emil lvanescu (1910-1972)

lon Aurel GARJOABA

sale:

1925: Absolvirea Scolii de
arta si meserii din Curtea de
Arges. Dupé aceasta, Emil
Ivanescu executa copii ale unor
portrete de ierarhi ai Argesului,
comanditar fiind episcopul Nichita
Duma.

1927: Este angajat la
Bucuresti, de catre pictorul losif
Keber, adept al ,,noului val”,
initindu-se Tn tainele acestei
orientari artistice, care promova
stilul pictorilor—calugari de la
Muntele Athos.

1933-1935: Picteaza
Catedrala ortodoxa din Craiova,
bisericile ortodoxe din Novaci
Gorj; cu losif Keber) si Tarnaveni

Mures).

1935-1941: Urmeaza cursurile
Academiei de Arte Frumoase din
Bucuresti, avandu-i ca profesori

(Iasji), Azuga, Filipestii
de Ta

rg (Prahova),
Jilava alfov).

Restaureaza partial -
pictura pridvorului Bisericii Domnesti din
C. de Arges si, integral, pictura Bisericii
din Patroaia (Démbovita?.

1969-1972: Asociindu-si, in vacante,
pe fiii sai, Eugeniu, student la Facultatea

Ar e(sg, Brosteni si Vélcele
0|3, lteni (Valcea), precum
si Biserica , Tudor
Vladimirescu” din Bucuresti.
Emil Ivdnescu este o
prezenta activa in cadrul
manifestarilor cultural-artistice
organizate de Societatea
Tinerimea artistica din

Bucuresti. de Arhitectura din Bucuresti, si Mircea,
1943, august 24: Executd, elev, picteaza bisericile ortodoxe din
.| Impreuna cu Paul — - ~—
Constantinescu, T L

G. Mihalcea si Anatol
Vulpe, 23 de copii
extrem de fidele ale
proggamului iconografic
din Biserica
Domneasca de la
Curtea de Arges.

1944: Este promovat
n functia de inspector
eparhial pentru pictura

pe Camil Ressu, Eustatiu

bisericeasca al

Stognescu si Costin Petrescu. o
. In urma examenului practic de pictura
bisericeascad, Comisia speciala de

ortodoxe din Brosteni (Dambovita), Batiz
Hunedoara), Mnéstirea de maici Sfanta
na din Orsova (Mehedinti), ctitoritd de

Episcopiei Argesului.
1945-1950: Realizeaza picturile
murale ale bisericilor ortodoxe din

Pamfil Seicaru intre anii 1935-1939, la
Capela Institutului Samaritean din
Bucuresti, Biserica Valsanesti (Arges;
restaurare).

Devine membru in Corpul Artistilor
Plastici, prin Decizia Ministerului
Instructiei, Educatiei, Cultelor si Artelor

calificare din Ministerul Cultelor si Artelor
ii acordd, in 1941, Autorizatia de pictor
bisericesc. Executa, n asociatie cu
pictorul Dumitru Bellizarie, icoanele
Impératesti pentru iconostasele Bisericii
ortodoxe roméne de la lerusalim si de la
Liceul ,Mihai Viteazul” din Bucuresti. ] X
Colaboreaza, sub coordonarea lui Costin  din 4 martie 1943. . .
Petrestlzu, IS realilzaéea LMarii fresce a 'ct1 9511j -1944: F?pynerltuctr'atr'l de grafica,
neamului” din sala de concerte a ICtura ae sevalet si portretistica.
Atgnleullfi Boméllnd§i |§ decorarea murald Etasttreaz'é; pétrjci si rDevgtﬁ k¥§erice§}i pentru
a Palatului regal din Bucuresti. itura ,,~antana Darurilor’ si publica
Participa Ig Saloanele ofi?iak(ei de %ra;/eu’;; clu g%%;gh lgggg |gnz(;§gulé
toamna (desen, gravura si afis) din anii urentul. P X
1938 si 4939 orgganizate la Sél; Dalles. regala din Balcic, Catedrala ortodoxa din
Executa picturile murale de la bisericile Chisinau, bisericile din satele Laceni

localitatile Barcanesti (Olt); Starci,
Humele si Baiculesti (Arges); Jiblea
Noua (Valcea); Capu Dealului din
orasul Curtea de Arges.
Restaureaza pictura bisericilor din
Tataréi (Prahova), Deagu de Sus,
Recea, Oesti si Corbeni (Arges?.

1946: Participa la Salonul oficial
de pictura si sculptura organizat in
Sala Dalles.

1949: Devine pictor scenograf la
Teatrul muncitoresc din Pitesti.

1950-1968: Picteaza biserici din
Pitesti, Sibiu, Craiova, Turnu Severin,
Strehaia, Cujmir si Oprisor (Mehedinti);
Récaciuni si Negri (Bacau), Podul lloaiei

Nucsoara (Arges), Vanju Mare
(Mehedinti) si Savarsin (Arad).

1972, decembrie 22: Emil Ivanescu
se stinge in casa sa din apropierea
ruinelor Bisericii San Nicoara de la
Curtea de Arges.

Elena STOICA

u 15 ani in urma,
intr-o prea
frumoasa zi de

toamna, si-a facut aparitia
n lumea culorilor, la cercul
de pictura CROMO, de la |
Scoala Generala Albestii
de Arges, un ghemulet cu
ochisorii vioi si stralucitori,
e nume Ana Raluca
&ndita, o fetitd nascuta
cu har.
De cand a reusit sa tind B
un creion in mana, apoi o pensuld, nu a trecut o zi in care sa nu traseze o linie, o
forma, o patd de culoare, si astfel a reusit un progres uimitor, un palmares
impresionant: medalii de aur, argint, bronz, diplome de onoare si de excelenta, locuri
1 la toate competitiile nationale si internationale la care a participat: Franta, ltalia,
Norvegia, Slovenia, Polonia, Japonia, China, India, Turcia, America.
Prin universalitatea mijloacelor ei de expresie creatoare a reusit sa impresioneze,

Copilul - cel mai bun exemplu

sa uimesca la toate expozitiile publicul
vizitator, fie el din Romania, Franta, Egipt sau
America, acolo unde ea a convins prin
demonstratii, castigdnd admiratia tuturor.

Atunci cand cercul de picturd CULOARE
SI VIS din Corbeni si-a deschis portile, Raluca
a continuat activitatea cu aceeasi daruire,
continuadu-si seria succeselor.

Devenind eleva a Liceului de Arta ,Dinu
Lipatti” din Pitesti, pe care |-a absolvit ca
premianta de exceptie, nu a renuntat la
activitatea de la cercul de pictura Corbeni, ea
fiind o membra foarte activa, facand parte din
grupul micilor pictori care in fiecare varé au
initiat in tainele culorilor copii americani din
diferite state (California, Georgia, lllinois,
Maine, Maryland, Massachusetts, New
Hampshire, New Mexico, North Carolina).

Acum este studenta remarcabild la Academia de Arta Bucuresti si se indreapta
cu pasi siguri, cu sufletul si mintea deschise, cétre lumea fascinanta si dificild a
modei. Acel ,ceva launtric” ce pare ca il are Ti spune ,mergi inainte orice-ar fi, tu poti
sd reusesti si sa a'#n%i pe culmea florilor de colt”. A urmat si urmeaza astfel pilda
marelui Brancusi: Trebuie sa incerci necontenit sa urci foarte sus, dacd vrei s vezi
foarte departe.

Ana Raluca Mandita e un nume despre care, cu sigurantd, o sd mai auziti.

Semneaza in acest numar

B Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca B Coca BALOTA - editor, Cepari-Arges
B Acad. Mircea MALITA — Bucuresti B Pr. Daniel GLIGORE — Curtea de Arges
B Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti ®  lleana POPESCU — profesor, Curtea de Arges
®  Lucian COSTACHE - profesor, scriitor, Pitesti B Cezar BADESCU — profesor, Arefu-Arges
B Acad. Petru SOLTAN — Chisindu B Silviu GHERMAN - ziarist, Curtea de Arges ) E
®m  Nicolae CIOBANU — arhitect, SUA B Gheorghe MARIN — scriitor, Bucuresti T —— ——
®  Gabriela CALUTIU-SONNENBERG - scriitor, Spania ®  Florian COPCEA — scriitor, Turnu Severin —— 00-«:“(1)2 435732"3&“; 59'6??%0 450370491356 o
®  Catalin MAMALI — sociopsiholog, SUA ® lon C. STEFAN — scriitor, Bucuresti GUEEE UL p ueiellE
~ ) ’ A . M ’ S email: cristianmitrofan @ yahoo.com www.culturaarges.ro
®  lon PATRASCU - diplomat, Bucuresti B Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca Manager, ec. Cristian Mitrofan
B Cristian S. CALUDE - prof. univ., Noua Zeelanda B lon Aurel GARJOABA — artist plastic, Curtea de Arges Organizeazi si gdzduieste cercuri artistice, seminarii,
®  Florea FIRAN - scriitor, Craiova B Elena STOICA - artist plastic, Corbeni-Arges p?;:ltmll e)gpozitii,r?re:er;?éril de ca{te, ‘I’ifu¥?:ede ;!lme,l
Py _ S acole §l concerte, 1eslivalurl nafionaie $l intemationaile.
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