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Romania de pretutindeni

Gheorghe PAUN

i iatd-ne la a patra aparitie a

Srevistei noastre...

Patru nu e un numéar mare (sau
poate este, pentru c& am auzit ca
exista triburi in Africa pentru care
singurele numere care merité a fi
folosite sunt unu, doi, trei, multe...),
dar niciun prilej nu e prea neinsemnat
pentru a sarbétori...

Pentru a sarbdtori mai ales faptul
cd s-a coagulat deja o comunitate a
colaboratorilor si, sperdm noi, a
cititorilor (succesul revistei pe internet i
e deja vizibil si incurajator). Lprovincii istorice”, t&ré politica

Colaboratori chemati de la inceput  (aypjicits), fars ostentatie i lozinci, la
spre aceasta intreprindere culturala, modul cel mai firesc. ,Spre a ne

sau care s-au aléturat intre imp. Din ¢ oagte intre nof”, repet unul dintre
fard i din afara el - si ajung astfella  gpiactivele GIC. Si a aparut astfel
ideea din titlul acestor insemnéri. De inca una dintre pornirile polemice:

la inceput revista s-a dorit centraté pe impotriva ,formei fara fond” a :
iArges, dar, concentric, deschisd spre  |,ingilor, cliseelor, locurilor batute
ume, cutdnd spre roménii de despre granite, tratate istorice,
pretutindeni. Pana in talia si Spania,  otivele plecarii, dor de casa

Tn Statele Unite si Noua Zeelanda. tristetea emigrantului. S& vorbim

Cu un ochi deschis cu precddere despre toate acestea fara a le numi,
spre _,,tara din !uru_l tarii”, Moldovg, asta e dorinta — macar a

Serbia, Ungaria si Bulgaria in primul g hsemnatului. La fel cum vreau s&
rand, unde vorbitorii de limbéd romand g batriofi locali” f4ra a face acest
sunt atat de multi si atat de activi _ lucru explicit: 3 ne ldudam locurile,
cultural, prin locurile de bastina si in de la istorie la oamenii de acum, f&r&

legéturd permanenta cu ,tara i
dinduntru”. O revista a satului global, ;;{pea-rea niciun cuvant de lauda, doar

locuit pe toate ulitele sale de rude E greu, e usor, e posibil, e
de-ale noastre, unii plecafi maide g ficient acest lucru? E greu, pentru
mult, altii mai de curand, nici unii nici cé, majoritatea dintre noi, de decenii

s

ceilalti, in general, plecati de prea bune, ne-am format alte obisnuinte,
mult bine. Unii Tnc& spunandu-si dar cu fiecare numar al revistei va
roméni, gandind, visand, bucuran- deveni mai usor.
du-se si plangand in romaneste.
5 ? : . Nu stiu dacé au ei nevoie de revista t repet lucrurile acestea, asa
Biserica Olari | | noastrd, mi-ar placea s&-mi raspund simple cum pot parea péntru
(fotografie de Ducu Gheorghiescu) [ : ! ~ : afirmativ, avem Tnsd noi nevoie sa-i a-mi clarifica mie insu’mi

auzim. Din curiozitate i din dragoste. | nele dintre ele, dar si pentru cei care
De-asta am cerut ,scrisori din...”,

- ¥ ~ 4 ™
4 scriu la revistd — ba si pentru cititor.
nln sumar: evident, de acolo de unde am avut un  pgnin, ¢4 firescul tre$blﬁe i fie

coleg, u?aprietenbcl) %uqultir:’t_? _'I norma, profesionalismul care nu
iPS Calinic: Femeia este viata si cu ea tine Dumnezeu ﬂg’é‘fﬂtﬁ,ﬁfé‘.’é‘, din Curtea J: R,?gre& i"‘ie.a;f’é S{T epateze, si iTPuné, “
Acad. Solomon Marcus: Atentie la Andrei Serban! o P Zoméle-sforile. romanismul oa
Acad. Mircea Malita: Constantin Brancusi eascundaicimaimulte ~ gare ny ca enunt.
Viadimir Axionov: Din istoria muzicii pruto-nistrene Smﬁr}ﬂ;’élim:;g‘;ﬁg;ﬁgz?ze' Subiecte serioase toate acestea,
Marian Nencescu: Creatie traditionala si g lume afost  Uaraici ne pandeste o alta

§ Lprovincie”, cea a ,seriosului

cutatd sica  oonventional; voi vorbi alts data
unantidotla  gegpre asta, acum doar enunt o
pericolul axioma: nu exist3 subiect minor, care

discurs filosofic modern
Dan D. Farcas: Adevarul pluralist
Gabriela Sonnenberg: Deosebit de... altfel

excesivei X ; . %
. N - o - A - S sd nu merite a fi tratat. Cu doud
Vasile Vasile: Ctitoriile athonite ale Sfantului localiz&ri — adiugiri: exista subiecte nepotrivite
Neagoe Basarab sgc:ir;o:nult pentru revista si, mai ales, exista

tratéri nepotrivite, minore, ne-serioase

lon Patrascu: Un argesean prin lume despre Arges,  (pot fi asttel tratate §f sublecte

Florea Firan: Alexandru Busuioceanu despre traditional ,serioase”, desigur). Dar
Mircea Oprita: Stiinta ca personaj provincia din o reveni.
;(r)i:;irrr??s‘i:?srpfg Si totul f4cut la modul relaxat,

N Homo sapiens N Recuperarea . Jprovinciile din ﬁ?nrg:-aclfalr)g Zhgzzll ((mcggaggu:ﬁesge
B |storia de l4ng4 noi diasporei e, ’ poate face cu un pic de umor nu
= Patta nosstr - mba 1 Carea oo alapt ROl Do) D i e

. romana = Orizont ‘.SF . departe s&-si propuna un stil: al firescului
B Roménia de ) B GOul, dincolo de joc : iy P“‘g_":j- Farda  corial-elegant. Ca la Curte...

pretutindeni B Culori argesene . 4| vorbi despré g reverenta cititorului...

www.curteadelaarges.ro




Din actualitatea culturala

Premiu pentru revista
CURTEA DE LA ARGES

e 14 si 15 ianuarie 2011 s-a
Pdesfésurat la Drobeta-Turnu

Severin, Orsova si Baile
Herculane cea de a XX-a editie a
Festivalului International de Poezie
,Mihai Eminescu”. Au participat scriitori
din Romania, Serbia, Republica
Moldova. S-a vorbit despre Eminescu,
s-a recitat poezie, s-au asezat Jerbe de
flori la

pe scriitorii lleana
Roman
(vicepresedinte),
Florian Copcea
(secretar), Mihai
Antonescu, Vasile
Barbu, Vasile Morar, George Buretea
(membri). Fotografia alaturata il are in
centru, in dreptul monumentului
Eminescu din parcul Colegiului National
,Traian” din Drobeta-Turnu Severin, pe
acad. Mihai Cimpoi, flancat de Florian
Copcea si Dimitrie Craciunovici,
presedintele Miscarii Democrate a
Romanilor din Serbia.

monumentele

trei localitati,
s-au acordat
mai multe
premii. Dintre
acestea,
LPremiul
Eminescu
pentru
promovarea
culturii romane”
a fost acordat
revistei noastre. §
Juriul, prezidat
de acad. Mihai
Cimpoi, i-a avut
in componenta

Mihail Dlaconescu DHC
al Universitatii din Pitesti

gradul | in Sala de Consiliu a

Universitatii din Pitesti: in
prezenta a numerosi profesori, scriitori,
jurnalisti, s-a desfasurat ceremonia de
acordare a titlului de Doctor Honoris
Causa profesorului Mihail Diaconescu
(ndscut la 8 noiembrie 1937 in comuna
Priboeni-Muscel). O personalitate
culturala céreia Argesul ii datoreaza
foarte mult, un om care are si operd si

I uni 17 ianuarie, festivitate de

activitate. Printre altele, a scris o
impresionanta serie de romane care
contureaza o ,fenomenologie epica a
spiritului romanesc”, tratate de estetica,
filosofie si istorie a literaturii, a
(co)infiintat reviste (este cel care a
infiintat revista Arges, in 1966, pe care
a condus-o pana in 1969 si reinfiintat-o
in 2001), a fost profesor la universitati
din Pitesti, Berlin (Institutul de
Romanistica al Universitatii Humboldt),

Bucuresti, cercetator la
Institutul de Istorie si
Teorie Literara ,G.
Célinescu” al Academiei
Romane. A primit titlul de
Doctor Honoris Causa si
din partea Universitétii din
Oradea (1996), este
cetatean de onoare al
municipiului Brad-
Hunedoara (2005), a
comunei Vulturesti-Arges
(2007) si al judetului Arges
(2007). Este membru al
Uniunii Scriitorilor din
Romania.

intalnirea CIC din 9
februarie

a Centrul de

LCuIturé si Arte !
din Curtea de . %

Arges s-au intalnit

iubitorii de cultura din Y Lk 4

urbe si din imprejurimi o

(Domnesti, Arefu, Rm. [

Vélcea, Pitesti etc.),

pentru a participa la

lansarea cartilor Cum . -

vorbim, cum scriem, de

prof. Constantin

Voiculescu (Editura !

Arefeana, Bucuresti, S

2011), si Sarutul perls, —

la suflete pereche, roman de Sorin Calea (Editura Sitech, Craiova, 2011).

A fost prezentat si numarul al doilea al revistei Glasul iubirii, editatd de Asociatia

Umanitard ,Dumnezeu este lubire”, AUDI, din Curtea de Arges.

S-a redeschis stagiunea
teatrala la Curtea de Arges

=memransformarea Casei de Culturd ,George Topirceanu” in Centrul de
Cultura si Arte cu acelasi nume a fost marcata de un eveniment cultural
de anvergura: deschiderea stagiunii teatrale, prima dupa 20 de ani, cu
piesa O scrisoare pierdutd de lon Luca Caragiale, pusa in scena de actorii
teatrului ,Al. Davila” din Pitesti, in colaborare cu Asociatia ,Cultura fara Frontiere
din Suedia. Doi suedezi de origine romana, regizorul Zoltan Schapira si sotia sa,
dr. Olivia Costea, au intreprins un incitant experiment teatral cu piesa
arhicunoscutd, pe care au montat-o conform unei metode de lucru numita

.
-
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)
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I

»

wpsihodesign” (a face decorul, costumele si rolurile dupa structura psihologica a
personajelor). Textul insusi al piesei a fost redus de regizor, renuntand la comicul
de limbaj si mutand accentul pe politica si sex. Mai mult, Cetateanul Turmentat
are chipul lui Caragiale, Pristanda este jucat de o actrita, in spatele scenei exista
un ceas urias care indica anii, 1880, 1990, 2008 — si asa mai departe, un numar
de inovatii indraznete, insolite, care nu-l tradeaza pe Caragiale, ci il actualizeaza.
Artistii pitesteni au intrat perfect in pielea personajelor, spre deliciul salii, care a
aplaudat minute in sir la finalul spectacolului.

Stagiunea va continua cu piesa Trendy sau Amantele trdsnite, pusa in scena
de Dan Tudor.
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Horia BADESCU
E xperienta catoptrica nu are

valoare decat daca

Asemeni drumului, ea nu are timp,
caci timpul ei s-a scurs inainte sa vind, tot asa cum
faradechipul ei nu e decét fata eternitatii. Mincinoasa
in parelnicia ei, ea restituie parelnicului masura
duratei intru care acesta se alcatuieste si incheaga
orizont pentru lumina lduntrului. Oglinda cuprinde
pentru a desprinde, arcanele ei restituind deopotriva
vazutele si nevazutele; mai ales acestea din urma.
Oglindirea este cautare de sine, mesa unei
singuratati absolute. A te privi in oglindd e un act de
curaj si un exercitiu de igiend morald. Nu poti s& stii

Proba oglinzii

ntelegem netimpul oglinzii.

de supravietuire si nici reflexiei sa ia locul reflectei?
Si nu acestui fugar rasfat epidermic ii este rostuita
oglindirea. Oglinda red& cu adevarat ceea ce se
oglindeste in ea doar daca ochiul este in stare a
strabate distanta dintre realitatea sa si realitatea
acesteia. Daca privirea interioara se restituie si isi
restituie ceea ce se vede nevazadu-se si ceea ce nu
se vede vazandu-se. Dacd, in fine, esti capabil si ti
se ingaduie sd intri in tara minunilor care, de cele
mai multe ori, e doar taramul spaimei.

Poate ca teama de acel tdram, banuit cu mult
iniante de a ni se fi ardtat, daca ni se arata vreodata,
ne face sa-| privim cu fugara indiferentd pe cel pe
care ea, oglinda, ni-l pune dinainte, s& ne facem a-|
cunoaste fara a-l recunoaste ori, mai exact, fara a voi
sa-| recunoastem.

Poate e nebuna speranta ca acela care ne-a
intins marul nu e nevrednicul sarpe, ci bratul inflorit

al lui Dumnezeu.

mai dispui pentru a strabate imensitatea dintre tine
si tine.

Tocmai de aceea obsesia oglindirii nu sta
numaidecat sub semnul lui Narcis, al maladivei
estetici a iubirii de sine, si nici nu e doar apanajul
cochetariilor hetairice ori a melancoliei varstelor tarzii,
ci si, si mai ales — ori cel putin asa ar trebui sa fie —
sub rigoarea judecatii de sine.

sunt intrebari care deschid nu numai

orizonturile filosofiei, ci si pe cele ale oglinzii
si poate tocmai de aceea intarziem atat de mult in
fata ei, in asteptarea clipei

Cine suntem, de unde venim, unde mergem?

niciodata chipul cui se va uita la tine din acele ape
ale diavolului, din acel luciu de timp incremenit, de
sub gheata céaruia se pot holba la tine inecatii
adancului. Strigoii nu sunt inventia unei trairi
revolute, ci locuitorii vastului tdram al uitérii de sine.
Privirea in oglinda este in acest caz o reactie de self-
control, o evaluare lucida a dezastrelor si derapajelor
existentiale, o masurare a posiblitatilor de care inca

n care trecerea dincolo de
ea ne poate da raspunsurile
care nu se lasa rostite de
partea aceasta.

insa carei oglinzi s te
ddrui, cdci nu poti cere
cioburilor cosmetice sa

poata cuprinde un exercitiu

Femeia este viata si

cu ea tine

iPS CALINIC

cum, la inceputul batranetii
Amele, imi pot deslusi ceea
ce m-a fascinat din
primavara copilariei! Cele doua
fiinte unice pe pamant si in Cer:
Maica Domnului si mama care m-a
nascut! Cele mai apropiate fiinte
fara de care n-as fi fost si n-as fi
primit ocrotirea sub sfantul Omofor.

De cate ori stateam la masa si
mai intarziam in glume si in
zbenguieli, mama mi-o reteza scurt:
mancati mai repede ca Maica
Domnului sta in genunchi!

Isi poate imagina oricine ce efect
extraordinar au avut spusele
mamei, pe un ton extrem de serios,
care-mi face fiori si acum, cand
scriu aceste randuri. N-am mai
auzit niciodata pe nimeni spunand.
Cum adica, sa stea Maica
Domnului in genunchi atéat timp cat
noi mancam? De unde a auzit
mama acest lucru? N-am intrebat-o
si nici n-am aflat pana acum. S-ar
putea sa se mai spuna aceste
cuvinte in spatiul nostru
binecuvantat de Dumnezeu!

De atunci faceam parte din cele

Dumnezeu

doua case: a Maicii Domnului si a
vrednicei mele mame si ori de cate
ori vorbesc si-mi aduc aminte de
mama, gandul imi zboara la toate
femeile de la inceputul lumii pana azi!

€ minune a mai creat
‘ Dumnezeu! Femeia

strasnica! A pus
Dumnezeu atata plinatate si atata
forta in sinea ei desi pare si chiar
este atat de sensibild si chiar, se
poate spune, extrem de fragila.
Auzeam uneori spunandu-se de
catre unii barbati ca femeia nu
trebuie atinsa nici cu un fulg, asa
trebuie sa ne purtdm de delicat si
frumos. Cand eram student la
Sibiu, profesorul meu Grigore
Marcu, o celebritate in Studiul
Noului Testament, cand a intrat
intr-un magazin l-am auzit cat de
frumos le-a salutat pe doamnele de
acolo si cat de suav le-a sarutat
mainile, spre surpriza mea — o
marturisesc — totald! Nu m-am
asteptat sd-mi vad pe cogeamitea
profesorul si preotul s faca un gest
pe care nu-l mai vazusem.

Desi era cam potrivit de statura,
l-am vazut cum crestea spre
inalturi, mai ales ca tanar fiind I-am
privit atent sa vad daca nu cumva
glumeste. Era de maxima
seriozitate! A crescut in ochii mei
profesorul exigent, dar au crescut si
acele doamne care au primit cu
drag, dar si cu o obisnuita stare.
Femeia este constienta ca este
valoroasa chiar daca nu are timp
s-0 arate prea des. Este prea
ocupata cu lucrurile serioase si nu
glumeste asupra rosturilor sale
sadite de Dumnezeu: de mama, de
gospodina, de vatra calda in virtuti
si vreri crestine, de vrednicii de
fiecare zi care nu se vad si de care,
uneori, te cuprind, fara sa vrei,
unele amaraciuni, daca nu sunt
recunoscute de cei din jur.

ama, sotia, gospodina,
Mintreita lucrare, si

osteneala fara margini, de
nimeni stiutd, mereu improspatata
si de la capat din nou luata! De
unde atata fortd? Ai putea spune ca
este de domeniul supranaturalului!
Ma uitam la mama si o vedeam cu
cata forta lucreaza o zi intreaga si
noaptea pana a doua zi. N-am mai
vazut o asa fiinta si de dragul ei o
ajutam din rasputeri. Pentru mine,
mama, sotia, gospodina este
intreita minune printre noi oamenii.
Si, Doamne, de cate ori n-am
umbrit intru intristare aceasta
ntreitd minune. Ori de cate ori am
supdrat pe mama mea cea
scumpd, am avut cumplite dureri in
suflet si acum simt ca si atunci, ba,
mai mult, cu cat trece timpul,
durerea creste si mai mult. Nu ca
as fi suparat-o peste masura, dar
mai ales ca nu i-am multumit
niciodatd cd m-a ndscut, ca m-a
crescut, m-a invatat, m-a dus la
bisericd, m-a vegheat sa nu ma frig
pe soba sau sa cad in fantana.

Poate e
omeneasca
nevoie de a
crede in noi,
impotriva oricarei
evidente, pentru
a putea indura si
ziua de maine.

Cand mama a
venit la Curtea
de Arges si a
intrat pe usa
palatului, unde,
in anul 1936,
tata a stat de
garda cand era
in armata, mi-a
povestit cum
m-a pierdut
intr-o zi din

| ochi. Aveam

| doi ani!
Strigand dupa
mine disperata,
a intalnit-o pe
mosica lui
Cojoc, vecina
noastra de
casa si,
intrebandu-o
daca m-a vazut
cumva, ea i-a
spus: Tu,
lleand, Costica
mergea pe
carare spre
fantana, fugi sa
nu pateasca
ceva. M-a gasit cu burta pe
buduroiul fantanii uitandu-ma in
apa, cum fac si acum! M-a luat de
camasuta de pe spate in sus ca sa
nu ma sperii! Vai, mi-a spus mama,
parca s-a intamplat ieri. Am niste
emotii grozave! Cand mi-a povestit
m-a cuprins un strasnic plans pe
dinduntru! Cata grija la o mama si
ca nu uitad nimic! Nici un amanunt!
Cand spui mama spui un univers!
Cand spui femeie, spui viata! Cand
spui sotie, spui speranta! Ea,
femeia, mama, sotia, gospodina
umple totul: casa, lucrarea, bucuria,
fericirea, vazduhul, cerul!

oamne, ce fiin{d este
Dfemeia! Daca ar sti ea
insasi cat este de
valoroasa! Dar s-0 1asdm asa, mai
bine s& nu stie pentru ca in final ea
este o taind a lui Dumnezeu printre
noi oamenii.
Sa nu fim barbari cu femeia
pentru ca este viata si cu ea tine
Dumnezeu! Sa nu uitadm!
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Homo sapiens

Atentie la Andrei Serban!

cateva aparitii recente, doua pe TVR

Cultural, la emisiunea ,Inapoi la argument” a
lui Horia-Roman Patapievici, si una, azi, sambata
5 februarie, cand scriu aceste randuri, la ,Interviuri
neconventionale”, pe TVR1. Am urmarit si ecourile la
conferinta sa de la Teatrul National, din 30 ianuarie,
pe marginea spectacolului pe care I-a pus in scena
la Teatrul Bulandra, cu Ivanov de Cehov. Orice venire
in Romania a lui Andrei Serban se afla in centrul
atentiei mass mediei. Este de inteles acest lucru.
Actiunile si reflectiile sale sunt totdeauna de natura
sd ne dea de gandit dincolo de clipa in care ele se
produc si dincolo de domeniul pe care il are in mod
explicit in vedere. Aflat la apogeul creatiei sale,
afirmate in domeniul regiei de teatru si de opera, pe
marile scene americane si europene, dar si in
Japonia, prezenta sa in Romania este de fiecare
datd un eveniment. In conferinta de la Teatrul
National a fost necrutator in primul rand cu sine, a
refuzat sa fie asezat alaturi de cei mari. Dar a fost
necrutator si cu teatrul romanesc actual. ,Scolile de
teatru sunt un dezastru, o rusine nationald in
momentul acesta.” A comparat puzderia de profesori
de azi, fara o cariera profesionala nici ca actor, nici
ca regizor, cu marile personalitdti de la care a invatat
el ca student: lon Fintesteanu, Sanda Manu, Radu
Penciulescu, Mihai Dimiu. A caracterizat cu 0 mana

L—am urmarit pe regizorul Andrei Serban in

Acad. Solomon MARCUS

descoperi ceea ce avem mai profund, o invitatie la o
reimprospatare a mintii si a simturilor. ,S& ne trdim
fiecare zi ca si cum ar fi ultima”, deci cu gravitatea
ntelegerii pretului vietii, a nevoii de a nu o irosi.
Numai c&, addugam noi, la fel de important, poate
mai important, este de a trdi fiecare zi ca si cum ar fi
inceputul unei noi vieti, deci cu prospetimea
necesara construirii de proiecte. Revine la Andrei
Serban sintagma ,timp imprumutat”, deci timpul pe
care-| traim este un dar, n-avem voie sa-l irosim. Este
teatrul un divertisment? Poate fi si asta, dar daca e
numai atat, atunci nu mai e teatru adevarat. Ca sa fie
adevarat, trebuie sa ne scoata din planul vietii
curente, din rutina cotidiana, sa ne ridice intr-un plan
superior, de experienta spirituald majora. Constata cu
amaraciune ca multe spectacole de teatru nu mai
raspund azi menirii acestei arte, se scufunda in
mediocritate; sa nu uitdm ca si Eugene lonesco
formula un diagnostic similar, inca in anii ‘60 ai
secolului trecut.

despre filmul roménesc: ,ne arata doar cum

suntem, dar nu ne duce spre altceva”. li
critica si pe spectatori, care aplauda nediferentiat, cu
aceeasi intensitate, sculandu-se in picioare, ca
ntr-un ritual, indiferent de calitatea spectacolului.
Dar, desigur, spectatorii nu formeaza o masa

Q ndrei Serban are o judecatd necrutatoare

omogena. in aprecierile sale, Andrei
Serban are in vedere un spectator
generic, fara o cultura deosebita,
care nu are resursele necesare
pentru a-si improspata singur
mintea si simturile; dar poate
dobandi aceasta improspatare cu
ajutorul unui spectacol teatral de
calitate deosebita.

Serban deplange modul de viata
pe care ni-| arata si pe care-| stimuleaza de cele mai
multe ori televiziunea. Stiindu-l un célator permanent,
creator de spectacole memorabile in Vest si in Est,
Mirela Nagat, autoarea inspirata a interviului pe TVR1, il
intreabd daca se simte acasa cand vine in Romania.
Réspunsul este edificator: ,Ma simt acasa peste tot si
nicaieri. Singurul acasa este cel din mine insumi.”

Am avut, urmdrindu-I, impresia ca-mi spune lucruri
pe care si eu le-aveam in minte, dar, uneori, parca el
le spunea mai bine, imi ghicea gandurile. Nu e
comod sa ai a face cu oameni ca el, mereu
nemultumiti, mereu cu pretentii tot mai mari privind
prestatia celor pe care-i monitorizeaza: actori,
studenti, parteneri de orice fel. Dar numai cu oameni
ca Andrei Serban se poate schimba lumea in directia
cea buna.

Cred c4, intr-o prima reactie, ar primi marturisirea
mea cu destuld reticenta, afland din ce directie vin;
dar, intr-o a doua reflectie, nu s-ar mai mira, pentru
ca, de fapt, nu numai despre teatru ne vorbeste
Andrei Serban, ci despre ceea ce conditioneaza
calitatea oricarei intreprinderi omenesti. Schimband
ce este de schimbat, reflectiile sale au o valabilitate

de maestru arta geniald a lui Cehov.

Ascultandu-l de mai multe ori, am putut intelege
ceea ce i se pare lui cel mai important. Am sa incerc
sa relatez aici ce a spus el, in esentd, pentru ca apoi
sd vedem ce putem extrage din intelepciunea sa.

eea ce izbeste de la inceput sunt
‘ intensitatea si profunzimea cu care Andrei
Serban traieste fenomenul teatral. Te
convinge ca teatrul nu este pentru el doar o profesie;
este viata sa. Daca, de la spectacolul pe care |-a pus
n scend, spectatorul nu iese transformat, imbogatit,
el considera ca a esuat. ,Daca teatrul nu ne serveste
pentru a ne depasi, atunci la ce ne serveste?” O forta
imensa ne trage mereu spre lucruri facute mecanic,
spre bani, spre superficialitate si neimplinire, spre
partea negativa a vietii, spre neautenticitate. Teatrul,
asa cum l-au realizat vechii greci, Shakespeare,
Cehov, vine sa ne scuture, sa ne scoata din uzura,
sd ne strige: ,Nu esti ceea ce crezi ci esti!”
Andrei Serban vede in teatru un mod de a ne

generald. Ma regdsesc in gandirea si trairile sale.
— n
- n urmé cu aproape un an,
I Lavinia Spandonide coordona
cartea Educatia in spectacol, in
care figuram ca protagonist in cateva
scenarii educationale (Editura _
Spandugino, Bucuresti, 2010). In
aceasta carte, multe enunturi ar fi,
cred, semnate si de Andrei Serban,
fara sa clipeasca. Referindu-mé la
carentele din educatie, nu fac decat
sa merg la radacina raului care
produce aceasta scadere a calitatii
teatrului, filmului si spectatorilor.
Dar legatura mea cu Andrei
Serban este mult mai profunda.
Si eu, tot de punere in scend a unor
spectacole m-am ocupat toatd viata.
Spectacolele nu se fac numai cu
teatru, ci cu tot ceea ce tine de natura
umana.

Acad. Petru SOLTAN

ransnistria n sens larg — fasia dintre Nistru si Nipru —

Teste un stravechi pamant al dacilor, numit si al

tiragetilor. Un elocvent argument in acest sens il

constituie o hartd veche care se pastreaza in Muzeul Puskin
din satul Konstantinovka, regiunea Pskov, in care se indica Niprul drept hotar
intre Rusia si tara numitd Dachia, iar intre paranteze, Valahia (vezi ,Scrisoare
din Sankt-Petersburg”, Literatura si arta, nr. 43, 1998).

Realitatile acestei Transnistrii interfereaza cu actualitatea secolului XX si
inceputul celui de-al XXlI-lea.

inaintea celui De-al Doilea Razboi Mondial, in Romania apare o carte foarte
valoroasa. E vorba de Originea ceangadilor din Moldova, de Dumitru Mértinis, in
care se demonstreaza ca aceasta populatie de rit catolic si in mare masura
maghiarizatd e de provenienta roméana si venitd din Transilvania. Profesorul
Vasile Ungureanu va reedita cartea la Bacdu in 1998, aceasta editie provocand
interes si in ltalia. Pe atunci, in anturajul Sfantului Parinte de la Roma se afla un
bun roméan si un mare erudit, Edgar Papu, emigrat din tara pe timpul lui
Ceausescu. Cand la Roma a aparut traducerea in italiana a cartii, Edgar Papu
organizeaza o audienta la Sfantul Parinte, pentru lon Coja, senator, si Vasile
Ungureanu, cei care avusesera grijd de traducerea si reeditarea cartii in italiana.
Dupa ce acestia s-au intors in tard, Edgar Papu se grébeste sa-i ofere telefonic
domnului Coja unele detalii surprinzatoare: ,....sa nu va mirati ca Papa loan Paul
al ll-lea v-a primit atat de bine, caci Sfantul Parinte — Padre Voicila, cum ii spun
apropiatii sdi, este de origine romana si tine mult la lucrul acesta... Da, este
descendent dintr-o familie de moldoveni care, impreuna cu tot satul, a urcat spre

4 Anulll m

Papa loan Paul al llI-lea si Moldova

miaza-noapte de rdul tatarilor, in urméa cu vreo doud secole si ceva. Din acei
moldoveni se trage Papa loan Paul al ll-lea...”

timpuri, nu existau tatari. Ei doar arendau pentru un scurt timp pasunile

din Bugeac, fard a avea dreptul s&-si faca cel putin colibe. Pe atunci
tatarii erau in slujba administratiei turcesti de pe teritoriul dintre Nistru si Nipru,
limitrof Marii Negre, unde populatia romaneasca bastinasa, fapt atestat
documentar, era in majoritate. Pe de alta parte, tin in mana cartea Romanii de la
est de Bug (Bucuresti, 1994) de Anton Ratiu, scrisd in timpul celui De-al Doilea
Réazboi Mondial la indemnul lui Anton Golopentia, directorul Oficiului de Studii
din cadrul Scolii de Sociologie din Bucuresti, carte al carei manuscris a fost
salvat cu riscul vietii in timpul regimului totalitar din Romania, fiind ascuns intr-o
glugé de coceni. in aceast4 carte gésim si enumerarea numelor de familie ale
locuitorilor din satele roméanesti de dincolo de Bug. La pagina 66 se remarca
faptul ca in localitétile Targul Frumos (actualmente Novaia Grigorievka) si
Vizereni (acum Arnautovka) este atestat renumitul nume de familie Voicild,
precum si alte nume roméanesti — Cotrus, Furdui, Loghin, lovitd, Fercas, Druta,
Barbu, Bogza, Bostan, Vasilache, Smochind, Dinu, Doga, Vieru, Untila, Cimpoi,
Vartic, Dragan, Zamfir etc. Ipoteza mea este ca stramosii Sfantului Parinte se
trag din acea Transnistrie. S& ne rugam si noi romanii pentru valorosul
descendent al neamului nostru Padre Voicila; Domnia sa a fost si Sfantul Parinte
de la Roma, loan Paul al ll-lea, urcat la ceruri, pentru ca Bunul Dumnezeu sa-|
aiba in paza.

Pe de o parte, e cunoscut faptul ca in istoricul stat Moldova, de pe acele

(Din volumul intre Scylla si Charybda, Ed. Stiinta, Chisindu, 2006, 147 pag.)
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Homo sapiens

Constantin Brancusi

Acad. Mircea MALITA
N e apropiem de Brancusi

cu sfiald si cu pietate, ca
fata de parintii natiunii
romane (Dan Grigorescu, Brancusi
and His Century, Editura Artemis,
Bucuresti, 1993). Dintre toti care au dus-o pe orbitele
universale, el a ajuns cel mai sus si a strélucit cel mai
tare. Una dintre strategiile supravietuirii este sa fii
plasat pe acele orbite, s& emiti incontinuu mesaje de
acolo si sa fii receptat ca un bun al omenirii. Cheia pe
care o cautam, o gasim in viata lui de roman, care
strabate lumea singur, tdcut si ingandurat, uneori in
uluitoare calatorii pedestre prin Europa. Daca vrem
sa gdsim supravietuirea drept calduza in aceasta
viatd, suntem rasplatiti din plin.

Are o copildrie grea, plind de incercari si suferinte.
Pleaca de acasa si devine un copil care cauta ce sa
manance si unde sa se adaposteascd, temeri care il
bantuie pana la moarte. Pentru aceasta, trebuie sa
lucreze si e, pe rand, ucenic, vopsitor, chelner, ajutor
ntr-o mica bacanie, schimband mereu céate un decor
mizer la capat de lume, mancand si dormind pe
apucate. Intamplarea il ajutd. Din joacd, el constru-
ieste o vioara de lemn si canta la ea, spre uimirea
unui om, care-| trimite la scoala de arte si meserii. Isi
face datoria, respecta subiectele anoste si
conventionale, decoratie interioara, decoratie de
morminte, inscriptii pe pietre. Din acel moment se
fixeaza in mana lui lemnul si dalta. Disciplind imensa,
staruintd, invatare prin toti porii, urmarirea
perfectiunii, efort continuu, niciun rabat improvizatiei.
Omnia mea mecum porto. Tot ce am e in desaga,
mainile si capul meu. Tot restul vietii se inscrie in
acest inceput la o scoald de arte si meserii,
binecuvantat fie Haret care a impanzit tara cu ele!

A urmat apoi o facultate de arte serioasa la
Bucuresti, iarasi cu teme obligatorii si maestri
buni. Nu refuza nimic din ceea ce este greu.
Accepta sa lucreze un ecorseu, omul fard piele
care std pe masa anatomistului la medicina.
Invatd atata anatomie, incat ecorseul sculptat e
mai expresiv decat cel natural. Facultatea de
medicind il preia. lar, mai tarziu, cand se
descopera ca este un Brancusi, este inclus in
expozitia ce i se dedica in SUA, ca piesa
graitoare pentru arta sa.

peste datele care ii confruntau pe

romanii supusi testului de supravietuire.
Suferinta, in primul rand. O maxima inspirata
spune ca suferinta nu poate fi alinatd de nimeni;
insa poti sa te obisnuiesti cu ea, sa inveti sa
traiesti cu ea. Cine sufera, din experienta lui
Brancusi, mai mult in societate? Copiii, fard vina
si prihana. Atelierul lui va avea intotdeauna cate
un cap de copil. In lupta lor, mijloacele de care
dispuneau roménii erau modice. Indestuldtoare
erau doar lemnul, pamantul si piatra. Brancusi
transforma aceasta materie putina, in forme
dincolo de pragul perfectiunii. Opera se termina,
indeobste, intr-un obiect de simplitate totald: volum
redus, suprafete fine, linii putine sau absente.

Cine viziteaza la Paris Palatul Beaubourg si
atelierul lui Brancusi, cautd un zeu al artei moderne,
atat de ermetic si rafinat, incat tomuri de comentarii
nu reusesc sa-l descifreze satisfacator. Vede doar un
taran oltean, solid, vanjos, drept, un cioplitor al
lemnelor padurii, tindnd in mana lui mare un topor.
Imaginea ne duce la secolele de refugiu in padure al
romanilor si apoi la padurea ocrotitoare de langa sat.

Vorbim de o memorie colectiva sj seculara si o
ntalnim la Beaubourg cu Brancusi. In padure era
singur cu pasdrile. Altd temé& ce va prinde viatad sub
mana sa. In padure se apropie de era primordiald, de
matricea generatoare, de fantana vietii. Am citit
comentarii care i leagd inspiratia de insulele grecesti,
de Orientul Mijlociu, de Asia. Nu cred ca acele locuri
concura in mit, legende si naturd fermecata cu
padurea eroului nostru milenar.

Incé o trasatura il leaga de fratii sai supravietuitori.
Neincrederea in cei ce-l pot abate din drum, in
asocierile nefructuoase, poate limitative, poate
inrobitoare. A rdmas pe picioare proprii intr-un
moment in care inflorea arta moderna, cu zeci de
scoli. O trasatura ne izbeste: n-a apartinut niciuneia.
Cand maestri mari, ca Rodin de pilda, I-au invitat sa li
se alature, a multumit, a stat doar céat putea cunoaste
si intelege arta lor si apoi a plecat. ,Sub umbra
stejarilor mari, alti copaci nu pot creste”, spunea el.
,Decét sa-i cer eu lui, mai bine imi cere el mie” si
,Nu-i bine sa fii altuia dator” sunt expresii frecvente
care denotd o stare de spirit la romani.

Cénd ii cdutam temele dominante, ddm

nulll m

modernitatii artei, la care desigur apartinea,

trdind viata la ceasul zilei, ludm in
considerare cele doud mari directii, pe care mi le-a
explicat Max Bill, ilustrul elvetian pentru care Brancusi
era marele maestru si stadpan absolut. Cele doua
familii de scoli subscriu la ideea ca aparenta nu e
relevanta pentru realitate si, deci, ceea ce vedem nu
e concludent. Dupa prima, dincolo de aparente sunt
structuri esentiale si arta ne duce drept la ele. A doua
scoald nu cautd nimic sub aparente. Lumea n-are
sens, subiectivitatea conteaza si libertatea ei nu
trebuie ingradita.

Prima scoald munceste din greu. Face apel la
stiintele naturii si ale omului. Bauhausul german,
scoala olandeza cu Mondrian, abstractie si creatie cu
Vantongerloo, cubismul, constructivismul rusesc,
futurismul italienesc, suprematismul cu Malevich,
formalismul, arta minimald, un imens efort de a
descoperi structuri neexprimate, economie de
mijloace, austere si simple.

La celdlalt pol se asaza pe o baza cladita deja de
dadaisti si expresionisti, cuprinzand procesualisti, arta
psihedelicd, expresionismul abstract. Toate sondeaza
strafundurile eului. Ellsworth Kelly, cu petele lui de
culoare pentru formalismul abstract, ar tine de primul
grup, dar pe altii e mai greu sa-i clasam, cum ar fi
Kandinski sau Klee.

Circulatia intre scoli si intersectarea lor face ca
si Brancusi sa fie revendicat de o scoald sau alta.

O respingere clara el are fatd de grupul doi al
,Subiectivismului care omoara arta”, fata de
sindbusirea in eu”, spune Brancusi. Si mai clar se
dezice de ei. ,Stii ce vor oamenii aceia? Exhibitii.
Pe mine nu ma intereseaza”.

Pentru a vedea cum se situa fatd de miscarea

Desigur ca, avand inrudiri cu cautarea esentelor,
era mai putin drastic cu primul grup, dar nicio aderare
nu a avut loc. Ce urmarea, insa, sa realizeze el?
Obiectiv mai simplu si mai ambitios nu aveau altii.
Brancusi voia ca materia sa vorbeasca si sa-si spuna
gandurile. Ca sa prinda gandul materiei, mana trebuie
sd gandeasca si ea. ,Mana gandeste, urmand gandul
materiei”, spunea el. Despre Mdiastrd dadea o rara
explicatie amanuntita: ,Am vrut ca Mdiastra sa-si
ridice capul fara ca aceasta miscare sa expuna
mandrie, aroganta sau provocare. Aceasta era treaba
cea mai grea si numai dupa un lung efort am reusit
sd integrez miscarea pasarii in elanul zborului”. Se
spune ca Pasdrea din 1912 de la Muzeul din
Philadelphia realizeaza perfect dinamismul zborului.
lar in 1915 o noua Madiastrd se avanta in zbor. ,Nu
sculptez pasari, ci zboruri”, spunea Brancusi.

Numai cei ce o iubesc vor sa ramana vii.

Care sunt temele primordiale, daca nu
actele vietii, invariante in timpul ce descrie o linie fara
sfarsit pentru specii sau popoare?

Sdrutul, sculptura n piatra, in patru editii din 19086,
1907, 1908, 1912, mai putine decét cele sapte editii
ale Mdiastrei, aratd preocuparea permanenta a
artistului de a imbogati nuantele unei opere la care tine.

Rugdciunea, in bronz, reprezintd o pardsire a
conventionalului, un rar moment de sinceritate, in
care poti sa spui ce te doare si ce ti se intampla, din
cele pe care romanii le cauta pentru alinare si
reflectie.

Operele lui se inscriu intr-un imn adus vietii.
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Adam si Eva, doud sfere deschise, ingeménate,
sunt manerul unui obiect ce poate fi presa sau sirul in
recuzita de unelte a unui taran. Trebuie sa incepi cu
cele doua sfere, sa le iei in palma, s& strangi surubul
celor cinci ere reprezentate de piese distincte de
lemn, ca sa ai ceva din mersul istoriei.

la Hobita la Paris. Componentele ei

primordiale, aerul, focul, apa si pamantul,
l-au dus la Mdiastrd, la Pestele si la Cumintenia
pdamantului. Ultima leaga pamantul de minte,
transferandu-si ce au sacru si vechi in ele.
Cumintenia e reprezentata in piatrd de un personaj
plin de mistere, evocator de mitologii si forte telurice.
Lipsita de armonie si simetrie, frumusete sau farmec,
ea are totusi un mesaj profund, aflandu-se la frontiera
intre mineral si viatd, momentul in care piatra devine
fiinta vie. Dupa Petru Comarnescu, sculptura se
leaga de caloiani, statuetele ingropate de tarani in
pamant ca sa aduca ploaie. Pamantul este
depozitarul unor forte naturale, de a caror
descatusare depinde fertilitatea sa. Acest simbol
hieratic dezleaga si forta mintald a intelepciunii ce
sta tacuta sub fata lui ilizibila.

In mai multe instante, il vedem pe Brancusi
detasand din piatra chipul unei femei dormind
(Somnul din 1908), ca apoi femeia, care inainte
dormea (Muza care doarme, 1910), s& devina un
personaj care viseaza.

Mircea Eliade si-a pus intrebarea, ca si alti
comentatori, daca Brancusi a rdmas un ,taran al
Carpatilor” sau, aflandu-se in centrul revolutiei artei
moderne la Paris, este un produs al scolii franceze
si al experientelor exotice care au circulat in ea?
Réspunsul sau a fost ca Brancusi aducea cu sine la
Paris arta traditiilor populare roméanesti. lar influentele
Parisului ,au declansat un fel de anamneza ce a
condus in mod necesar la autodescoperire”. ,A fost
0 miscare de interiorizare, o reintoarcere la o lume
secreta si de neuitat, o lume atat a
copildriei, cat si a imaginarului”.

and a fost proiectata la
‘ Bucuresti o statuie de

evocare a lui Spiru Haret,
Brancusi s-a inscris cu un proiect
reprezentand o fantana in vechea
traditie a romanilor care, in memoria
celor morti, sépau puturi de apa la
margini de drum. Guvernul nu a
acceptat formula, dar Brancusi a
tinut la ideea Iui, rebotezand
proiectul Fantana lui Narcis. L-a
pastrat in studioul séu pana la
moarte.

Muzeele mari ale lumii,
Philadelphia, New York, Paris si
multe altele, au colturi Brancusi, sali
Brancusi sau ,Brancusiul nostru”, pur
si simplu. Noud ne-a dat Coloana
infinitului, opera sa cea mare. Se afla
in Targu-Jiu, are 30 de metri indltime
si e dedicata soldatilor romani cazuti
in Primul Razboi Mondial. In privinta
constructiei, un seminar stiintific a
studiat formulele matematice ce-i stau la baza,
afirmand ca toate tipurile de simetrii cunoscute sunt
prezente. Pentru Brancusi a fost un pom viu, care
tinde spre cer. Face legatura intre pamant si cer,
simbolizand viata dincolo de moarte — de ce sa nu
spunem cd e un monument al supravietuirii soldatilor,
taranilor, oltenilor, intrupand memoria milenara a
romanilor? Coloana sélasluieste o poartd si 0 masa.
Semnificatia triadica e deslusita de Gh. Stefan
(Ethos, pathos, logos. Eseuri despre o dialecticd
ternard, Editura All, Bucuresti, 2010): complexul de la
Targu-Jiu pare a fi cea mai complexa opera plastica
din istorie”. Coloana féra sfarsit: aspiratia spirituala
ascendentd, axa mundi. Poarta eroilor (sadrutului):
dragostea, imaginarul. Masa tacerii: sfatul inteleptilor.

Arta monumentului, numit de unii autoportret, a
intrat in istorie: ,cu inspirata sa daltd, el a taiat istoria
sculpturii in doud, plasand Coloana fard sfarsit, o
frumusete a geniului roméanesc, la frontiera dintre
clasicism si modernism” (Jean Cassou).

Pentru roméani e un motto de viata: ,persisti, te
ridici, treapta cu treapta”, nedescurajat de nimic,
folosindu-ti mintea la infrangerea obstacolelor si
depasirea limitelor, cultivandu-ti vocatia, iubind
oamenii, slujindu-le cultura, iubind natura si
ascultandu-i soapta si mesajul, captand cumintenia
pamantului.

(Extras din Cumintenia pdmantului. Strategii de
supravietuire in istoria poporului roméan, Editura
Corint, Bucuresti, 2010)

Comuniunea cu natura a purtat-o Brancusi de




Adevarul pluralist. Adevar

e este adevarul? se intreba
‘ Pilat in fata Iui lisus. In

inocenta naivitatii mele dintru
inceput, nu mi-am pus decét relativ
tarziu aceasta intrebare si inca si mai
tarziu am inteles ca Pilat putea avea pe
buna dreptate indoielile sale. Pana
atunci toate mi s-au parut clare si fara
probleme. Prin anii facultatii de
matematicd, am avut chiar superbia sa
ncep sa scriu o lucrare despre
Jformula adevarului”. Cu alte cuvinte,
chiar aveam impresia cd ar exista o
expresie matematica in stare sa ne
conduca drept la Adevdr. M-am inscris,
curand dupa aceea, si la un curs
facultativ de logica formald, unde
speram sa aflu in sfarsit raspunsul
oficial la nedumeririle mele. Cata
candoare...

Desigur, n-am ezitat sa deschid nici
dictionarele de filosofie; din pacate,
doar cele care mi-au cazut in mana
(cele ce se gdseau prin anii cincizeci).
Aici m-am lamurit totusi ca exista cel
putin trei acceptiuni ale conceptului de
adevar. Existd anume un adevar
concordant, unul practic si unul
teoretic. A fost un prim pas pentru a
intui ca lucrurile sunt ceva mai
complicate decat mi-am inchipuit...

Conform anticilor, adevarul este
concordanta reprezentarilor mintii
noastre cu realitatea. Aceasta prima
acceptiune mi s-a parut si mie a fi mai
aproape de ceea ce considerasem si
eu pana atunci adevar. Numai ca sunt
si probleme cu concordanta. Cand
spunem: ,In anul 2000 Dambovita
traversa capitala Romaniei”, oricine
poate verifica si confirma realitatea
asertiunii, deci propozitia poate deveni
un adevar universal acceptat si de
necontestat. Este deja ceva mai
complicat dacé spun: ,toate lebedele
sunt albe”, deoarece s-ar putea sa
apara unii cu contraexemple pe care
eu le-am ignorat, si e foarte complicat
cu ,exista Universuri paralele” ori
Lexistd Dumnezeu”, unde nu avem cum
sa verificdm concordanta cu realitatea,
cel putin dacé tinem sa folosim
instrumentele acceptate de stiintd. In
astfel de cazuri este firesc sa apara
mai multe ,adevaruri” despre un acelasi
aspect al realitatii, ,adevaruri” care pot
sa se si contrazica. Prin urmare, sunt
situatii (si nu putine) in care ne
confruntdm cu o pluralitate a
adevdrului; de pilda, despre cutare
aspect al realitatii va exista un adevar
al meu, unul al tdu, unul acceptat de un
grup de persoane sau de altul.

a un alt exemplu, imi
‘ amintesc ca, la varsta marilor
ntrebari, am incercat sa aflu

adevaruri despre mine insumi,
constatate de persoane in care aveam
mare incredere. Am observat cu
surprindere ca unii spuneau despre
mine c& sunt asa, altii ca sunt exact
invers. lar partea proasta era ca nici
mie nu-mi era clar cine are dreptate.

Unii vor spune ca, in cazul unei
pluralitati de opinii de felul celor de mai
sus, n-ar fi vorba de adevdruri, ori ca
am avea de-a face cu subiectivisme.
Nu sunt pe deplin de acord. De cele
mai multe ori, cei ce sustin cu buna
credintd un ,adevar” au facut toate
demersurile pe care le-au crezut
necesare pentru a verifica si
,concordanta cu realitatea”. Si stiau ca

dupa ei vor veni altii care vor verifica
afirmatia. Timp de cel putin un mileniu
si jumatate, faptul cd Pamantul este in
centrul Universului a fost un adevar
necontestat si permanent verificat de
astronomi si de astrologi. Pentru ei
tezele lui Ptolemeu erau adevaruri si
nimeni nu poate spune ca acestea ar fi
fost subiective. Cand Copernic a zis
altceva, el era singur cu adevarul sau,
negand adevarul oficial. Nu putem
preciza un moment in care adevarul
vechi sa fi ,basculat” in cel nou; o
vreme, au coexistat deci doua
adevdruri care se béteau cap in cap;
unii credeau asa, altii invers. Azi avem
alte adevaruri despre Univers, diferite
de ambele de mai inainte, adevaruri la
care urmasii nostri vor zambi la fel cum
zambim noi cand auzim de flogistic.
Aceasta deoarece oricand va fi posibil
sa mai apara, referitor la un acelasi
aspect al realitatii, adevaruri noi, care,
fara a fi subiective, vor ramane
totdeauna relative, provizorii deci,
intr-un fel subrede.

esi ideile de mai sus pot
Dpérea acceptabile (daca nu
cumva banale)
unui om educat, dainuie
totusi in mentalitatea
fiecaruia dintre noi
convingerea sau
speranta cd exista totusi
undeva un mare depozit
al adevarurilor certe,
ultime, definitive, poate
imuabile; si chiar ideea
ca existd undeva cineva
care stie cum stau de
fapt lucrurile. De pilda,
in acel ,La inceput a
fost Cuvantul” deslusim
convingerea
evanghelistului ca legile
dupa care se conduc
procesele din Univers
au fost stabilite de
Divinitate, ca niste
Adevaruri primordiale,
iar treaba oamenilor de
stiinta, a filosofilor, dar
mai ales a teologilor
este de a-si apropria
aceste adevaruri. Unii
mai au si convingerea
ca existd undeva un
ochi care inregistreaza
fara gres (ca adevaruri
perfecte) intr-un depozit
(numit Cartea Vietii,
Akasha, sau in alte moduri) toate cate
se petrec in Univers, pe Pamant si in
mintea fiecarui om. Viziunea de mai
sus sustine deci ca adevarul despre
cutare aspect al realitatii este unul
singur, acel Adevér absolut care doar
el meritd acest nume. Aceasta
conceptie este complementatad de inca
una si anume ca exista o cale, de pilda
cea a semnelor, a hermeneuticii, a
revelatiei etc., prin care persoane
privilegiate pot intra in posesia acestui
Adevar unic, absolut.

evelatia este o cale uzitata la
Rora actuald mai ales (desi nu
exclusiv) in cunoasterea
mistico-religioasa. In aceasta ipostaza
ea exercita un efect hipnotic asupra
maselor de oameni obisnuiti, in ariile in
care religia oficiala este una singura,
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dar va da nastere frecvent la ciocniri,
adesea violente si sangeroase, la
frontierele dintre marile religii. Daca
indraznim s& facem cativa pasi inapoi,
pentru a cuprinde mai bine peisajul
credintelor: crestinism, islam, budism,
brahmanism etc., cu toate
increngaéturile lor, vom intelege insa céat
de flagrant se contrazic adevarurile
revelate prin oamenii sfinti ai unei
comunitati cu cele revelate sfintilor din
cealalta comunitate si vom intelege ca
fiecare dintre aceste comunitati
(adesea cu sute de milioane de
aderenti) sustine, in mod legitim din
punctul sdu de vedere, ca adevarurile
sale si numai acestea, sunt singurele
Labsolute”, iar ceilalti persista in
neadevar. lar informatiile de care
dispunem azi, pe nenumarate canale
media altddata inaccesibile, ne
sugereaza ca aceasta pluralitate a
adevarurilor ,absolute” (deci a
revelatiilor mistice care se contrazic
intre ele) este reinnoité periodic, prin
noi revelatii, deci pare perena si
imposibil de inlaturat in spatiul
civilizatiei umane.

are si fie cauza? Poate
‘ fenomenul revelatiei este o

simpla iluzie; poate existda mai
multe surse ale revelatiilor, fiecare cu
,adevarul” sau, deci adevarurile
revelate nu sunt absolute; poate exista
o singura Divinitate, dar care trimite
dinadins adevaruri revelate
contradictorii, urmarind un scop aflat
dincolo de intelegerea noastra; sau
poate Divinitatea poseda adevaruri
absolute, vrea sa ni le ofere, dar
mesajele transmise prin revelatie sunt
prost traduse in limbaj omenesc.

Am putea examina, de pilda, ultima
variantd. Cand am iesit din scoala
eram convins cé orice adevar are
forma unei propozitii sau formule
matematice corect alcatuite (abia mai
tarziu mi-am dat seama ca ar putea
exista si alte soiuri de adevar; dar la
ideea acesta voi reveni cu altd ocazie).
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Dan D. FARCAS

Daca e asa, credem
cumva ca
Divinitatea foloseste,
pentru propriile sale
adevaruri, o limitata
limba omeneasca (de fapt care dintre
ele?, iata o intrebare enervantd), sau
mécar o limba perfect traductibila intr-o
limba omeneasca (stiind ca nici limbile
omenesti nu sunt perfect traductibile
intre ele)?

e pare deci cé fie nu exista
Snicéieri adevaruri absolute, de
o oarecare generalitate,

asupra realitdtii, fie existd, dar oamenii
nu pot intra in posesia acestora. Cu
alte cuvinte, incd o data, se pare ca ar
trebui s& ne consoldm cu ideea ca
toate marile adevaruri la care omul
poate spera sunt relative si provizori,
cel putin intr-o perspectiva previzibila.

Cauzele caracterului fara sfarsit al
cunoasterii sunt numeroase si pot fi
grupate in doua categorii:
complexitatea realitatii si limitele mintii
noastre. Pentru acestea din urma, de
pild&, imprecizia cuvintelor care se
referd la realitate nu poate fi eliminata
din cel putin trei motive: cuvintele sunt
in numar finit denumind un numar
practic nesfarsit de lucruri si fenomene
diferite (cum spunea inca Aristotel);
cuvintele evoca in mintea fiecarui om o
experientd de viata diferitd; erorile de
adecvare la realitate se amplifica pe
masura ce cuvintele numesc notiuni tot
mai generale, intrucat acestea fac
abstractie de tot mai multe detalii
considerate ,nesemnificative”. Evident,
erorile cuvintelor se transmit
adevarurilor (si mai general intregii
cunoasteri) exprimate prin aceste
cuvinte. Alte instrumente, cum ar fi
matematica sau logica, au si ele limite
— asa cum sper ca voi avea prilejul sa
argumentez la momentul potrivit — deci
nu pot descrie unele aspecte
importante ale realitatii.

r trebui deci sa acceptam ca,
Aaparent, cunoasterea stiintifica
nu va reusi niciodata sa
ajunga la mari adevaruri ultime, cel
putin cat va folosi instrumentele sale
actuale. Matematicianul Kurt Gédel a
demonstrat c& aritmetica nu poate fi
descrisd complet decat cu un numar
infinit de axiome. Acest fapt sugereaza
cd, in mod analog, s-ar putea ca
fenomenele din Univers sa nu poata fi
descrise exhaustiv, cu instrumente
matematice, decat printr-un numar
infinit de legi; pe care, fireste, nu vom
apuca sa le cunoastem vreodata complet.
Existd eventual o exceptie:
realitatea pe care o percepem ca
obiectiva si exterioara noud ar putea sa
fie de fapt o realitate virtuala (de tipul
jocurilor de calculator sau ca aceea din
filmul ,Matrix”) si, in plus, programul
informatic al acestei realitati virtuale sa
fie traductibil intr-un timp rezonabil in
limbajele omenesti (deci sa fie alcatuit
de o Divinitate nu mult mai desteapta
decat noi). Aceasta posibilitate mi se
pare insa extrem de putin probabila.

ar cu cele de mai sus abia am
Ddeschis o prima usita catre
imensa complexitate a ceea
ce numim adevdr. Sper s& mai avem
suficiente ocazii pentru a reveni si la
alte aspecte ale acestei problematici
atat de incitante si de importante.




Cogito, ergo sum

Creatie traditionald si discurs filosofic modern

ilosofia
F romaneasca
modernd a

interpretat neintrerupt
sensurile filosofice
specifice creatiei
traditionale autohtone.
Tncepénd cu Eminescu si Hasdeu si
pana in zilele noastre, discursul despre
lume, desprins din basmul traditional,
si-a gasit constant loc in analiza
filosoficd. Au fost relevate atat
raporturile cu ceea ce s-ar putea numi
protofilosofia, inteleasa, in principal, ca
un sistem de valori avand ca punct
comun filosofarea asupra sensurilor si
finalitatii existentei, dar mai ales cu
reflexia asupra sensurilor filosofice
desprinse din creatia traditionala.
Aceastd incercare de regandire, de
explicare a aspectelor lumii, asa cum
se desprind ele din ethosul roméanesc
reprezintd, dupa opinia lui lon Goian,
,cheia de boltd a constiintei filosofice
populare”.

Interpretarea lumii, pornind de la
creatia artistica traditionald, a parcurs
un traseu sinuos, de la identificarea
reflexiei colective si individuale, pana la
analiza savanta a discursului despre
lume, finalizata prin descifrarea unor
sensuri complexe ale fenomenului
cultural analizat. Exercitiul hermeneutic
a pornit de la logosul popular, apoi,
ascendent, s-a procedat la analiza lumii
inconjuratoare, a cosmosului. De la
acest prim fond de elemente si structuri
s-a desprins reflexia filosoficd, din care
s-a constituit ceea ce s-ar putea numi o
protofilosofie populara.

Fenomenul analizat a fost, in buna
masura, un proces natural, dedus din
constiinta valorizarii, intr-o forma
superioard, a fondului aperceptiv, initial.
Atinse de bufnita Minervei, spre a-l cita
pe Gh. Vladutescu, miturile originare,
cuprinzand reprezentari ale lumii, s-au
contopit intr-o culturd superioara,
corespunzatoare nivelului modern de
perceptie. in acest fel, s-a delimitat
fondul traditional, primul creat intr-o

Marian NENCESCU

ordine cronologica, de o interpretare
fenomenologicd ulterioara.

Din perspectiva istorica, primul
capitol al gandirii reflexive roméanesti il
reprezinta protofilosofia (Gh.
Viadutescu, Filosofia legendelor
cosmogonice romanesti, Ed. Paideia,
Bucuresti, 1998), ,constituita din forme
diverse de manifestare: mituri,
obiceiuri, credinte, morald, norme de
convietuire etc., care pastreaza,
integrand n substanta proprie,
fondul traditional.” Toate aceste
forme de manifestare culturala
stravechi isi au drept de cetate
in istoria filosofiei romanesti, pe
temeiul ca trecerea de la mit la
filosofie nu s-a bazat pe o
opozitie, in spatiul autohton, din
contra, aparitia filosofiei, odata
cu D. Cantemir, ,facandu-se in
prelungirea fondului traditional si
ca o valorizare a lui.”

eparatia termenilor mit
Ssi legendd este insa
facuta de A. Van
Genepp atunci cand accepta ca
functia principald a mitului este
explicatia: ,Naratiunea primitiva
este utilitard; ea propune
explicarea unui fenomen natural
sau social” (Arnold Van Gennep,
Formarea legendelor, Ed.
Polirom, lasi, 1997). Astfel,
elementele logosului popular,
ce constituie temelia proto-
filosofiei, devin temeiuri de
interpretare a lumii.

Un nivel superior in procesul
de interpretare a lumii — sau
ceea ce identifica G. Durand prin
»aspectul arborescent al gandirii
populare” (Structurile antropologice ale
imaginarului, 1977, Ed. Univers,
Bucuresti) — il reprezinta relatiile de tip
explicativ, respectiv ,de ce”-urile,
identificate de Hasdeu in basmul
traditional. Categoria ,de ce”-ului
reprezintd, la un nivel mai profund, o
forma de regandire a lumii, ,0

paradigma a discursului despre lume
prezent in creatia traditionald” (/storia
filosofiei romanesti, Ed. Academiei
RSR, Bucuresti, 1985).

intetizand, constatadm cé orice
Sincercare de interpretare a
lumii prin basm porneste si de
la aspectele specifice ale culturii
traditionale, ale carei trasaturi constante

rdman universalismul si sapientismul.

Discursul despre lume desprins din
creatia traditionald vizeaza, in esenta,
aspecte esentiale ale destinului uman,
ca si raporturile dintre lumea naturala si
cea subiectiva.

Logosul popular, concentrat in jurul
metaforei, oferd o alta fatetd a
discursului despre lume, pornind de
aceastd data nu dinspre ontologie, ci la
fel ca in gandirea clasica, greceasca,

derivand din ethos. Acest fenomen a
fost semnalat de L. Blaga intr-un articol
despre Studiul proverbului: ,Totusi, in
mijlocul interesului nu este nici cerul,
nici iadul, nici lumea, c¢i omul. Omul cu
toate calitatile si metehnele sale, cu
toate apucaturile, intocmirile si rosturile
sale, voite sau nevoite”.

odelul de umanism popular,
M identificat de Radulescu-
Motru, confera culturii

traditionale roméanesti ,vocatia
rationalitatii” (,Filosofia in Romania
veche”, Convorbiri literare, aprilie,
1933, p. 303). Al. Surdu constata, la
randul sdu, ca gandirea filosofica
romaneasca ilustreaza necesitatea
wcontinudrii sau preludrii traditiei
filosofice autohtone” (Al. Surdu,
Marturiile anamnezei, 2004, Editura
Paideia, Bucuresti, p. 187). in orizontul
principiului aristotelian, anume ca si
Lubitorul de mituri este un fel de
filosof”, ganditorul roman nu ezita sa
adauge la tezaurul culturii populare
romanesti si fondul mitologic-filosofic
al traco-getilor, sau ceea ce Mircea
Vulcdnescu identifica prin ,ispita
tracicd, reziduald, a spiritualitatii
romanesti”.

Privita din aceasta perspectiva,
cultura traditionald capata noi
dimensiuni prin accesul la mitologia
roméaneasca (,cea mai bogata dupa
cea greceascd”, in opinia autorului
citat). Prin prisma acestor ,ispite” (la
cea deja mentionatd, se adauga traditia
crestind, care a atins la noi cotele cele
mai inalte, ale isihasmului), gandirea
filosoficd roméaneasca, revendicata de
la traditia autohtona, are temei si
substantd sa asimileze cultura populara
si mai ales mitologia, cea atat de fertild
in referinte la tineretea fara batranete si
viata fdrd de moarte.

(Fragment din Cap. V, ,Ipostaze ale
timpului in Tinerete fadra béatranete si viata
fard de moarte”, al tezei de doctorat in
filosofie sustinutd in 2010 la Universitatea
de Nord, Baia Mare; va urma.)
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Din invataturi...

e
BdsINAR

imbérbétezi gloata, pe fiecare unde fi este

randul, si s& intocmesti pe fiecare dupé cum
este randuiala. Ins&d mai mult decét toate, sé te rogi
Domnului Dumnezeu, ca intocmirea ta sa fie de la
Dansul. Asemenea, sé-ii ridici mintea sus cétre cer, ca
sd-{i fie Dumnezeu in ajutor. lar tu Tnsuti si cu oamenii
téi sa mergi drept, fatd in fatd spre vrajmasii tai, fara
nicio frica, oricat de mulii ar fi. Si sd nu te temi deloc de
dansii, chiar daca sunt multi, pentru ca osteanul viteaz
nu se Tnfricoseazd de mulfimea oamenilor. Precum un
leu risipeste o multime de cerbi si un lup omoara o
multime de turme de oi si o piatré de tun risipeste si
invédlmaseste multe cete de oameni, nu dupd cum este
piatra micd, ci dupd cum zboara cu strasnicie, de
aceea risipeste multime de cete de oameni, asemenea
si osteanul iute si viteaz nu se infricoseaza de
multimea oamenilor. Pentru c& omului bun toti oamenii
fi sunt intr-ajutor, iar omului fricos toti oamenii i sunt

Deci, sé-{i oranduiesti toate armele si sa-ti
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dusmani, chiar si de ai lui este gonit si océrat.

Deci, fiul meu, asa te sfatuiesc, sé nu stai impreund
cu oameni fricosi, ca nu cumva sa pierzi cinstea mea si
a strébunilor tdi. Ca de moarte nimeni nu te poate
izbévi, numai singur Dumnezeu, pentru cd Dumnezeu
este mult milostiv si cu mila Lui te va umbri pe tine si
capul tau, iar dusmanii téi vor fi biruiti.

lar pe copiii dregatorilor si ai taranilor, pe tofi s&-i
duci departe inapoi, nu cumva sa lasi pe acei copii ai
dregatorilor sau ai téranilor t&i inaintea dusmanilor,
cand vrajmasii tai vor porni lupta impotriva ta, iar tu cu
ostile s fii dincoace de ei, si astfel s& loveasca
dusmanii ti si sa prinda si s& robeasca pe copiii
dregétorilor si taranilor téi. Pentru cd, atunci cand vor
vedea dregétorii si téranii ca au fost robiti copiii lor, te
vor pdrasi §i vor merge pe urma copiilor lor.(...) lar tu
cu ostile tale sé iesi fad n fatd, impotriva dusmanilor
tai, féra nicio fricd, pentru cd Dumnezeu este mult
milostiv, precum Ti vei sluji, asa te va si milui.
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Odata ca-n nici odata (Il)

apare de patru ori: 1. in strofa 11,

v. 43: Ea il privea cu un surds / El
tremura ’n oglinda, / Caci o urma
adanc in vis / De suflet sd se prinda.;
2.1in strofa 15, v. 59: Si apa unde-au
fost cézut / In cercuri se roteste, / Si
din adanc necunoscut / Un méndru
tandr creste.; 3. strofa 32, v. 126: Doar
ochii mari si minunati / Lucesc adanc
chimeric / Ca doud patimi fard sat / Si
pline de 'ntuneric.; 4. strofa 70, v. 279:
Nu e nimic si totusi e / O sete care 'l
soarbe, / E un addnc asemene / Uitarii
celei oarbe. Cuvantul e folosit de doua
ori adverbial si de doua ori
substantival, alternativ.

N
In Luceaf&rul, cuvantul adanc

1. A tremura duce cu gandul la a
(se) tulbura. Oglinda reflectd, in spatiul
(terestru) odaii, luminisul stelar,
puzderia luminilor cosmice. E de vazut
un adanc in care e cufundat insusi
timpul, el insusi iesit din oceanul cel de
stele. lesirea din adancul astral face ca
linistea (locul lin de sus), ordinea
postfacerii sa se tulbure, sa ,tremure”.
Strict vizual, un corp (cosmic) iesit din
apa face ca substanta s& tremure si
imaginea acestui eveniment cosmic sa
fie surprinsa de suprafata oglinzii, fie
mécar virtual, daca nu si chimeric. (Nu
stiu daca, in realitatea fizica,
fenomenul de retinere, de imprimare
are similaritate.) Orice eveniment
cosmic major ar trebui, macar teoretic,
sd ramana imprimat undeva in
memoria timpului, daca nu chiar
oglindit pe o suprafata universala, de la
marginea universului, pana acolo unde
lumina evenimentului poate ajunge. As
putea admite chiar ca un astfel de
eveniment — luminos: Pdrea un fulger
ne’ntrerupt — calatoreste pana la
marginea universului si se proiecteaza
pe acea suprafatd de margine. E de
admirat aceasta viziune, chiar daca ne
e greu sa stabilim daca suprafata de
margine functioneaza ca un ecran sau
ca o oglindd. Oricum sunt obligat sa
admit cd suprafata aceea functioneaza
ca o uriasa videoteca pe care s-au
imprimat toate evenimentele cosmice,
fie c& privim temporal fnainte sau in
urma: Si se tot duce... S'a tot dus.
Putem observa ca adverbul tot, cu
puternica lui incarcatura semanticd, de
continuitate, de prelungire nesfarsita,
insoteste deopotriva si verbul la
prezent si verbul, acelasi, la un timp
trecut. Nici reflexivul prezent se duce,
nici trecutul s’a dus nu ar putea fi
suficiente fara adverbul determinant.
Se duce, fara insotirea adverbiald,
sugereaza, desi vag, un capat. S’a dus
arata, fara sustinerea adverbului, un
eveniment incheiat. A se duce are si
intelesul de ,a pleca spre undeva”,
presupunand si o componentad
temporald, dar si un inceput de pieire:
S’a rupt din locul lin de sus / Perind
mai multe zile.

ersul Trecu o zi... trecurd trei,
ch toatd trimiterea spre o

formula-cliseu a basmelor,

trebuie interpretat in semnificatia
formulei si nu ad litteram, ca interval
care comprima sau dilata timpul,
lasand temporalitatea libera la ambele
capete. Versul care introduce ipostaza
Catalin a Fiintei, tot din inventarul
formulelor mediane, cu rostul de a
comprima sau prelungi nedefinit spatii
si timpul unei calatorii, al unui drum —
in vremea asta Citdlin... — prin
determinantul demonstrativ de
apropiere, e cu trimitere la un episod
care raméane doar in ordine terestra,
repetabild, aparentd, fugara. Opusul
acestui drum in ordine umana, in
vremea omului oarecare si in vremea
tuturor, adica intr-un loc anume si a
unui timp cu finalitate, este calea: Dard
pe calea ce-ai deschis / N'oi merge nici
odatd. Calea astrului este altceva, asa
cum sunt si cdile de mii de ani,
trecatoare in tot atétea clipe.
Trecdtoare trebuie citit cu mare atentie,
pentru ca verbul treceau, contextual, in
poem, e cu dublu sens, ca si cum am
citi: nainte si inapoi, deodata. Calea e
tot cu acoperire spatiald si temporala.
Un nici odatd e si in aceste versuri, cu
semnificatia lui distincta si adanca. Cat
despre calea deschisd de astru — in
vis, in idee —, ca o fereastrd temporald
fara limite, cu descatusarea (,a
deschide”) hotarelor terestre, prea
frumoasa are constiinta ca nu va putea
vreodatd, (vre)odatd, ci nici odatd sa
mearga.

Lucian COSTACHE

pastreze semnificatiile atat
de subtile din uvertura.
Deci: cine (ce) e viu si cine
(ce) e mort? Si unul, si
altul, fiecare! O nota de
ambiguitate si de echivoc
(de nonsens chiar) va sesiza oricine nu
admite ratiuni filosofice mai adanci, de
tipul: Fiinta, fiinta purd... este de fapt
neant.

dar nu se intrupeaza; e doar un

spectru de lumind, o imagine, o
holograma (un luminis: si din oglinda
luminis pe trupu-i se revarsd). A se
revdrsa e in evidenta legatura-
semnificatie acvatica. A se revérsa
luminis este aceeasi imagine a izvorarii
de lumine, de ’ntai. Revarsare
inseamna si iesire din matca, din
matca ordinii genezice. Ca si cum cerul
isi poarta apele din trecut, inundand cu
lumina prezentul. Viziunea poetica,
cosmicd, e monumentald. Nu altfel e
vazut cerul prin care pluteste (fnoatd)
luceafarul, cu aripi crescute, care cresc
continuu (cresteau in cer a lui aripe),
cu sugestia ca in adancurile temporale
e din ce in ce mai dificil de patruns si
numai o fortd, tot cosmica, de
propulsare (de combustie, reluand un
termen al lui G. Calinescu, care il
folosea pentru a evidentia
incapacitatea Catalinei de a-si parasi
conditia, fard ,combustia necesard”) e

n . . _—
I n visul fetei, astrul se ipostaziaza,

Odatd si nici odatd, din uvertura
Luceafdrului, respira peste tot in poem,
cu exemplara semnificatie observata si
de domnul academician Alexandru
Surdu. Céci eu sunt vie tu esti mort e
locul de intélnire al fiintei cu neantul.
lar ea — fiinta pura a prea frumoasei,
Frumusetea in sine, Ideea de
frumusete, desdvarsirea, chintesenta
frumusetii (ca luna) si chintesenta iubirii
(cum e Fecioara) — e aruncata in lut de
Catalin, cu viata ei vie, in timp ce
Hyper-eonul — si Ratiunea (lui), Fiinta
purd a Ratiunii — se intoarce si
se-ndreaptd, din aspiratia lui lutifera,
calda (o ord de iubire), spre Ratiunea
absolutd, rece, nemuritoare, cu
nemuria lui, de mort frumos cu ochii vii.
Pentru astrul vesperic, in finalul
Luceafdrului, ea trebuie sa ramana
fiinta purd, pentru a putea sa se
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razbatatoare. Luminisul ce se revarséd
pe trupul fetei (strofa 10) e reflexia
momentului unic al acelei zile de 'ntai
(strofele izvorérii primordiale, cu strania
intoarcere in timp: strofele 65-70).
Aceeasi revarsare, cu izvorul luminii
expansionand timpul si spatiul: Cum
izvorau lumine; // Cum izvorand il
inconjor / Ca niste mdri, de-a 'notul.
Unitatea de viziune si legaturile la
distanta dintre cuvinte, imagini si
semnificatii sunt un nou prilej de
satisfactie analitica: lumine < > luminis;
(izvorand) il inconjor < > revdrsau; el
tremura 'n (oglindd) < > ca_niste mari,
de-a 'notul (,miscarea apei, valurile
tremurande”). Oglinda reflecta luminisul
dintai, cu nasterea din apa a
universului de la-nceput, cu steaua
luceafarului ndscandu-se totdeodata.
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Asocierile numeroase,
surprinzatoare de cele mai
multe ori, mai ales pentru cel
care e mai putin familiarizat cu
poezia nelenesa din
perspectiva ideii, dau
adevarata dimensiune a unui
univers poetic care atinge cele
mai profunde resurse ale limbii
romane. Am retinut versurile in
care oglinditul luminis stelar se
ntinde deszagazuit, inundand odaia
fetei indragostite, cum se revarsa
lumina rece, ,sorbitd” parca de
suprafata oglinzii din odaie si reflectata
peste trupul intors al prea frumoasei.
Acelasi cuvant a (se) revarsa e activat
si in cuvintele, parca nepotrivite pentru
el, din dorinta lui Catalin de a atenua
patima care il cuprinsese: Cu farmecul
luminii reci / Gandirile strabate-mi/
Revarsd liniste de veci / Pe noaptea
mea de patimi. Lumina rece si linistea
de veci (ca in final: ,rece” si
Lnemuritor”) — adica farmecul Ratiunii —
sunt si aici in opozitie cu noaptea de
patimi. Sigur ca mintea aduna laolalta,
cu conexiunile imediate, o imagine
complementard si in legatura cu
venirea din vaile chaosului, cu
desfdsurare de giulgi negru, din aerul
cu rumene vapdi, care se-ntind, ca si
cum am spune ca se ,revarsd”, scédldat
in foc de soare... Strofele 28-32
anticipeaza zborul intors al luceafarului
si viziunea cosmologica din zborul spre
ziua cea de ’ntai. Nu intamplator
versurile au aceeasi amprenta: Ca
doud patimi fard sat / Si pline de
‘ntuneric. Patimi... pline de intuneric e
echivalentul semnificativ al noptii de
patimi. in ce legatura sunt cele doua
formuladri cu doud ipostaze atat de
distincte ale fiintei, luceafarul si Catalin,
e suficient de bizar. O clarificare ar
putea veni din descensiunea astrului si
din contaminarea lui terestra, din
sentimentul iubirii care 1l transforma si
din patima puternica a lui Catalin,
aceeasi iubire, care i poate sublima,
ascensional, patima, ca instinct, in
farmec al ratiunii, contaminandu-I cu
visdri peste fire. in Eseurile deschise
(p. 148-151) am analizat in detaliu
aceste versuri, exprimandu-mi si opinia
cd mai degraba versurile s-ar potrivi cu
starea astrului, cuprinzand semnificatii
ce graviteaza in jurul ,dublei” sale
ipostaze, vespero-hyperionice, si ca ar
fi mai putin potrivite pentru Catalin.

isul deschide portile timpului
Vsi ale spatiului, facand

posibila si intalnirea. Astrul
trebuie sa treaca prin apa, pentru ca
viata vine si ea tot din apa primordiala,
substanta nasterii universale, a nasterii
Fiintei. Fata vede, in somn, in vis,
facerea, geneza (poate nu alta facere!),
dar nu poate intelege uriesenia lumii, a
cosmosului. Nu poate cuprinde
denecuprinsul adicd, pentru ca nu e
vorba de coeficientul ei de inteligenta
(motivul femeii lipsite de genialitate,
atat de exagerat tocat in valorificarea
poemului), ci de nepatrunsul
universului (N-a fost lume priceputd si
nici minte s ‘o priceapé — Satira I; nici
ochi spre a cunoaste — Luceaférul).
Asa si explic versurile Desi vorbesti pe
inteles, / Eu nu te pot pricepe.

—————



Sub crugul Eminescului

pentru ca intruparea sa se producd; e

nevoie si de suflarea vietii, de suflarea
divind. Paradoxal, sacrificiul suprem al iubirii nu este
moartea, ci viata. Cufundarea e mereu in intunecata
mare, in materia, substanta intunecata a marii, de
acolo de unde vine cel ndscut din ape, a carui muma
e marea si noaptea — marea intunecata, adica,
surprinzitor (1), ,substanta intunecata”. in lumea
realitatii umane, terestre, viata inseamna insa
drumul, calea, calatoria de-o clipd spre sfarsit.
Destinul fiintei e sa cada in moarte. Hyperion cere
accesul in viatd, in existenta (loana M. Petrescu),
adica sa schimbe nemuria pe-o sarutare. Sarutul
acesta e insa — ca sa jucam putin expresia — sarutul
ce duce la moarte, sarutul mortii.

Cand inchipui ca in versurile Ceru ‘'ncepe a_roti /
in locul unde piere (eveniment cosmic intors — pe fata
ei intoarsd —, de intoarcere: intoarce-te, te ‘ndreapta;
dar si cu aceeasi tulburare a substantei acvatice:_a
roti), imaginea e de simulare poeticd (asa cum ar fi o
simulare pe calculator) a materiei cosmice care se
invarteste in jurul unui gol (hdu) negru, lipsit de
lumind, motiv pentru care nici nu ar putea fi
reprezentat. Dacd adaugi si ca vremea incearcd in
zddar din goluri a se naste, imaginea e aproape
straniu de stiintifica si de actuald. E astfel insuficient
sd intelegi notiunea de infinit doar fie-creste-continuu,
fie-scade-continuu (ca spatiu, ca timp), desi, logic, e
mai corect sa intelegi creste-scade-continuu,
simultan, expansiune (explozie)-comprimare
(implozie) continuu-simultan. E greu de inchipuit,
fiziceste chiar (cu toatad insuficienta intelegerii mele),
0 expansiune si o prabusire simultana si continud a
universului, ca spatiu-timp insa. Desi: Din sdnul
vecinicului ieri / Trdieste azi ce moare; Pérand pe
veci a rdsdri / Din urmd moartea 'l paste. O
presupunere aproape stranie se insinueaza si dinspre
versurile citate anterior: o sete care 'l soarbe...; un
adanc asemene uitdrii celei oarbe.
Orb inseamna ,a nu vedea”, dar si
,a nu putea fi vazut, a fi negru,
intunecat”. O sete care 'l soarbe e
expresia unei energii uriase, a unei
energii adanci, o energie lacoma,
oarba, intunecata, lacom de oarba;
uriasa si oarba, intunecata adica,
neagra. Cu alte cuvinte: o energie
intunecata, in confruntare cu una
de lumina. Presupun c& un
informatician, cu bune cunostinte
de fizicd spatiald, cosmica, si cu
sensibilitate poetica ar putea
simula viziunea cosmologicé din
poemul Luceaférul, urmand, poate,
toate explicatiile pe care le pot eu
descifra.

aca explicatia teoretica
D din S&rmanul Dionis,
cum ca viata este visul sufletului nostru,

face posibila célatoria in timp, prezent, trecut si viitor
consumandu-se in aceeasi clipa, si acesta este un
principiu calauzitor, atunci e de inteles si de ce astrul
0 urmeaza... in vis. Cand determinarea adverbiala,
céci 0 urma adénc..., e in continuitatea cauzald a
tremurului Tn oglindd al astrului, atunci cuvantul
adénc e cu dublu sens (privirea are si ea aceeasi
reciproca directie: contemplatia opticd — Andrei
Plesu), avand ca subiect si ca obiect, simultan, astrul
luciferic si prea frumoasa (cuvantul are si aici rostul
din uverturd: pe fata ei, intoarsd, s-a-ntiparit bucuria
dorintei: Il vede azi, ’l vede méani / El iar, privind de
sdptdmdni...; Ea il privea cu un surds... ) si
imprimand o dubld semnificatie: venire din timp si
cufundare in timp: adancul (profund) vis si adancul
izvor (apd) al universului. Fata intoarsd a fetei e un
semn. In tremurul oglinzii e de vazut si adanca
tulburare a lumii, pentru c& un eveniment unic si de
dimensiuni cosmice sta sa se produca, in adevarata
realitate, cea a visului.

in Dictionarul... lui Hasdeu, adanc Jreprezintd”,

N u e insa suficientd cufundarea in ap3,
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adverbial, ,toate sensurile adjectivului adanc’.
Transferul adjectival e oricand posibil, avand in
vedere ca suntem in fata unei imagini poetice.
Dincolo de sensul de profund, de abis, cuvantul are si
sensul de fund, de capdt, de loc dupa care nu mai e
nimic. Temporal, e tot un capat, ca si cand am spune
ca am ajuns la fundul timpului, la capatul lui, la ziua
cea de ’ntéi, unde nu-i hotar si unde vremea incearcéd
in z4dar (in van) sa se nasca. Linearitatea e de
neconceput aici, doar bucla, bucla timpului, prabusita
si ea intr-un punct, un singur punct, ar putea fi o
reprezentare corectd. Si daca addnc ar aparea dupa
substantiv, Cdci o urma in vis adanc, dubla
interpretare, ca adjectiv si ca adverb, e iarasi
posibild. Trimiterea la apa primordiald e céat se poate
de vizibild: ,izbaviaste-ma de carii nu ma pot vedia si
de adéncile apelor, s& nu méa inniace volbura apei
nice s& ma soarba (s.n. — L.C.) adancuf’. (Cf.
Hasdeu, Dictionarul..., p. 266, Dosoftei, 1680,
psalmul LXVIIL.)

2. Tn al doilea context, addnc e substantival, iar
insotitorul adjectival e in legatura indiscutabila cu
versurile care construiesc imaginea inceputurilor
cosmice. Cand spui addnc necunoscut, spui in
acelasi timp c4, in dimensiunea aceea a timpului-
spatiu, unde se-ntoarce luceafarul, pentru a cere o
alta facere pentru sine, numai pentru sine, nu e nici
hotar, dar nici ochi spre a cunoaste. Versurile sunt
din strofa 69. E revelator v. 273, dar mai ales v. 274,
imediat inaintea strofei 70, cu care se incheie
viziunea universald, cu incifrarile cosmogonice, cu
viziunea spatiului-timp, revenirea la nucleul
primordial, si cu zborul ,inapoi”: Nu e nimic si totusi e
/ O sete care 'l soarbe... (La Dosoftei: nice sd ma
soarbd adancul...) intruparea e dinspre acel adanc
necunoscut (spatiu si timp, deopotriva): nici ochi spre
a cunoaste; si tot spre el zboara astrul pentru a
redeveni Hyperion.

cum intelegem exact si constructia

metaforica a tremurului in oglinda al astrului

si ce vrea sa zica, suplimentar, esential,
versurile Cdci o urma adénc in vis / De suflet sd se
prindé. n Floare albastra era aceeasi incifrare, cand
ea spune sufletul vietii mele. Ne urméreste o sugestie
suplimentara fata de cuvantul a (se) cufunda (cu
varianta: a se scufunda).

Luna rasare linistit si tremurand, din apa. Ca orice
astru, ca orice stea, ca orice corp ceresc. Asa, si de
aceea, si luceafarul tremura-in oglinda. Dincolo de
plasticitatea viziunii orizontice terestre, a lunii iesind
din mare, a cerului care iese dintre valuri, orice
cufundare si orice izvorére e cu tremurul si cu
tulburarea apei de la-nceput, ca orice rotire in cercuri,
ca si cuibarul rotind de ape...; si: de ape rotind. Sa
amintim si: Ceru ‘ncepe a roti... Niciun adaos
explicativ nu mai e necesar pentru a intelege
semnificatiile unei imagini exemplare: Si apa unde-au
fost cézut / In cercuri se roteste / Si din adanc
necunoscut...: luciul marii (= oglinda apei) — adancul,
noianul — tulburat de un eveniment cosmic.
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3. n al treilea context in care apare cuvantul
adanc, strofa 32, semnificatia adverbiala e tot cu
dubla determinare, adica (ochii) lucesc adénc, dar si
chimeric adanc. Chimeric e in acelasi inteles cu vis,
,ca in vis”, ca intr-un vis adanc. Sa insemne doar ca
ochii lucesc profund, puternic sau, si suplimentar, ca
lucesc ,de undeva”, dar de un undeva ca ,de nicdieri”
si ,de niciunde”, adica din chimericul adanc — cel plin
de ’ntuneric, cel dintai, din adancul ocean cosmic?!
Cred aici ca niciun fel de dihotomie intre spatiu si
timp nu mai e potrivita. Fizicienii numesc asta, daca
am inteles exact notiunea, Singularitate. Cé adesea
am putut distinge in gandirea poeticd eminesciana un
inteles similar, despre care am si scris, ca spatiu-
timp, initial, e o intuitie pe care am indréaznit sa o
dezvolt cu ceva timp in urma. Cu ipostazierea
(cufundarea in lumea de jos, descensional, cea
trecdtoare — aparenta terestra — si, apoi, iesind din
determinarile vremii si locului, cufundarea in inaltul,
ascensional, spre propria esenta, spre nemurie — nu
nemurire!) aceasta ,dubld” a luceafarului (sa ne
amintim: nici ochi spre a cunoaste; o sete care ’l
soarbe etc.), cu ochii ca doud patimi fard sat
(= si o sete care-I| soarbe; cu sensul de ,neistovita,
nepotolitd”, chiar ,lacoma”; cu o ldcomie neistovitd,
care il aspira indarat), suntem din nou in situatia de a
admite observatia ca fiinta purd... este neantul.

Cum sa spui poetic, mai potrivit, cad timpul se
intoarce la matca primara, ca se-ntoarce la cand nu
era? Ca si spatiul e sorbit cu energie lacomoasa, fard
sat? Adanc chimeric, ,adanc-chimeric”: iti vine sa zici
ca toate intruparile fiintei, Fiinta, sunt neant, de
vreme ce orice inceput e sfarsitul. Gandirea teologica
admite un alfa si omega (nu un alfa si un omega!) —
inceput si sfarsit, impreuna — intr-una si aceeasi
entitate divind, un Tot. Si dacd Dumnezeu este totul,
spatiu-timp, impreuna...

Cobori in jos e in opozitie relativa cu eu sunt
luceafarul de sus, caci, cum s-a
spus de atatea ori, universul nu
distribuie spatiul astfel. Cand e
vorba si de timp — si in
permanentad e vorba —
delimitarile devin complet
inoperabile. Prepozitiile, diferite,
in si de, care insotesc
determinatii, verbal, si, respectiv
substantival, sunt
corespondente, de vreme ce
primul aratd, indica o ,directie”
si miscare, desprindere, rupere
M| (s-a rupt din cerul lin de sus), iar
al doilea araté situarea intr-o
ordine stabild (cu sensul
,stabilitd candva”), lind — un
| atribut si o caracteristica. Céat
- despre conotatiile morale, jos,

aproapele = inferior”, sus,
departele = ,superior”, nu e locul sd ne pronuntdm
mai in amanunt. O analiza de ,caractere” si
psihologism devine inoperabild, caci aici nu e vorba
de a stabili tipologii, de a clasifica si ierarhiza.
Interesul nostru se focalizeaza pe imagini si pe firul
de gandire deschis de opinia domnului academician
Alexandru Surdu.

4. Uttima aparitie a cuvantului adnc e
substantivala si determinata de o comparatie: un
adéanc asemene... Pentru a patrunde mai bine in
mecanismul de gandire a lui Eminescu, adastam
putin asupra cuvantului cufundare, a se cufunda.
Dictionarul lui Hasdeu spune: ,Cufundare e numai de
sus in jos si presupune disparitiunea totala a celor
impinse la fund, ba chiar peirea lor.” (p. 466) Se pare
ca Eminescu cunoaste foarte bine sensul acesta, de
vreme ce a se cufunda este legat tot de mediul
acvatic, privit cosmic si descensional; fara ca sus si
jos s& mai aiba vreo relevanta temporald si/ sau
spatiald. (Va urma)



Istoria de langa noi

Din istoria muzicii pruto-nistrene

inceputurile

Viadimir AXIONOV

Viadimir Axionov (ndscut la 26 octombrie 1950, la Chisindu) este muzicolog, absolvent al Conservatorului
de Stat ,P. Ceaikovski” din Moscova (1974), doctor in studiul artelor (1979), doctor habilitat (1993), profesor
universitar din 1995. Cercetétor stiintific principal al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte
a Moldovei, prorector al Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Moldova. Numeroase lucrdri de cercetare, discipoli de succes, premii (printre acestea, titlul

de Om emerit, primit in 1999).

I nceputurile artei muzicale profesioniste pe

teritoriul istoric numit actualmente Republica

Moldova tin de mediile bisericesc (muzica
religioasd), curtean sau de mosie (muzica de curte,
de nobilime latifundiara), militar (muzica militard, cea
ostaseasca).

Muzica bisericeasca, axata pe invatatura crestina,
si-a luat fiinta in evul mediu sintetizand elementele
slave, grecesti, romane, in baza cantarilor bizantine.
In mediul bisericesc au aparut primele scrieri
muzicale, s-au format temeliile invatamantului
muzical. Drept dovada serveste Lectionarul
evanghelic sau Evangheliar datand din sec. VIII — IX
(se pastreaza la Biblioteca centrald a Universitétii din
lasi), cuprinzand vechea notatie muzicala denumita
ecfoneticd, ce indica urcarea sau coborarea intonarii
recitativului psaltic prin intermediul unor semne
speciale. Manuscrisele bisericesti din sec. XVI — XVII
demonstreaza dominarea formulelor sonore sprijinite
pe modurile bizantine diatonice, cromatice si
enarmonice care definesc cantarile irmologice,
stihiraice si papadice. Cantarile bizantine se
diferentiaza ca forma si gen,
fiind prezentate de contakion,
canon, tropar, condac etc.

Premisele muzicii militare fsi
au originile stravechi in
ambianta tracilor, getilor si
dacilor (credinta in zeul Marte — |
cel razboinic, dansurile |
razboinice Carpeia si
Kalabrismus acompaniate de
instrumentele aerofone si de
percutie, proslavirea vitejiei in
cantarea eroica Peanul,
cantecul de doliu, la moartea
eroului — Torelli, acompaniat de
flaute si fluiere). In urma celui
de-al doilea rdzboi al lui Traian,
statul sclavagist geto-dacic a
fost ocupat de legiunile romane
cultivand muzica razboinica si
dionisiaca avand sonoritati
crude si zgomotoase (brumalii,
saturnalii).

Un mare aport in evolutia
muzicii militare I-a avut muzica
trupelor turcesti de ieniceri
executatd de meterhanea sau
tabulchana. Sonoritatea era
puternica si stridenta gratie
utilizarii exagerate a instrumentelor aerofone si de
percutie. In sec. XVII — XVIII, forme evoluate ale
meterhanelelor au fost apreciate ca muzica oficiala a
ceremoniilor la curtile domnesti. Un adevarat aliaj al
muzicilor militare si de curte I-a constituit ,,un concert
monstru” organizat de catre generalul rus, favoritul
Caterinei, printul Potiomkin, prin 1788-1789 la lasi
cand s-a executat un Te Deum cu cor, orchestra,
clopote si tunuri, al italianului Giuseppe Sarti.

dezvoltd atat arta interpretativa corald (gratie

intai de toate activitatii corului Seminarului
Teologic), cét si cea instrumentald in ansamblu
(ansamblurile formate pe langa casele boieresti ale
Dlor Varfolomei, F. Krupenski si cele ale intelectualilor
Z. Rally, M. Ziloti). In anii *30-'50, la Chisindu
spectacolele de operé le-au montat trupele italiene,
franceze, ruse si ucrainene. In a doua jumétate a
sec. XIX, la Chisinau au avut loc turneele lui
A. Rubinstein, H. Wieniawski, P. Srasate, K. Davidov,

n
I n prima jumétate a sec. XIX, la Chisindu se

E. Lavrovskaia, ale colectivelor corale conduse de
G. Musicescu si D. Slavianski. Activitatea concertistica
a fost desfasurata si de catre muzicienii din partea
locului — violonistii K. Gulak-Artemovski, P. Sumski,
P. Kahovski, pianistii N. Bongardt, Biber-Galperina,
A. Hlebovski (discipolul lui F. Liszt), violoncelistul
M. Sildkret (absolvent al Conservatorului din Viena).
La confluenta sec. XIX — XX, publicul chisinduean a
facut cunostinta cu arta interpretativa a lui L. Auer,
I. Hofmann, A. Ziloti, A. Nejdanova, S. Rahmaninov,
A. Skriabin, L. Sobinov, la. Heifets, F. Saleapin.
In anul 1880, la Chisindu a fost fondata Societatea
Armonie, unindu-i pe muzicienii profesionisti si pe
amatorii de muzica avand ca scop propulsarea artei
interpretative si pregdtirea cadrelor in domeniu. In
1899, Societatea Armonie s-a transformat in Filiala
chisindueand a Societatii Imperiale Muzicale Rusesti
(SIMR) condusa de compozitorul si pianistul
V. Rebikov — absolvent al Universitatii din Moscova si
al Conservatorului din Berlin, autor al operei pentru
copii Pom de Créaciun. Pe langa SIMR, in 1900, a fost
instituit primul Colegiu de Muzicd din Chisinau.
Absolventul Conservatorului din St. Petersburg,
violoncelistul V. Gutor a
infiintat Scoala de Muzica
(prima incercare a avut loc in
1893, 0 a doua, mai reusita,
a functionat intre anii 1900 —
1907). La inceputul sec. XX
.| au mai existat scolile de
|| muzica private fondate de

8| V. Serotinski si
C. Hrsanovschi — absolventa
Conservatorului din
Moscova, soprana, autor al
operei pentru copii Libelula si
Furnica.

coala de muzicd
Sfondaté de
C. Hrsanovschi si

cursufile de pian conduse de
V. Serotinski au functionat
pana pe la mijlocul anilor “30.
Clase de muzica au existau
si la alte scoli din Chisindu:
Scoala Eparhiald de Fete,
Seminarul Teologic, licee.
Pe langa institutiile de
invatamant au fost create
colective artistice: corul si
orchestra Liceului Alecu
Russo (conducédtor Z. Poroseci), orchestra simfonica
a liceelor (conducator Th. Lujanschi). Mai multe
concerte de muzica de camera, simfonice, montari
ale unor fragmente de opere au realizat pedagogii si
studentii conservatoarelor din Chisindu:
Conservatorul Unirii, ideea fondarii caruia (1919) i
apartine lui George Enescu (director A. Dicescu) si
n cadrul cdruia a functionat cercul Amicii muzicii de
camerd condus de G. latentkovski; Conservatorul
National (director T. Popovici) creat in 1928, pe
bazele grupului muzical-cultural Graiul Neamului,
apérut in 1919; Conservatorul Municipal inaugurat

in 1936, director M. Barcd, avand gradele primar,
secundar si superior de invatdamant. Aici s-au
manifestat pianistii A. Andronache, Ju. Guz,

C. Fainstein, violonistii A. Pavlov si M. Pester,
violoncelistii Gh. Cantacuzino si Gh. larosevici.

Un mare aport in activizarea vietii muzicale din
Chisinaul interbelic I-au avut turneele lui G. Enescu,
concertele orchestrelor conduse de J. Bobescu si
A. Ciolan, arta vocala a lui A. Antonovschi,

Anul 1l

G. Afanasiu, M. Zlatova, E. Cuza,
L. Lipkovskaia. Au aparut lucrarile
componistice scrise de St. Neaga, E. Coca,

C. Romanoyv, C. Zlatov, A. lliasenco. In 1919, 1921 si
1925 s-au intreprins incercari (esuate) de infiintare a
unui teatru de opera, compensate, intr-o oarecare
masurd, de fondarea Studioului de operd, drama si
balet (1919-1920) condus de Nicolae Nagacevschi.
Lectii despre arta muzicala si concerte de muzica
corald a sustinut V. Bulicev — discipol al lui S. Taneey,
fondator al Capelei simfonice (de fapt, al celei corale)
si al Societétii Muzical-Istorice din Chisindu. Arta
corala a fost cultivata de M. Berezovschi, M. Barca,
A. lacovlev. In corul condus de M. Berezovschi, si-a
inceput cariera artistica Maria Cebotari, soprana de
renume mondial.

n
I n Transnistria interbelicd (fosta RASSM),

evolutia artei muzicale a fost dictata de

obiectivele de ,culturalizare a populatiei”
elaborate de conducerea statala si de partid a URSS.
Au fost incurajate diferite colective muzicale
amatoriale si semiprofesioniste (fanfarele,
formatiunile de muzica populara, colectivele corale).
Dintre cele mai prestigioase colective de acest fel din
orasul Balta (capitala initiala a RASSM) s-au
manifestat Corul si Orchestra Tehnicumului
Pedagogic conduse de N. Nenev.

La Balta, in anul 1928, se infiinteazd Capela
muzicald moldoveneascd (orchestra simfonica micé)
in frunte cu M. Caftanati — originar din Orhei,
absolvent al Conservatorului din Varsovia. In noua
capitala a RASSM, Tiraspol, pe baza acestei capele
s-a format Orchestra simfonica (1930) conduséa de
P. Bacinin — dirijor si violoncelist, absolvent al
Conservatorului din Kiev. In 1933, pe langéd Orchestra
a inceput sa functioneze Studioul fondat de
A. Klimov, menit sa pregateasca si cadrele
instrumentistilor locali. Extinderea spectrului
repertorial, ridicarea nivelului interpretativ al
Orchestrei au fost realizate de noua conducere a
colectivului (1936) in frunte cu Boris Miliutin —
absolvent al Conservatorului din St. Perersburg.
Konstantin Pigrov, absolvent al Capelei corale regale
din St. Petersburg, a devenit fondator al Capelei
corale Doina (1936), instituite in baza reformarii
Corului de muncitori si tdrani (1930) din Tiraspol.

Pe langd Comitetul de radiodifuziune a fost organizat
Ansamblul de muzicd populard moldoveneasca
condus de Gh. Murga (provenit din breasla
lautdreasca), cu participarea vocalistilor E. Budac

si G. Briuner.

Un aport considerabil la completarea repertoriului
acestor colective au avut N. Vilinski, V. Kosenko,

L. Gurov — compozitori din Ucraina ale caror lucrari
s-au axat pe citarea si prelucrarea melodiilor
populare moldovenesti. In anul 1937, la Tiraspol a
fost infiintata Filiala Moldoveneascé a Uniunii
Compozitorilor din Ucraina ai carei membri au
devenit P. Bacinin, G. Gersfeld, D. Gersfeld,

V. Poleakov, A. Kamenetki.

In anul 1940, fortele muzical-artistice ale
Basarabiei si RASSM s-au unit in capitala RSSM
Chisinau. Aici, in baza institutiilor aparute anterior,
s-au format Conservatorul de Stat, Scoala Muzicald
Speciald, Filarmonica de Stat, in cadrul careia au
continuat sa functioneze Orchestra simfonicd, Capela
corald Doina, formatiunile de muzica populara si de
estrada, au fost infiintate Teatrul Muzical-Dramatic,
Casa Republicana de Creatie Populard, Uniunea
Compozitorilor din Moldova.

artei muzicale profesioniste a parcurs o cale

traditionald: de la muzica biseric,easca si de
curte la cea laica bazaté pe asimilarea genurilor,
formelor, mijloacelor morfologice si sintactice
elaborate de muzica clasica si romantica europeana
si rusa.

Putem conchide ca si la Chisindu constituirea
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Filofteia PALLY

roméne a existat categoria
sociald a robilor, asezati in
satele domnesti, boieresti si manastiresti. Acestia
erau tigani si tatari, dar sunt mentionati si bulgari in
situatia de robi. in cele mai vechi izvoare romanesti,
scrise n limba slavona, robii sunt desemnati cu
termenul celead’, tradus in romaneste cu cel de
sdlas, unii istorici atribuindu-i sensul de familie, altii
de casa sau curte si chiar de comunitate. Primul
document din Tara Romaneasca, in care se atesta
robi tigani, a fost emis de cancelaria voievodala de
la Curtea de Arges (DRH, B, Tara Romaneasci, |,
Ed. Academiei Romane, 1966, p.21), de Dan |, la
30 octombrie 1385, document in care se intareste
Manastirii Tismana, printre alte danii, ,,40 salase de
atigani”, daruiti de catre domnul Vladislav — Vlaicu
(1364-1377). Dania, de aproximativ 200 de robi

(P.P. Panaitescu: Mircea cel Batran, Ed. a ll-a, Ed.
Corint, 2000, pp.79-80), era semnificativa, tiganii fiind
o adevarata bogadtie si cu vechime in tarile romane
(G. Potra: Consideratii la istoricul tiganilor din
Romania, 1939, p.19). Prin acest hrisov se
mentioneaza ca ,,...tiganii sa fie slobozi de toate
slujbele si dajdiile si de venitul domniei mele”

(DRH, op. cit., p.21) si sa fie ai Mandstirii Tismana
(C. Tamas: Probleme ale economiei agrare in
documentele lui Mircea cel Bétran, in Studii Vélcene,
1V, 1980, p.26). Mircea cel Batran a confirmat
sdlasele de tigani avute mai dinainte (N. Serbanescu,
N. Stoicescu: Mircea cel Mare (1386-1418) — 600 de
ani de la urcarea pe tronul Térii Romanesti, Ed.
Institutului Biblic si de Misiune al BOR, 1987, p. 55),
ntr-un act din 27 iunie 1387, emis tot la Curtea de
Arges (DRH, op. cit., p.28). Dupa aceasta data,
darile de tigani facute de voievozi marilor feudali,
dar, mai ales, manastirilor, sunt des amintite in
documente. Frecventa mare a daniilor de robi,
precum si numarul mare de robi daruiti duc la
concluzia cé, in secolele [

XIV-XV, in Tara
Romaneasca, ,,robii
erau destul de numerosi”
(C. Tamas: Mocanii din
Rumanesti, judetul
Muscel, si furtul unor cai
in 1780 de cétre tigani,
in Muzeul Campulung
Muscel, Revista de
Istorie a Muscelului,
Studii si comunicari, VI,
20083, p.69). Numarul
robilor tigani se mentine
sau chiar creste datorita
sporului natural si
capturilor din razboaie.

n o
I n epoca medievald, in tarile

Robii tigani din Tara Romaneasca

in secolele XIV-XVI

XVl-lea, robii apar inregistrati cu numele si cu toate
detaliile referitoare la familia lor: nevasta, copiii, fratii
etc., la starea civila, daca vreunul dintre robi este
holtei, daca mai are copii in afard de casatoria lui
actuald, daca mai are si alti membri in familie, in
afard de nevasta si copii, pentru ca, in secolul al
XVll-lea, aceste precizéri sd devina atat de
amanuntite, incat se va mentiona robul cu nevasta si
cu feciorii ce-i vor avea si care vor fi insurati si
neinsurati.

Prin termenul celead’, care apare in documente,
se mentioneaza familia robului, cu toti membrii sai;
de asemenea, termenul celead’ este folosit pentru a
desemna si 0 anumitd stare sociald, cea de rob. in
unele izvoare rusesti, termenul celead’ se refera la
prizonierii de rézboi. Originea institutiei robiei
medievale trebuie asociata cu sclavia patriarhala
care, in momentul constituirii

isi pierdea statutul, cu toti urmasii. Soarta barbatului
casatorit cu o femeie roaba era similara. La 2 iulie
1723, Mihai Racovitd Voievod judeca pricina lui
Meleghie cu Constantin. Stramosul boierului Meleghie
a avut o tigancd, Dochita, iar aceasta o fatd, Nazaria,
pe care a luat-o in casatorie Constantin, el fiind
,moldovean”, si a facut cu ea sase copii. Meleghie
sustine ca are dreptul ,sa ia parte din feciorii
Dochitei”. Constantin arata, insd, ca n-a stiut ca
mama sotiei sale ,a fost tiganca si toti tin casa si dau
bir”. Domnul, ca sa nu faca mari tulburari ,sa-si lase
oamenii femeile” si sa se duca in altd parte, a socotit,
cu tot sfatul de boieri, ca sa o rdscumpere Constantin
pe sotia sa din robie, ,s& dea cei doi feciori cate cinci
lei si cei patru gineri cate trei lei si Constantin, tatl
lor, opt lei”, in total, treizeci de lei. ,Si ei sa fie oameni
slobozi si Meleghie s& piarda orice drept asupra lor”
(Costachel, Panaitescu, Cazacu,

statului feudal, se gésea in
stare de dezagregare,
relatiile feudale fiind
anterioare aparitiei statului.

predomina, in tot

cursul secolului al
XVl-lea, formula ,sate si d
atigani” (DIR, B, XVI, |, ;,a
Ed. Academiei Romane,
1951, p.85, p.173), in care
stapanirea asupra tiganilor
este strans legaté si de
aceea a satelor. Termenul
celead’ este, de asemenea,
folosit destul de des, insa
acum este limitat doar la o
desemnarea familiei robului. || 1 (%
Notiunea de holop, in -
izvoarele medievale L8 4 R
romanesti, mult dup cel de diidchaliicg, Gp

n . .
I n Tara Roméaneasca,

op. cit., p.147). Toate aceste
documente demonstreaza ca robia
a fost ereditara si se extindea
asupra intregului neam al robilor.
Trebuie subliniat faptul ca
stdpanul rdspundea pentru delictele
savarsite de cétre robii sai, de unde
rezulta ca el era acela care trebuia
sa despagubeasca pe cel in
pierdere, din cauza delictului.
Urmarirea, prinderea si cercetarea
infractorilor se facea de catre
subordonatii marelui armas,
armaseii, marele armas avand
dreptul sa-i tortureze pe cei
cercetati, incat sa obtind
marturisirea asupra unor fapte chiar
nefacute. Cruzimea armaseilor era
atat de mare, incat rdspandea
| teroare, expresia ,,bataie ca la hotii
| de cai” avandu-si originea n aceste

celead’, ne

Nicolae Grigdrescu. Cap de tigan

imprejurari. Asa s-a intamplat, la
27 februarie 1780, cand mocanii

in starea robului, care au necesitat

cazuri numeroase de capturare a
romanilor, mentionandu-se, de obicei,
ca sunt intemnitati cei inrobiti, iar
pentru rascumpararea lor s-au facut

| de sate, ca sa se obtind sumele
| necesare pentru rdscumpdrare. De

| pilda, la 1572, jupanita Marga din Tara
Roméneasca ,a venit inainte
raposatului Radu Voievod, de a cazut
n genunchi la pdmant ca sa-i dea

ocumentele care vorbesc de daruirea robilor
Dde catre domnul tarii intrebuinteaza

formule asemanatoare cu cele din actele de
déruire a pamantului, aratandu-se ca ,,robii sunt de
danie si de miluire” (V. Costachel, P.P. Panaitescu,
A. Cazacu: Viata feudald in Tara Romaneascd,
secolele XIV-XVI, Ed. Stiintifica, 1957, p.145).
Stapanirea robilor este mentionata printr-o formula
stereotipd, aceeasi si pentru stapanirea pamantului,
,,dedind si ohaba” , ,,mostenire si ohabd”. Daca, in tot
cursul secolului al XV-lea, robii de danie domneasca,
in special in actele manastiresti, sunt consemnati
doar cu numarul sélaselor, in actele de cumparatura,
ei sunt trecuti cu numele lor, mentionandu-se
informatii cat mai detaliate. in cursul secolului al

pe fiii sai din robie” (DIR, B, XVI, IV:
1952, 89). Domnul ii cumpara satul Uréatii, dandu-i

suma necesara pentru riscumpérare. in unele cazuri,

insa, situatia celor inrobiti era fara scapare. Este
cazul boierului Stroe, care, in 1615, a cazut in robie
la tatari, unde a stat timp de 6 ani, reusind, pana la
urma, sa trimitd un ravas prin care se spunea ca el
face ,mare munca la catarga impdrateasca si nu mai
avea nadejde sa se mai intoarca acasa”.

starea de robie, atat pentru copii, cat si

nepoti, toti urmasii si chiar tot neamul
aceluia care, initial, a fost inregistrat ca rob al unui
stapan. La aceeasi situatie se ajungea si prin
casatoria unui om liber cu un rob — persoana libera

N asterea din péarinti robi atrdgea dupa sine

impinge spre cautarea acelor schimbari

introducerea unui termen nou, pe langa
cel arhaic de celead’. Sunt consemnate

| eforturi. Se fac imprumuturi sau vanzari

30.000 aspri turcesti, ca sa rdscumpere

din Ruménesti, judetul Muscel, I-au acuzat pe Radu
Tiganul biv vel logofatului Brancoveanu ca le-a furat
cinci cai. Radu Golescu, ispravnicul judetului, in jalba
adresata domnului Alexandru Ipsilanti, arata ca s-a
presupus Radu tiganul drept autor al acestei fapte
(Acte juridice in Tara Roméneascd, 1775-1781,1973,
p.848) si a fost dus la ispravnicii din judetul Arges.
De frica bataii, acesta s-a declarat vinovat, mocanii
din Rumanesti au luat plata de la vataful tiganilor,
din vatasia lui Radu, dar, intre timp, au fost prinsi
adevaratii hoti, Radu fiind eliberat din inchisoare

cu o adeverinta care-l izbdvea de vina.

societatii medievale in tdrile romane se poate

defini printr-o formula laconicd, cuprinsa intr-un
act din 1539, din Tara Romaneasca: ,moarte pentru
moarte”. in documentele referitoare la stapanirea
robilor, cand se precizeaza cu multd minutiozitate
daca robii provin din cumparare, danie, mostenire,
zestre, schimb, adeseori apare si mentiunea cé robul
n cauza a fost dobandit prin plata unei dusegubine.
La 1650, tiganul Pascu a ucis un vecin — tdran — al lui
Udrea Doicescu. Acest tigan a cadzut la pierzanie s&-I
spanzure sau sé-1 ducd la ocnd. Egumenul manastirii
Vai-de-Ei, Partenie, a rascumparat capul lui Pascu de
la pierzare cu 20 de ughi cu zapis, ca sa fie rob al
manastirii. Ei reprezentau o fortd de munca
importanta in aceasta perioadd, motiv pentru care,
atat boierii, cat si manastirile, platesc sume
importante pentru rdscumpdrarea criminalilor, pentru
a detine cat mai multi robi pe domeniile lor. (Va urma)

n . . I
I n ceea ce priveste crima, conceptia juridicd a



Ctitoriile athonite ale
Sfantului Neagoe Basarab (1)

canonizarea de catre Biserica Ortodoxa a

Ungrovlahiei a fostului mitropolit al acestei
eparhii si fost patriarh ecumenic Nifon, pornit din si
retras in Athos, si aducerea moastelor sale la Curtea
de Arges, urmate de alcatuirea cantarilor inchinate si
de o intreaga suitd de manuscrise consacrate vietii
sale, in frunte cu cea datorata lui Gavriil, Protosul
Sfantului Munte, tradusa si copiata in mai multe limbi.
Alaturand catedralei argesene, intratd in
nemuritoarea baladd, si pana nu de mult
controversatelor Invatéturi dovedite in final, fara
putintd de tdgada, a apartine voievodului Neagoe
Basarab, portretele votive ale aceluiasi ctitor, de la
manastirile Dionisiu si Cutlumus, Biserica Braul Maicii
Domnului de la Vatoped, superbul chivot de aur si
argint inchinat marelui sdu patron si dascal, Nifon, la
care se vor adduga multe alte dovezi, ce vor fi
detaliate in randurile urmatoare, vom obtine un
portret mai complex, mai adevarat si mai elocvent al
unuia dintre marii ctitori athoniti.

,Daca vom indrepta o privire asupra documentelor
care ne aratd bogdtia daniilor primite de manastirile
din Muntele Athos, rdméanem uimiti” — subliniaz&, in
prefata recentei carti inchinate voievodului |.P.S.
Calinic, Arhiepiscopul Argesului si Muscelului (, Tatd
milostiv, aseméanandu-se Domnului ceresc”, in Sfantul
Voievod Neagoe Basarab. Domn al Tarii Roménesti
(1512 — 1521), Curtea de Arges, Editura Episcopiei
Argesului si Muscelului, 2009, p. 9).

Cunoscuta ctitorie a lui Neagoe Basarab va fi
sfintitd in preziua hramului — Adormirea Maicii
Domnului — in 1517, de mitropolitul Macarie, in
prezenta patriarhului ecumenic, Teolipt, ,patriarh a
toatd lumea”, cum il numesc documentele epocii —
nsotit de mitropolitii de Seres, din Macedonia, Sardia
din Libia, Midia, de pe malul Méarii Negre, si Melnic, la
miazanoapte de Seres, si de toti staretii manastirilor
din Muntele Athos si aduna la
Curtea de Arges pe toti staretii
athoniti, cum retine autorul Vietii
Sfantului Nifon: ,daca vazu
cartea si scrisoarea domnului
aciis ch(i)ema pe toti egumenii
de la toate manastirile cele mari”
— si urmeaza insiruirea
manastirilor, care ne intereseaza
pentru a urmari amploarea data
evenimentului, dar si ordinea
mandstirilor athonite la nivelul
anului 1517, al caror binefacéator
va deveni: (Marea) Lavra,
Vatoped, Iver, Hilandar,
Xeropotam, Caracal, biserica lui
Alimpie, Cotlomoz, ,care este
lavra rumaneascad”, Filotei,
Xinof(on), Zugrav, care este lavra
bulgareasca, de la Simensca
(Esfigmenu — nota imi apartine),
Dohiar(iu), de la lavra ruseasca
Panteleimon, de la Pantocrator,
Costamonit(u), Sfantul Pavel,
Simonpetra. ,Imprumutand”, cum [«
singur se exprima, din aceeasi

Sfantului Neagoe Basarab i se datoreaza

Dionysiou des origines au début du XVle siecle; in
Archives de I'Athos, Fondées par Gabriel Millet,
publiées par Paul Lemerle, vol. IV Actes de
Dionysiou, Edition diplomatique par Nicolas
Oikonomides, Paris, 1968, texte, p. 18), subliniaza
faptul ca voievodul valah a jucat un rol deosebit in
aprofundarea legaturilor tarii sale cu asezamintele
athonite: Suntem intr-o epocd in care traditiile
voievozilor si indeosebi ale lui Neagoe Basarab al
Valahiei au un rol de atractie pentru manastirile
athonite. Istoricul precizeaza ca, de fapt, constructiile
de la Dionisiu au putut fi executate numai dupa
obtinerea pentru manastire a subventiilor voievozilor
valahi. Ulterior, istoricul Petre S. Néasturel (Le Mont
Athos et les Roumains..., p. 142) apreciaza ca
mandstirea rectitoritd de Neagoe Basarab reprezinta
axul relatiilor Principatelor Romanesti cu Muntele
Athos din aceasta epoca, ax al carui

Vasile VASILE

Fontemoing, 1904, p.171, nr. 494), de unde trece
apoi si la Nicolae lorga (Histoire de Roumains et de
la Romanité Orientale, vol. IV, Bucarest, 1937, pp.
309 — 310), cel care considerd ca este vorba despre
unul dintre cele mai nalte turnuri din Athos, la
Nicolas Oikonomides in volumul citat si la alti
cercetatori ai unor asemenea documente. Exista
istorici care avanseaza ipoteza ca engolpionul
Sfantului Nifon, de la aceeasi manastire athonita,
Dionisiu, realizat din fildes si argint, decorat cu pietre
scumpe, cu scenele Dodecaortonului, ar fi fost daruit
de domnitor mitropolitului si dascélului sau.

Moastele sfantului Nifon au fost aduse in tara de
Neagoe Basarab, asa cum retine Efrem gramaticul in
Manuscrisul romanesc nr. 3460 din Biblioteca
Academiei Romane, scris intre 1722-1724: ,Si iar
i-a(u) adus sfintele moaste Neagoe Voda in luna lui

septemvrie leat 7023

pivot il constituie cultul pentru fostul
patriarh de Constantinopol, Sfantul
Nifon.

enovarea bisericii mari a
Rménéstirii Dionisiu, cu hramul

Nasterea Sfantului loan
Botezatorul, reprezintd una dintre
marile ctitorii ale lui Neagoe.
Evenimentul ctitoricesc este imortalizat
de impresionantul mozaic de la
intrarea in manastirea ctitorita de
Neagoe Basarab — si apoi rectitoritd de
Petru Rares — intrare strajuita de
mozaicul reprezentandu-l pe imparatul
bizantin Alexie al lll-lea Comnen,
insotit de patriarhul de Constantinopol,
Theodosie, si pe domnitorul valah Neagoe Basarab,
nsotit de mitropolitul Ungrovlahiei, Nifon. Urmarind
detaliile portretului, se poate descifra inscriptia
realizatd din combinarea
literelor alfabetului
grecesc cu ale celui
chirilic — Neagoe
Basarab domnitorul
Vlahiei — si ,darul” sau,
care este profilul
mandstirii, pe care o tine,
| In cealaltd reprezentare
de pe capacul chivotului,
ex-mitropolitul canonizat.

Cronicarul Gavriil
Protul (Viata si traiul
Sféntului Nifon..., p. 23)
scrisese ca domnitorul a
imbogatit manastirea ,cu
multd avutie si multe
zidiri au facut si inalte”.
In Manuscrisul roménesc
nr. 3373 din Biblioteca
Academiei (f. 87) se
detaliaza in alti termeni
[ darnicia voievodului:

- | ,Deci au dat mult
ajutor(iu) fericitul acesta
> o . [ domn périntilor si multe

- —I ziduri au radicat din

sursa, lista manastirilor athonite
reprezentate de supremele autoritati ale fiecareia,
istoricul A.D. Xenopol (/storia Romanilor in Dacia
Traiand, Editia a IV-a, vol. Il, Bucuresti, Editura
stiintifica si enciclopedicd, 1986, p. 396) ajunge la
concluzia: ,Dacéd ne inchipuim ca toti acestia:
patriarh, mitropoliti, egumeni, preoti, nu veneau
singuri, ci insotiti de oamenii lor de slujba, cu atat mai
numerosi cu cat rangul era mai mare, atunci nu vom
gasi exagerat numarul de 1.000 de fete bisericesti ce
se spune din traditie ca au fost fata la sfintirea
bisericii”.

Apeland la un studiu al lui Petre S. Nasturel,
Nicolas Oikonomides (Histoire de la monastere de
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temelie si le-au impodobit la monastire, carele sa si
pomeneste ca un ctitor”.

Voievodul va zidi la Dionisiu, deasupra
mormantului Sfantului Nifon, o noua biserica, cu
hramul Sfantului Nifon, in care vor fi depuse moastele
fostului patriarh si mitropolit. Renovarea bisericii mari
din blocuri de marmura, va fi insotitéd de construirea
unuia dintre turnurile curtii interioare ale manastirii, de
o inaltime impresionanta, terminat, asa cum arata
inscriptia in marmura din turn, scrisa in limba greacd,
in anul 7028 (1520), inscriptie preluata si de
documentele publicate in 1904 (Millet, G.; Pargoire J.;
Petit, L.: Recueil des inscriptions chrétiennes du Mont
Athos, premiere partie, Paris, Editeur Albert

Anulll =

(1515)”. Gavriil
Protul aseména
actul de aducere a
moastelor sfantului
cu gestul similar al
lui Teodosie cel Mic,
cel care, ,pentru
(i)ertarea si
tdmdaduirea maicei
sale, Evdochia,
aduce moastele
Sfantului loan
Hrisostom la
Constantinopol”.

In mod aseménator,
Neagoe aduce
moastele lui Nifon
in Tara Romaneasca, pentru ,ca sa curateasca si
sd tdmaduiasca gresala Radului Voda”.

capul sfantului a fost daruit voievodului

gazda, iar Neagoe Basarab a comandat la
mesteri brasoveni un chivot in care a depus
moastele, chivot ce constituie unul dintre cele mai
pretioase odoare ale manastirii si ale Sfantului Munte,
dupa cum il apreciaza pe parcursul secolelor cei care
l-au admirat. ,Si-l trimisa cu mare cinste la
manastirea Dionisiatului, impreuna cu sfintia sa,
parintele kir Neofit Mitropolitul si cu credinciosii sdi
boieri” — precizeaza Gauvriil Protul (Viata si traiul
Sfantului Nifon..., p. 23).

Unul dintre ghidurile Athosului, de la inceputul
secolului al XX-lea, scris de Gherasim Smirnakis si
tiparit la Atena, in anul 1903, citat de Marcu Beza
(Urme roménesti in Rdsdritul Ortodox, Editia a Il-a
maritd cu numeroase adaugiri de text si ilustratii,
Bucuresti, Monitorul Oficial, 1937, p. 58), considera
acest chivot ,0 minune intr-adevar de arta veche si
una dintre cele mai ciudate relicve ale Athosului”.
Sunt citate aprecierile lui Robert Curzon (Visits to
Monasteries in the Levant, London, 1916, p. 395),
care considera chivotul ,neaseméanator cu nimic in
Europa”, fiind considerat ,un monument de veche
arta cu totul minunat si pretios, produsul unei tari
aproape necunoscute, bogat, fin si original in desen
si executie”.

Teodor T. Burada (O cdldtorie la Muntele Athos,
lasi, Tipografia Nationald, 1884, pp. 53-54) a vazut
in timpul vizitei sale un portret reprezentand, intr-o
forma considerata de el cel putin curioasa, pe
Neagoe Voda si pe fiul sdu, care ,mi-a atras
atentiunea mai mult, caci se parea mai vechi(u) decat
toate si in adevar nu am fost inselat, caci era
tocma(i) din timpul lui Neagoe Voda, dupa cum m-au
incredintat mai multi calugari batrani din manastire,
spuindu-mi cd asa au apucat povestindu-se din
vechime. Pe acel portret se afld zugravit chipul lui
Neagoe Voda si al fiului sdu, imbrécati militareste in
haine unguresti”.

D upa ce a stat mai mult timp in Ungrovlahia,

—
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Istoria de langa noi

Sd continudm sa
rdsfoim vechile
documente, cu
farmecul lor irezistibil — fereastrd spre
secole apuse, prezente insd in
amintirea locurilor, bisericilor si
oamenilor de pe Topolog.

1752 Mai 20 (Originalul in
proprietatea dlui Grigore N. Balota,
Bucuresti, martie 1903, pag. 349, St.
Grecianu): Cartea lui Grigorie Ghica
Voda data cdtre boierul d-sale lane biv
vel Pitar ispravnicul din sud Muscel,
fdcandu-i stire cd la D-sa au dat jalba
Stefan Cépitanul Balotd cum cd in
hotarul mosii Lerestii dintr-acel judet au
fost socru-sdu ohabnic mosnean
dupa cum si hrisovul Domnului Grigorie
Ghica Vodda mosul D-sale Grigore
Ghica Vodé (de acum 1752) si catéd
mosie au avut intr-acel hotar au dat-o
toatd fii-si zestre, sotiei lui Stefan
Balotd, dar fiind cd intr'acel hotar au
mai avut parte de mosie si Stefan
Bénescul, din care mosie cea mai
multd si-au fost vandut-o la lorga
Clucerul de aici.

Si cand au cumpdrat lorga mosia au
intrebat pe Stefan Balota ca pe un
vecin mai cdzandu-i-se lui s& cumpere
si Stefan vdzand suma banilor 300 pusi
in zapisul de vanzare si stiind ca mosia
este de pret mai mic, i-au dat voie s& o
cumpere si s-au iscalit si el in zapis,
numai i-au zis c¢d de va dovedi mai in
urmd cum cd n-au cumpdrat-o cu acel
pret ci au luat-o mai jos mécar cu 10
taleri, sa aiba Balota a-i intoarce banii

inapoi si sd ia el mosia, scriind-o
aceasta si in zapis.

Acum Balota zice cd au aflat cum
cd au cumpdrat lorga mosia numai cu
taleri 90 si dupa
asezamantul ce au
avut ei, care este
numit si in zapis,
cautd sd-i intoarcd
banii si sd ia el
mosia. lorga inca
primeste sa-si ia
banii numai i-ar fi
cerut taleri 290
zicdnd cd atatia
bani au dat, iar nu
numai 90 taleri
dupd cum ii dé
Balota.

1755 lulie
(Academia
Romaéna, document
11, pachet 46, si
condica domneasca
nr. 51, fila 165, la
Arhivele Statului)

) Clucereasa Safta Jupanita lui $tn
Anaforaua boierilor |Balotd (dup restaurare)

Miritd au fdcut 2 copii anume lanache
si Mares si din lanache se trage el, iar
din Mares se trage Clucereasa Safta
Jupéneasa lui Balotd. Si mosul lor
Arsenie fiind sterp,
toate cele ce au
rdmas, cai, boi,
vaci, oi, ramatori,
stupi, tigani, mosii,
| vii si altele

| miscétoare si

| nemiscétoare le-au
luat Clucerul
Stefan Balotd si
cerea Arsenie ca
sd i se facd si lui
parte din
clironomia lui

| Arsenie, mosul lor.
Intrebandu-se de
judecata si Stefan

| Clucerul Balota ce
rdaspunde, d-lui au
rdspuns cd Arsenie
|| Stalpeanul ludnd
pe Jupédneasa
d-sale fatd de
suflet au crescut-o

(iscalita de
Constandin Nasturel biv vel Ban si de
Nicolae Roset biv vel Vistier) cétre
Constandin Mihail Gehan Racovitd
Vodé — intéritd si de acesta la 3 iulie
1755, de judecata ce a avut la Divan
inaintea d-lor (acestor 2 boieri) Arsenie
Stélpeanu cu d-lui Stefan Balotd biv vel
Clucer za Arie, zicdnd Arsenie
Stélpeanu ca fiind mosii lor doi frati
anume Miritéd si Arsenie si insurdndu-se

si fdcandu-se de
varstd au inzestrat-o si au mdritat-o
ldsand-o si clironoama dupd moartea
lui si incéd zestrile nu au avut de unde i
se implini, ardtand clucerul Balotd si
foaea de zestre de la leat 7232=1724
iscdlitd de Arsenie Stalpeanul in care
foaie s-au vazut cd scrie cd este fatd a
lui, iar nu nepoatd. Si au mai ardtat
Stefan Clucerul Balotd si o carte a Sf.
sale raposatului pdrintelui Stefan

Din istoria familiei boieresti Baloti

Coca BALOTA

Mitropolitu de la leat 7240=1732 care
carte scrie cdtre Vasile Egumenul de la
mdéndstire Campu-lung cétre d-lui
lanache biv vel Serdar fiind ispravnic in
sud Muscel i in sud Arges, cum cd
iesind Balotd la Divan inaintea Marii
Sale Mihai Vodéd cu cumnatu-sau
Stefan Bénescul pentru clironomia lui
Arsenie Stélpeanul si a lui Mares
socrul lui Balota si al Banescului,
Méria-Sa i-au fost ordnduit la Sfintia sa
pdrintele Stefan Mitropolitul ca sa le
cerceteze judecata si sd le hotdrascad si
dupd porunca Marii Sale mergand
améndoud pdrtile si ne fiind marturiile
de fatd in Bucuresti, i-au trimis la
Vasile eqgumenul mandstirii Campu-
lung i la d-lui lanache Serdaru, cari
dupd porunca sf. sale mergand acolo,
le-au cdutat judecata si dovedindu-se
cd pe Jupédneasa lui Stefan Clucerul
Balotéd au luat-o Arsenie Stalpeanul
fatd de suflet, au hotdrat prin cartea lor
sd tie Stefan Balotd toate zestrile ce i
le-au pus Arsenie Stalpeanul in foae si
Stefan Banescul sd tie toate cele ce au
rdmas de la socrul sau Mares si incé
sd mai stdpaneascd Balotd si
cumpdrdtorile din Leresti ale lui Arsenie
Stéalpeanul pentru pomenirile ce i-au
fdcut, facandu-I clironom peste toate
ale lui Arsenie.

Boierii hotdrdsc acum, ca de acum
inainte Clucerul Stefan Balota sd aibéd
bund pace de cdtre Arsenie Stélpeanul
feciorul lui lanache nepotul lui Arsenie
Stéalpeanul si toate cumpadratorile lui
Arsenie Stalpeanul din Leresti.

cercetatori ca fragment de icoana (Virgil

Candea: Mdrturii romanesti peste hotare.
Micd enciclopedie, vol. |, Bucuresti, Editura
enciclopedica, 1991, p. 454), a starnit controverse
aprinse, mai ales ca nu a putut fi vazut de multi
cercetatori decat din reproducerile lui Marcu Beza,
desi ulterior a fost preluat de multe lucréri, printre
care se remarca Enciclopedia Romaniei din anul
1938 (p. 57), Istoria literaturii roméne a lui George
Caélinescu (Bucuresti, Fundatia Regala pentru
literatura si artd, 1941, p. 21), care precizeaza sursa
Marcu Beza, care-| publicase in revista Boabe de
gréu, sau Dictionarul literaturii roméne de la origini
pand la 1900, Editura Academiei, 1979, p. 471.

Interesat de acest portret voievodal, Petre S.

Nésturel a primit de la arhimandritul Gabriel, autorul
ghidului manastirii in discutie (Sfanta Mandstire
Sfantul Dionisie din Sfantul Munte, Athénes, 1959),
o mica fotografie din care se vede ca este vorba
despre o picturd pe lemn, careia ii da si dimensiunile,
enuntand ipoteza ca este un fragment dintr-o
compozitie foarte importanta, care nu-si gaseste un
echivalent nici printre printii valahi sau moldoveni si
nici straini.

Portretul donatorilor, considerat de unii

Ménastirea Dionisiu, capul si mana dreapta

ale Sfantului loan Botezatorul, in
confectionarea cdreia se poate banui un aport
romanesc si a fost trimisa la manastirea athonita tot
din Valahia. Marturiile lui Comnen si Barski precizau
donarea de catre Neagoe a pretioaselor moaste: ,Le
tipicon du monastere nous apprend que Néagoé
donna la tete de Prodrome dans un reliqaire d’or orné
a pierres prétieuses” (Millet, G.; Pargoire J.; Petit, L.:
Recueil des inscriptions..., p. 162). Cutia cu moaste,
impodobitd cu diamante, perle, rubine si peruzele, a
ajuns la Muzeul Topkapi Sarayi sau Vlah Serai din
Istanbul, in sala bijuteriilor, unde a vazut-o Emil
Vartosu prin anii 1934-1935, citat de Teodor Bodogae

M arcu Beza vazuse intr-o raclé luxoasa, la

A

(Ajutoarele roménesti din méndstirile din Sfantul
Munte Athos, Sibiu, 1940, p. 164), care precizeaza
ca noua gazda a moastelor era ,tot o ctitorie
romaneascad”. Chiar si celebrele Invataturi ale lui
Neagoe Basarab catre fiul sdu Theodosie sunt legate
de ctitoria athonitd, unde se gdseste una dintre cele

Mihaila, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 17).
Documentul fusese semnalat de Spyridonos Lampros
si datat in secolul al XVll-lea (Catalogul codicelor
eline din bibliotecile Sfantului Munte, de Spiridon
Lambru, vol. I, Cambridge University Press, 1895,

p. 367, nr. 3755), iar D. Russo (Studii si critice,

dintai variante:
Manuscrisul nr. 221
din Manastirea
Dionisiu, versiunea
greceasca, cu
partea secunda
copiata de renumitul
retor al patriarhiei
ecumenice, Manuel
de Corint, al carui
autograf se
intalneste in
documentul in care
sunt pomeniti fiii lui
Neagoe, Petru si
loan, mama sa,
Neaga, si fiica sa,
Anghelina. Prieten
cu Neagoe Basarab,
cu care a purtat o
interesanta
corespondenta,
Manuel de Corint,
marele retor al Marii
Biserici, se adresa,
n anul 1519, cu o formula elocvent de reverentioasa
si elocventa pentru relatiile dintre ei: ,Prea Inaltatului
si Prea Stralucitorului si Prea Evlaviosului Domn
lo(an) Neagoe, mare Voievod si impdrat si autocrat a
toata Ungrovlahia” (Dan Zamfirescu: Primul
monument al literaturii roméane; in Invétaturile lui
Neagoe Basarab cadtre fiul sdu Theodosie, Text ales
si stabilit de Florica Moisil si Dan Zamfirescu, cu o
noua traducere a originalului slavon de G. Mihaila,
studiu introductiv si note de Dan Zamfirescu si G.
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Bucuresti, 1910, p. 1) I-a copiat cu
intentia tiparirii, considerand ca formeaza
,Chestiunea homericé a literaturii roméne”.
In 1940, Teodor Bodogae (Ajutoarele
roméanesti..., p. 163) scrie ca monahii de
la Dionisiu aveau intentia tip&ririi
Invétaturilor, intentie pe care nu au

d parasit-o, fiindu-mi reiteratd si mie in
repetatele vizite de documentare facute in
“] ultimii ani, cand le-am dus monahilor
interesati versiunea facsimilata tiparitd la
Bucuresti, in 1996, si fotografiile
moastelor Sfantului Nifon, de la Craiova,
obtinand in schimb tabloul votiv al lui
Petru Rares, pe care-l voi prezenta
intr-un numar viitor.

doua variante ale Vietii Sfantului

Nifon, o copie in limba greaca,
refacutd dupa traducerea in limba
romana, scrisa la sfarsitul secolului al XVI-
lea — Manuscrisul nr. 610, si o alté copie
de la sfarsitul secolului al XVllI-lea, 1755
— Manuscrisul nr. 715, scrisa de Samuil,
,cel mai neinsemnat dintre monahi”, necunoscute de
Spyridonos Lampros, pe urmele caruia a pornit
bizantinologul roman Vasile Grecu (Viata Sfantului
Nifon de Gavriil Protul, O redactiune greceasca
inedita, editatd, tradusé si insotita cu o introducere
bilingvé greco-romdnd, Bucuresti,1944, p. 13; editie
trilingva: textul grecesc este tradus in limba romana,
fatd—verso si germand, la subsol), cel care va edita in

anul 1944 varianta greceasca a Invétaturilor.

n
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Patria noastra - imba romana

“Nucleul lexical autohton *mold (III)

lon POPESCU-SIRETEANU | &

/ Muldau al unui deal mare si

intins, pe Valea Moldovei, in
localitatea Fundul Sadovei. incercarea
unui cercetator de a explica acest
nume prin aceea ca ,in partea de N-E
are un loc 'covatit’, cu mai multe
’asezaturi’, iar acest loc se numeste
Patul sau Patule” si ca ,Moldau ar
insemna, deci '(deal) cu molde mari’
sau 'cu molde multe”, ,ca si falcau
<(om) cu falci mari (DA)” este mai mult
decéat neconvingatoare. Autorul ignora
existenta suf. augmentativ —au si, mai
cu seama, faptul de mare insemnatate
cd tot dealul se numeste Molddu /
Muld&u si ca are parti cu nume proprii
precum Patulul sau Pétule. Parerea ca
am avea a face cu un cuvant sasesc
molde / mulde este falsd, pentru ca
limba roména nu cunoaste un astfel de
imprumut. La noi mold(&) exista in
limba roméana comuna, de la baza
lexicald mostenitd “m o | d. Este
important sa stim ca pe Valea
Somuzului Mare, la Liteni, este un alt
deal cu numele Mold&du. Presupunem
ca mai sunt si alte locuri ridicate numite
Molddu sau Mulddu. Fara indoiald ca la
baza acestor nume topice sta
apelativul molddu, cu varianta muldau.

Cunoastem numele localitatii

Este cunoscut numele Molddu

Mald&eni din jud. Teleorman. in MDGR,
IV, 270, se spune ca ,in vechime
comuna purta numirea de Moldoveni.”
Trecerea de la forma Moldoveni la
Maldéeni s-a facut prin velarizarea lui
0, adica prin inlocuirea lui o cu &, dar si
prin disparitia lui v din Moldoveni. Tema
lexicald din Maldaeni este Maldau,
variantd a lui Molddu.

Retinem ca o caracteristica a
asezdrii este pozitia ocupata pe
coastele Vaii Bratcovului. in MDGR,
locul citat, se spune ca ,Are o pozitiune
pitoreascd, dominand de pe inaltimile
ei toate comunele de pe Valea Vezii”.
Si acest deal este un molddu, nume
derivat de la nucleul autohton mostenit
mold- .

Constantin Moldo, din Baia Mare,
cu familia, s-a stabilit in sec. al XVIII-
lea in satul Tibeni din jud. Suceava.
Numele se pronunta probabil Moldou,
Molduu, Moldau.

Prin Molda — cu metateza lui | —
explicdm numele Mlodavici, care are
formele, desigur anterioare, Moldawicz
(1328), Mudawicz (1336), Moldewicz.
Este posibil ca patronimele Mlodow,
Mlodawin sa se explice prin Moldou, cu
aceeasi metateza.

Vechimea elementului romanesc in
Carpatii Poloniei poate sustine originea

romaneasca a multor nume de
persoane in zona amintitd, intre care si
acestea.

Rolul metatezei lui | in limba
romana este inca prea putin cunoscut,
vezi, totusi, in cartea noastra Limba si
istorie roméneascd, 2003, p. 13-18.

relatarea unui calugar

franciscan din Crimeea, un
demnitar tatar se numea Ymor filius
Molday (Gh. Brétianu, Vicina et
Cetatea Alba, p. 119; O enigma, editia
1988, p. 146). Istoricul considera ca
avem cea mai veche atestare a bazei
onomastice Molda, prin care se explica
numele Moldova. Unii istorici, intre care
Victor Spinei, socot c& este o potrivire
asemanatoare si cd, Molday nu are
nicio relevanta pentru limba roméana.
Dar discutia nu poate fi considerata ca
fiind incheiatd, pentru ca Molday poate
fi nume roméanesc insemnand ,din
Molda”, iar Molday poate fi in cazul
genitiv, cu insemnarea ,fiul Moldai”,
deci fiul lui Molda sau Moldea, cu —&i
ca in nume precum Neculai a Lucai,
Manea san lorgdi, Nistor sdn Jbrancai,
Vasile san Nicéi, lon brat Cocdi sau
Stefan a Petrei, fiul Mircei...

Miron Pompiliu consemneaza

La anul 1286 (sau 1287), dupa

denumirea mere
molduoane cu sensul
Jpoate mere
moldovenesti”. Tot el spune ca romanii
din Biharea pronuntd Moldua in loc de
Moldova, cum se spune si in
Maramures. Dupa o informatie din
Sudrigiu, jud. Bihor, ,merele molduoane
sunt mici, rotunde, galben-verzui, cu
pete rosietice, scoarta groasa, miezul
tare, nu sunt prea gustoase, se coc
mai tarziu, dar se mentin pana
primdvara tarziu”. Adj. mulduuan deriva
de la moldou / mulduu.

Informatorul nostru spune ca in
regiune se cultiva si mere albovane,
mari, avand aspect de pard. Ne retine
atentia adj. albovan (sg.), derivat cu
acelasi sufix —an ca si mulduuane (pl.).

Cuvantul maldaiag inseamna, prin
vestul Olteniei, ,gramada de fan”. Este,
fara indoiald, un derivat al lui maldau,
pl. maldai / maldaie, subst. neatestat
ca atare, dar prezent in numele topic
Mald&eni sau in Maldaoci, ca varianta
a numelui topic Molddu si a numelui
comun molddu. Sensul se pune in
legatura cu sensul general ,ridicaturad”.

(Urmeaza secventa a IV-a, la
sfarsitul careia prezentam bibliografia.)

Constantin VOICULESCU

Aceasta vatra de tard, incarcata
de istorie si legende, a fost
reflectatd artistic in creatja multor
scriitori de seama ai neamului roménesc. In articolul
de fata voi mentiona doar céateva dintre operele
literare n al céror univers artistic apar Argesul si
Muscelul, cu frumusetile lor naturale si cu
monumentele istorice cunoscute.

sfantul si inteleptul voievod Neagoe

Basarab, numit de scriitorul savant B.P.
Hasdeu ,Marc Aureliu al Tarii Romanesti, principe
artist si filosof.” Ctitor al Manastirii Curtea de Arges,
devenité biserica episcopald din anul 1793, Neagoe-
Voda este si autorul cartii Invététurile lui Neagoe
Basarab cétre fiul sdu Theodosie, apreciata de B.P.
Hasdeu ca fiind ,,un falnic monument de literatura,
politica, filosofie si elocventa la strabunii nostri”.
Exegetii o considera o adevarata enciclopedie moral-
politica si pedagogica, sinteza a gandirii si a
experientei romanesti din secolul al XVI-lea.

Curtea de Arges a dat romanilor si lumii pe

nascut, la inceput de drum al literaturii

premoderne, luminata dinastie a boierilor
Golesti, fratii lordache si Dinicu Golescu. Acesta din
urmd, Dinicu (1777-1830), a avut preocupdri culturale
si didactice. In anul 1826 a infiintat o scoala la
Golesti pentru toti copiii, indiferent de originea
sociald, in ajutorul cérora a tiparit si a tradus
numeroase carti de uz scolar. Din punct de vedere
literar, Dinicu Golescu s-a impus cu valoroasa si
originala sa scriere intitulatd /nsemnare a calétoriei
mele, Constantin Radovici din Golesti, facuta in anul
1824, 1825, 1826. Este primul memorial de calatorie
n Apusul Europei, scris de un roman. Comparand
realitatea vietii sociale de la noi cu cea din tarile
apusene, autorul isi aminteste cu durere de viata

Din acelasi spatiu spiritual al Argesului s-a
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Argesul in literatura romana

grea a taranilor nostri, care locuiesc ,in bordeie” si
intr-o saracie, ,caci si caldarea cu care isi face
mamaliga nu o are fiecine.”

ot aici s-a auzit pentru prima data rostirea

I memorabild a dragostei de tara a
dramaturgului Alexandru Davila, fiul
doctorului Carol Davila — intemeietorul

legenda. Locul si timpul
actiunii sunt numite de
autor: ,,Pe Arges in jos.
Timp mitic romanesc.”

Personajele
principale sunt: Manole —
echivalentul numelui ebraic Emanuel, care inseamna
,Cu noi e Dumnezeu”; Mira — nume de origine slava,
provenind de la cuvantul mir care inseamna pace:
,Pace vreau sa aduc in sufletele voastre” — spune
Mira, adresandu-se mesterilor; Bogumil — adept al
doctrinei religioase numite bogomilism.

invatamantului medical din Tara Romaneasca —
si al Anei Racovita (n. Golescu). Alexandru
Davila este autorul cunoscutei drame istorice
Vlaicu Voda — domnitorul Tarii Romanesti intre
anii 1364-1377, fiul lui Nicolae Alexandru
Basarab. Actiunea dramei se petrece la Curtea
de Arges — Capitala Tarii Romanesti din acea
perioadd, unde, din dispozitia lui Nicolae
Alexandru, fusese adusa Mitropolia de la Vicina
(Tulcea). Credinta lui Vlaicu Voda era ca
puterea de lupta si de rezistenta se afla in
stransa legatura cu poporul, asa cum insusi
marturiseste la moartea personajului simbolic
Grue, ,biet romanul Grue”.

cest spatiu de sensibilitate,
Adevotament si sacrificiu a plamadit
sublima legend&d a Manastirii
Argesului, care ilustreaza ,mitul estetic
national” (George Calinescu), mitul jertfei
pentru creatie, semnificand conceptia poporului
roman despre creatie inteleasa ca rod al
suferintei. Multi scriitori romani au creat opere
de certad valoare artistica, inspirandu-se din
aceastd frumoasa legenda. Dintre acestia
amintim doar pe Octavian Goga, Victor Eftimiu,
Adrian Maniu, Valeriu Anania. Dar drama
Mesterul Manole de Lucian Blaga este o
adevarata capodopera a dramaturgiei
nationale. Spre deosebire de ceilalti scriitori,
care au tratat acest motiv in opere literare,
Lucian Blaga porneste de la mit, nu de la

Fantana argeseand, vazutd de Cucu Ureche
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biserica — simbol al vocatiei creatoare si

Mira — simbol al vietii, al dragostei, al
puritatii. Prin implicarea destinului, Blaga a facut din
Manole un erou de tragedie anticd, cu deosebirea
esentiald c& in drama lui Blaga, implicarea destinului
are o trasatura specific faustiana. In tragedia anticé,
omul, cu toate eforturile sale, nu este decét o jucarie
in ména necrutdtoare a destinului. In drama lui Blaga,
vointa omului se impleteste cu destinul. Omul nu este
tarat de destin, ci destinul este dus la implinire prin
vointa omului: ,,Destinul omului este creatia”— spunea
filosoful Lucian Blaga. In dialogul cu Mira, Manole i
arata acesteia chipul Bisericii, numind-o ,bucuria
noastra de la inceput, rostitd in cantec de caramida si
var”. O lectura atenta a dramei convinge pe cititor ca
drumul zbuciumat al lui Manole e unul singur, creatia
prin iubire, el insusi marturisind: , Prin suferintd, pana
la urmd, multe se mai pot desévarsi”, formuland prin
aceste cuvinte mitul jertfei pentru
creatie. In ultima scena a dramei,
Manole urcd in turld, trage clopotul,
dupa care se arunca in gol. Propria lui
moarte ii eternizeaza opera, dar si
opera il eternizeaza pe creator. Creator
si operd ating absolutul. Manole devine
martir al frumosului etern.

in aceastd zond s-a inaltat
Dspre lume céntecul elegiac al

lui lon Pillat (1891-1945) —
autorul volumului de poezii Pe Arges in
sus, in care poetul exprima cu
nostalgie miraculosii ani ai copilariei
petrecute pe Dealul de la Florica, situat
deasupra Luncii Argesului. Volumul se
deschide cu poezia ,Ctitorii” —
caracterizata printr-un profund lirism,
dominat de un ton elegiac, dat de
sentimentul grav al timpului, care fuge
mereu si fara intoarcere: ,Acolo unde-n
Arges se varsd Raul Doamnei/ Si
murmurd pe ape copildria mea / Ca
Negru-Voda care, descélecand, venea/
Mi-am ctitorit viata pe dealurile
toamnei”. Capodopera a volumului este
poemul ,Aci sosi pe vremuri”— o
meditatie elegiaca pe tema ,fugit
irreparabile tempus”. Este evocat
universul copilériei, cu casa amintirii,
care este un spatiu al linistii si al echilibrului sufletesc.

In istoria poeziei roméane, lon Pillat ramane

cantdret al pamantului natal, al radacinilor ancestrale
de care nu se poate rupe un suflet.

antecul plin de umor al lui George
1 Topirceanu (1886-1937) tot din acest spatiu
s-a indltat. Ardelean dupd parinti,
G. Topirceanu a devenit al Argesului prin copilarie,
petrecutd la Suici pe Topolog si la Namaiesti, in
apropiere de Campulung. A urmat trei clase primare
la Suici, cand a scris si primele poezii, mama sa,
Paraschiva, fiind tesatoare la Manastirea Valeni. De
aici s-au mutat la Namaiesti. Topirceanu se inscrie in
poezia romana din primele decenii ale secolului trecut
ca un reprezentant de seama al umorului liric. in
umorul sdu se ascunde o usoara unda de melancolie,

M esterul Manole trebuie sa aleaga intre

uneori tragism, ca in cunoscuta poezie ,Balada mortii”
— poezie in care moartea este vazuta ca o reintegrare
cosmica: ,Cobora pe Topolog/ Dintre munti la vale.../
Si la umbra unui stog/ A cdzut in cale.” Poetul a
purtat amintirea oamenilor umiliti de o viata
nedreaptd, precum in poezia citatd. Memorabila este
si poezia ,Balada popii din Rudeni”, in care
contemplatia se insoteste cu o discreta nota de umor.

(1895-1961) isi are obarsia in zona

Campulungului, unde a vazut lumina zilei si
a urmat primele clase primare, continuate la Stéalpeni.
In poemul ,,Dupd melci” evoca, prin sublimare, o
amintire din copilarie, pe cand hoindrea prin padurile
din preajma localitétii Stalpeni, impreuna cu alti copii.
Poemul indicé orientarea poetului spre concretul
lumii, remarcandu-se prin sugestie picturald si
prospetime a expresiei poetice. Cititorul poemului va
remarca ingenuitatea copilului, care va comite un
hybris (tulbura
armonia lumii,
depasind relatia
dintre om si fortele
naturii), vrand sa se
joace cu melcul.
Prin descantec,
melcul iese ,din
cornoasele cdmesi”,
fapt ce fi va fi fatal:
va fi ucis de un
viscol ndpraznic.

ot din zona
I Argesului
s-a tesut si

o dramd. E vorba de
Népasta, singura
drama scrisa de |.L.
Caragiale. Dintr-o
marturisire a lui lon
Suchianu, prieten al
dramaturgului, aflam
care este geneza
acestei cunoscute
drame psihologice.
Intre anii 1882-1884,
Caragiale a fost
revizor scolar pentru
judetele Valcea si
Arges. Odata, venind de la Ramnicu-Valcea spre
Curtea de Arges, cei doi prieteni s-au oprit la o
carciuma-han la intrarea in satul Tigveni, pe Topolog.
Aici au fost serviti de o fatd ,de o frumusete asa de
desavarsita ca nu ne puteam lua ochii de la dansa;
era cat p-aci sa ne incurcam acolo, daca nu venea
vizitiul s& ne spuna ca trebuie sd ne grabim ca sa
ajungem pe lumind la Curtea de Arges, caci noaptea
nu-s tocmai sigure drumurile pe aici. La iesirea din
carciuma, Caragiale le spune unor flacdi din sat, care
asteptau sa iasa boierii din carciuma, pentru a intra ei:

- Mai, da frumoasa fata aveti voi la carciuma
voastra!

- Ei, boierule, pentru fata asta o sa se faca moarte
de om” — a spus unul dintre flacai. Continuandu-si
drumul peste dealul Momaia, in imaginatia lui
Caragiale s-a tesut intriga unei drame psihologice a

Céntecul pur al lui lon Barbu/ Dan Barbilian

cdrei actiune e plasata in satul Corbeni, pe Valea
Argesului. Drama a fost intitulatd Napasta.

pe mirifica Vale a Doamnei, creata de

imaginatia prozatorului, dramaturgului si
marelui orator B.St. Delavrancea (1858-1918). E
vorba de cunoscuta nuveld Sultdnica, a carei actiune
se petrece in frumoasa localitate Domnesti, de unde
sunt luate si personajele acestei capodopere. Nuvela
prezinta o pasiune axata pe motivul mitic al
zburatorului, care a dus la consecinte tragice.
Peisagist inzestrat cu o viziune picturald,
Delavrancea incanta pe cititor si prin descrierea
asezarii satului Domnesti si a caselor.

Tot o draméd, dar de alta natura, s-a consumat

romaneasca, Liviu Rebreanu, a scris

romanul Rdscoala care infatiseaza
dramaticele evenimente din anul 1907, cand scriitorul
locuia la Valea Mare, langa Pitesti, unde s-a si stins
din viata la 1 septembrie 1944. Pentru a scrie acest
roman, considerat de Eugen lonescu ca fiind ,,de
departe cel mai bun roman roménesc”, Liviu
Rebreanu a cutreierat multe sate din sudul judetului
Arges, unde au avut loc rascoale ale taranilor in
1907, a stat de vorba cu primari, preoti si invatatori,
cu participanti la rdscoala si a redat cu deplina
obiectivitate toate momentele rascoalei, inclusiv
reprimarea sangeroasa. Rdscoala este simbol al
energiilor de care dispune taranul roman in contact
cu pamantul. Dintre boieri, in centrul actiunii se afla
Miron luga, omorét de taranii rdsculati din Amara —
una dintre mosiile lui. Remarcabild este imaginea
multimii rasculate: ,Multimea, frdméntata ca o baltéd
rdscolitd de o furtund ndpraznicd, se indoia cand
incoace, cand incolo”...

Cémpulungul a dat literaturii romane si pe

Reprezentantul realismului obiectiv din proza

Tudor Musatescu — reprezentant de seama

al comediei romanesti din perioada
interbelica. Capodopera sa este Titanic vals —
comedie de moravuri familiale si politice, a cérei
actiune se petrece in Campulung, in familia unui
functionar la Prefecturd, Spirache Necsulescu.
Umorul vesel al acestei comedii este remarcabil, de
pild&, in scena in care apare Spirache cu noua
paldrie pe care o cumparase de la Mageanu, unul
dintre palarierii orasului. Rasul este provocat de
reactia membrilor familiei, cand il vad pe Spirache cu
o paldrie noud. Umorul lui Musatescu se extinde si la
nivelul politicii locale, in campania electorala.

inaltat Alexandru Vlahuta in cartea Romania

pitoreascd. Trei capitole sunt dedicate
judetului Arges: ,Pe Arges. C. de Arges”;
,Campulung”; ,Rucdr, Dambovicioara”. Sunt
mentionate satele Salatruc si Capataneni, orasul
Curtea de Arges cu monumentele istorice cunoscute,
Campulung, satele Rucar, Namaiesti, Dambovicioara.
Cartea se incheie cu capitolul , Tara. Poporul”— un
elogiu adus neamului romanesc si frumusetilor
acestei tari: ,Intr-o tard asa de frumoasd, cu un trecut
asa de glorios, in mijlocul unui popor atat de destept,
cum sd nu fie o adevdratd religie iubirea de patrie si
cum sé nu-ti ridici fruntea, ca falnicii strdmosi de
odinioard, mandru cd poti spune: Sunt Roman!”

l | n adevérat imn inchinat naturii patriei a

Citim din clasici

scursuri de puhoaie, peste culmea Comarnicului, care se desface din

muntele Negoiu (...) si-si intinde spinarea ca un zid despartitor intre cele
doud vdi frumoase si rodnice ale acestui judet: valea Topologului si valea
Argesului. Pe la toacd sosim in satul Capéténeni. O dulce boare adie dinspre
miazénoapte. (...)

in amurgit sosim la Curtea de Arges. Cine-ar mai zice azi c4 acest ordsel

retras, linistit, cu cdsutele lui joase, imprdstiate pe coasta unui deal, a fost
odinioard capitala tdrii! Nimic — nici mdcar ruinele nu i-au mai rdmas din vechea-i
médrire. In jurul Bisericii Domnesti, unde se odihnesc oasele primului nostru
voievod, Radu Negru, de-abia se mai vad din béldrii urmele vechiului palat al
Basarabilor. Si, totusi, céldtori din toate pdrtile lumii se abat cu drag prin pértile
acestea. Ei vin sd vada minunata zidire care intrupeaza visul voievodului-artist
de-acum patru sute de ani. in mijlocul unei lunci, ce se asterne putin mai sus pe
malul stdng al Argesului, la poalele Carpatilor, ca din vrdjirea unor basme, rdsare
uimitor de frumoasd, cu turlele ei zvelte aurite, incinsd de bréie albe sculptate in

D e la Saldtruc lasam drumul mare si o ludm oblu, pe caréri de codru si pe

piatrd, strdlucitoare ca un juvaer, mandra bisericd a Curtii de Arges. Ridicatd

pe la inceputul veacului al saisprezecilea de inteleptul si cuviosul domn Neagoe
Basarab, stricatd apoi de vreme, de foc si de cutremure, ea a fost din nou
intemeiatd si impodobité dupd vechile-i izvoade. (...) Ziditd toatd in piatrd,
Imbrdacata ca intr-o retea de sculpturi migdlite cu o rard mdiestrie, clddirea
intreagd pare c-ar fi dintr-o singurd bucatd, si, ori din ce parte-o privesti, iti
infatiseazd o desdvarsita armonie de linii si de proportii. E fard indoialda una din
cele mai frumoase biserici ale Rasdritului crestin. Vechea legendd spune ca
mesterul Manole, pentru ca s-o poata ispravi, a trebuit sd-ngroape de vie in
Zzidurile ei pe buna si scumpa lui sotie, vrand intelepciunea poporului s& ne arate
cu aceasta catd jertfd si tarie de suflet se cere unui om ca sd poatd duce pand la
sfarsit o asa de grea, o asa de mdreatd si de minunatd lucrare. in fata bisericii, pe
partea cealaltd a drumului, e vestita si binecuvantata cismea, numita ,,Fantana lui
Manole”.

(Al. Vlahutd, Romania pitoreascd, 1901.)



Legende argesene

Lacrima Anei

Radu CARNEC! [l

Radu Céarneci este un senior al literelor romanesti (ndscut la 14 februarie
1928, in satul Valea lui Lal, comuna Pardosi, judetul Ramnicul Sarat, azi
Buzau), poet, traducator, publicist, fondator de reviste, editor, director de
institutii culturale, secretar al Uniunii Scriitorilor din Romania (1972-76), un om
de culturd avand o operd cu adevérat impresionantd. Zeci de volume de
poezie (consemnam numai Scrieri, editie definitiva, ingrijita de autor, selectie
din intreaga-i operd, in trei volume, cu prefatd de Radu Enescu si postfata de
Mihai Cimpoi, aparuté la Editura Orion, Bucuresti, 2004) si de traduceri (din
Kahlil Gibran, Leopold Sedar Senghor, Charles Baudelaire si multi altii).
Numeroase premii si distinctii, in Romania si in lume.

Ana

Trupul tdu ca floarea pald s-a ivit
intr-un zid ce luneca adénc in sine,
rasuflarea-{i ca un abur istovit
s-a-ndltat vazduhurilor line,

Ochii tdi, lumini de munte peste-abis,
asteptand la ploile de primadvara,

se topird-n raza-punte, ca un vis,
spre o zare lung-imaginara.

Parul tiu, cenusi albastre risipind,
o lactee de mister si de durere,
face umbra unui astru de argint
peste véile de dor severe —

Numai vocea ti-a rdmas intr-un sérut
la Manole-mpétimit in cutezanta,
care-si naltd zidul tot mereu durut
pana-n turla lacrimei-speranta.

Fantana de veghe

O fantana de sete, o fantani de sare,
o fantana dintr-o lacrimd mare

O fantana de veghe, o fantana de raz3,
din mulfimea de fantani vegheaza.

Ochi al adancului din o mie de vieti,
o fantana cu sapte peceti,

De dincolo de moarte, de sceptru ucis:
o fantana cu pleoapa de vis,

De gura, flimandé, de suptul sérut,
o fantana cu dorul durut —

O fantana de sete, cu-adancuri amare,
suflete, pentru tine in asteptare...

Sub obladuirea Manastirii Tutana

Cezar BADESCU

situata in dreapta bazinului superior al raului

Arges, la o distanta de 15 km de municipiul
Curtea de Arges. Documentar este mentionata din
vremea voievodului Petru cel Tanar, in actul emis la
11 iunie 1565.

Administrativ, are in componenta patru sate. Cate
sate si catune, tot atatea legende sau ,povesti”.
Interesantd este cea care ne spune cum Manastirea
Tutana devine stapana pe o parte a satului.

Cicane$1i: o asezare din nord-vestul judetului,

batranete pamantul intre trei fii ai sai, celui

mic revenindu-i catunul dinspre miazazi. Un
urmas al acestuia, bun gospodar ca si inaintasii lui,
n-a avut copii. Era un om cinstit, cu mare frica de
Dumnezeu si ii pldcea deseori s& mearga cu sotia
pentru a se inchina la Manastirea Tutana. Calugérii
de aici, vazand ca este instarit, au incercat sa-I
convingd sa dea averea lui mandstirii, dar n-au reusit.

Dupa un timp, calugarii I-au invitat pe el si pe sotia

lui la hramul manastirii. Fiind opriti la masa de
calugari, oaspetii au dat ca dar manastirii o tramba
de panza de canepa si cateva sloiuri de ceara de
albine, dar calugérii nu le-au primit, intrucat nu le-au
daruit mosia. Mai rau, la plecare, célugarii i-au
blestemat, ca ,focul sa va arza pana in varful
dealului”, iar pe la mijlocul coastei traista din spatele
mosului chiar a luat foc, céci calugarii bagasera in
tramba de panza un bulgére de iascé aprins.

Cica strdmosul eponim si-a impartit la

Vézand ca i-a ajuns blestemul calugarilor, batranii
s-au intors si au dat mosia lor Manastirii Tutana.

Parte din Cicanesti a
ramas astfel sub stapanirea
mandstirii pana la
secularizarea averilor
manastiresti in vremea lui
Cuza.

,Povestea” este inserata
in lucrarea Comuna Cicanesti,
judetul Arges. File de istorie,
aparutd in Editura Ordessos,
Pitesti, 2009, autori Spiridon
Cristocea si Marius Paduraru.

Comentarii

Manastirea Tutana,
ctitorita inainte de anul 1497,
poarta hramul Sf. Athanasie
si se afla la sud de Curtea de
Arges, in comuna Baiculesti.

Adevér sau nu privind
modul cum a intrat o parte din
Cicanesti in stapanirea
manastirii, cert este ca in
Dictionarul geografic al
judetului Arges, George loan
Lahovari mentiona ca la 1888

componenta satele Barasti,
Cicanestii de Sus si Cicanestii de
Jos sau Tutana,
nume fireste
adaugat dupa fostul
stdpan al acestui teritoriu.

Din legenda dinainte, aflam lucruri
interesante si in privinta ocupatiilor
de acum céateva secole, si anume
cultura canepii, din care se tesea
panza trebuitoare in familie, si
cresterea albinelor, care era o
preocupare de baza in gospodériile
taranesti.

Trei termeni trebuie ldmuriti:

- Trdmbd = bucatd lunga de
panza, nu prea lata, facuta sul.

- Sloi = bucata mare de ceara,
obtinuté prin topirea fagurilor dupa
extragerea mierii.

- lascd = material ce arde mochnit,
folosit in trecut mai ales de ciobani,
impreuna cu amnarul si cremenea, la
| aprinsul focului. Se obtinea din
.| miezul unor ciuperci parazite — babite
— ce cresc pe trunchiurile copacilor,
fiert in apa clocotitd si apoi uscat la
soare.

comuna Cicanesti avea in

Nicolae SAVU

rea mult timp am considerat

ca suntem fnconjurati de

ziduri reci, vechi si
insensibile, stépaniti de sédrmana
mentalitate deprinsa in 50 de ani de
negare a istoriei noastre... Fiecare casd are istoria,
sufletul si frumusetea ei, date de cei care au dorit-o,
au construit-o si, cu mandria lucrului bine facut, au
insufletit-o cu personalitatea si sufletul lor,
transmitand-o in timp. Nu priviti casele ca pe simple
aglomerari de caramida sau piatra!

Pani a ajunge la casele de azi sau de mai ieri, s&

privim insé Tn fugd spre istoria acestor locuri.

Arges este atestat documentar la 12
noiembrie 1330, prin victoria marelui
Basarab, la Posada, impotriva regelui Ungariei, Carol

Robert de Anjou. Putem afirma insa ca asezarea a
fost locuita din antichitate, dar Cetatea actuala a fost
ridicata pe la sfarsitul secolului Xl si inceputul
secolului XIV.

Ceea ce stim este ca in istoria noastra sunt circa
1000 de ani de tacere (intre retragerea aureliana de
la 271 si navalirile tatare de la 1240), dar asta nu
fnseamnd ca nu am rdmas o insula de latinitate
intr-o mare barbara slavd, europeni cu mintea si firea
la marginea Europei si Crestinatatii. Cumanilor negri,
care la 1240 aveau la Milcov Episcopat catolic, in
speranta alierii cu regii maghiari impotriva navalirilor

g sezare cu auri de legend3, orasul Curtea de

tatare, trebuie sa le multumim ca dupa 1000 de ani
ne-au reinvatat sa luptam pentru a ne apara de
navaliri. Ei ne-au retrezit dorinta de a lupta, ne-au
organizat militar si ne-au reobisnuit sa folosim arcul
scurt si cavaleria usoara. Este adevarat ca sub
presiune tatara ei au migrat spre Tisa, dar, ca si in
alte dati, noi am ramas reinstruiti militar.

Trebuie sd amintim c& la 1330 Basarab a
intemeiat o dinastie care in linie directd a dainuit
pana la Neagoe Basarab, circa 200 de ani, iar mai
departe, prin Neagoe Basarab, ramura din Banii
olteni s-a prelungit inc& 200 de ani, pana la
Constantin Brancoveanu.

Se considerad cd Basarab era cuman catolic, ceea
ce este evident in atitudinea lui Vlaicu Voda fata de
doamna Clara. Aceasta disputa intre crestinismul
catolic si cel ortodox, in fierbintele veac XIV, era greu
de transat intre cele doud culte. Ceea ce este evident
este ca se apropiau turcii, iar la 1383 cade ultimul
tarat al lui Sisman, descendentii Taratului romano-
bulgar al Asanestilor. Este punctul cheie de inchegare
a unei formatiuni statale mari, nord-dunarene, care
strange boierimea in jurul lui Vlaicu Voda. Acesta are
de ales intre doua variante. Prima era catolicismul si
latina ca limba de cancelarie, dar cu pericolul de a
cadea in vasalitatea puternicului Regat Maghiar.

A doua era ortodoxia si limba de cancelarie slavona,
varianta pe care o alege. Aceasta varianta ii facilita
apropierea de Bizant, inca puternic, si venea ca o
manusa boierimii majoritar slave care tocmai se
stransese in jurul Domnului.
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Trecute vieti de case-nsufletite

ircea cel Mare este ultimul din dinastie
M care domneste la Curtea de Arges si isi

pastreaza titlul de stapan pe toata
Podunavia (malul drept al Dunarii), herteg (conte) al
Amlasului si Fagarasului, dupd Radu Negru Voda,
descélecatorul, fiind Despot de drept al Bizantului
dupa mama sa Calichia. Spatiul stramt din jurul cetétii
fi convinge pe urmasii sdi ca dupa 1418 sa mute
capitala la Targoviste.

Argesul secolului XIV, ca cetate, avea patru zone
stabile. Prima era cetatea propriu-zisa, care se
intindea pe Valea Targului (actuala Vale a Doamnei)
la curtile domnesti din nord, pana la Plopis si Olari,
iar la sud pana in Batusari (strada Negru Voda 75-
77), spre rasarit pana la Valea Doamnei (Biserica
Sfintii ingeri), iar la apus pana la albia Argesului.
Valea Targului are denumirea de Valea Doamnei
dupa fuga Doamnei Clara spre Ungaria, peste Rapa
cu Brazi, spre Valea Valsanului.

Orasul a avut sub Basarab o organizare proprie,
un judet si 12 pargari. in secolul XVII, Mané&stirea
avea 2000 de calugari si primeste dreptul de a
administra treburile orasului, lucru care sufocé viata
economica si orasul incepe s& decada. Abia in 1866
i se reda prin noua Constitutie autonomia intr-un
sistem puternic centralizat.

Atata istorie ar trebui sa ne faca mandri de
zestrea noastra si hotdrati sa o lasam urmasilor
nealterata.
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Recuperarea diasporei

Alexandru Busuioceanu

Florea FIRAN

rofilul spiritual al lui
PAIexandru Busuioceanu

contureaza o personalitate
ce s-a impus ca eseist, critic de arta
si literar, poet de limbile romana si
spaniold, publicist si traducator, profesor cu o
activitate indelungata in invatamantul universitar din
Bucuresti si Madrid. S-a nascut la 10 iunie 1896 in
Slatina, intr-o familie de intelectuali, tatal Alexandru,
mama Alexandrina. Din casatoria cu pianista Lia
Busuioceanu (ndscuta lliescu) a rezultat fiica lor,
Oana, cunoscuta traducatoare si critic literar. A murit
la 23 martie 1961 la Madrid.

Dupa ce absolva liceul la Ploiesti (1914), se
inscrie la Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitatii din Bucuresti, pe care o absolva in 1920,
cu o intrerupere de un an, in 1916, cand pleaca
voluntar pe front si lupta in randurile combatantilor in
Ré&zboiul pentru Intregirea Neamului. In perioada
studentiei intemeiaza, la Bucuresti, Lumina noud,
revistd sociald si literara (1915-1916) al carei
redactor este, din comitetul de conducere mai facand
parte Tudor Vianu, Mihai Ralea si T. Teodorescu-
Braniste. Este tot mai atras de gazetarie, colaboreaza
la ziarul Arena in timpul refugiului de la lasi (1918), o
perioada este redactor sef al periodicului, apoi
redactor la revistele Luceafarul, Lamura si ziarul
Dacia (1918-1920). Acum devine si membru fondator
al Asociatiei Generale a Presei Romane si al
Asociatiei Ziaristilor Profesionisti, iar din 1920
membru al Societatii Scriitorilor Romani.

A mai colaborat la Drum drept,
revistd condusa de N. lorga, Solia,
Revista criticd, Universul literar,
Secolul 20, dar si la o serie de
periodice spaniole: La Espadana,
Insula, Escorial, Oriente, Platero,
Destin s.a.

n .. .

I si incepe activitatea

universitard la Cluj (1920),

aldturi de profesorul sau
Vasile Parvan, urmand toate
treptele, pana la profesor titular. In
paralel detine si functii importante
in domeniul culturii, pana in 1945.
La Cluj, in 1920 face parte dintre
membrii fondatori ai revistei
Géndirea initiatd de un grup de
scriitori in frunte cu Cezar Petrescu,
apoi este numit consilier al Editurii
,Cultura Nationala“ (1922—-1923),
condusa de profesorul Alexandru
Rosetti, si secretar al Pen-Clubului
Roman (1923) al carui presedinte
pentru sectia romana era Vasile
Parvan.

Cosbuc in traducerea Divinei Comedii). Cu lucrarea
Pietro Cavallini si pictura romand din secolele Xl si
XIVisiva lua, in 1929, docenta la Facultatea de
Litere si Filosofie din Bucuresti, avand ca presedinte
pe Nicolae lorga, de a carui pretuire s-a bucurat.
Functioneaza la Institutul de Cooperatie Culturala de
pe langa Societatea Natiunilor, organizand Congresul
de la Varsovia (1926). Continud sa participe la
congrese internationale de istoria artei (Paris, 1927;
Bruxelles, 1930; Stockholm, 1933; Berna, 1936;
Londra, 1939). Este comisar sau organizator de
expozitii — Olanda, 1930; Belgia, 1935; Paris, 1937;
Milano, 1940. Intemeiaza colectia de monografii de
istoria artei ,Apollo“ (1929-1937).

n

n 1942 este numit atasat cultural pe langa

ILegatia Romana din Madrid, unde, dupa

expirarea mandatului, se va stabili pentru
totdeauna. In capitala Spaniei este profesor
universitar, predand limba romana, din 1948 este
redactor la revista Insula, primeste Premiul ,Juan
Valera“ (1954) si tipareste volumele de versuri
Poemas patéticos (1948), Inominada luz (1949),
Proporcion de vivir (1954).

La Madrid se imprieteneste cu Vicente Aleixandre
si Eugenio D’Ors, i se incredinteaza o rubrica
permanenta la revista de arta Insula (unde ii prezinta
pe Blaga si Parvan), participa la congrese de poezie
(1952; 1954), e ales membru in societéti literare,
intemeiaza si conduce Institutul
Roman de Cultura (1942-1945),
infiinteaza Catedra de limba si
literatura romana de la
Universitatea Complutense, al
cdrei titular a fost pand la
moarte, reusind sa obtina
introducerea limbii romane ca
limbé& obligatorie de studiu
pentru studentii spanioli in
sapte universitati, are contributii
innoitoare despre poezie,
sustinand ,teoria metaforei, ca
mijloc de cunoastere, ca
instrument la fel de precis pe
cat este axioma pentru
matematica“.

In 1946, cand ii apare
volumul Poemas patéticos,
criticii 1l considerau unul dintre
cei mai buni poeti de limba
spaniold la data respectiva.
Continua sa desfasoare o
intensa activitate de cercetare

mai mult decat restul colectiei din care lui
Carol | ii placeau Magdalenele pocdite,
lucrare pe care o tinea deasupra patului in
dormitorul de la Peles.

Ca eseist si critic literar publica volumul
Figuri si cdrti (1922), considerat si debutul
sdu editorial, in care strange studiile si articolele
risipite in presa vremii. Deschis cu Temperamentul in
artd, eseu dedicat lui Walt Whitman, pe care il
considera ,un poet mare, poezia lui o sinteza lirica...,
un rasunet strident si viguros al uriasei frdmantari de
viatd americand..., poetul energiei cosmice
condensata in omul modern®, urmat de comentarii
privind scriitori din literatura universald — Tagore,
Rilke, Ch. Peguy, Bernhard Shaw, Ibsen etc. dar si
din literatura romana — N. Crainic, L. Blaga,

M. Sorbul, D. Zamfirescu, V. Parvan, N. lorga s.a.

Volumul Ethos, publicat in 1941, cuprinzand texte
critico-literare si estetice, a fost apreciat in mod
deosebit de critica literara si a fost distins cu Premiul
Societatii Scriitorilor Romani.

Nn

n 2001, fi apar postum Caietele de miezul noptii

(Jurnal 1939-1957), editie ingrijita, note,

traduceri, prefata de C. Popescu-Cadem, care
cuprinde insemnari privind viata si activitatea sa, anii
grei de exil, mediul intelectual spaniol, relatiile cu
scriitori spanioli, dar si cu personalitdti romanesti din
diaspora — Cioran, N.I. Herescu, Vintild Horia, Aron
Cotrus, C. Brancusi, Bazil Munteanu etc.

Jurnalul incepe cu 1939, 24 septembrie, ziua
inmormantarii lui Armand Calinescu — ,Lume multa.
Spectacol fara reculegere, solemnitate fara ecou.
Caineasca despartire de semenil... N-a lasat
camarazilor decat amintirea ambitiei si aroganta lui.”

In 1937, dupa ce organizase la Venetia o mare
expozitie colectiva cu tot ce pictura romaneasca avea
mai valoros in contemporaneitate, Dimitrie Gusti ii
incredinteaza organizarea, in cadrul Expozitiei
Internationale de la Paris, a unei expozitii de arta
romaneasca modernd, cu opere aduse din tard, din
care n-au lipsit un Brancusi si cele noua lucrari ale lui
El Greco.

Al. Busuioceanu este considerat primul nostru
istoric de arta in sensul ,tehnic si riguros al
cuvantului“ realizand studii temeinice in domeniul
artei medievale si renascentiste si recunoscut ca un
Lpromotor al artei moderne romanesti“. Volumul

crieri despre artd cuprinde cea mai mare parte din
opera sa de istoric si critic de arta, si este structurat
in doud mari parti; prima cuprinde scrieri despre arta
romaneasca, iar cea de-a doua despre arta
universald, opera ce ilustreaza prezenta complexa a
personalitatii sale in cultura romaneasca.

Ca poet, Al. Busuioceanu incepe sa scrie in stilul
lui Blaga. A fost omagiat de criticii spanioli ca un
important poet de limba castiliand, reusind sa adauge
versurilor sale, dupd aprecierea lui Gh. Ciordnescu, o
stranie vibratie de angoasa metafizica. Este prezent
in L’Histoire illustrée de la litterature espagnole a

si propagare a
culturii romanesti
in Spania,

intre 1920-1922 urmeaza, la
Viena, cursuri de istoria artelor plastice, istoria artei
medievale europene si a celei paleocrestine ale
celebrului profesor J. Strzygowski frecventand, in
paralel, cursurile marelui teoretician Max Dvorak,
precum si cele de arheologie si istoria artei antice
tinute de M. Reisch si Em. Léwy.

Vasile Péarvan il inscrie in randul membrilor de la
Accademia di Romania din Roma, proaspat fondata
de marele istoric, in capitala Italiei urmand, intre
1923-1925, cursurile Universitatii celebre unde
predau Adolfo Venturi (istoria artei italiene), Antonio
Munoz (istoria artei bizantine), O. Marucchi
(arheologie paleocrestind), F. Hermanin (arta
medievald europeand), L. Mariani (arta elind, latina
si etrusca).

Rezultatele cercetarii sale din aceasta perioada
le-a publicat in Ephemeris dacoromana, periodicul
patronat de Vasile Parvan, atragand atentia
specialistilor care I-au integrat in ,Jumea stiintificd a
umanistilor europeni“ de atunci. Lui V. Parvan i-a
inchinat cateva pagini memorabile: De la istorie la
filosofie: DI Vasile Parvan (in Figuri si cdrti), volumul
Parvan génditorul aparut la Cartea Roméaneascd, in
1933, precum si Alegenor si Istorie si viziune (in
Ethos).

sec. al Xl-lea: Sant’ Urbano alla Caffarella

(1925), este rodul sederii la Roma, apreciata
cu ,Magna cum laude®, de comisia prezidata de
Vasile Parvan, si care avea in componenta pe
profesorii Charles Drouhet, George Murnu, lon Bianu
si Ramiro Ortiz (italienistul care I-a ajutat pe George

Teza sa de doctorat — Un ciclu de fresce din

A

inlesneste
publicarea unor traduceri din scriitori
romani precum Rebreanu, este dintre
cei dintai recenzenti ai lui Blaga,
apreciindu-l ca ,modernist‘, releva inca
de la debut valoarea de romancier a
Hortensiei Papadat-Bengescu (Ape
adanci).

Ingrijeste si editeaza opera lui Gr.
Alexandrescu si Al.l. Odobescu. Publica
studii de istoria artei adunate postum in
volumul Scrieri despre artd (1980). Intre
1945-1947 scrie studiul Zamolxis sau
mitul dacic in istoria si legendele
spaniole, publicat postum, in 1985,
aparut anterior fragmentar in revistele
Destin (1952), Indreptar (1952), Oriente
(1953), Secolul 20 (1977), Magazin
istoric (1978), Luceafdrul (1979).
Traduce din R. Tagore si W. Whitman.

francezilor Larrieux si Tomas
care fl considera ,unul dintre cei
mai remarcabili poeti spanioli
contemporani si printre cei mai
autentici poeti castilieni®.

v o n . . . .
g e & *": n calitate de istoric, a scris
GTEE studii despre Zamolxis,
B dintre care cele mai

wi| inchegate se refera la perceptia
/| zeului suprem al panteonului
dacic in miturile si legendele
spaniole. Scris intre anii
4+ 1945-1947 la Madrid si publicat
foiletonic sau n brosura (Utopia
PR 8 g W8 geticd, 1954), studiul Zamolxis
L .I WSS sau mitul dacic in istoria si
[ legendele spaniole (1985) este o
cercetare pe urmele legendei
care, in temeiul cunoscutei
confuzii intre geti si goti,
presupunea ca poporul lui
Zamolxis, Decebal si Deceneu a

custodia colectiei de picturd achizitionata de

Casa Regala, respectiv de Carol | de
Hohenzollern, primul rege al Romaniei, devenind
astfel cercetatorul autorizat al colectiei, realizand cea
mai importantd opera de catagrafiere care s-a facut
pana atunci in Romania. Cele noud opere
inventariate sub numele lui Domenikos
Theotokopoulos, zis ,El Greco*, devin celebre si prin
publicarea cartii lui Al. Busuioceanu — Les Tableaux
au Greco dans la collection royale de Roumanie, in
colectia ,Les grandes oeuvres d’art“ din Bruxelles si
,Editions d’histoire et d‘histoire de I'art“, Paris, prin
care a demonstrat ca tablourile respective valorau
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Este solicitat s& se ocupe de
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navalit in Spania, ai carei regi
s-ar trage astfel din daci

(M. Papahagi). Mircea Eliade aprecia ca lucrarea
,deschide perspective nebanuite in intelegerea si
valorificarea miturilor istoriografice medievale — si nu
numai la noi, adicd in Europa®“.

Cea mai recenta aparitie in limba romana din
opera lui Al. Busuioceanu o reprezinta /storia
literaturii roméne, compendiu, publicata bilingv
romana-spaniold cu un cuvant inainte de Alexandru
Cioranescu si o postfata de Andrei lonescu
(Ed. ,Jurnalul Literar”, 1998).

Randurile de fatd sunt un omagiu la 115 ani de la
nastere si 50 ani de la trecerea in eternitate a lui
Al. Busuioceanu.



Europeana Titulescu a comemorat 70 de ani

de la disparitia tragicad a reputatului istoric si
literat roman, Nicolae lorga. in acest context, mi-am
amintit de studiile lui privind rolul determinant al
romanilor pentru supravietuirea ortodoxismului
oriental, in cele cinci secole de dominatie otomana.
Prin anul 1913, el ne spunea ca ,atunci cand nu mai
era Bizantul, domnitorii roméani au preluat intreaga
grija pentru sustinerea locurilor sfinte, rdmase fara
patron. De aceea, ei incepusera sa fie considerati in
lumea greaca drept succesori legitimi ai imparatilor
bizantini. Sub acestia, continua Nicolae lorga,
Bucurestiul, mai intai, apoi lasiul ajunsesera luminile
Rasaritului, care isi afla aici conducatorii si
binefacatorii”.

Istoricii romani — si nu numai — sunt unanimi in a
aprecia cd, incepand cu a doua jumatate a secolului
al XIV-lea, domnitorii si boierii romani si-au asumat in
mod solitar responsabilitatea pentru soarta ortodoxiei
din Balcani si Orient. Fara sprijinul lor, este greu de
imaginat existenta manastirilor de la Athos, Meteora
si Muntele Sinai, functionarea multor biserici din
Grecia (lanina, Ahaia, Patmos, Rhodos, Paros etc.)
sau din Cipru, Bulgaria, Serbia si chiar Ucraina.
Acelasi lucru se poate spune si despre Locurile Sfinte
de la lerusalim, Patriarhiile de la Constantinopol,
Antiohia sau Alexandria. S& mai addugam sustinerea
asezamintelor de invatdmant, de asistenta sociala
sau a tipariturilor religioase.

La Tnceput de decembrie 2010, Fundatia

in contributiile mele la numerele din ianuarie si
februarie ale acestei reviste am pomenit doar unele
dintre acele binefaceri romanesti, care s-au revarsat
asupra Patriarhiilor din Antiohia si Alexandria, precum
si a Manastirii Sfanta Ecaterina din Sinai. De data
aceasta va invit in Grecia, pentru un scurt pelerinaj la
Muntele Athos, la ménastirile de la Meteora si la
insula Sacra Patmos. indréznesc s& mé ofer drept
ghid, avand in vedere ca am avut un stagiu de trei
ani la Ambasada Romana de la Atena, cu posibilitati
multiple de informare sau prin vizite la fata locului.

Maicii Domnului. Aici am beneficiat din plin

de bogatia de informatii din volumul, in
limba engleza, Marturii ale prezentei romanesti pe
Muntele Athos, semnat de acad. Virgil Candea si
Constantin Simionescu, precum si din cartea Muntele
catdrilor a scriitorului lon Brad. Nu am fost la Athos,
pentru ca mi-au lipsit cele trei zile, minimum necesar
pentru o scurtd vizitd. Am avut, insd, mare sansa sa
reprezint Ambasada Romana la festivitatile
organizate de greci in anul 1997, atunci cand orasul
Salonic a fost Capitala Culturald a Europei. Trebuie
mentionat faptul ca initiativa pentru un asemenea
eveniment cultural european a pornit de la Melina
Mercouri, remarcabild actritd si ministrul grec al
Culturii, la acea data. in mod logic, Atena a deschis,
in 1985, seria lungd a unui asemenea eveniment,
care in anul 2007 a ajuns si la Sibiul nostru.

La Salonic, intreaga atentie a fost polarizata de
marea expozitie ,Comorile Muntelui Athos”, deschisa
in ziua de 21 iunie 1997. Precizez data intrucéat este
vorba de un eveniment unic in intreaga istorie a
comunitatii athonite. Cele mai multe exponate nu
parasisera, pana atunci, niciodata lacasurile de cult
de pe munte. in plus, femeile priveau pentru prima
data opere de la locurile unde prezenta lor era
interzisa din anul 1060. Expozitia a fost nu numai
manifestarea cea mai apreciata a anului respectiv,

Sé incepem cu Muntele Athos sau Gradina

Un argesean

~ -

Romanii si lacasurile ortodoxe ale Orientului

dar si o cale de a arata lumii ca nu doar romano-
catolicii sunt aparatori si pastratori ai patrimoniului
artistic al crestinatatii.

sase sali enorme ale expozitiei, cu o

suprafatd totald de 6.000 m.p. in privinta
prezentei roméanesti in acele sali, il las pe regretatul
academician Virgil Candea sa ne informeze de la fata
locului. Domnia sa semnala existenta la dispozitia
publicului a unor exponate cu valori inestimabile:
documente, icoane, broderii, hrisoave, carti vechi
despre trecutul poporului roman, ajunse la Muntele
Athos prin darnicia domnitorilor si boierilor roméni.
Dupa aprecierea domniei sale, obiectele de cult si
diverse alte bunuri de valoare de la ménastirile
athonite, avand provenientd romaneasca, s-ar
numara cu sutele de mii.

imi este imposibil s& prezint varietatea,
dimensiunile si valoarea acelui ajutor si nici
pomelnicul de evocare a tuturor domnitorilor
moldoveni sau munteni, care si-au dat obolul pentru
aceasta cauza crestineascd. Este sigur ca, la un apel
imaginar, nu ar lipsi nimeni, de la voievodul Vlaicu,
pana la domnitorii Mavrocordati din secolele XVIII si
XIX. De aceea ma voi limita la doar cateva

E ste greu de descris ce am vazut in cele

| exemplificari, incepand cu Stefan cel Mare si Sfant,
| care nu lipseste de pe lista binefacatorilor de la nicio

manastire athonita. In generozitatea sa, el a donat

5 manastirii Zografu propriul steag de lupta, cu chipul

Sfantului Gheorghe. Tot de la el este si o icoana a
Sfantului Gheorghe, pictata pe lemn, care a fost
daruitd dup@ marea sa victorie impotriva turcilor, la

4 Podul Inalt. In sala tezaurului aceleasi manastiri se

afla si broderia cu chipul domnitorului, cusuta de una
dintre fiicele sale.

Manastirea Dochiaru, dupa ce a fost renovata
(1564-1568) de domnul Alexandru Lapusneanu si
Doamna Ruxandra, a luat infatisarea bisericii
moldave Slatina, ctitorie a aceluiasi voievod. Daca
mergem si mai inapoi in istorie, afldm ca Manéastirea
Cutlumus a fost prima care a contactat un voievod
roman pentru a obtine ajutoare (in anul 1363).
Datorita ajutorului substantial primit de la voievodul
Vlaicu, manastirea respectivd mai era cunoscuta si
sub numele de ,Manastirea Domnului” sau ,Lavra
romaneasca”.

Vorbim de o vasta opera crestineasca, pe care
bizantinologul rus Profiri Uspensky o caracteriza
astfel: ,Niciun alt popor nu a fdcut asa de mult pentru
Muntele Athos, cum au facut romanii”.

sucit gatul privind in sus la acele stanci

stranii, ca niste coloane inalte, de pana la
400 de metri, care tasnesc din pamant sau, mai
degraba, atarna din cer. Pe varful lor, au fost
construite 24 de manastiri, din care au mai ramas
ntregi, in stare de functionare, doar sase.

Caélugarii care s-au spetit pentru inaltarea lor au
dorit, probabil, s& se roage cat mai aproape de
Dumnezeu, pentru a fi siguri cd sunt auziti. Pentru
mine nu este indoiald ca printre constructorii acestor
lacasuri au fost si multi calugari de origine valaha.
Spun aceasta pentru ca Meteora se afla in acel brau
lat din Nordul Greciei, unde au vietuit si mai vietuiesc
numeroase grupuri de vlahi sau aromani. in acest
sens, exista si informatia lasata de un pelerin francez
la Meteora, de la inceputul secolului trecut, care
constata ca ,toatd aceastd regiune este locuitd de o
populatie ce are o altd obérsie decéat cea greceascd;
gréieste limba valahd si este foarte credincioasd’.

Desi bibliotecile manastirilor de la Meteora sunt
printre cele mai bogate tezaure spirituale si artistice
ale religiei ortodoxe, ele nu au trezit, inca, un interes
deosebit din partea cercetatorilor roméni, lasand un
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Q m poposit de doud ori la Meteora si mi-am
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prin lume

lon PATRASCU

gol important de informatii privind
sprijinul major al romanilor de la
Nord si de la Sud de Dunére. Totusi, din marturiile
destul de putine si dispersate, rezultd ca urme
romanesti exista la toate ménastirile de aici.

generosi, ca si in cazul Muntelui Athos.

Aflam, astfel, ca Neagoe Basarab a
nzestrat cu odoare alese Manastirea ,Schimbarea la
Fatd” (Marea Meteord). Apoi, la Manastirea Varlaam
ar exista Condica Sfintei Manastiri Bucovat,
continand sase hrisoave ale domnitorilor romani, din
perioada 1609-1790. Tot acolo, printre podoabele
bisericesti s-ar afla si un epitaf, identic cu cel de la
Méanastirea Putna, brodat de Maria de Mangop, cea
de a doua sotie a lui Stefan cel Mare.

Dar sa nu parasim Meteora fara a ne imagina
uimirea calugarului care a saltat, cu sistemul de
scripeti — singurul functional la acea data — prima
femeie din istoria M&nastirii Sfantul Nicolae, dar si a
Meteorei, in general. in plasa care tinea loc de
,cabind” statea ghemuita regina Maria a Romaniei.
A fost recunoscuta de staretul manastirii, care a
invitat-o sa calce dincolo de pragul Sfantului Lacas.

Se vorbeste si la noi de Mica Meteora sau
Meteora Romaniei, care include manastirile Cetatuia
Negru Voda, Namaesti si Corbii de Piatra, din
vecinatatea Campulungului de Arges. Numele i-a fost
inspirat scriitorului Mihai Radulescu de asemanarea
izbitoare dintre Médnastirea Cetatuia Negru Voda cu
un schit de la Meteora Greciei, numai ca lacasul
romanesc se afla la o indltime mai ametitoare decat
surorile sale elene, respectiv la 881 de metri
altitudine, pe varful unei creste stancoase. Legenda
spune ca Zamolxis, zeul dacilor, si discipolii sai
vizitau adesea pesterile din vecindtatea manastirii,
care dupa vreo mie de ani au devenit adaposturi
pentru sihastri crestini.

Domnitorii valahi si moldavi au fost la fel de

Sacra Patmos. Am ajuns pe insula cu

prilejul unei croaziere prin Marea Egee.
Acolo, am vizitat doar Manastirea — cetate a
Teologului sau a Sfantului Apostol si Evanghelist
loan, cum mai este cunoscutd. Ma aflam printre cei
150.000 de pelerini care vizitau anual acest loc sfant,
unde fusese exilat Sfantul loan Teologul, timp de 18
luni, de catre imparatul roman Domitian (anii 95-96
e.n.) Am pdsit cu smerenie in bisericuta subterana,
fosta grotd unde Sfantul a primit revelatia pentru a
scrie Apocalipsa, ultima carte a Noului Testament.
Calugarul de serviciu ne-a indicat locul unde se
odihnea Sfantul, crucea sculptatd de el in stanca si,
mai ales, fisura tripld, pe unde a venit vocea care-|
indemna sa scrie Apocalipsa. Despre aceasta ne
povesteste chiar Sfantul loan: ,Eu, loan am fost pe
insula numitd Patmos... si am auzit in spatele meu o
voce puternicd, precum o trompetd, care spunea:
scrie ceea ce vezi intr-o carte, pe care s-o trimiti la
cele sapte biserici”. (Apocalipsa, A, 9)

—

g m promis cd facem un popas si pe insula




Deosebit de... altfel

Gabriela CALUTIU-SONNENBERG

secvenid intalnitd candva
intr-un rebus imi
preocupd mintea si refuza
s-0 pdrdseascd. Simplad doar la prima vedere,
definitia din trei cuvinte ,deosebit de bine” isi gdsea
acolo o rezolvare neasteptatd: dezlegarea corecta
era ,rdu”. Logic, pentru cd ,rdul” se deosebeste
complet de ,bine”. Dar nu tot ce e ,altfel” e si ,rdu”.

actualitate, ori de cate ori observ in jurul

meu alte comportamente decéat cele
incetatenite pe la noi. Rationamentul meu spontan
tinde sa-i claseze pe ceilalti la capitolul ,diferiti”, ,altfel
decat mine” sau — de ce nu? — ,deosebiti de noi”. Cu
siguranta ca noi, la randul nostru, suntem pentru ei
rara avis, niste oameni deosebiti. Ducand sofismul la
extrem, deosebirile care ne individualizeaza sunt o
caracteristica intr-atat de raspanditd, incat putem
afirma, fard teama de a gresi, cd avem cu totii acelasi
numitor comun: suntem fiecare de-alt-fel. Pentru noi,
romanii, popor adaptabil la tot si la toate, prin insasi
esenta fiintei noastre, condamnarea asta destinica la
diversitate sund aproape tragic. lata ca din aceasta
dilema, nicicum nu putem scépa. Suntem toti la fel de

diversi. Traiasca unitatea in diversitate!

U soferii, trecem prin etapa invatarii. Si chiar

credem ca ne insusim acelasi bagaj de

cunostinte ca si francezii, italienii, nemtii sau
americanii. In mare asa si este, daca n-ar fi
diferentele de interpretare. Cand instructorul spune
ca trebuie sa pastrezi distanta regulamentara, il crezi,
dar nu-ti bati capul cu regula asta dupa ce ai luat
carnetul. Elvetienii si francezii o fac.

Bineinteles ca stim cu totii ca teoretic ti se poate
lua carnetul dacé esti prins circuland in stare de
ebrietate, chiar si cu bicicleta. Dar cunoasteti vreun
biciclist care a fost amendat din cauza asta? Eu da.
Ce-i drept, in Germania. Culmea e cé inculpatul era
el insusi politist.

Cu totii deprindem aceleasi reguli, general
valabile. Cam la fel ca in viatd, cel putin asa ne place
s& credem. in ciuda impresiei ca aplicim legile la
unison, cele mai aprige divergente de opinie se isca
pe marginea soselelor, dupd vreun incident in care
fiecare are impresia ca el are dreptate. Cine-ar fi
crezut ca banalele formulari de prin manuale, scrise
pe intelesul tuturor, pot avea interpretari atat de
diferite?

Nu e nevoie de un accident pentru a sesiza ca in
Germania, restrictiile de viteza se interpreteaza cu

Paralela aceasta mentald castigd mereu in

n exemplu banal: conduita la volan. Noi,

marja de cel putin zece kilometri la or4. Tn sus! Nu se
cade acolo sa te mentii sub limita maxima de viteza;
legea nescrisa pretinde sa rulezi in asa fel incat sa
nu incurci circulatia, adicd suveran si grabit, fara
mocadieli, ca doar avem toti un tel si o treaba, altfel
nu ne-am afla pe strada, ci acasa, la televizor.
Indicatorul de viteza din masina arata de regula trei
kilometri mai putin decat realitatea, iar radarul are de
asemenea o toleranta de trei-patru kilometri. La zece
kilometri depasiti, € mai scumpa hartia timbrata decat
contravaloarea amenzii, deci nu se taxeaza. Trebuie
sa fii neamt ca sa stii asta.

unde strazile sunt asa de stramte, de incap

doar doua masini una langa alta. Daca ai
ghinionul sa& nimeresti pe singura banda libera in
spatele unui sofer cu chef de vorba, se cade sa
astepti pana isi pune in tema, cu céateva detalii din

Cu totul altfel se petrec lucrurile in Spania,

viteza pe timp de noapte (vezi ca scrie dedesupt,
22-6). Pe autostrada poti rula linistit cu doudzeci de
kilometri mai repede decat e permis; amenda va fi in
limitele rezonabilului si nu-ti face nimeni cazier.

E bine insa sa casti ochii pe langa poduri si prin
santierele cu drum in lucru, unde autoritatile plaseaza
parcd in dusmanie radare, din cauza statisticilor, care
spun ca se produc multe accidente la stramtoare. Eu
am banuiala ca fac asta si ca sa bage spaima in
soferii nevinovati, carora intre timp li s-a facut parul
madciucd pe banda a doua, latd de numai doi metri,
langa rotile cat casa ale cate unui buldozer condus
de un monstru barbos, ce rade draceste, indesand
masina ta lucioasa tot mai aproape de parapet.

pentru ca cineva, acolo sus, se gandeste la

tine si nu vrea sa patesti ceva rau, cineva
care nu te scapa din ochi nici cand asculti pe
CD-playerul din masina taragotul lui Dumitru Farcas,
cineva care nu se sfieste sa-ti intrerupa reveria
plesnindu-ti timpanele cu informatia rutiera de ultima
ora, cum ca la urmatoarea intersectie s-a format un
,dop”, care te va intarzia cu o ord. Dar numai daca
esti mototol ratezi sa faci dreapta pe loc, in zece

Toate astea ti se intdmpla in Germania,

metri, cotind in ultima clipa prin curtea Operei
si iesind pe langa gura de metrou, in timp ce
faci cu ména mocofanilor fara navigatie prin
satelit, blocati neconsolati in ambuteiajul din
urma ta.

Ce frumos sund vocea uniforma a
dispecerei-navigatoare, cand te anunta: ,ati
ajuns la destinatia doritd”, dupa ce te-a ghidat
pe un traseu numai de ea stiut, peste curti de
ferme cu galinacee speriate, tangente la
gradini cu terase umbroase, pline de musterii
cu halba in mana, iritati la vederea unei
masini care traverseaza campul lor vizual.
| Flutura pe miniecranul masinii binecunoscutul
steag al Formulei 1, careuri in alb-negru, ca o
tabla de sah din care lipsesc suspect piesele
de joc. Decedati sunt regii, reginele, caii si

viata privatd, amicii de pe trotuar. Faptul ca impiedica
circulatia nu are aici niciun fel de relevanta, nici
mécar pentru agentul de politie, care se amesteca
uneori in vorbd, punctand la temele care il
intereseaza. Numai un turist strdin ar avea tupeul sa
intrerupd atari convorbiri publice si, oricum, nu I-ar
baga nimeni in seama.

Sotul meu ma someaza intruna sa ,ascult” ce
sugereazd indicatoarele de pe autostrdzile germane,
cd or sti ele de ce. E bine sa reduci la o sutd in loc
de o suta doudzeci pe anumite portiuni, dar numai
cand ploud. E rau sa mergi cu doar o suta doudzeci
acolo unde e viteza nelimitatd, cata vreme ai
Mercedes sau BMW, c& pentru asa ceva sunt bune
masinile solide. Nu e bine sa franezi brusc, in plina
zi, daca-ti iese in cale un indicator cu restrictie de

pionii, ca un fel de ,operatia a reusit, dar
pacientul a murit”. Jocul nu mai are haz.

Sa ma ierte Dumnezeu, nu vreau sa vorbesc cu
pacat, stiu cat de groaznic e s& ai in masina un
wcopilot” care te piseaza intruna sa faci cum vrea el.
Dar parca mai draga mi-e pana si soacra-mea,
strigand ca din gura de sarpe ,franddaMM!”, decat
aparatul asta cu voce de frigider, care e in stare sa
ma someze la infinit sa fac dreapta, undeva unde nu
mai existd de mult niciun drum practicabil.

se poate intampla daca nu ,curgem cu

H valul”? Cel mult acela cd ne vom face
remarcati, sdrind din schema. Cineva se va gasi in
multime s& ne arate cu degetul, remarcand mirat: ,la
te uitd, cineva deosebit. De alt fel.”

ai mai bine s& tragem pe dreapta. Ce rdu ni

dlugdrul de la sala de expozitie a ménastirii,

auzind ca sunt roman, a tinut sa precizeze

ca in tainitele acestui lacas exista un foarte
pretios Evangheliar, primit de la un domn moldovean.
Era doar una dintre dovezile materiale ale sprijinului
generos, venit si la Patmos din Principatele Romane.

Bucuria deosebita de a poposi pe aceasta insuld

sacra, in acest lerusalim al Greciei, dupa cum este
numitd adesea, mi-a fost umbritd de o remarca din
ghidului turistic ,,Patmos — Insula sacrd. Locul unde
Sfantul loan a scris Apocalipsa”. ntr-o paranteza,
micd, dar parsivd, autorul a strecurat pozitia stiuta a
grecilor de a diminua sau chiar de a trece sub tacere
ajutoarele din strainatate, care au asigurat
supravietuirea centrelor ortodoxe de pe teritoriul
Greciei in decursul secolelor de ocupatie turceasca.
Concret, autorul se refera la ,asistenta printilor (greci)
ai Moldovei si Valahiei”. Asadar, dupa el, grecii se
ajutasera intre ei. Noi, romanii, ne amintim ca aceia
erau domnii fanarioti, impusi de Poarta Otomana
Principatelor Roméne, iar ajutoarele acordate
manastirii proveneau din sudoarea romanilor si nu
din Fanarul Istanbulului.

Anulll =

am gasit un tablou impresionant in

volumul Icoane de lumind al lui
Nicolae Petrascu (fratele pictorului Gheorghe
Petrascu), care subliniaza ca ,bdtranii nostri
au ridicat sute de mandstiri, in cele mai
frumoase locuri din tard, le-au inzestrat cu
bunuri imobile de milioane, pe care apoi le-au
pus sub patronajul mandstirilor din Orient”.
Autorul il elogiaza pe Costache Negri, care a
luptat pe viata si pe moarte, pentru ca tara
sa-si redobandeasca a patra parte din
pamanturile si veniturile ei. Dupa calculele de L
atunci, 2,5 milioane de pogoane de pamant
romanesc, din Moldova si Valahia, aflate in
stdpanirea unor strdini, urmau sa fie redate tarii,
impreund cu numeroase biserici si scoli romanesti.
Odata cu pamanturile, trebuiau eliberati si cei o
jumatate de milion de tarani romani, ,legati de piciorul
Muntelui Athos”.

Binefacerile de o jumatate de mileniu, care au

curs incontinuu din Moldova si Tara Romaneasca,
au fost intrerupte la 17 decembrie 1863 de

Despre dimensiunile acestor contributii
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domnitorul Alexandru loan Cuza, prin Actul de
secularizare a averilor manastiresti.

Decizia lui Cuza nu era singulard. Ea urma acel
curent, declansat de Revolutia Franceza, cand multe
state au procedat la preluarea proprietatilor ce
fusesera cedate nu doar asezamintelor religioase din
strdindtate, dar si celor din spatiul national.

Actul lui Cuza nu a insemnat si intreruperea
oricdror ajutoare pentru lacasurile ortodoxe ale
Orientului. Acestea au continuat, insa sub alte forme.
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Scrisoare din San Francisco

Frisco, mai precis, dintr-un orasel construit

nemteste, numit Castro Valley, ceva mai la
nord-est, in Sacramento, deoarece economia
incepuse deja sa coboare vertiginos sinusoida, dar,
mai ales, in speranta ca
am facut o afacere in stil
american, achizitionand
o casa la un pret de
doua ori mai mic decét
n industrializatul Silicon
Valley.

Imbolditi de un gand

pragmatic tipic
american, ne-am
pricopsit cu o casa
noud, precum si cu niste
datorii demne de luat in
seamd, pentru ,circa” 30
de ani, in frumoasa si
linistita capitald a
Californiei invaluita intr-o
ciudata ,dezvoltare”,
gandind la faptul ca este
un oras cu functie mai
mult politico-

e-am mutat din partea continentald a Golfului
N si de munca.

administrativd, unde nu e nevoie de nicio forta, fie ea

Ce aerisit e Sacramento in partea de sud-vest!
Pe autostrada ,99” poti sé@ dormi la volan si nu ai ce
tampona. Cartierul e 90% omogen si linistit, cu

Nicolae CIOBANU

indreptam tablourile pe pereti,
speriate de vant, tren si trantitul

usilor.

doudzeci de mii si
ceva de locuitori
adunati de-o parte si
de alta a unui bulevard
cu acelasi nume pe
toata lungimea, Elk
Grove. Nu se gésea un
loc mai potrivit unde s&
te ascunzi de iuresul
tehnologiei din
faimosul Silicon Valley.
Am fost foarte
|| emotionati cand
ne-am mutat in asa o
casa mare, ce scartaia
romantic la trecerea
trenului sau la adierea
vantului ce bate numai
iarna dinspre delta
raului Sacramento.
In fiecare saptamana

si fertila depresiune din vestul salbatic, unde,

»de buna voie”, se obtin doua recolte de
legume pe an, mutate genetic, lemnoase si innobilate
discret cu fertilizatori industriali. Dealurile sunt verzi
doar pana in fe-martie, asa de verzi ca-ti raman in
minte pana in februarie urmétor, cand incepe sa ploud
din nou marunt si grijuliu s& nu prinda rad&cini nisipul.
E o abundenta de iepuri (jack rabbit), dolofani, dar
necomestibili, veverite carnivore (cipmunks), serpi
veninosi cu clopotei dragalasi, curcani innebuniti de
gandul la un strop de apa chiar si cu azbest, caprioare
care rumega si trandafirii, cu spini cu tot, prin gradinile
fara garduri, sconcsi speriati de atatea masini incat
si-au terminat rezervele din glandele generatoare de
miresme la margini de autostrazi, vulturi ce se
invartesc toatd ziua in cercuri ce niciodata nu se
nchid in cautarea unei gaini bete de sete prin fermele
parasite de munca, coioti urland a paguba printre
stancile innegrite de plictiseala...

Oops, am uitat de opusumul lasciv, la al carui

zambet iti aduci aminte brusc unde te afli...

Califomia are timp de noud luni cea mai verde

Cartea care va agteapta

Horia Badescu,

lon C. STEFAN

i se pare de treizeci de volume de poezie, eseuri
M dificil s&
scriu

si romane, publicate in Romania,
Franta, Belgia, Bulgaria, Macedonia,
cuvinte de lauda despre cel mai bun Spania, Vietnam, in numeroase
prieten al meu din copildrie, pana la
anii actuali ai maturitatii creatoare,

culegeri antologice si in reviste
culturale de prestigiu din: Franta,
HORIA BADESCU, o personalitate
complexa a culturii roméanesti

Belgia, Spania, SUA, Canada, Rusia,
contemporane. Dar, fie ca as face-o

India, Bulgaria, Italia, Macedonia,
Armenia, Vietnam, Peru si din alte tari.

eu, fie ca ar prezenta altii calitatile A

artistice, spirituale, culturale si de n monog_ra}flla dedicata o

comportament ale prietenului nostru personalitatilor arefene, Rasariti
in Luminis de Soare.

comun, zambetul lui bland, vocea sa
inteleapta si mai ales cartile sale bine
scrise, raspandite in intreaga Europa,
l-ar situa pe aceleasi culmi ale
performantelor sale deosebite si ale
admiratiei noastre unice.

De aceea, scriind acum despre el,
cred ca nu pot adduga prea multe fata
de ceea ce ar aprecia si altii, decat
poate anumite nuante de afectivitate,
izvorate din Luminisul nostru de Soare
— AREFU, in care Dumnezeu a
statornicit ca, la 24 februarie 1943, sa
se nasca cel mai de seama fiu al sdu,
din parintii invatatori Elena si
Gheorghe Badescu. Noi privim spre
astfel de oameni ca spre varful unui
brad, pe care nu-l intrebdm céat este de
inalt si de semet, ci doar ne bucuram
cd putem zari, cu privirile sale
vegetale, prin orizonturile indepartate,
de la Arefu, de pe Valea Argesului,
pana la Parisul de pe Sena.

Poet, prozator si eseist, doctor in
litere, diplomat si jurnalist, Horia
Badescu este laureat al Premiului
~Eminescu” al Academiei Romane, al
Premiului European de Poezie
Francofond, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania si al Uniunii
Scriitorilor Francezi, autor a mai bine
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Descdlecétori de drumuri, Cezar

Horia BADESCU

L | (Vi trai cat

: - cuvintele fale

Badescu, directorul de-o viata al Scolii
generale din localitatea noastra natala,
isi incheie prezentarea varului sédu cu o
scurtd si convingatoare fraza: ,Horia
ramane, pana in prezent, arefeanul
care a atins cea mai inalta culme”
(Editura Arefeana, p. 103).

Intr-adevar, de la culmile inzapezite
ale Muntilor Fagaras, pana la Turnul
Eiffel, din Paris, unde Horia Badescu a

Anulll =

Nr. 3 (4)

Vei tréi cat cuvintele tale, versurni, Editura Dacia, Cluj, 2010

fost, intr-o vreme, directorul Centrului
Cultural Roméan, apoi atasatul cultural
al tarii noastre in capitala Frantei,
zborul versurilor sale, adunate in
colectia de autor Vei trdi cat cuvintele
tale, reprezintd nu doar o traiectorie, ci
si o implinire: ,,fnvesméntat in lumina
esti incd/ pe pragul zilei de maine.//
Ora e aceeasi/ in orgoliul/ sdngelui
tau” (p.13).

Tema generald a
volumului se refera la
trecerea ireversibild a
timpului, exprimand
regretul autorului
pentru ce va raméane in |
urma neimplinit:
,Nimic nu va mai fi ca
atunci/ nici clipa cand
in patul tdu urca/
despuiatd de lumind,/
nici ziua in care/ te
iubeai printre brazde/
ca si cum te-ai fi
impreunat cu tdrdna”

semene?/ Purd lumind/ in ziua aceasta
de iarnd,/ sonor aerul, dar deja e tarziu
—/ e tarziu, tu o stii,/ atat de tarziu incat
madine/ nimic nu va mai fi vreodata/
asemeni” (p. 41).

Secventa urmatoare a volumului
ne transfera, dintr-un peisaj existential
incéa perceptibil, in ,Miradoarele
abisului”, adica spre acel abstract pe
care nu-l mai conturdm decét cu
simturile si sentimentele noastre: ,Fara
sfarsit orizontul,/ férad sfarsit si fard
tine,/ in miradoarele abisului, nimeni,/
dincolo/ cdmasa insédngeratad a
Domnului/ se zvantd-n lumina-
nghetatd-a/ nefiintei” (p. 45).

' z Abia dupa astfel de
7 versuri, deslusesti
intreaga tesatura lirica a
1 volumului: o calatorie
sentimentald printr-un
univers al amintirilor, pe
care intuim cé-l pierdem
ireversibil, dar nu
definitiv, fiindca, asa cum
afirméa poetul chiar in
titlul cartii, , Vei trai cat
cuvintele tale”.

e buni
P dreptate, Jean
Max Tixier nota:

(p- 20).

rima secventa a cartii,

P,,O-ntreagé zi”, poarta

dedicatia ,Pdarintilor mei” —
celor calatorind in lumea amintirilor, in
urma cdrora ,Doar ea pe lume/ casa in
care de sine insdsi/ uitatd-i memoria./
cétre seard, pddurile vor veni sé
priveascéd/ ceea ce tie de-acum iti este
ascuns./ Fard de tine ziua se duce/ s-o
intalneascé/ pe cea de maine” (p. 14).
Un regret subtil fixat intr-un peisaj de
munte, care alcatuia, odinioara,
universul copilariei noastre. Fiindca
existenta creatorului a trecut ca o zi de
primavard, ajungand pana acolo unde
batranetea bate la usa altui anotimp:
LAstdzi e pe sfarsite/ maine o sa-i
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,Poezia lui Horia Bddescu rdspunde
unei necesitéti vitale. Ea nu canta
pentru a seduce, ci pentru a salva. Ea
constituie un exercitiu de supravietuire
in dublu sens, omenesc si mistic. Aici,
acum si in altundeva sperat.” (Coperta
a IV-a).

Ca intr-o reverberatie a sentimen-
telor noastre unice, poetul imi scrie pe
cartea sa, intr-un ajun de An Nou al
sperantelor: ,,Celui mai vechi si mai
drag prieten, poetului lon C. Stefan, cu
iubire de el si de neobositu-i condei,
Horia Bddescu”, iar eu, ca o scrisoare
de raspuns, ii ofer aceasta scurta
cronica literard de admiratie pentru
cartea sa.



Victor STEROM
P e umdrul vremii/ am atipit;/

veneam din cealaltd vecie/

cam ostenit./ Deasupra
mea sta cerul cuminte,/ dezbrdcat de vesminte,/ doar
cu hlamida cea albéstruie./ Pdream o statuie/ de
piatrd fierbinte/ cu porunca sé suie/ Calea dintre om
si cuvinte.” (p.37) Este unul din poemele volumului
Ziditor de cuvinte, editura Tiparg, Pitesti, 2010, in
care situdrile sunt in vecinatatea limitei sau a unei
calatorii mantuitoare spre interior, inspre acel lduntru
esentializat.

Reflectia intru linistirea sufletului e aici borna
semnificativa a constiintei, dimensiunea atitudinala
fata de viata si de moarte si... inefabilitatea
psihologiei intr-o para-realitate ispititd permanent de
cateva ,topusuri” ale actului cognitiv dincoace de
reveria si extazul cu subsidiare meditatii usor mirate.

wIntr-o zi unul din noi/ Va pleca si n-a mai veni
inapoi.../ Va rupe furtuna un ram,/ Va rupe si
trunchiul/ Cu vuiet si spasm/ Si, ca in basm,/ Ziua s-o
face noapte,/ Plansul o sé rodeascd in soapte,/
Oameni multi or sd vind/ Sa-1 ducd/ Pe cel adormit in
grddind/ Invelit cu tdrand si cer/ Asemeni unui oier/
Cdzut langd turmd,/ Cand drumul/ De-odatad/ Se
curmd.” (p.25) Retorica savant redundanta, narativ
memorabild prin expresivitatea si misterul creat
datoritd dorintei, semantice, pastreaza poemul pe
fondul ideatic in egale planuri poetice de sublimare si
sugestivitate. Relatia timpul cu lumea pare a fi una de
modul cum se intelege aparenta ca esenta, realul-
simbolic, denotativ-conotativ. ,Se fdcea cd eu/ am
pdtruns in rai/ fdra stirea lui Dumnezeu./ Ca un hot,/
am intrat pe furis/ cand ingerii toti/ dormeauy/ in cate-
un tufis./ Voiam sé& vad cu ochii mei/ mdrul oprit/ si

lon Popescu-Sireteanu:
Situari in vecinatatea limitei

umblam pe alei/ ca-n timp de prapdd/ sa-nteleg/ cu
ce au gresit/ bunii neamului meu./ Dar raiul intreg/
era nepdzit./ Si-am inceput sd-1 colind/ in lung si in
lat,/ sa prind/ o vorbd, un gand, un sfat./ Ape limpezi
veneau de neunde,/ ierburi cresteau din nepdmant,/
n-aveai un dor unde-ascunde,/ nu puteai rosti un
cuvant....” (p.29) Poetul lon Popescu-Sireteanu
(nascut la 13 septembrie 1934 in satul Mdnastioara,
oras Siret, judetul Suceava) isi

reverberatii imaginabile ale
unei lumi concrete, eliberate
de greutatea materiei. Fiorul
e prezent insistent si
ilustreazd adancimea
interioritatii asumatoare.
Misterul substituirii nu este
numai ceremonialul intru
extatica participare a
subiectivitatii dinspre spirit spre orizontul solitudinii.
Latura motivarii, fie reflexiva, fie meditativ-elegiaca,
in mai toate poemele marca lon Popescu-Sireteanu,
vadeste o maxima stilizare in care gandul isi ingaduie
a fi ludic, deci a se ,juca” tulburator cu orgoliul unei
puteri aproape necunoscute. Arta poetica este aici o
hermeneutica subtila pe seama unui ,,corpus”
psihologic cum si 0 meneutica inlduntrul unei
confesiuni. ,Nu pot muri, e prea

contempla propriile imagini e

devreme,/ Nu pot muri, e prea tarziu,/

conceptuale, ganduri, sentimente,
si astfel devine un fictionar cu
privirea dinspre sine inspre lume,
extrem de prodigios, riguros in
ceea ce priveste marturisirile
asupra celor vazute si trdite.
Asadar, versurile abunda in forme
cu fond fremé&tand continuu
ntr-un flux lexical pur, intr-o
prozodie totdeauna expresiva si
de tonalitate. ,M-ai cdutat in mosi/
ori in pdrinti,/ te-ai mlddiat/ in
gandul meu/ cu-ncetul./ Si iatd,
s-a ivit/ cu maini fierbinti,/ din lutul
meu/ pdstorul si poetul./ Si am
rdmas pdstor/ de vechi cuvinte,/
olar de clipe/ unice si sfinte.” (p.47)

on Popescu-Sireteanu
I mediteaza liric sesizand

lon POPESCU-SIRETEANU

ZIDITOR DE CUVINTE

versuri

Bat drumuri grele de poeme,/ Méa
doare sufletul cand scriu.” (p.12)
Bunaoard, exercitiul conceptual se
manifesta n inima simbolurilor in care
tensiunea persuasivitatii creste
analogic, definind identitatea harului
poetic al autorului. Mai mult, poetul
lon Popescu-Sireteanu dovedeste prin
acest volum Ziditor de cuvinte ca a
trecut intr-o noud intelegere majora a
unei varste interioare, pastrandu-si
nota autentica unde cercurile reflectiei
se largesc vadit pe realitéti credibile,
profund lduntrice inlduntrul carora —
daca privim cu atentie — zarim
rotunjimea unui foc al creatiei.
L~Aveam ochi doar pentru tine,/
Aveam inima doar pentru dor,/
Curgeau printre noi atdtea destine,/ Ci
noi nu catam la poverile lor./ Venea

conditia esentialmente

primdvara cu pasari si flori,/ Vara

spirituala si implicit afectiva.
Metaforele, simbolurile, figurile de stil functioneaza
dupé un cod personal, fiind de fapt si de drept

] venea cu Zile toride,/ Ci noi eram prin
timp mereu cdlétori,/ Nu vedeam ca cineva drumul
ne-nchide...” (p.48)

Geo CALUGARU

e requld,
antologiile de
autor au menirea

de a se constitui ca dovezi
nemurite in cuvant ale
unor praguri de véarsta. Ele ne ofera profiluri
artistice compuse din tuse ndascandu-se
unele din altele, fragmente din bibliografia
unei vieti, ce 1i ajuta pe autori sa-si
reconstituie, nu doar destinul unei existente
poetice, ci si chipul imaginat pe care si-l
doresc a fi cunoscut de cei din preajma.

Nici antologia Treptele timpuluia
scriitorului lon"C. Stefan, aparuta la Editura
Academiei Internationale Orient-Occident,
in 2010, nu se abate de la regula.

Nu pot s& nu impértdsesc ceea ce

Devenirea poetului

el intr-o perla poeticd, pe care o veti
descoperi fara indoald. Poemele selectate
n antologie fac parte din volumele
Despadrtirea de cuvinte, Atat de densé clipa,
Scrisoare mamei, Vara patriei, lluzie cu
nuferi, Ceremonii solare.

Stefan confera substanta lirica
infatisarii iubitei ideale... ,De parcd
ar fi-nvelit-o-n priméveri/ Pe crini si nuferi in
plutire/ Atat era de altfel...” si continué: ,lar
eu vedeam c¢d&-n jurul sdu/ Sunt hori de
stele strélucind/ Si curcubeie de lumini/ Pe
coapsa-i albd de colind,/ Atat era de altfel.”
(,Portretul iubitei

Voi cita din poezia in care lon C.

spune despre lon C. Stefan marele
poet Virgil Carianopol, citat in prefata
antologiei de fata de scriitorul Horia
Badescu: ,Modest, timid, asa cum
sunt de obicei poetii care au de spus
ceva’.

Pentru cine a urmarit atent
devenirea creatoare a poetului lon C.
Stefan, elaborarea poemului este, in
acelasi timp, si cea a formérii
poetului. De cand si-a constientizat
menirea, si sunt destui ani de atunci,
lon C. Stefan a servit poezia si s-a
slujit de ea pentru a fi si a deveni,
pentru a se bucura, dupa cum insusi
o marturiseste, de ,triumful de a fi cu
mine asemeni”. Mai raspicat afirma
acelasi tel cand defineste rostul vietii
sale, intr-una dintre poezii: ,F4-mi
parte de-ntelesul cel cdutat cu truda./
Sd trec si eu prin vama ce altii o

PE TREPTELE TIMPULUI

EDITURA ACADEMIE! INTERNATIONALE

ideale”, p. 83)

Un fragment din
,Dialog cu iubita
ideald” (pp. 98-99)
este un fascinant
curs de initiere in
farmecul feminin.
Citez: ,Despre trupul
meu, ce stii? m-ai
intrebat./ E o taind,/
Nu stiu aproape
nimic. Cum nu poti tu
afla/ Ce-i dincolo de
Luceafdarl/ - Dar
iatd-mi pdrul, ca
mdtasea/ In hohot de
soare,/ Peste umeri
revdrsat!/ - Rad
galaxiile lumii, iubite!/
Sunt insa atat de

ION C. STEFAN

(&)

ORIENT - OCCIDENT

urcard.”

rebuie consemnat ca antologia de
I fata, prin substanta lirica pe care o
contine si care rezulta din
fnsumarea celor mai percutante poezii,
alese din volumele anterioare, se constituie
in ,trepte de timp”, in fapt, vamile succesive
pe care le-a trecut lon C. Stefan pana la a
ajunge poetul cunoscut si apreciat de astdzi.
Prin titlurile lor, volumele avute ca baza
de selectie in antologie graiesc convingator
despre exercitiul creator si indelungat din
care a luat nastere ,binecuvantata roua de
cuvinte” prin ,insetarea paginii”, cum afirma

departe,/ Incat abia
am indrdznit/ Sé le privesc.../ - latd-mi
sanii,/ Ca niste mere in parg!/ - Mi-amintesc
de povestea/ Merelor de aur,/ Dar eu nu
cred/ Ca un pom/ Sa faca astfel de roade...

Poezia Iui lon C. Stefan este o ucenicie

ce nu cunoaste odihna, la poarta cuvantului,
cu scopul clar marturisit de a afla taina
impreunarii cuvintelor si de a ajunge
stapanul clipei mirifice, in care este posibila
,Radiografia sufletelor noastre/ Printr-o
lacrimad,/ Secunda daruitd de Dumnezeu/
Cénd sufletul deodaté se trezeste/ In alta
sdrbdtoare infdsurat.”

Anulll ® Nr.3(4)
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Carol al ll-lea si
Camarila regala

lon PATRASCU

a Fundatia Europena Titulescu din Bucuresti a fost lansat,

Lrecent, volumul Carol al ll-lea si Camarila regald, al istoricului

Petre Turlea (Editura SemnE, 2010).

Nu de mult, autorul lansase si volumul Antonescu. Intre extrema
dreapta si extrema stangd (Editura SemnE, 2009).

n noul volum, istoricul abordeaz, cu sustinere documentara
puternica, deceniul care, practic, |-a precedat pe lon Antonescu. Cartea
se concentreazad asupra istoriei aventuroase a lui Carol al ll-lea, a
grupului lui de sustindtori, a manevrelor pentru venirea sa pe Tronul
Romaniei si a modului in care a aparut cultul personalitatii acestui
monarh. Autorul precizeaza ca, in Romania, putem vorbi despre
existenta unei camarile regale in timpul regilor Ferdinand, Carol al Il-lea
si Mihai. Insa, interesul deosebit al istoricilor fata de evolutia si activitatea
Camarilei regale, in timpul lui Carol al ll-lea, este motivat de faptul ,c&
mare parte a istoriei Romaniei interbelice a stat sub influenta acesteia”,
cand favoritii regelui au avut un ,rol major, uneori determinant”. De
aceea, cartea de fatd nu trateaza cu prioritate ,relatia intima dintre Carol
si Elena Lupescu, ci influenta pe care Elena Lupescu si anturajul ei au
avut-o asupra evolutiei Romaniei”.

Camarila, condusa de Elena Lupescu, a avut o influentd nefasta
asupra vietii politice si economice din Romania. Ea facea si desfacea
jocurile politice, intretinand disensiuni intre fruntasii partidelor politice,
pana la formarea de disidente. Pentru loialitatea fata de suveran,
membrii Camarilei isi imparteau recompensele, jongland cu comenzile
de stat, pentru imbogétirea celor apropiati si defavorizarea adversarilor.
Camarila avea regula sa sfanta: sa nu fie contestat rolul conducétor al
Elenei Lupescu, conchide istoricul Petre Turlea.

regale, in care se subliniaza, fara echivoc, faptul ca ,domnia
acesteia asupra Romaniei este un moment rusinos. Cu atat
mai mult trebuie larg cunoscut, in amanuntime, ca sa nu se mai repete”.
Cititorul va fi tentat sa ia aceasta concluzie a autorului drept un
deziderat al sdu. El nu va putea sa nu se gandeasca la faptul ca
fenomenul “Camarila” nu este doar regal, ci si prezidential. Naravurile
s-au mostenit, trasaturile de baza se conserva.

Cartea se constituie intr-o adevaratd monografie a Camarilei

B Martie 2011

21



Cartea care va agsteapta

n
n 1987, cand Mihail Diaconescu finaliza
I romanul sau Sacrificiul (editia |, 1988, editia
a lll-a, 2010, cu studiul-prefata ,Amurgul unui
imperiu“ de llie Badescu, Onesti, Editura Magic
Print, 2010), era greu de anticipat dimensiunea
geo-morfologica a spatiului identitar, avuta in
vedere de autor. Creat intre 1984-1987, romanul a
avut ca punct de plecare ,doua dosare groase,
legate cu sfoard de bumbac”, puse la dispozitie de
avocatul orddean Romulus Brad, martor si
participant la evenimentele din 1918-1920,
inclusiv la Unirea de la Alba lulia. Ca fiu de preot
argesean, Mihail Diaconescu

Romanul Unirii si geo-morfologia
spatiului identitar

prezentarea narativa a razboiului hartilor mentale”
(op. cit., p. 22). Asadar, romanul se inscrie in
ansamblul ideii pan-europene, triumfatoare in
dauna zonei nostalgice. In aceastd epoca fragila,
de tranzitie, reprezentata de Ardealul anilor '20 ai
secolului trecut si, prin extensie, de intregul centru
european, de la Budapesta la Viena, isi plaseaza

. S Onesti publica ,trei studii
Marian NENCESCU antropologice” de llie Badescu,

se adauga celor semnate de
majoritatea intelectualilor semnificativi
ai tarii, de la acad. Al. Surdu, regretatul
Mihai Ungheanu, Dan Zamfirescu, la
criticii tineri.

imultan, aceeasi editura din

reunite sub un titlu semnificativ (Drama

istoricd a omului crestin in literatura Iui Mihail
Diaconescu. Contributii antropologice). Sensul
principal al demersului enuntat este revelarea
virtutilor dialogului, ca metoda narativa iluminista
dedusa din arta argumentarii. Avand sansa sa
scrie si sd-si desavarseasca studiile departe de
tara (din 1972, M. Diaconescu

M. Diaconescu actiunea romanului sau,
trasand subtil o hartd cognitivd, peste
care se suprapun actele constiente ale
eroilor sdi narativi. Darul de portretist
al naratorului se dovedeste infailibil: de
la chipul oscilant al contelui Tizsa
Istvan, primul ministru al

(nascut la 8 noiembrie 1937, in
comuna Priboieni, judetul Arges) a
fost inspirat si de ,sacrificiul“ a doi
avocati bihoreni, dr. loan Ciurdariu-
Ciordas si dr. Gheorghe Bolcas,
deveniti personaje ale romanului,
ucisi miseleste de Detasamentele
Speciale conduse de contele
Werboczy Kalman, criminal de
rdzboi, niciodatd judecat si
pedepsit pentru faptele sale, in
sfanta zi de Paste, 24 aprilie 1919.
Opera narativa a lui Mihail
Diaconescu, compusa dintr-un
numar de 11 romane, publicate
intre 1963-1988, reeditate frecvent
dupd 1990, are drept coloana
vertebrald triada Depdrtarea si
timpul (editia |, 1986) — sinteza

Sacrificiul
Roman

Cartea Romar 1casca

Imperiului muribund, la
cei doi avocati deja
semnalati; de la deputatii
romani dr. Vaida-Voievod
si luliu Maniu, la portrete
de militari unguri si
austrieci, conti, prelati,
doamne din inalta
societate, pana la
oameni din popor, totul
dovedeste o stiinta
subtila a detaliului
fiziologic si psihologic.

Prin trimiterile dese,
purtand incércatura mdrcii etno-
spirituale, M. Diaconescu surprinde
portretul colectiv al unei generatii de
intelectuali incarcati si tarati de
diverse bovarisme imperiale,

epico-simbolica a primului
codificator al erei crestine, Dionisie Exiguul,
Marele cantec (editia |, 1987) — parabola a
permanentei muzicii psaltice, creatd dupa modelul
davidic de loan Caianu-Valahul, si Sacrificiul —
romanul Unirii din 1918.

In opinia sociologului llie Béadescu, acest ciclu
narativ ,reinvie fenomenologia unei mari sperante
ndscutd in Europa Dundreand, de la Cantemir si
Brancoveanu incoace”. De altfel, editia a Ill-a a
romanului Sacrificiul este insotitéa de un studiu-
prefata al aceluiasi sociolog, ce identifica
,valoarea de exceptie a romanului, ce decurge din

incapabili sa simta fiorul convulsiei
sociale ce refuza imperiul de substitutie. Acestor
nostalgici ai Mitteleuropei le opune Mihail
Diaconescu fortele proaspete ale celor care ,mor
pentru dreptate”.

Privit astfel, Sacrificiul constituie deopotriva un
roman-eseu, un manifest ideologic vizionar si
curajos, aparut intr-o perioada si conjunctura
nepotrivite, acum doua decenii si jumatate, ca si
azi. La reeditare, romanul este insotit de un
breviar de lecturd, un studiu sociologic complet
dedicat operei lui Mihail Diaconescu. De altfel,
aprecierile lui llie Badescu nu sunt singulare, caci

Mihail Diaconescu

este lector de limba romana la
Universitatea Humboldt din
Berlin), autorul cultivd — in
opinia lui llie Badescu — o
fenomenologie narativa proprie,
impregnata de profunzimi
noologice. Cu alte cuvinte, el
aspira spre o lume a esentelor,
prin care reinvie cateva dintre
miturile istoriografice, profund
atacate la réscrucea dintre epoci.
Opus deconstructiei, practicata
sarguincios de multi intelectuali
adepti ai ideilor universaliste,

M. Diaconescu rdmane un
autentic si viguros creator de
mituri culturale, pe care le
extrage din referintele stereotipe
si le confera dreptul la existenta.
In acest sens, trimiterea la
Nietzsche nu este gratuitd si este regretabil ca un
eseist de talia lui Stefan Borbely nu si-a extras
argumente pentru relevarea spiritului nietzscheian
in literatura si arta si utilizand opera lui M.
Diaconescu (v. Stefan Borbely, Pornind de la
Nietzsche, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010).

romanele-etalon ale lui M. Diaconescu,

invocate in acest context, provoaca, in
opinia aceluiasi |. Badescu, o resurgentd miticd, o
actualizare a unui scenariu exemplar, asemeni
celui din care s-au nascut — illo tempore — miturile.
Autor, din pacate, putin frecventat public, narator
altoit pe tulpina unui veritabil doctrinar nationalist,
din cea mai curata stirpe romaneasca, Mihail
Diaconescu depdaseste prin creatia sa cadrul strict
al literaturii contemporane, concurand, in
eternitate, la unitatea de marca a culturii romane.

P rivite din perspectiva referentiala,

GOul, dincolo de joc

; lulian DRAGOMIR

o
- iciun scriitor nu va da
ereodaté explicafii despre
ce a scris, de ce sau cum
» a scris. Imediat ce-a terminat de
A scris, se departeaza de opera sa,

0 va privi cu un ochi de cititor
oarecare, stréin. E de datoria lui sa te lase liber la
interpretare: dacé e vorba de artd adevératd, atunci
cate lecturi, tot atatea atatea carii vor iesi. Aveti in
acest articol un alt mod de receptare a mesajului
acestui roman; puteti incerca si dumneavoastra sa
o recititi cu un ochi proaspét, de copil. Va astept
parerile pe adresa redactiei sau la
dragomi3@yahoo.com

Cale” (prin go) a fost un ritual“ cvasisecret.

Acum, iatd, un scriitor genial participa la
acest moment sacru, al carui mesaj este atat de
subtil, incat i-a luat 16 ani pentru a-1 descifra. lar
dupa ce-l descifreaza scrie o capodopera literara:
imi pare c& o parte din mesajul lui Shusai Meijin i
era adresat lui Kawabata si-l insarcina cu
transmiterea mai departe, publicului larg, pentru
diseminarea informatiei. Nu s-a mai intamplat
niciodatd un astfel de lucru in go, dar exact in
aceeasi perioada se intampla exact acelasi lucru si
in alte discipline spirituale. Nu voi aminti acum
decat, pe scurt, despre povestea traducerii Yi-Jing-
ului (Cartea Transformdrilor) de catre misionarul
german Richard Wilhelm, pentru care maestrul
chinez isi da acordul precizand ca sigur se vor gasi
in occident oameni care sa-| inteleaga mai bine

Secole de-a randul, ceremonia ,initierii pe

Maestrul de go

decéat cei care apartin culturii chineze. Sau Dalai-
Lama, fortat sa paraseasca Tibetul pentru a vorbi
occidentalilor. Sau, in Europa rasariteana,
comunismul ii alungd pe calugari din manastiri
pentru a disemina informatia in mijlocul oamenilor.
Exodul informatiei
spirituale continua si nu
este, asa cum pare la
prima vedere, un semn de
decadere, ci un semn al
maturizarii si implinirii
spirituale, pentru ca
spiritualitatea a devenit
suficient de puternica
pentru a porni in lumea
larga. Beletristica nu este
nici ea ocolita, vezi
Secretul doctorului
Honigberger si Nopti la
Serampore de Mircea
Eliade, Golem si Fata
verde de Gustav Meyrink,
Siddhartha si Jocul cu
mdrgelele de sticld de
Hermann Hesse,
Pescdrusul Jonathan
Livingston de Richard Bach si altele, si altele...

dezorientati de polimorfismul sdu: intre

ritualul de punere a sabiei pe umerii
ucenicului si intre jocul copiilor (care este un ritual
de initiere, de intrare in viatd) vom afla o intreaga

Vorbind despre initiere, putem fi usor

Anulll H

Laureatii Premiului Nobel in 1968; Y. Kawabata, in dreapta

enciclopedie, cam tot ceea ce se poate marturisi
despre omenire. Cu alte cuvinte, actiunile noastre
ne pot defini cu totul altfel decat ni se pare la prima
vedere, fie ca actionam cu intentie, fie ingenuu.

Ca intotdeauna, Adevarul e pe undeva pe la
mijloc: Shusai nici nu a actionat cu intentie, dar nici
nu era total inconstient de ritualul aflat in
desfasurare. Era trdit de natura sa interioard, dar si
el era in armonie cu ea... (este exact cazul acelui
»actiune prin nonactiune®, care e din ce in ce mai
vorbit si cdutat de-o vreme-ncoace). lar in privinta

— lui Kitani Minoru: si el
era semi-constient de
initierea pe care o
primea si, in plus, nu
cred nicio clipd ca ar
fi putut fi vreun
moment satisfacut de
eticheta ,rebel fara
cauza“; insusi faptul
ca peste 250 de elevi
straluciti s-au format
n scoala sa de go,
una dintre cele mai
mari si mai
importante, arata ca a
avut un mesaj valoros
de transmis, care,
judecand faptele, nu
putea fi nicicum cel
de revoltd, ci mai
degraba traditia
acumulata intr-un un mesaj spiritual prin jocul de
lg%o;I plentru ca sufletul oricarui om ,....cauta, cauta

olul”.

m s& inchei cu o poveste, devenita clasica,
Adespre sentimentul de comuniune in go:

Hotul. —
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Orizont SF

Stiinta

Mircea OPRITA
na dintre relatiile pe care
U teoreticienii interesati de
SF s-au vazut nevoiti sa o

ia mereu in discutie a fost cea
dintre genul nostru si stiinta chemata sa dea un
continut specific nu doar numelui sau, ci si materiei
constitutive. Relatia respectiva a starnit ,valuri” mai
ales la mijlocul si in a doua jumatate a secolului
trecut, cand anticipatia parea mai preocupata de
identitatea sa decéat astazi, cand se presupune ca o
are, iar eforturile de teoretizare urmaresc mai
degraba felul cum se schimba aceastéa identitate sub
presiunea unor factori evolutivi. Atunci, insa, niste
productii ce se strdduiau s intre in formula de
literatura ,stiintifico-fantastica” la noi si in aria de
influenta sovietica, de ,science fiction” in aria anglo-
saxona si in restul Europei, ar fi trebuiut sa fie, in
ochii multora, destul de marcate de semnele stiintei,
pentru a fi percepute ca altceva, si anume, drept
creatii cu personalitate proprie in spatiul unde avea
drept de manifestare literatura in general.

Existd, bineinteles, si o méarginire — hai sa-i
spunem savantd — care tinde sa impuna SF-ului o
stiinta osificata in ilustrarile ei de manual. Anticipatia
ar fi astfel o forma de repovestire placuta a unor
notiuni stiintifice aride, scumpe omului de stiinta, dar
mai greu de inghitit de cétre cititorul de rand. Cine a
apucat sa parcurga romanul Plutonia isi va aduce
aminte ca paleontologul sovietic V.A. Obrucev isi
trimitea personajele sa exploreze o reinventata lume
a dinozaurilor anume spre a instrui usor un public
strain de profesia lui academica. Metoda aceasta era
destul de raspandita si in Occident incat sa-i putem
asocia pana si scrieri de-ale Iui Isaac Asimov,
bundoara romanul Célatorie
fantasticd, unde scopul aventurii era
o feerica si instructiva excursie prin
universul interior al corpului uman.
La noi, un roman care in anii ’50 a
cunoscut nu mai putin de trei editii
succesive, Drum printre astri, isi
purta exploratorii prin sistemul solar
si, mai ales, prin pagini intesate de
informatii despre planete, sateliti,
comete si asteroizi, ca si cum rostul
SF-ului ar fi fost doar acela de a face
lejer concurentd manualelor de
astronomie.

I.M. Stefan, care este unul dintre
autorii pomenitului periplu
interplanetar, a si tinut, de altfel, sa-si
impun& metoda prin articole precum
Intre stiinta si literaturd, Pentru o
fantezie bazatd pe stiintd, unde
explica de ce ar fi trebuit ca anticipatia sa rdmana
mereu cu picioarele pe terenul ferm al faptelor
stiintifice dovedite. Ironie a soartei, facea asta chiar
in momentul cand mormane de date antrenate de el
in descrierea planetelor Venus si Marte sufereau
accelerate caderi in desuetudine, devalorizandu-se
ca ,adevaruri” stiintifice acceptate. Argumentele
autorului se constituie intr-o teoretizare sentimentala
si pro domo a raportului dintre stiinta si literatura,
reducand SF-ul la functia vulgarizdrii stiintifice si
tratdnd cu opacitate eventualitatea altor functii
posibile. Un teoretician veritabil, ca Florin Manolescu,
in teza sa despre Literatura SF, n-avea cum sa mai
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a ca personaj

dea credit unor asemenea tratamente restrictive.
Discutand cele patru tipuri de atitudine stiintifica
stabilite de Henri Baudin: vulgarizarea
(popularizarea), anticipatia, viitorologia (futurologie
sau prospectiva) si extrapolarea, el plasa
popularizarea pe o treapta inferioara in raport cu
genul nostru, in vreme ce alte atitudini, si in special
extrapolarea, le gadsea mai adecvate la obiectivele
speciale ale SF-ului, intre care descoperirea, prin
recurs la stiintd, a unei situatii existentiale noi.

subtilitate conceptele teoretice, nu stiinta in

sine conteaza in SF, ci proiectia sa intr-o
dimensiune imaginara, aflata dincolo de exactitatea si
de perimetrul strict determinat ale faptelor stiintifice
ori tehnologice. Roger Caillois, bundoard, vorbea de
un miraculos stiintific care ar fi pe cale sa ia locul
traditionalului miraculos al literaturii
fantastice, desi se bazeaza pe datele stiintei,
pe ,paradoxurile, aporiile, consecintele ei,
extreme sau absurde, pe ipotezele temerare
care scandalizeaza bunul-simt, verosimilul si
obisnuinta”. Chiar si pentru Kingsley Amis,
desi imi pare mai putin tentat de ademenirile
conceptului de miraculos stiintific, preferand
sé& construiasca relatia discutata aici in
termeni mai terestri, opera SF trateaza situatii
neintélnite in lumea cunoscuta, dar — ca sa-I
citez exact — ,a caror existenta se sprijind pe
o inovatie oarecare, de origine umana sau
extraterestra, in domeniul stiintei sau al
tehnologiei, s& spunem chiar al pseudo-
stiintei si al pseudo-tehnologiei”.

lata c& apar termeni de

spaima pentru adeptii citarii
rigide a stiintei in SF: ,pseudo-
stiintd”, ,pseudo-tehnologie”.
Dar ce faceau, la urma urmei,
clasicii genului, de care nici
macar incapatanarea scientista
a unui I.M. Stefan nu ar fi avut
curajul sa se atinga? Jules
Verne fi trimite pe Michel Ardan
si tovardsii sai din Gun Club ,in jurul
Lunii”, propulsati de un proiectil tras
dintr-un tun urias. H.G. Wells isi
expediaza ,primii oameni in Lund” cu o
sferd bazatd pe principiul antigravitatiei,
concept tot atat de nascocit ca si tunul-
minune turnat in scoarta Pamantului.
Istoria genului inregistreaza atitudini pro
domo si in cazul lor, bundoara secventa
in care Verne isi considera tunul perfect
fezabil si adecvat scopului séu astronautic (desi toate
calculele ulterioare aveau sa dovedeasca solutia
drept o himera), invinuindu-l pe Wells de lipsa rigorii
stiintifice si cerandu-i imperativ sa prezinte
miraculoasa ,cavoritd” imediat. Cand interzicea
SF-ului sa-si miste vehiculele galactice cu viteze
superioare vitezei luminii, pe motiv ca asa ceva
contrazice adevarurile stabilite ale stiintei, autorul
romanului Drum printre astri nu era nici el mai putin
ridicol, dar mécar nu stiu sa fi pretins colegilor
neintepeniti in hard science sa ni se infatiseze
dinainte cu vehiculele lor supraluminice, spre a fi
vizionate si certificate public.

Pentru cei deprinsi s& manipuleze cu

Hobana, care ne invita la prudenta in ce

priveste condamnarea unor idei menite sa
forteze limitele fanteziei cu argumentul unor solutii
stiintifice astazi in voga, iar maine, poate, rdmase
doar in arhivele cercetérii. ,Orice incercare de a
ngradi fantezia pe temeiul unor referiri la stadiul
actual al stiintei si tehnicii” — sustine pe buna dreptate
Hobana — devine ridicola in vecinatatea unei sentinte
surprinzatoare a lui Niels Bohr, buna sa dovedeasca
faptul ca in epoca actuald insisi oamenii de stiinta
Lproclama necesitatea unei «idei nebunesti» pentru a
duce mai departe fizica particulelor elementare”.

g ici nu pot decéat sa fiu de acord cu lon

sau mai putin discrete ale teoreticienilor,

SF-ul isi vede de ale lui, folosind stiinta ca
pretext si, mai ales, ca aventura a spiritului, in
marginea cdreia genul poate broda propriile sale
aventuri. In confruntarea cu Jules Verne, care era un
harnic explorator de atlase si enciclopedii, insd ca om
de stiintd un autodidact, Wells vine cu o veritabila
pregatire stiintifica in domeniul biologiei evolutioniste.
Ca literat, isi permite totusi s& manipuleze datele
stiintei in asa fel incat sa poata
crea in sensul lor tablouri
impresionante, filme accelerate
ale cosmogoniei (in Primii
oameni in Lund), ori ale
stingerii universale (in Masina
timpului). Ca sa poata ajunge
la ele, autorul englez nu putea
sd se impiedice in amanunte
precum inexistenta substantei
antigravitationale in repertoriul
actualelor descoperiri stiintifice,
sau caracterul ipotetic al
calatoriei in timp, sau
imprejurarea ca invizibilitatea,
infaptuita eventual cu succes,
ar fi produs totodata din
personajul Griffin si un orb
absolut, fiindca analiza
stiintificd a procesului imaginat
de Wells conduce firesc la
| aceasta concluzie.

In SF, stiinta aduce idei

incitante, dar nu va avea
4 ambitia de a-si construi
proprule valon pe un teren care de fapt nu-i al ei.
Cand isi impune sa fie om de stiinta veritabil, autorul
de fictiuni anticipative nu este nici una nici alta. SF-ul
practicd mai curand o stiinta elastica, a ipotezelor
erupte nu neapdrat din mijlocul, ci, mai degraba, in
marginea faptelor stiintifice acceptate, si mai rar
dintre platitudinile factologiei, carora — daca vrea cu
adevarat sa produca un cadru adecvat subiectelor
sale — va trebui sa le prefere insolitul spectaculos,
fie si neconfirmat de cercetarile stiintifice veritabile.
Pseudostiintele, stiintele jucause de felul patafizicii lui
Alfred Jarry (ca ,stiintd a solutiilor imaginare”) toate
acestea isi castiga drept de cetate in SF, daca
fictiunea genului se simte servita de ele pentru
scopurile sale literare. Stiinta poate fi aici tema,
subiect, uneori chiar personaj — inteligent sau
grobian, rafinat sau inselator, pozeur, laudaros, ,intr-o
ureche” sau chiar nebun, dupa cum o personifica
autorul. lar Tnainte de a-si impune cu orice pret
adevarurile proprii si de a schimba lumea prin
intermediul lor, sarcina ei e, poate, mai degraba, asa
cum se spune ca a reusit si in cazul lui Wells: s&
schimbe in oameni modul rutinat in care vad ei
lumea.

Cert este cd, dincolo de polemicile mai mult

ntarziind noaptea pana spre zori in casa
In astfel de momente
incat nu mai vedeau nimic

Doi prieteni jucau go in fiecare seara,

vreunuia dintre ei.
erau atat de concentrati,
altceva in afara tablei.

In toiul noptii, un hot patrunse in casa si,
nederanjat de nimeni, lud tot ce-i cdzu in mana. Pe
drumul spre iesire auzi insa zgomotul pietrelor puse
pe tabla din camera alaturata. Fiind si el jucator de
go, acest fapt i-a starnit curiozitatea si, cu sacul pe
umar, intredeschise usa pentru a arunca o privire
asupra celor doi.

La inceput a stat ascuns, urmarind partida. Dar
cand unul dintre jucatori era gata sa puna o piatra
pe tabld, nu se mai putu abtine:

— Nu, nu acolo! Si, punindu-si sacul jos: trebuia
sa joci in coltul ala!

Cei doi studiara tabla. Unul dintre ei remarca un

pic deranjat:

— Cei care privesc ar trebui sa pastreze linistea.
Este un moment important al partidei... si, dupa ce-i
acorda hotului o privire scurta, punandu Si
miscarea pe tabla:

— Dar tu cine esti ?

Toti trei studiaza miscarea. Un moment tensionat.

— Un hot... veni réspunsul

Liniste, apoi ,clic*, o altd miscare.

~ Aha... hmm... Clic!

— la loc! nu sta in picioare, te rog...

murit asfixiat cu gaz, unii spun ca s-ar fi

sinucis, altii argumenteaza ca a fost un
accident. Sunt absolut sigur c& Yasunari Kawabata
nu s-a sinucis, chiar daca si o moarte accidentala

n . e e ’
I mi permit, in final, o confesiune. Kawabata a
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ar putea fi echivalatd cu o pseudosinucidere ca
urmare a unui ,act ratat“. Si totusi, incercati un
exercitiu de introiectie, punandu-va in locul sdu: tu
incerci sa redai (intr-un mod mult prea subtil pentru
o minte pragmatica, e-adevarat) sublimul unui
moment de perpetuare a unor valori spirituale in
nota respectdrii cutumelor ancestrale si cu
valentele unei marturisiri de suflet, de o puritate
absoluta, dupa care o intreaga planeta iti
reinterpreteaza gestul exact pe dos, in sensul unui
eroism globalizator europocentrist, lipsit de orice
sensibilitate, fals si anacronic; tu incerci sa trezesti
lumea, iar ea se intoarce pe cealalta parte si
sfordie in continuare. Cum te-ai simti? Eu, unul,
fatd de aceasta realitate molaie, sunt intr-adevar
revoltat si disperat.
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Culori argesene

lon Aurel Garjoaba, sau bucuria culorii

argesene, profesor, pictor si grafician, cochetand si
cu sculptura in lemn, autor al unei opere
complexe, bine articulate.

S-a nascut la 22
februarie 1939 in satul
Cerneti, fosta capitald a
judetului Mehedinti, intr-o
familie de invatatori.
Urmeaza clasele primare in
satul Govodarva din judetul
Mehedinti, gimnaziul si liceul
la Turnu Severin. In 1966
absolva Facultatea de Arte
Plastice din Timisoara.
Lucreaza ca profesor in mai
multe localitéti (Insuratei-
Braila, Motru-Gorj, Turnu
Mégurele), iar in 1990 se
stabileste la Curtea de
Arges, unde lucreaza ca
profesor de arte plastice,
inclusiv la Seminarul
Teologic, pana in 1999,
cand se pensioneaza.

Are o bogata activitate,
de educare si indrumare la
catedra, in tabere si expeditii pentru elevi, organizare si
participare la simpozioane si tabere de creatie si
documentare la nivel judetean, national si international,
si, mai ales, de creatie (la sevalet, in tehnici variate: ulei,
acuarele, guase, grafica, creion si penitd) si de
participare la expozitii de arta. Incepand cu anul 1970, a
participat la un numar foarte mare de expozitii,

Ion Aurel Garjoaba este un senior al artelor plastice

personale sau de grup: Bucuresti, Craiova, Turnu
Mégurele, Turnu Severin, Alexandria-Teleorman,
Rosiori, Suceava, Pitesti, Ploiesti, Nevers-Franta, Curtea
_ de Arges, Campulung-Muscel, Constanta
| si in alte locuri.
Este membru al Uniunii Artistilor
| Plastici din Romania din anul 1994 si

| unul dintre fondatorii Clubului lubitorilor
de Culturd din Curtea de Arges.

u scris despre creatia sa un

‘ * mare numar de critici si
i comentatori de artd: Alexandru

- | Tohaneanu, Radu lonescu, Dumitru
Vasile Delceanu, Doina Pauleanu, Stan
F. Cristea, lon Parhon, Octavian
Barbosa, Adina Nanu, Augustin Macarie,
Dragos Ciobanu, Al.Th. lonescu, Paula
Romanescu, Marian Nazat, Denisa
Popescu etc. (Mai multe detalii, la
http:/Art-garjoaba.webs.com.)
# In pictura sa, lon Aurel Garjoaba

penduleaza intre figurativ si non-figurativ,
ntre natura staticd, portret si peisaj, cu o
evidenta bucurie a punerii culorii pe
panza, mereu rafinat si complex, cu o
mare putere de inovare si
reinventare artistica, cu ,perioade”
bine definite. A se vedea, de exemplu, ,perioada
scanteilor” si ,perioada flacarilor’, nume ad-hoc, pe
care le asociez cumva in graba unor serii de tablouri
de acum cétiva ani (in loc de scantei putem spune
stele, lacrimi, licurici, papadie — prin care lumea ni
se arata altfel de cum o vedem cu ,,ochii de fiecare

Expozitie la Campulung

ambata 5 februarie, la Campulung a avut loc vernisajul primei expozitii
Smuscelene de pictura a artistului argesean lon Aurel Garjoaba, la Galeria
LArta” si Anticariatul ,Pardon, Mersi” de la Pristavu Center de pe strada
Negru Voda, numarul 111, la capatul din jos al Bulevardului ,,Pardon”.

fosta eleva a lui lon
Aurel Garjoaba, acum |
membra a UA.P. si
profesoara de

, mai expresiva si
mal adanca — mai
dramatica in
tablourile din
Jperioada flacarilor”).
L4Lucrarile sale —
explozii de luminé si
culoare, emana
deo) otrlva un soi de
caldura de parcd in
miezul lor abia ghicit
materia prinde viata
in setea ei de
alcatuire in chip de
floare, copac, pajiste,
asezare omeneasca,
obiect familiar, portret
— totul punand
amprenta creatorului
bantuit de linisti si
nelinisti.” (Paula
Romanescu, 2002)
»Putem afirma cu certitudine, ca artistul argesean
aduce, cu lucrérile sale, in peisajul expozitional al
Capitalei un suflu novator, animat de o mare
sensibilitate, plin de prospetime si pitoresc, ca si un
inefabil aer de curétie si fortd a imaginii.” (Dragos
Ciobanu)

A fost de fata un public foarte numeros, avand in vedere ca lon Aurel Garjoabd a
expus pentru prima datd aici. Intre participantii la vernisaj s-au numarat loan Créciun,
directorul Editurii ,Ars Docendi” a Universitétii din Bucuresti, curator al galeriei si al
expozitiei, lulia Pristavu, proprietara galeriei de arta, Liviu Cioaca, directorul Casei de
Cultura (sau, mai nou,
Centrul de Cultura si Arte) | ¥
din Campulung, lon
Constantin, presedintele
Cenaclului ,|.D. Negulici”
din Campulung Muscel,
care are ca membri atat
artisti profesionisti cat si
amatori si artizani si
mesteri populari. A fost
prezent la vernisaj si, ca
toti cei mentionati mai
devreme, a vorbit despre
lucrarile expuse si despre
expozant, Gheorghe
Paulian, profesor de arte
plastice la Scoala populara
de arta din Campulung. De
fapt, lon Aurel Garjoaba nu
este chiar necunoscut
muscelenilor, in vara
anului 2010 domnia sa a
participat la Tabdra nationala de picturd organizata in Campulung.

Din Curtea de Arges, au dorit s& fie alaturi de maestru ceramistul Florin Maior,
coleg in Filiala Arges a Uniunii Artistilor Plastici din Roméania, Ruxandra Socaciu,

educatie plastica la
Clubul elevilor din
Curtea de Arges,
inginerul Gheorghe
Olteanu, pictor
amator, bun prieten
atat cu expozantul catsicu gazdele Paula Fulga presedlnta nou infiintatului
Cenaclu ,Artis”, al artistilor profesionisti, dar si al amatorilor, artizanilor si mesterilor
populari din zona Curtea de Arges, ca si inginerul Ducu Gheorghiescu, artist fotograf
argesean, el urmand sa expuna in aceeasi Galerie ,Arta”, imediat dupa incheierea
expozitiei de picturd, adica, din 26 februarie. A mai fost prezent si a vorbit despre
artist si tablourile de pe simezele muscelene Cristian Mitrofan, directorul Centrului de
Culturd si Arte ,George Topirceanu” din Curtea de Arges. Tot din Curtea de Arges au
mai ajuns la deschiderea expozitiei si dr. lulia Diaconescu, si pictorita amatoare
Yasmina Moscovici (din Venezuela), iar din Domnesti au participat profesorii lon Hiru
si George Baciu, membri de baza ai CIC Curtea de Arges.

Si alti prieteni ai pictorului au tinut s&-i fie aproape, ca si multi amatori de pictura
din Campulung Muscel.

Capitald, maestrul lon Murariu I-a numit pe lon Aurel Garjoaba ,cel mai bun

acuarelist roman contemporan”, la vernisajul muscelean, loan Craciun a
spus: ,lon Aurel Garjoaba este cel mai bine mediatizat pictor in viatd, din Romania”,
probabil referindu-se la ,mediul virtual”, retele de socializare, site-uri, bloguri, internet.
Si profesoara Ruxandra Socaciu si-a felicitat maestrul si colegul, spunand, printre
altele: ,Vad aici nu numai lucréri noi, dar si directii novatoare. Domnia sa lucreaza
mereu, ducand spre
perfectiune stilul séu
inconfundabil!”

Dupé ce, in urma cu cétiva ani, la un vernisaj al unei expozitii de grafica, in

Semneaza in acest numar

'Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca

IPS Calinic — Arhiepiscop al Argesului si Muscelului
Acad. Solomon MARCUS — Bucuresti

Acad. Petru SOLTAN — Chisindu

Acad. Mircea MALITA — Bucuresti

Dan D. FARCAS — matematician si scriitor, Bucuresti
Marian NENCESCU - publicist, Bucuresti

Lucian COSTACHE — profesor si scriitor, Pitesti
Vladimir AXIONOV — muzicolog, Chisindu

Filofteia PALLY - istoric, Golesti

Vasile VASILE - prof. univ., Bucuresti

Coca BALOTA - editor, Cepan Arges

lon POPESCU-SIRETEANU - scriitor, Pitesti
Constantin VOICULESCU - profesor, C. de Arges
Cucu URECHE - artist plastic, Curtea de Arges
Radu CARNECI — scriitor, Bucuresti
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Nicolae SAVU- inginer,
Florea FIRAN — scriitor,

lui Ducu GHEORGHIESCU,

Anul Il

Cezar BADESCU - profesor, Arefu-Arges

lon PATRASCU — diplomat, Bucuresti
Gabriela SONNENBERG - scriitor, Spania
Nicolae CIOBANU- arhitect, SUA

lon C. STEFAN - scriitor, Bucuresti

Victor STEROM - scriitor, Ploiesti

Geo CALUGARU - scriitor, Bucuresti
lulian DRAGOMIR — publicist, Bucuresti
Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca

B Fotografiile de la paginile 3 - 10 si 15, reprezentand
imagini din jurul barajului hidrocentralei Vidraru, apartin
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Curtea de Arges
Craiova

B-dul Basarabilor 59, cod 115300
tel/fax: 004 0248 728342, mobil: 004 0744356431
email: cristianmitrofan@yahoo.com www.culturaarges.ro
Manager, ec. Cristian Mitrofan
Organizeaza si gdzduieste cercuri artistice, seminarii,

colocvii, expozitii, prezentéri de carte, difuzare de filme,
spectacole si concerte, festivaluri nationale si intemationale.
Patroneazé Corul ORFEU, Ansamblul Folcloric ARGESUL,

Grupul Viocal Folcloric Barbétesc RAPSOZII ARGESULUI,

din Curtea de Arges Cenaclul de Arte Plastice ARTIS
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