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noastre apare scris, cu albastru,

pentru a ,rima” cu albastrul din
tricolor, ,,Revista de culturd”, iar prin
editoriale (ma rog, articolul de pe
prima pagind, pentru ¢a nu
corespunde ad litteram definitiei de
dictionar) am mai incercat un fel de
explicatii, despre ce inteleg prin
aceasta sintagma. Subliniam Tnca de
la inceput ca nu avem de a face cu o
revistd de literaturd, asa cum multe
exista in tara si multe dintre ele cu
traditie, renume, solida reputatie,
influenta. Separarea nu se vrea deloc
polemica, plecim doar de la
constatarea cd multe dintre revistele
din tard au sub titlu specificatia
»Culturd”, dar tot literare sunt, apar pe
langa filiale ale USR, cercuri,
cenacluri, edituri literare. O anumita
tenta de publicatie de nisé se
asociaza imediat unei asemenea
reviste, mai ales ca literatii scriu mult,
asta le e menirea, nu-i asa?, parca
uitdnd uneori ¢4 ,planeta se
grabeste”, cititorul asisderea. Sunt
sinviorate” unele texte prin polemici si
dueluri — marginase cultural, nici
mé&car printre epigramisti nu mai sunt
la cautare cum erau odata (cand
duelul se folosea de floreta, nu de
barda). Nu ne intereseaza, /a Curte,
ca la Curte...

un, dar ce e ,cultura” nici nu
Bincerc sa ma intreb. As

folosi un subterfugiu aparut
in leg&turd cu matematica, si ea greu
de prins intr-o definitie de dictionar:
,matematica e acea disciplina (stiinta)
care e numita astfel de un mare
numar de oameni competenti care
spun despre ei insisi ca fac
matematicad”. Translatati, va rog, la
culturd, cu mentiunea ca apare totusi
un oarece inconfort atunci cand
cineva se numeste ,om de culturd”;
un matematician poate fi mult mai
usor diagnosticat ca atare... Sa lds&m
deci definitiile si sa procedam prin
exemple. Pe vremea grecilor de
demult, matematica (geometria) si

Imediat sub numele revistei
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timp lucrurile s-au miscat, nu se
putea altfel. Nu mai sunt posibili
srenascentisti’ care si stie ,tot si inca
ceva pe deasupra” decat la modul
admirativ-jurnalistic. Au aparut cele
»doud culturi”, disciplinele (stiintifice)
au evoluat intr-atata cé pentru a o
practica pe oricare dintre ele e nevoie
de scoald, de antrenament de lunga
duratd, sintagma ,stiinta si culturd”
s-a generalizat, abia daca din cand in
cand cate un practicant al stiinfei mai
pledeaza pentru unitate (riguros:
pentru incluziune, stiinta ca parte a
culturii). Degeaba ne asigura
dictionarul ca prin cultura se intelege,
printre altele, ,Faptul de a poseda
cunostinte variate in diverse
domenii”, am auzit-citit destui oameni
de culturd (mai mult sau mai putin
autentici) care se mandresc cu
ignoranta in ,stiinfele grele”. Dar nu
aici voiam sa ajung, chiar daca
directia devine delicioasa atunci cand
citim nume de institutii sau de
publicatii (ca sd nu invoc sintagme
similare si din mass-media), unde
gasim pleonasme interesante, de
genul ,culturd si artd”, literatura si
antd”, ,culturd, stiinta si arta”.

oiam sd ajung la ideea ca
Vdorind sa facem o revista

mai general-culturald, nu
putem ignora literatura, dar vrem s
ne oprim la nivelul ,despre”. Eseuri,
cronici de carte, cronici de eveniment.
Nu si productii inedite deocamdats,
proza sau poezie. Motivarea vine din
doua directii: adesea, fragmentele nu
sunt relevante in ceea ce priveste
calitatea unei bucédti literare, si, mai
convingator, e atata inflatie de poezie
(,-modernd”) in publicistica literara
romaneasca incat inca un loc de
exprimare a genului nu ar mai aduce
nimic nou. (Lasa ca de multe ori, nu
aduce nimic nou nicio paginé in plus
de ,poezie modernd” — sunt mai
agresive ghilimelele de data asta...)
Evident, vorba unui clasic, ,aruncdm
astfel si copilul odata cu apa din
copaie”, dar ne-am asumat acest risc.
Afirmatiile anterioare pot fi ilustrate,
pe componente, cu materiale trimise
spre revistd, mai ales poezie. Cu
scuzele de rigoare si cu explicatiile
dinainte: deocamdata nu.

www.curteadelaarges.ro
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Din actualitatea culturala

Cenaclul de Arte ARTIS

e 28 ianuarie 2011, la Centrul intre primele hotarari, dupa
Pde Cultura si Arte ,,George Dcele strict organizatorice
(alegerea presedintelui,

Topirceanu” din Curtea de
Arges s-a constituit Cenaclul Artis — stabilirea intalnirilor in ultima zi de
denumirea, sugerata de artistul plastic miercuri din fiecare luna, la ora 16.00),
Traian Duta, aminteste de sintagma amintim organizarea lunara a unei
latina Natura artis magistra (,Natura este  expozitii, individual& sau de grup,
organizarea unei tabere de picturd, in

profesor de artd”). Deloc restrictiv,
cenaclul isi propune sa aduca alaturi vard, impreund cu colegii de la Cenaclul
creatori cu preocupari dintre cele mai  de Arte Plastice din Campulung-Muscel,
variate, toti ,inrobiti” frumosului: pictori, organizarea unei galerii permanente de
artd, cu vanzare, la parterul Centrului de

sculptori, graficieni, ceramisti, sticlari,
mesteri populari, realizatori de tapiserii Si  cytura si Arte (ceea ce presupune
reorganizarea spatiului si refacerea

goblenuri, prelucratori de fier forjat,
fotografi, specialisti in aranjamente sistemului de iluminare).
Un inceput bun, materializat deja in

florale si ikebana. li enumeram pe
membrii fondatori, alfabetic, asa cum i dou expozitii — o imagine de la prima
apare mai jos, despre cea de a doua va

sta bine unei liste-document: Anton
Beatrice, Florin Bondoc, lulian Dura, fi vorba intr-un text separat. (Cristian
Mitrofan)

Intalnirea CIC din 9 martie

i a fost a treia intalnire din anul acesta, cu trei protagonisti de marca:
SRevista Scrisul Romanesc din Craiova a revenit la Curtea de Arges
pentru a-si
prezeﬂta numerele
recente, iar editura
omonima a organizat o
expozitie de carte,
avandu-l ca invitat
special pe
academicianul-scriitor
Dumitru Radu Popescu,
cu patru volume de
teatru aparute de curand
la ,,Scrisul Roméanesc”.
A prezentat prof. univ.
Florea Firan, directorul
editurii si revistei
craiovene. De asemenea, Clubul I-a avut ca oaspete pe prof. univ. Vasile Vasile,
cu cartea Femeia in 1001 de chipuri. Maxime, cugetari, proverbe (Bucuresti,
2009), realizata impreuna cu Margareta Vasile.

Sus e cerul, de Marin lonita

l l n spectacol de Luminita Borta, un spectacol eveniment, desfasurat la

loana Duta, Traian Dutd (membru UAP),
Paula Fulga (aleasa presedinte al
cenaclului), Cristian Gardin,
lon Aurel Géarjoaba (membru
UAP), Vasile Gheorghe, Ducu
Gheorghiescu, Sergiu loana,
Florin Maior (membru UAP),
Cristian Mitrofan (manager al
Centrului de Cultura si Arte
~,George Topirceanu”),
Yasmine Moscovici, Gheorghe
Olteanu, Cristina Petre,
Dragos Serafim, Ruxandra
Sima, Ruxandra Socaciu
(membru UAP), Mihaela A
Stoian, Elena Stoica, Vasile *“

Tica, Nicolae (Cucu) Ureche, < ; A _
Elena Uta. : £ et N CiIN . A
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sala Studio a Teatrului ,Al. Davila” din Pitesti. Am vazut spectacolul si

simt nevoia sa-l revad, sa-l revad pe secvente, intr-atat de dens in idei
si in emotii mi se pare. O altfel de istorie a teatrului roménesc si universal, dar si
o istorie a sufletului feminin in marea competitie cu Timpul si cu Dragostea.
Autorul, prozatorul Marin lonita, bun cunoscator al literaturii, dar si al sufletului
[|omenesc, a realizat o sinteza de idei si sentimente in fata carora, ca in fata unui
ecran panoramic, ramai pe ganduri. Actorul, Luminita Borta, a dat stralucire
||acestor idei, pe care le-a trait cu intensitate de flacara, le-a imbracat cu propriile
| |emotii, incat te intrebi pe buna dreptate de unde are forta sa arda pana la
sfarsitul spectacolului cu atata daruire, fiindca monodrama, cu minime schimbéari
de decor si de costume, este o continua

P A

| | | \v4 | | . N .
Ve rn Isaj de Mar‘tlsor zbatere, un zbor in care actorul isi inalta " e
y ) spectatorii. Tuinﬁ.li.l.‘nﬂal Pitesti
N e
n cea mai friguroasé zi de tablouri, in tehnica ,ulei pe panza”, au m particioat la dialoqul pe care prezinia
Martisor din ultimii ani, la Galeria  fost expuse pe simezele pitestene P P gul pe in sala_sTuDIO125"
. b e a .y \ Autorul si Actorul |-au sustinut
de arta ,Metopa”, din Pitesti, a pana la data de 20 martie. . . N
dupa spectacol, raspunzand la Sus

La vernisajul artistului plastic
argesean au participat si au vorbit
despre pictor si despre lucrarile expuse
Filofteia Pally — directoarea Muzeului
Golesti, Mariana Senila-Vasiliu —

fost vernisata expozitia de pictura
semnatd lon Aurel Garjoaba. Dupa
expozitia de la Biblioteca Judeteana
Olt, din Slatina, incheiata in luna
ianuarie, si dupa cea de la Galeria

intrebarile din sald. Monodrama, un gen S
modern, cu mare succes in strainatate, o
pasioneaza pe Luminita Borta, care i-a

cerut lui Marin lonita sa scrie un text de

LArta”, din Campulung-Muscel, plastician si critic de arta, Elena Stoica pmeénr;[;urisegéffur:)nz-aatr:rSIUZiacéar?g’la Zius ::t;
incheiata pe 25 februarie, alte 40 de — pictor si profesoara de educatie e P » 1P )
plastica, scriitorul Dumitru segctacolul mi s-a derulat In cap. Am vrut un o
Augustin Doman, filosoful sa-i <_1_au p03|b|lllte_1_tea de a juca mai multe ?:dmd ﬁ/wa i
Leonid Dragomir, Au mai roluri: rolul unei fiinte care iubeste si este S ﬂ .
. fost brezenti artisti plastici | T2daté, problema relativitatii timpului, LUMINITA
P ! artisti p BORTA

problema mortii, problema demnitatii,
raportul dintre realitate si simturi. Acestea
sunt coordonatele in care se zbate
aceasta fiinta. Cerul este peste tot si cate un pic de eternitate este in fiecare.”

incd infrumusetatd de emotiile pe care le trédise cu atata déruire in timpul
spectacolului, Luminita Borta a marturisit ca de fiecare data imagineaza altfel
textul care-i satisface foamea de a fi ca multe personaje in situatii puternice,
teatrul pentru ea este emotie si gest, de fiecare data incearcd sa dea viatad
cuvantului scris. ,Eu traiesc de fiecare data ceea ce spun”, a marturisit ea.

Un spectacol care ne convinge ca pentru fiecare dintre noi ,sus e cerul”,
numai ca ne trebuie dragoste sa-l vedem. (Mona Valceanu)

din Filiala Arges a UAP,
iubitori de arta din Pitesti,
Bucuresti, Curtea de
Arges. Filofteia Pally i-a
‘| multumit in mod special lui
lon Aurel Garjoaba pentru
| ,primavara pe care ne-o
- | daruieste de Martisor, prin
culorile tablourilor expuse,
in aceasta zi de iarna
autentica”.
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Homo sapiens

and nu mai
suntem
copii,

suntem deja morfti,
spunea Brancusi. Nu
voi glosa astazi in marginea acestui
gand, care vorbeste nu numai despre
conditia fundamentala a artistului, ci si
despre nevoia cotidiana de a pastra in
noi generozitatea acelei varste unice.
Generozitatea uimirii, adica a acelei
priviri ne balizate si ne banalizate,
pentru a-I parafraza pe Borges, care ne
restituie chipul adevarat al lumii. Voi
incerca doar sa-mi inchipui ce
repercusiuni ar putea avea realitatea
unei parafraze care ar suna astfel:
»,Cand nu vom mai avea copii, vom fi
deja morti!” Nu doar in sens biologic,
desigur. Nu! Evidenta unei asemenea

(D Intrebari

-+ | Horia BADESCU

situatii n-ar face altceva decéat sa ma
oblige la adaugarea inca a unui truism
la avalansa acelora cu care ne
blagosloveste ,inalta” gandire a
fiecarei zile. M& gandeam, desigur, la
pervertirea varstei si, odata cu aceasta,
a purtatorilor ei. Ma gadndeam la ce se
poate intdmpla in clipa in care copiii ar
inceta sa mai fie copii.

ste aceasta posibil? Este!
ESi poate e bine sa reflectam

asupra acestei posibilitati
aducandu-ne aminte ca fara ei, asa
cum sunt si nu asa cum ar putea sa fie,
umanitatea nu numai cé ar inceta, dar
nici macar nu ar putea sa existe. Caile
pe care o asemenea monstruozitate
s-ar putea realiza sunt multe. De la
cele mai grobiene, mai simpliste, pana
la cele mai subtile. Toate, insa, la fel

de eficace. Civilizatia unui popor se
masoara dupa ceea ce oferim copiilor,
spunea un prieten filosof! Adevar
adevérat. insa, chiar ne intereseaza
cu adevarat?

Rasfoiesc puzderia de ziare, ascult
radioul, ma uit la televizor. Alaturi de
atatea alte ,cestiuni arzatoare la
ordinea zilei”, relatarile si statisticile
privind delicventa juvenila ma
inspaimanta, pur si simplu. Ma
inspaimanta prin ele insele dar, mai
ales, prin ceea se afla dincolo de ele.
Stim cu totii cat de multe, enorm de
multe, sunt acele fapte ale copiilor care
nu ajung in atentia presei ori in
statistici. Ma intreb, insa, citind,
ascultand si vazand ceea ce facem,
zilnic, noi, cei mari, ce modele le
oferim? Céta afectiune, atentie si grija
mai avem timp, rdbdare si intelepciune
s oferim acestor fragile alcatuiri
omenesti, deopotriva floare si spin? De
noi depinde ce vor deveni!

Ma uit la nepdsarea cu care trecem
pe langa gramezile de hartie

ingunoiatd de pornografie si viciu, la
violenta si destrabalarea care-si croiesc
drum, spre mintea si sufletul lor, prin
imaginile televiziunilor lumii si ale
stapanului nostru, internetul. in numele
libertatii de expresie. Dar libertatea lor
de copii, libertatea de a ramane copii
unde e?

Constat ca avem tot felul de ligi si
asociatiuni, pentru si pentru, pro si
contra, dar nici una care sa le apere
puritatea impotriva acestei agresiuni
teribile. Ce drept vom avea sa-i
intrebam maine de ce sunt asa si nu
altfel? Si cate n-ar fi inca de pus in
cumpana!

ins& mé intorc la judecata cea
dreapta a prietenului meu, filosoful,
si-mi pun intrebarea daca, orbiti de
toate celelalte probleme ,capitale” ale
umanitatii, mai avem timp sa cugetam
asupra-i si sa ne intrebam ce oferim
copiilor nostri? Si de ce?

Si n-aud drept raspuns decat
mugetul vitelului de aur.

_Petru SOLTAN

loan ALEXANDRU... il v&zui
prima data intr-o zi cu ploaie la
Chisinau pe timpul Marilor
Adunari Nationale. Domnia sa,
de pe pragul edificiului din fata Catedralei,
inconjurat de elita intelectuald a Basarabiei,
vorbea lumii care veni sa-| vada, sa-i asculte
incomparabilul dar de orator, unicatul mod al
cugetarii, veni sa-i absoarba infinita energie ce
tot propulsa necontenit. Imediat gandurile ma
dusera pe culmea Goverlei din instrainata
Bucovina, de unde vocifereaza planeta Pamant
cu fluxul furtunos de ape cristaline — sorginte a
Prutului ce ne poarta dramele pe parcurs de
secole. Fusei atat de impresionat ca tot trecura-mi
prin cap metafora peste metafora pentru a-|
defini mai bine. Poate vaduvita Catedrala si-a
redresat vestita sa Clopotnita: un dangat de
clopote alese prevesteste un viitor mai cu
lumina. Imi tremura firea cu dorul de a-l atinge.
N-am indraznit: nu cumva entropia sa-i
diminueze inaltimea.

loan ALEXANDRU... Era prin octombrie 1993.
O dimineata cu burnitd. Vaporasul nostru urca in
susul apelor Dunarii incet si cu un zvacnit monoton.
In urma ramasese Bratislava, iar inainte
presimteam intélnirea cu extravaganta Viena. Sa
urc la aer. Imbrac lungul meu palton impermeabil,
imi acopar capul cu capisonu-i molcalut si... spre
scari ce duc la puntea superioara. O enorma
scena goala in bataia cernutului de vlaga.
Intorcand ochii la stdnga, dau peste o figura,
ascunsa intr-un enorm suman ciobanesc cu
fireasca-i gluga tuguiata aruncata peste crestet.
Sprijinita Tn coate de balustrada puntii, petrecea
apele ce cotileau la vale. Intrucat cunosteam
fiecare fiinta de pe acest vapor si dornic de
conversatii, ma apropii si zic: ,Buna dimineata”.
,Buna...” N-am mai auzit fraza dusa la capat.
O expresie de zambet inimos Tmi incalzi sufletul.
Titanul de loan Alexandru imi accepta prezenta:
prin discursurile noastre filosofice tinute la Sinaia
si Bratislava spatiul dintre noi se subtiase.
E vorba de participarea comuna in cadrul unui
simpozion-turneu programat de UNESCO.
,Domnul de Sus ne insoteste cu ploaie — e spre
bine”, bucuros porni firul unui monolog. Doamne,
o enciclopedie incarnatd, intregul Testament in
chip de om, un martor al civilizatiilor ce tin de
talpile tuturor timpurilor. Nu sunt in stare a
repeta cele toate auzite, doar cateva dintre cele
mai actuale.

Un Prometeu al tuturor romanilor

Ruta noastra fluviala se termina la Passau,
oras de la gura Innului, apoi cu autocarul mai
ramanea sa vizitam si Miinchenul. Pentru loan
Alexandru, Germania era o tara a povestilor.
Dumnealui acolo si-a perfectionat vasta sa
inteligenta. Tot acolo isi facea studiile si feciorul
sau si, precum tinea sa-mi faca placere, a
mentionat ca acestuia ii plac matematicile. Nu
sunt sigur, era vorba de gimnaziul din Freiburg,
insa firul sdu narativ atinge valoroasa
personalitate de origine romana — Paul Miron.
Aici intervin si eu ca am avut norocul sa-|
cunosc. Si-i expun circumstantele respective.
Sé le reproduc si aici. Eram la un pranz intr-un
restaurant de hotel din coastele localului Uniunii
Scriitorilor din Chisinau. In jurul mesei stateau
lon Drutd, Mihai Cimpoi, deja Presedinte al
acestei Uniuni, Paul Miron, tanara sa sotie si eu.
Drutd, prezentandu-ma acestui cuplu, le spune
de initiativa mea
privind restaurarea
bisericii din Cosnita,
satul meu natal.
Paul Miron nu rabda
si 0 roaga pe
consoarta ceva.
Dumneaei imediat
asaza in palma fina
a sotului un
manunchi de
bancnote rusesti.
Llata si partea
noastra”, zice
dumnealui si-mi
intinde banii. Abia
de reusesc sa le
multumesc si Druta
mai adauga ca din
gratuitul set de carti
File din Biblie (bun
»Set” — un vagon
intreg solicitat lui
Paul Miron si ingrijit
sa ajunga la destinatie de insusi Drutd) o buna
parte va fi realizata in favoarea acestei biserici.
Paul Miron pleaca fruntea cu un zambet subtirel.
Numele Druta rascoli cu patima intreaga fire a
marelui loan Alexandru. ,Multumesc Domnului
ca m-a ales pe mine pentru a-i veni cu o mana
de ajutor — materiale din arhive, carti si multe
altele. Dansul merita mai mult. Un suflet de
exceptie, un scriitor pe placul lui Dumnezeu.
Pacatele mele ca n-am avut ocazia sa fac tot
atat de mult si pentru confratii mei din Chisinau

inchei cu Sant-loan Alexandru — un Prometeu al
tuturor romanilor.

— Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi, Nicolae
Dabija... ca sa nu-i numar pe toti... ma bucura
ca-s multi si lupta cu jertfire de sine pentru
cauza sfanta a Basarabiei.”

loan ALEXANDRU... Cand aflu de cumplita-i
boala era o zi cu o nedorita ploaie, din mai multe
puncte de vedere. Ma voi opri doar la unul.

Reputatul Paul Miron publica o carte in care
e scris ca dansul a avut un prieten, lon Druta, ce
pastorea o mare turma, dar iatd ca a pierdut-o.
Cartea a fost trimisa si lui Druta, caruia,
presupun, ii produce o acuta durere, incat
replica inapoiata e destul de comprimata: ,Nu eu
am adunat-o, nici nu eu am alungat-o!” Oare?
O scurta parabola. Prin anii 50, Jawaharlal
Nehru, fiind in vizita la Moscova, avu o intalnire
cu profesorii si studentii de la Universitatea
,M.V. LomonosoV”. La intrebarea: ,,Ce crede
Domnia sa despre viata din URSS”, se
raspunde: ,Problema e filosofica, de
principii... In ’17 Rusia si-a ales alte
postulate.”

loan ALEXANDRU... Necrologu-i din

Literatura si arta ajunge la mine tot pe
timp de ploaie, ploaie ce mi-a inecat
sufletul, ridicand la suprafata legendele
despre un brav barbat al neamului
carpatic, expuse in voluminoasa
monografie Dacia preistoricd de Nicolae
Densusianu, Bucuresti, 1986. E vorba
. | de un erou care pe parcursul a mii de

| ani poarta mai multe nume: Mithra,
| Deus Arimanis, Corbea, Badu, Marsa,

| Tanislav etc., inclusiv Sant-lon care
»,Cand colo c-ajunge / Carti pe brate
" | ca-si lua, / Si citea, proorocea, / De trei
| zile si trei nopti, / Stalp de cheatréd in
| patru crapad / latd Dumnezeu cé scapa’.
| Ba mai mult. In adanc de timpuri, acest

| viteaz la impartirea bunurilor intre zei si

= oameni simpli facea parte celor din urma
(printre bunuri figurau focul si lumina), lucru
pentru care, precum spune o versiune, acesta e
crucificat pe o abrupturd de munte, de unde o
acvilad ii tot ciupeste ficatul. Dar acesta e
renumitul Prometeu, nume preluat de greci de la
pelasgi, adica, de la ,ramlenii vechi”. Din aceste
considerente, mentionatul sirag de nume il

(Din volumul intre Scylla si Charybda, Ed.
Stiinta, Chisinau, 2006, 147 pag.)
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Cogito, ergo sum

“Adevarul pluralist. Lumile id

ontinui, prin amabilitatea
‘ acestei reviste de cultura,

povestea despre un lung
exercitiu de ,,dezhipnotizare”, menit sa
ma elibereze de niste dogme insusite
in anii de scoald. Trag nadejdea ca
exista si oameni carora pataniile mele
le-ar putea fi de invatatura, mai ales in
practica cercetarii stiintifice, ori in
domenii zise de frontiera.

Imi amintesc cum, la inceputul
carierei mele, rezolvam probleme
matematice foarte complexe, cu unul
dintre primele calculatoare electronice
din Romania, avand incredere
desavarsita (cum altfel?) in logica si,
mai general, in ceea ce se numeste
gandire rationald. In vremea aceea, ma
imprietenisem cu o tanara frumoasa,
desteapta si absolventa a doua facultati
dintre cele care nu osifica deloc
gandirea: muzica si sport. Intr-o seara
am avut o mica disputa intelectuala. Nu
imi mai aduc aminte pentru ce, deci voi
fi obligat s& schematizez. Am zis cam
asa: Esti de acord ca A? Ea a

palierul verbal, cum ar pretinde
logicienii, ci, in paralel, si pe palierul
neverbal. Cand am citit (evident,
verbal) prima propozitie a
»Silogismului”, am vazut concomitent,
cu ochii mintii (neverbal), mai mult sau
mai putin cetos, cum saizeci de oameni
intreprind ceva si am fost de acord ca
ei ar putea sa faca de saizeci de ori
mai multa treaba decéat un singur om.
Deci cele doua instrumente de care
dispunem in cunoastere s-au confirmat
reciproc, ceea ce ne-a ingaduit sa
trecem mai departe. La a doua
propozitie, ne-am imaginat din nou un
muncitor sapand o groapa (nu prea
mare) si am fost de acord ca, daca
este priceput si iute, iar pamantul nu
prea tare, el poate termina groapa in
60 de secunde. Din nou cele doua
paliere s-au confirmat si ne-au permis
sa continuam rationamentul. Cand am
citit Tnsa concluzia (corectd, conform
logicii), in fata ochilor mintii — deci pe
palierul neverbal — ne-a aparut

raspuns ca da. Din A rezulta B?
Ea a aprobat. lar din B rezulta C,
deci C e adevarat. Sunt de acord
ca rezulta, dar C nu e adevarat,
mi-a zis cu o dezinvoltura
dezarmanta. Am reluat
rationamentul, pas cu pas. Era
de acord cu premisele si cu toti
pasii, dar nu si cu concluzia. Nu
contesta logica, de fapt, nici nu
o prea interesau detaliile tehnice,
era doar convinsd, cu siguranta
de sine a unei fapturi
fermecatoare, ca ea avea
dreptate si nu eu.

Tineam la ea prea mult, eram
prea curios pe atunci sa

deslusesc meandrele functionarii
mintii umane si chiar incepusem sa
urmez sfatul lui Descartes, sa pun in
balanta indoielii orice idee imi iesea in
cale. Asa ca m-am intrebat, chiar si
mai tarziu, dacd nu cumva avea si ea,
intr-un fel, dreptate si care ar fi
mecanismele prin care se putea gandi
atat de ,ilogic”.

upa un timp, am dat peste
Dfaimosul Dictionar al diavolului
al lui Ambrose Bierce, publicat

cam acum un secol. Intr-un loc,
scriitorul american, cu intentia sa ia in
deradere aritmetica si logica, oferea
cititorului urmatorul ,,silogism”:

~Premisa majord: Saizeci de oameni
pot face o treaba de saizeci de ori mai
repede decat un singur om;

Premisa minord: Un om poate sapa
0 gaura de stalp in saizeci de secunde;

Concluzia: Saizeci de oameni pot
sapa o gaura de stalp intr-o secunda”...

Omul instruit care citeste randurile
de mai sus va avea neplacutul
sentiment ca a fost tras pe sfoara, fara
a sti exact cum. Prima reactie va fi,
probabil, ca ,asta de fapt nu e un
silogism!” In realitate, acest ,paradox al
lui Bierce”, cum mi-a placut sa-i spun,
poate constitui pentru noi mult mai mult
decat o simpla zeflemea, el
deschizandu-ne ochii asupra unor
limite ale modului nostru de a rationa.

Vorbeam in articolul de acum doua
luni despre faptul ca gandirea noastra
foloseste in paralel cuvantul si
necuvantul, iar cele doua instrumente
lumineaza realitatea in moduri diferite,
controlandu-se astfel reciproc. Si
cititorul acestor randuri a urmarit
»Silogismul” de mai sus nu doar pe
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imaginea a saizeci de oameni,
bulucindu-se cu cazmalele in maini sa
sape o aceeasi groapa intr-o secunda.
Absurdul reprezentarii mintale,
contrazicand flagrant judecata savanta
expusa mecanic prin cuvinte, a
declansat automat ridicolul...

Asadar, cand am citit ,,silogismul” lui
Bierce, palierele verbal si neverbal au
lucrat in tandem pas cu pas, fiecare cu
mecanismele sale specifice,
complementare, ceea ce a permis ca
atunci cand instrumentul verbal a
gresit, cel tacit sa traga imediat un
semnal de alarma. Cititorul va putea
gasi sute de alte exemple similare,
convingandu-se ca pretentia ,,gandirii

doar prin cuvant” este nu doar incorecta,

dar si capabild sa ne induca in eroare.

Ar merita sa se opreasca asupra
acestui exemplu — de pilda — cei care
cred ca daca-i vor da unui calculator
electronic suficient de multe propozitii
y2adevarate” si un ,motor inferential”
lucrand cu operatii logice, asa cum se
procedeaza in ,sistemele expert”,
calculatorul va putea fabrica automat o
multime de adevaruri noi, valabile in
realitate. Oare crede cineva ca masina
electronica ar fi observat eroarea in
rationamentul de mai sus? Evident nu,
deoarece ea nu dispune de
shecuvantul” care sa-i fi semnalat
greseala.

ar zeflemeaua lui Bierce ne
Datrage atentia si asupra unui
alt aspect, la fel de important.
Ea ne ,trage de méanecd”, amintindu-ne
ca nu avem voie s utilizadm logica in

orice conditii, ci numai atunci cand
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propozitiile (adevarurile) asupra carora
logica noastra (bivalentd) lucreaz& sunt
fie perfect adevarate fie perfect false
(exista si logici mai speciale, dar chiar
si aici propozitiile trebuie sa aiba un
continut de adevar perfect definit).
Folosind instrumentele logicii asupra
unor propozitii imprecise, purtatoare de
erori, rezultatele pot fi uneori multumitoare,
dar alteori putem ajunge, ca in
exemplul de mai sus, in plin absurd.
Numai cd — asa cum argumentam si
in articolul din luna trecutad — toate
propozitiile (adevarurile) de o oarecare
generalitate, privind lumea reald, sunt
purtatoare de erori. Exista mai multe
cauze ale acestei situatii: erorile
cuvintelor din care sunt alcatuite
propozitiile, erorile unor adevaruri
punctuale (de pilda, erorile inerente de
masurare), neglijarea unor detalii
L-nesemnificative” cu ocazia
generalizarilor, erori preluate din
premisele din care am dedus propozitia
noastra si chiar erori proprii operatiilor
de tip logic (asa numitele paradoxuri).

ezulta asadar, din cele doua
Ralineate de mai sus, ca nu
putem folosi logica, fara a
gresi, asupra niciunui adevar cét de cét

"| general care se refera la realitate... Mai

pe scurt, logica nu e un instrument
sigur daca lucreaza cu realitatea.
Stranie concluzie, nu-i asa? Dar va
asigur ca nu e niciun truc. ,Silogismul”
lui Bierce este doar un exemplu
ilustrativ din multele care pot fi date in
acest sens. Si ceva asemanator se

| poate arata si despre matematica (dar

asupra acestui aspect voi reveni intr-un
alt articol).

Ce este de facut in acest caz? Sa
ne lipsim cumva de logicé si de
matematica, odata ce nu mai putem
avea deplina incredere in rezultatele
lor? Ar fi nu doar o prostie, ci chiar o
imposibilitate.

Aceasta contradictie — dintre
caracterul imperfect al adevarurilor
asupra realitatii si nevoia de

eale

Dan D. FARCAS

1. lumea reala,
independenta de
noi, a carei
cunoastere se face
prin adevaruri
observate sau experimentate, deci prin
ceea ce putem numi adevdruri reale
(sau empirice); aceste adevaruri sunt
purtatoare de erori, prin urmare asupra
lor putem utiliza logica doar nesigur, cu
rezultate incerte, uneori chiar absurde;

2. 0 lume ideald, ipotetica,
imaginara, construitd in mintea
oamenilor prin necuvinte abstracte,
numite uneori arhetipuri, si in cuvinte
prin adevadruri ideale (numite si
teoretice), adevaruri perfecte, asupra
carora operatiile logice si matematice
se pot efectua fara erori, in numar
nelimitat.

asemandtoare cu putinta cu
acea parte din realitate pentru

care a fost alcatuita. Gratie acestei
asemanari, intre cele doua lumi se vor
defini numeroase punti de legatura.
Totalitatea acestor punti am putea-o
numi ,dictionar’. Putini constientizeaza
ca scoala ne-a inzestrat cu doud
vocabulare, doud grupe de cuvinte cu
totul deosebite, unele potrivite lumii
reale, altele lumilor ideale. Atunci cand
spunem ,punct” sau ,dreaptd”, oricine
care a trecut prin scoala stie exact
despre ce este vorba. Totusi, obiectele
la care aceste cuvinte se refera nu fac
parte din realitate, ci dintr-o lume
ideald, cea a geometriei. In lumea reald
— cea pe care o vedem, o0 auzim, o
pipdim, o gustdm — nu exista nicio
,dreaptd”; exista poate o raza de
lumind (care ins& nu are niciodatd
grosimea zero si poate fi curbata de
gravitatie), exista poate muchia dreapta
a unui obiect (care insa vazuta la
microscop are cu totul altd forma)
s.a.m.d. La fel, ,punct’ nu este nici
coltul unui cristal, nici semnul de
punctuatie de la sfarsitul frazei, nici un
electron, deoarece toate acestea au

dimensiuni si proprietati, care

I umea ideald este cat mai
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perfectiune a logicii si matematicii — s-a
dovedit (chiar daca nu a fost totdeauna
constientizata ca atare) una dintre cele
mai formidabile provocari pe care
mintea omeneasca le-a intalnit de-a
lungul aventurii cunoasterii. Solutia pe
care invatatii au gasit-o a fost una usor
bizara: s-a ajuns sa se considere ca
omul, atunci cand vrea sa foloseasca
logica sau matematica intr-un domeniu
oarecare, trebuie sa ia in considerare
de fapt doud lumi (oarecum ,paralele”)
si anume:

B Aprilie 2011

punctului din geometrie i lipsesc.
Multe obiecte din realitate (mai
ales din cea creatd de mana
omului) pot fi insa aproximate
—| multumitor si cu folos prin

-| conceptele geometrice care li se
pun in corespondenta prin ceea
ce am numit ,dictionar”. O
camera poate fi considerata un
paralelipiped dreptunghic, o
roatd de bicicletd un cerc etc.
De pilda, geometria ne invata sa
calculdm volumul unui paralelipi-
ped; acest calcul 1l vom efectua
atunci cand vrem sa cunoastem
volumul camerei; rezultatele nu
vor fi perfecte, dar vor fi
satisfacatoare pentru scopul
urmarit.

Scoala nu numai ca nu ne-a
atras niciodata atentia asupra
distinctiei ideal-real, dar a cultivat chiar
0 anumita confuzie intre ele sau, chiar
mai rau, a acreditat tacit ideea ca la
fundamentul realitatii stau legi
matematice ideale. In aceasta confuzie
se afla izvorul unui mare numar de
iluzii si cautari zadarnice prin
fundaturile cunoasterii. Este o ratacire
deosebit de paguboasa, asupra careia
promit sa revin in textele din numerele
urmatoare.

(in pagin, gravuri de M.S. Escher.)
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Spectacolul literaturii

i se pare
M ca se
invoca tot

mai des a zecea muzd. Prima oara a
fost numita asa, de catre Platon, poeta
Safo din Lesbos. Apoi Shakespeare
inlocuia inventia cu ,exploatarea”
frumusetii proxime. Bineinteles, totul
prin intermediul muzei, asa cum se
cuvenea la vremea respectiva, cand
poetul mai cocheta cu ideea de simplu
intermediar: ,How can my Muse want
subject to invent,/ While thou dost
breathe, that pour’st into my verse/
Thine own sweet argument?” (Sonnet
38). Dar a zecea muza devine
interesanta abia dupa interventia lui
Mark Twain, care, in Despre decaderea
artei de a minti, se referea la ea ca la
muza minciunii. Radacina ideii era
infipta, insa, tot in teatrul marelui Will
(,O for a Muse of fire, that would
ascend/ The brightest heaven of
invention,/ A kingdom for a stage,
princes to act/ And monarchs to behold
the swelling scene!”, Act 1, Prologue of
Henry V). Noua muza poate fi
mincinoasd in sensul infigerii unui
stindard vizibil de departe intr-o creatie
de multe ori incapabila sa-I sustina.
Riscurile vizitarii muzei se refera la
imbratisarea cliseelor (gesturi, vorbe,
obiecte, chipuri) ce transforma poezia
intr-un musaion, un muzeu, ce-i drept
usor de identificat. Muzele ca aratari
stilistice, ca zorzoane. Oare nu despre
asa ceva avertiza inca in secolul al
XVI-lea Vauquelin de la Fresnaye: ,Les
muses cachent I'or des vers que nous
chantons” (L’Allégorie)?

Dar sa vorbim despre plusuri si
minusuri. Alegerea unei muze are doua
avantaje: odata, volumul respectiv este
mai usor reperabil de catre memorie,
datorita ,mascotei” si, apoi, materia
poetica se coaguleaza in jurul unui
sambure fara de care ar putea pluti in
vagul liric. Bineinteles ca vin la rand si
dezavantajele: o adresabilitate ce
poate da senzatia de colac de salvare
pentru o imaginatie vlaguitd. Prezenta
constantd a unui nume sau a mai
multora tinde nu de putine ori sa
provoace iritare — cititorul sesizeaza o
solutie artistica facild si monocorda.
Dincolo de avantaje si dezavantaje,
moda alegerii este o certitudine.
Ramane sa vedem céat de revigoranta
sau de obositoare este ea. lata, pentru
Alfred de Musset muza era o prezenta
sacaitoare: ,,0, muse, spectre
insatiable” (La Nuit de Mai), in timp ce
lui Gérard de Nerval li oferea o
ascendenta nobild si solemna: ,Car la
Muse m’a fait I'un des fils de la Grece”
(Myrtho). in timpurile poetice actuale,
poetul nu mai este terorizat de muza
care ii cere sa scrie de urgenta. Nu
mai este terorizat nici de lipsa ei
sterilizatoare. Acum poetul isi
terorizeaza muza. Nu se dezice de ea,
asa cum pretindea Edgar Poe. Nu,
doar ii ordona: vino aici, stai asa,
misca-te mai repede, tine cartea asta
in mana stanga si plangi etc.

Noile surse de inspiratie

(despre muze in poezia tanara a ultimilor zece ani)

Felix NICOLAU

Muze de gasca, cu jumate

de norma la biblioteca

,ce bine ma simt in piele de muza,
zice Muie,/ e misto sa fii Muza”, scrie V.
Leac in 2004. Pentru el, muzele sunt
scriitorii congeneri, mai cu seama cei
aradeni: Khasis si ceilalti membri ai
gruparii celebrului animal. Biografismul
dramatizat atinge apogeul in Dictionar
de vise |, unde un onirism intre dada si
pop-art (sa nu uitdm totusi ca arta pop
a fost la un moment dat denumita neo-
dadaism) ingurgiteaza toate figurile
literare trendy — de la Dumitru Badita la
Nicolae Tzone (,am visat cu diana
geacar./ -serios?/ statea intinsa intr-un
hamac si scria ceva intr-un carnetel./
i-am spus: te rog nu mai baga pixul ala
in gurd./ -sa nu te bagi, a zis andra
rotaru./ -chiar asa, de ce te bagi? a
sarit si livia rosca./ -nu ma bag.
treceam si eu p-aici”). O asemenea
insiruire de figuri literare am mai intalnit
in noua literatura doar in chiustenge-ul
lui Sorin Dinco. Si doar la el aveau haz,
pentru ca erau distribuite intr-un show
cvasimanelist. Interesul limitat starnit
de o confrerie lipsita de stralucirea de
altadata este suplinit de ingeniozitatea
spectacolului. Reusitele sunt
numdrabile pe degete, ins&. Ajunge sa
ne imaginam un text scris de un
contabil pentru contabilii in voga ai
momentului. Ce ne-ar zice? Mai nimic.

Scriind mereu despre céate un alter-
ego, in 2006 V. Leac ,il povesteste” pe
Seymour, erou de titlu si faptuitor de
gesturi exemplare: Seymour ascultd o
strélucitd si neinsemnata poveste,
seymour face un om de zdpadd, cum
isi petrece seymour timpul liber
s.a.m.d. Maestru al oximoronului,
poetul da credit mai ales actantilor
masculini din poezia lui inclinata spre
dramatizare. Barbatii sunt convivi
inteligenti sau spectaculosi, in timp ce
femeile sunt imprevizibile, tate sau
iubite patimase, folosibile numai in
urma parcurgerii unui manual de
protectie a muncii: ,se intrezarea o
pata pe jumatate umpluta cu aer/ si
tocmai acolo a intrat obsesia” (o
amintire cu seymour in camera
Valeriei). Cantece de gesta.

Anti-muze, feti-frumosi si

popasuri langa ficat

In cazul Elenei Viddareanu, muz4 fi
este eul ei liric. Paginile din 2003 intorc
pe toate fetele uratenia (inconstanta) a
Elenei si confruntarile cu o populatie
intelectuala instabild in gusturi. Versuri
de o mare sinceritate, pe care le admir
datorita autoironiei. Muza este in asa
hal problematizatad, incat devine anti-
muza: ,daca elena dorea atat sa se
sinucida in baie, cu/ lama in mana,
atunci de ce dracu se mai chinuia, mai
pierdea timpul cu barbierirea
picioarelor?”

Pe Olga Stefan o inspira doua femei
si un barbat (dar poate ma insel si e
vorba doar despre doua fete si un
baiat). O inspiratie care se intoarce
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impotriva muzelor si le contamineaza
mintea cu ,zone olga”. Asa se intampla
cu masha: ,ssst masha/ eu nu sunt/
decat dreptul tau la involutie”. ,Fata cu
ochii de linx” o admira coroziv pe Mada
si 0 recupereaza poetic: ,sanii ei —
doud povesti de dragoste in braille”.
Céat despre Demian, el pare sa fie
protejat de distanta si de dispozitia
creativa. Probabil ca si din aceasta
cauza este cel mai des invocat, dorit:
,salut demian lasa-ma sa te sarut/
mi-ar placea sa vin in tara ta/ si sa ne
plimbam de mana prin lumile/ pe care
le-ai construit din argild”. Toate
ceasurile (2006) masoara autotortura
psihica si dorul dupa salvatorul sweet
prince. Si iatd, el vine, in chip de Dan,
special pentru a o salva din
Hunedoara, orasul bacovian, in sensul
anihilarii eului poetic.

Muza Denisei Mirena Piscu este
una genericd, anume iubitul, patruns si
luat in stapanire la modul pufos si
mecanic: ,Am intrat in corpul iubitului
meu/ ca intr-o/ casa./ M-am asezat si
am mancat/ fara sa fac firmituri/ in
corpul iubitului meu./ Am adormit
repede/ si cred ca eram/ cu capul pe
rotula genunchiului sau”. Fara tropi la
vedere, volumul ca intreg este, de fapt,
un trop extins. Reperele imaginative
sunt luate de la Jules Verne si
redistribuite in vederea cuibaririi
sentimentale, iar nu a cunoasterii
cartografice.

Muze neoexpresioniste

Cosmin Perta, in volumul Santinela
de lut, Editura Vinea, 2006, inalta
Cantece pentru Linalin. Linalin ar putea
fi o minunata muza din timpuri fericite,
daca nu ar apartine unui eon fisurat:
»1U, Linalin, zaci intr-o baltd de sange
si caramel”. Sunt poeme ale inimii
impietrite: ,Numai tu, Linalin, moale ca
o inima de cupru” sau, din contra, in
prag de lichefiere: ,Mi-e moale inima
de o vreme incoace”. Simbolurile si
mini-alegoriile ocupa avanscena.
Orficul este prezent doar ca vocabula
in titlu. Un neoexpresionism negru,
unde pantecul insamantat devine
crater, iar sicriul si moartea sunt sateliti
ai unui peisaj tragic si, adesea,
oximoronic. Si metaforicul este intaratat
la maximum pentru a crea imaginea
unui crepuscul viscolit. Linalin este o
muza-victima, ce isi asuma riscul de a
procrea intr-un ,regat de lut’, pavaza
fiindu-i o santinela moale.

Pentru Dan Coman, Ghinga este o
fiinta aluvionara si materna: ,in toti
acesti ani ghinga mi-a pus ordine in
miscari:/ un barbat impecabil/ fluturand
la intrarea in bistrita ca un steag
negru”. Ghinga este pentru poet ceea
ce fusese Solveig pentru Peer Gynt,
doar ca inconjurata de un halo
expresionist: gesturi ample si ritualice,
expresie in continua transformare,
pozitii torsionate. Un balet tragic pe un
fond sonor aproape surdinizat. Ghinga
nu exista sau exista doar in masura in
care intrupeaza puseele horror ale unei
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scriituri incrancenat atasate de
gestificatia simbolica.

Cértita galbend cu greu ar putea fi
luata drept muza. Oricum, animalul din
creier da seamd de imagistica
suprarealist-cosmaresca. L-am numit
generic animal, pentru ca, in fond,
conteaza factorul dereglant, cel care da
alarma si deformeaza, indiferent sub ce
forma ar aparea el: ,acea pasare de
noapte/ care doarme acum cu capul ei
negru in mijlocul capului meu”.
Menajeria poate fi completata cu alte
figuri ale interioritatii, vazuta ca bestiar
valpurgic: pasarea de sticla, vitelul
~Splendid inrosit de propria-i respiratie”,
porcul ,cu burta plesnitd” si adevarata
muza, Teodora, si ea o fiinta hibrida,
suprasaturata simbolic, asa cum este si
Ghinga: ,teodora poartd intre clavicule
corpul uscat al unui sarpe”.

O arhimuza este fetita (2007)
Cristinei Ispas. Langa ea coaguleaza
figuri ale copilériei dunarene: ,prima a
fost andreea/ s-a aruncat in dunare//
s-a intors totusi la bunici/ intr-o
sambatad/ cu ramasitele inimii/
imprastiate-n tot trupul/ era ca o
papusd/ cu un fel de handicap”.
Prezenta ubicua a fetitei asigura, se
pare, acestei poetici coeziune, claritate
si asta in pofida unui simbolism de
natura cand suprarealista, cand
expresionista. in plus, cultivarea muzei
nu devine muzolatrie, nu oboseste si
nu da impresia de artificial. Arta poetica
s-a maturizat si a depasit era
demonstratiilor teziste sau pe cea a
manierelor la moda.

Miza muzei

Muzele au coborat de pe Helicon si
s-au pus la dispozitia poetilor.
Neconditionat. Stapanii lor le folosesc
in proiectiile publice ale egoului poetic
tumefiat, daca nu chiar paranoic.
Paradoxal, simpla numire pe post a
muzei poate face inspiratia inutild. Ce-i
drept, sunt si cateva muze simpatice,
fara nazuri stilistice sau atitudini
studiate. Muze cu simtul jocului, care
nu sunt nici mai importante, dar nici
inferioare celor care le invoca. ,Invoca”
nu e cel mai fericit cuvant. Pentru ca
acum muzele sunt convocate,
distribuite, puse la treaba si trase la
raspundere. Pioni pe tabla de sah a
strategiei de marketing. Desi nu-mi sta
in fire sa fiu optimist, cred ca
umanizarea muzei este un atu. Dusa
este vremea existentei sale mitice,
decazuta la stadiul de prezenta
decorativa. Are si muza, in sfarsit,
sansa sa stea la masa cu poetul, care
poet are si el sansa sa stea la masa cu
cititorul. Arta nu mai este un arc de
triumf, dar nu este nici doar
comunicare. Mai degrabd este sau
tinde sa fie un vis despre formele de
viata inteligente si sensibile. O utopie,
asadar, Tnsa constienta de statutul ei si,
deci, detasata la modul aristocratic. Cat
despre muze — ele sunt mai prezente
printre noi decét au fost vreodata.



Marin Sorescu - 75

lona cel neascultator
Nicolae GEORGESCU

rin 1971, la trei ani de la
Ppublicarea, in revista
Luceafarul, a piesei de teatru
lona, Marin Sorescu scria urmatoarele
in chip de prefata la tiparirea in volum
aei:

,Prefetele scrise de autorii insisi nu-
si au rostul decat in mdsura in care vin
cu niste precizdri de ordin documentar.
Altfel, sa incerci sa spui — e prea lung.
Si poate ca ai si uitat. Creatia e o
bélbéiald in fata lui Dumnezeu. Dupa
ce a creat lumea in sase zile, el s-a
simtit atat de epuizat incat n-a mai
putut misca un deget. A mai apdrut
oare ceva nou de atunci? lata un
exemplu de epuizare divind. Recitesc
dupa cétiva ani lona, cu ochi rece,
strdin, si ma intreb: oare unde
rdmdsesem? lona, proorocul care a
fugit din fata Cuvantului, a incaput in
burta chitului. Ca o scrisoare, in cutia
postald. Am gadsit, poate din greseald,
scrisoarea. Am citit-o cutremurat si mi
s-a pdrut c-o inteleg. Am incercat s-o
transcriu. Asta a fost tot. Dupa aceea
am vrut sa-I uit pe lona. Ce s-a ales din
méndra cetate Ninive «mare inaintea
lui Dumnezeu s-o strabati in trei zile de
umblet»? Ce s-a ales de oamenii ei
care s-au imbrdcat in sac si s-au pocdit
si nu i-a mai ajuns ménia de sus? Am
uitat absolut totul. Apelati la arheologie.
Am fost intrebat daca burta chitului
simbolizeazé célatoria in cosmos sau
singurétatea intrauterind. In ce mdsurd
lona e primul om ori ultimul om? Daca
dau o acceptie freudista, mistica,
politica ori cabalistica experientei
acestui personaj? Si mai ales ce
semnificatie are gestul final si daca nu
e prea multd amdrdciune si daca nu
mi-e mild de umanitate? Nu pot sa va
rdspund nimic. Au trecut trei ani de
cand am scris tragedia. Totul mi se
fncurca in memorie. Stiu numai cd am
vrut sé scriu ceva despre un om singur,
nemaipomenit de singur. Cred c& lucrul
cel mai ingrozitor din piesd e cand lona
isi pierde ecoul. lona era singur, dar
ecoul lui era intreg. Striga: lo-na si
ecoul raspundea: lo-na. Apoi nu a
rdmas decét cu o jumdtate de
ecou. Striga: lo-na si nu se
mai auzea decat lo, lo in vreo
limbd veche inseamna: eu. E
tot ce-mi mai amintesc.”

utem desprinde, de
Paici, mai intai modul
personal de a spune

»lona sunt eu”, precum
Flaubert candva despre
personajul sdu. Mai interesant
mi se pare, insd, a discuta
despre relatia autorului cu
textul sacru, din care se
inspird; interesant, pentru ca
chiar in anii aceia (repet: prin
1970) autorul isi invita
numerosii comentatori sa
aiba in vedere si Biblia;
interesant, cu alte cuvinte,
pentru ca lona a fost mult interpretat, in
Romania, dar si in Franta, Germania,
Finlanda, Japonia, Serbia etc. (vezi
lungul traseu al piesei de teatru prin
lume in acei ani), fara raportare
expresa la textul biblic, sau raportandu-
se doar simbolic la el, discutand
parabola fara dedesubtul ei. Marin
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Sorescu insusi, n acest text
autoreferential, este eliptic, si ne-am
putea mira, de pilda, de ce spune:
»lona, proorocul care a fugit din fata
Cuvéntului’, fara s& intregeasca. Textul
biblic este acesta:

1. Si a fost cuvantul Domnului catre
lona, fiul lui Amitai, zicand:

2. ,Scoala-te si du-te in cetatea cea
mare a Ninivei si propovaduieste acolo,
caci faradelegile lor au ajuns pana in
fata Mea!”

3. Si s-a sculat lona sa fuga la
Tarsis, departe de Domnul. Si s-a
coborét la lope, unde a gasit o corabie,
care mergea la Tarsis, si, platind pretul
calatoriei, s-a coborat in ea ca sa
mearga la Tarsis impreuna cu toti cei
de acolo, el fugind din fata Domnului.
(Biblia sau Sfanta Scripturd, Bucuresti,
1997, p.891; citdm, in continuare, din
aceasta editie)

lona iese din sfera Cuvantului,

adica si-l tradeaza pe
Dumnezeul lui. Autorul piesei se teatru
interpreteaza poate tocmai pentru a
provoca si alte interpretari, adica pentru
a aduce in fata textul pe care se bazeaza.
In acest text, lona mai degraba se
ascunde, fiindu-i teamd sa indepli-
neasca misiunea ori parandu-i-se o
misiune prea grea; prin ,cuvant” cred
ca se intelege ,poruncad”, ,ordin” — nu
Jlege”, religie”, care este sensul
obisnuit cand se scrie cu majuscula.
Dar... in anii '70 ai secolului trecut, ani
prin excelenta dogmatici, chiar simpla
notatie cu majuscula a termenului era o
indrazneala si trebuie sa intelegem ca
Marin Sorescu se hranea din si se
baza pe aluzii, cel putin cititorul avizat
intelegea acest lucru.

Vedem, apoi, ca drumul lui lona
este invers decat cel indicat: in loc sa
paseasca spre rasarit, spre Ninive
(cetate in Mesopotamia, pe Eufrat) el
pleaca din lope (laffa, in Palestina)
spre nord-vest, ajungéand in Tarsis, de
unde intentioneaza sa ia o corabie
tocmai spre indepartata Hispanie

Egreu sd deducem, de aici, ca

dinspre apus (dupa interpretii textului
sfant). Abia de acum Tnainte destinul lui
lona are reverberatii in personajul lui
Marin Sorescu: Domnul nu-l lasa pe
proroc sa fuga, isca furtuna de mare,
cheama chitul sa-I preia din valuri pe
alesul sdu — iar acesta se caieste timp
de trei zile in burta animalului marin,

Anulll =

dupa care este zvarlit pe
tarm — si, odata intremat,
cuvantul Domnului revine:

1. Si a fost cuvantul Domnului catre
lona, pentru a doua oara, zicand:

2. ,Scoala si porneste catre cetatea
cea mare a Ninivei si vesteste-le ceea
ce iti voi spune!”

3. Si s-a sculat lona si a mers in
Ninive, dupa cuvantul Domnului. Si
Ninive era cetate mare inaintea lui
Dumnezeu; iti trebuia trei zile ca s-0
strabati.

4. Si a patruns lona in cetate,
zicand: ,Patruzeci de zile mai sunt, si
Ninive va fi distrusa!”

5. Atunci Ninivitenii au crezut in
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Dumnezeu, au tinut post si s-au
imbracat cu sac, de la cei mai mari si
pana la cei mai mici.

6. Si a ajuns vestea pana la regele
Ninivei. Acesta s-a sculat de pe tronul
sau, si-a lepadat vesmantul lui cel
scump, s-a acoperit cu sac si s-a culcat
in cenusa.

7. Apoi, din porunca regelui si a
dregatorilor sai, s-au strigat si s-au zis
acestea: Oamenii
si animalele, vitele
mari si mici sa nu
manance nimic,
$a nu pasca si
nici sa bea apa;

8. lar oamenii
sa se imbrace cu
sac si catre
Dumnezeu sa
strige din toata
puterea si fiecare
sa se intoarca de
pe calea lui cea
rea si de la
nedreptatea pe
care o savarsesc
mainile lui;

9. Poate ca
Dumnezeu Se va
intoarce si Se va milostivi si va tine in
loc iutimea maniei Lui ca sa nu pierim!

10. Atunci Dumnezeu a vazut
faptele lor cele de pocéinta, ca s-au
intors din caile lor cele rele. Si i-a parut
rau Domnului de prezicerile de rdu pe
care li le facuse si nu le-a implinit.

Profetul... pur si simplu nu accepta
aceasta bunavointa a Domnului. El are
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o replica, demna de tinut minte:

1. Si lona a fost cuprins de
mare suparare si s-a aprins de
manie.

2. Si a rugat pe Domnul,
zicand: , O, Doamne, iata tocmai
ceea ce cugetam eu cand eram
in tara mea! Pentru aceasta eu
am incercat sa fug in Tarsis, ca
stiam ca Tu esti Dumnezeu

indurat si milostiv, indelung-rabdator si
mult-milosard si Iti pare rau de faradelegi.

3. Si acum, Doamne, ia-mi sufletul
meu, caci este mai bine sa mor decat
sa fiu viu!”

u aceasta deja suntem in
‘ preajma gandurilor lui lona cel

din piesa de teatru a lui
Marin Sorescu, personaj care discuta
cu si despre Dumnezeu in mod
obisnuit, cum ar discuta cu sine, care
identifica viata cu moartea, adica nu
recunoaste moartea ca stare
ontologica. Profetul biblic a ,ghicit”,
iata, gandul lui Dumnezeu, mai bine
zis, il stia de la inceput si de aceea a
refuzat sa-si primeasca misiunea. Ce
decurge, in fond, din faptul ca
ninivitenii sunt iertati in fata unei
profetii atat de aspre precum aceea ca
»Patruzeci de zile mai sunt, si Ninive
va fi distrusd”? In loc sa-si primeasca
multumirea ca i-a salvat, lona se
considera acoperit de mare rusine ca a
fost un profet mincinos.

Pilda biblica pare a fi avut in vedere
in primul rand statutul acesta al
profetilor. Daca ii asculta, sunt sanse
oarecum egale ca lumea sa fie
pedepsitd sau nu (dupa cum profetul
este un adevarat profet sau un fals
profet, ,pseudoprofet”) — exact ca
atunci cand aceeasi lume nu-i asculta:
in ambele cazuri, care mai este rostul
lor pe lume? Cata zadarnicie aici! Cate
profetii care nu s-au implinit si au
amagit lumea, céate altele care s-au
implinit ludnd lumea prin
surprindere... In cazul nostru este
vorba, Tnsa, de profetii ale raului, ale
necazului. Profetul care se bucura ca a
profetit adevarat, adica cel a carui
nenorocire s-a implinit, poate fi un
model? Dar acela care a oprit 0
nenorocire, oferind leacul si lumea
ascultandu-l — cum poate fi crezut
acesta ca este mesagerul cerului, cum
se poate crede/verifica daca
nenorocirea era iminentd, daca era sa
se intample si el cu adevarat a
indepartat-o0?

e lona il intereseaza numai
Padevérul, nu si binele sau raul.

Lui ii este indiferent daca
ninivitenii si animalele lor vor tine sau
nu post, cu regele lor in frunte, daca se
vor cai timp de 40 de zile etc. — el
asteapta ca acele 40 de zile puse de
Domnul in profetie sa se sfarseasca si
sa vada pedeapsa. Pentru el, latinescul
Fiat justitia, pereat mundus (Faca-se
justitie, piara lumea) devine Fiat veritas
(Faca-se adevar). Trecem peste faptul
ca adevarul este Domnul insusi, nu ,se
face”, nu ,este” in sine, dezlegat de
Domnul. Acestea nu exista pentru lona,
se vor gasi abia in Noul Testament.
Acum, vazand ca timpul a trecut si nu
se intdmpla nimic rau, adica nu se
implineste Cuvantul Domnului, lona
iese din cetatea Ninivei si se asaza la
soare, langa zid, suparat — si, pe
masura ce asteptarea creste, chiar
manios pe... Domnul! Dar Domnul tot
nu-l lasa in pace, ci li da invataturd mai
departe:
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Spectacolul literaturii
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a straduiesc sa fac o

M paralela intre o realitate

cunoscuta de noi toti —
un adevar static — si evolutia
imprevizibild a unei personalitati literare de exceptie.
Este vorba de reversul oglinzii, pe care il stim a fi
acelasi: pastram in buzunar sau in geanta acest mic
obiect stralucitor, care ne infatiseaza chipul, indiferent
pe care dintre fetele sale ne-am privi. Daca ne-am
referi la 0 moneda, aceasta are infatisari diferite: cap
si pajura. Dar cum reuseste reversul oglinzii sa te
prezinte in doua feluri diferite? Poate gandindu-ne la
destinul unor personalitati deosebite, cum este cazul
Hertei Miller, castigatoare a premiului Nobel pentru
literatura. Chipul ei din tinerete ne prezinta o
profesoara modesta, chiar timida, urmarita de
Securitate cu aceeasi perseverenta cu care, la
randu-i, urmarea sa descrie in realitatea sa dura
regimul acelor vremuri.

lar chipul sau de acum: o invingatoare sigura de
sine, laureata unui premiu asa de prestigios, implinita
ca scriitoare. Cum se vede insa unicitatea in oglinda
sufletului sau? Timpul ofera accente deosebite. Herta
Muller pare cé este o oglinda in care se lumineaza
alternativ lumi diferite: cea roméneasca si cea
germana.

Urmarind firul ideilor, mi-am adus aminte o
observatie pe care o faceam intr-un alt articol, unde
am afirmat ca scriitorii romani n-au primit inca niciun
premiu Nobel, desi macar unii dintre ei I-ar fi meritat
fara indoiala: Mihai Eminescu, Nichita Stanescu,
Lucian Blaga, Marin Sorescu, Tudor Arghezi, George
Calinescu, Camil Petrescu, Mircea Eliade, Marin
Preda, probabil si altii. Presa culturala continuad sa
faca noi prezumtii, intre care numele cel mai frecvent
mentionate sunt ale lui Mircea Cartarescu, Nora luga,
Angela Marinescu.

Desigur, viitorul si jocurile de intelegere ale
oamenilor vor decide daca un astfel de premiu va
poposi si pe un aeroport din Bucuresti, mai ales ca la

prestigiul acestuia, in anumite colective au fost
raportate si cateva nume ale unor personalitati
romanesti, din domeniul stiintei: in 1974, George Emil
Palade — Premiul Nobel pentru Fiziologie si Medicind
(tTmpreuna cu Alber Claude si Christian de Duve —
ambii din Belgia); in 1985, loan Moraru — Premiul
Nobel pentru pace (impreuna cu Mihail Kuzin, din
URSS, si Bernard Lown, din SUA), in 1986, Elie
(Eliezor) Wiesel, premiul Nobel pentru pace.

O alta este insa dilema pe care v-o propun: in ce
masura relevanta unui asemenea premiu pentru
literatura, cum este cel primit de Herta Miller, se va
reflecta si asupra activitatii scriitorilor romani?

lecata din
P Romania la
sfarsitul lui 1980,

pe vremea cand era putin
cunoscuta la noi ca
scriitoare de limba
germana, Herta Mller
primeste premiul Nobel
dupa 29 de ani. ,Literatura
ei critica a fost scrisa
exclusiv in Germania”,
noteaza Nicolae
Manolescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, in
Romania literara, nr.
37/2010. lar Andrei Plesu,
in discursul tinut cu ocazia
Mitingului pentru autoare,
cu prilejul lansarii primelor
sale volume, recent
traduse prin Editura Humanitas, afirma: ,Rezultatul
este ca a luat premiul Nobel ca scriitor german. Si ne
bucura foarte mult c& a facut-0”. in Discursul la
laudatio, rostit tot de Andrei Plesu la Berlin, cu ocazia
oferirii acestui premiu Hertei Mdller, intitulat ,Un

Nobel pentru autenticitate, talent si calitate umana”,

Herta Mdller la Bucuresti

el nuanteaza: ,Este adorabila si iritanta la culme.
Spune lucruri care nu se spun, insista obsesiv asupra
adevarurilor neconvenabile si nu-si cantareste
cuvintele in functie de interlocutori, de imprejurari, de
reguli formale. E un perfect exponent a ceea ce am
numi salbaticia adevarului.”

abriel Liiceanu, ca gazda din partea editurii

care o promoveaza pe distinsa laureata in

tara noastra, sustinea, cu prilejul intalnirilor
organizate la Ateneu: ,Ceea ce impresioneaza cel
mai mult in literatura Hertei Miller este stilul unic,
prin asociatii originale ale
cuvintelor pe care le
foloseste.”

Herta Muller marturisea
ca, dupa ce a primit premiul
Nobel, a mai scris doar
cateva colaje si ca incearca
intotdeauna sa pastreze o
perioada de pauza de
2-3 ani intre romane:

»,NUu scriu tot timpul. Mie
imi place s& nu scriu”...

Pare ca destinul si
talentul depasesc, uneori,
chiar mersul firesc al
lucrurilor. De aceea,
indiferent cum vor continua
sa raspunda la dilema mea,
unii si altii, daca Herta
Mdller este o scriitoare de
limba germana sau de
slimba noastra cea romana”, important este ca ne
bucuram deopotriva de succesul ei, in aceasta
perioada de globalizare, cand hotarele intre limbile
materne, intre state sunt din ce in ce mai putin factori
determinanti in construirea unui prestigiu cultural de
marca in jurul unui talent autentic.

4. Si a zis Domnul: ,Faci tu oare bine ca ti-ai
aprins mania?”

6. Si Domnul Dumnezeu a facut sa creasca un
vrej care s-a ridicat deasupra capului lui lona, ca s&-i
tind umbra si sa-i mai potoleasca mania. Si s-a
bucurat lona cu bucurie mare pentru vre;.

7. Dar Dumnezeu, a doua zi, la revarsatul zorilor,
a poruncit unui vierme sa reteze vrejul. lar el s-a
uscat.

8. Si la rasaritul soarelui a pornit Dumnezeu un
vant arzator de la rasarit si soarele a dogorit capul lui
lona, incat el se prapadea de caldura. Si si-a

pacatuieste in vreun fel. Mai mult: el gandeste
soarta intregii lumi, este un ,al nostru” continuu in
vorbele sale, marea este ,a noastra”, pamantul la
fel, bogatiile etc. — si asta nu dintr-un sentiment de
stdpén al lumii, de ,nostratizare” ca insigilare cu
sine a ei, ci din dorinta de a fi impreuna cu ceilalti.
Insingurarea sa este categoriala, el nu este ,un om
intre oameni” (cum ar spune Camil Petrescu), nici —
departe gandul! — ,Fiul omului” din textul sacru- El
este doar omul abstract, dominat de imperativul
adevarului, indiferent la categoriile de bine sau rau.

rugat moartea zicand: ,Mai bine este sa mor
decét sa traiesc!”

9. Si a grait Domnul catre lona: ,Ai tu dreptate
sa te manii pentru vrej?” Si el a raspuns: ,Da, am
dreptate sa fiu suparat de moarte!”

10. Si a zis Domnul: , Tu ti-ai facut necaz
pentru acest vrej pentru care nu te-ai trudit si nici
nu l-ai crescut, care si-a luat fiinta intr-o noapte
si intr-alta a pierit!

11. Dar Mie cum sa nu-Mi fie mila de cetatea
cea mare a Ninivei cu mai mult de o suta
douazeci de mii de oameni, care nu stiu sa
deosebeasca dreapta de stanga lor, si cu un
mare numar de dobitoace?”

degraba acesta: sta la umbra vrejului

si se tot cearta cu Domnul in sinea sa
ca sa afle de la El intelepciune prin pilde. A
inteles ca este un Dumnezeu al milosardiei: ,stiam
ca Tu esti Dumnezeu indurat si milostiv, indelung-
rabdétor si mult-miloséard si Iti pare rdau de
farddelegi” — acesta ar trebui sa fie mottoul piesei
de teatru. Ainteles ca el insusi, lona, poate face
orice — ca va fi iertat in cele din urma, dupa ,reteta”
anumitd a iertarii: post, rugaciune etc. Or,

P ersonajul lui Marin Sorescu este mai

Nu-I doare nimic, nu-I supara nimic, nu-I
deranjeaza nimic, accepta totul pe lume — vrea
doar adevérul. in acest punct se intalneste
personajul sorescian cu profetul din Biblie.

Din ultima pilda, lucrul pe care-l afla profetul
lona este iarasi ca realitatea sta sub semnul
relativului, ca vrejul este sau nu este — dar: dupa

ca gandul Domnului poate sau nu poate sa fie
acesta, pe care l-ai ghicit daca esti profet, in fine —
ca a trai poate sau nu poate sa fie a vietui, de
vreme ce si dupa viata, pe taramul celalalt, dai tot
de Domnul.

lui Marin Sorescu, aratandu-ne, in fond,

un lucru nu lipsit de importanta lui: in anii
celui mai aprins dogmatism ateu, aici, pe o limba
de pamant, s-a putut face, cu mare talent, o lectura
adanca a textului biblic — inteleasa insa doar de
catre cei avizati. A fi avizat inseamna doar a citi
acest text in paralel cu textul piesei de teatru.
insusi faptul ca el cere, provoac, invocd aceasté
lecturd — inseamna ca /ona este un indemn la
liturghie, evoca si protejeaza sacrul in conditiile
unor vremi profane. | se potriveste acel motto din
Agamemnon de Eschil: ,Matousi lego — k’'ouk
matousi lethomai”, ,Pentru cei care stiu vorbesc,
iar pentru cei care nu stiu tac vorbind.” Cand i s-a
jucat tragedia Agamemnon, marele tragic a fost
condamnat la inchisoare si a trebuit sa plateasca o
amenda consistenta pentru ca s-a observat ca in
piesa de teatru erau relevate Misterele de la
Eleusis, ascunse marelui public, tinute in secret.
Printr-un fel de autocenzura care implica un talent
deosebit, o putere de evocare cu totul iesita din
comun si un simt al parabolei exemplar, Marin
Sorescu reuseste — mutatis mutandis — acelasi
lucru: relevarea sacrului intr-un gest profan,
nesesizabil la prima vedere. El vorbeste pentru cei
care stiu si tace vorbind pentru cei care nu stiu.
,Cenzorii” cetatii nu I-au condamnat, nu I-au
amendat — pentru cd, din fericire pentru intregi

g semenea dezbateri sunt oferite de textul

cum vrea Domnul, nu dupa voia viermelui. Mai
aflase ca Ninive poate sau nu poate sa fie distrusa,

Nr. 4 (5)

personajul lui Marin Sorescu asta si face: sta in

_ | Mari : acele vremi, erau ei insisi din randul celor care
penitenta continua, nu se poate spune ca

nu stiau.
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Sub crugul Eminescului

Odata ca-n nici odata

ca sa nu spunem violente —, intrucat a primi o

altd lege inseamna a presupune o noua geneza
si 0 aruncare in neant a tot ceea ce fusese creat si
ordonat (de la ,ordin, poruncd” — divind) prin actul
primordial al creatiei. Sa vizualizam, pastrand mereu
in minte proportiile cosmice si semnificatiile
anterioare: Luceafarul se tot duce... s-a tot dus... se
rupe din locul lin de sus. A te rupe din locul de sus
inseamnad a veni undeva mai jos. Oricine vizualizeaza
confortabil numai asa. E mai plauzibil ca o bucata din
ceva, care s-a rupt, sa cada si nu sa urce. Fizicienii
ar fi de acord céa legea universala a gravitatiei e in
cauza! Doar daca nu vorbim de alte forte, cele care
ar invinge orice gravitatie, ori o altd gravitatie, uriasa,
care trage in alta directie decat cea terestra. Eu nu le
pot numi fiziceste, dar imi pot imagina, urméand
versurile lui Eminescu si sa deslusesc enorma, uriasa
viziune cosmica a poetului. De altfel, viziunea poetica
e mai mult decat monumentala si aripele luceafarului
care cresc in cer e o viziune din celalalt capat al
universului, ca si cand ochiul care vede, doar ochiul
imaginatiei, e chiar in centrul ultimului eon, dar si
ultimul eon pe de-a-ntregul, hyper-eonul
supradimensionat (Cresteau in cer a lui aripe),
aproape de limita dezintegrarii, a ,exploziei”. Punctul
si nemarginirea in aceeasi clipa: situarea la inceput si
la sfarsit de lume, simultan, pare solutia cea mai
adecvata in intelegerea versurilor din cosmogonia /
cosmologla poemului.

Si cdi de mii de ani treceau / In
tot atatea clipe sunt versurile care
deschid si inchid semnificatiile si
viziunea cosmologica a marelui
poet. Strofele urmatoare (65-69) par
a sugera ca, sub aripile crescande
ale luceafarului, se iau in primire si
se aduna timpul si spatiul deopotriva,
si toata lumea anterioara, cea mare
— Cosmica si cea mica — chtonica:
Fiinta; si, intr-o clipa, Totul devine,
este neant: Un cer de stele
dedesubt / Deasupra-i cer de stele
/ Pdrea un fulger ne’ntrerupt /
Ratdcitor prin ele, // Si din a
haosului vai, / Jur imprejur de sine /
Vedea ca ’'n ziua cea de ’ntéi, /
Cum izvorau lumine; // Cum
izvoradnd il incunjor / Ca niste mari,
de-a 'notul... / El zboard, gand
purtat de dor / Pan’ piere totul, totul;
/. Totul nu e aici altceva decét ceea
ce timpul desfacuse (facuse)
scandva” (inclusiv pe sine) si, tot el,
timpul, se aduna pe sine si
cuprinde, in tot atatea clipe, fasiile
lumii (De atunci negura eternd se
desface in fasii: Satira 1)

n
I n strofa 42, e rostul unei desprinderi radicale —

Picturd de Sabin Bélasa

(1)

Lucian COSTACHE

naste: timpul se intoarce in sine, se prabuseste in
sine, in clipa, aceeasi, de nemdsurabild minimé
duratd, comprimand deodata (si: de odatd; de o datd,
o singura datd) ca niciodata (nici odatd, macar; nici o
datd, ca si cand n-ar fi fost) dilatarea anterioara.
Spatiul se prabuseste si el in Neant, totul e neant, cu
locuri, fiinte si sori deopotriva. Fara o componenta a
lui — Timpul —, spatiul se prabuseste in aceeasi clipa,
de nemasurabila minima durata.

zddar / Din goluri a se naste.) A se naste

ar insemna o noud geneza si ,renasterea”,
nasterea altui timp. Am adanci si conotatiile sugerate
de cuvantul vreme, dar mai ales de locutiunea
adverbiald in zadar. In zadar rduri de soare...: in
Floare albastrd. Raméane doar sa sugerez ca in
vorbirea iubitei, cea rosie ca marul, in zadar e de
semnificatie antinomica, cu toate ca si ea rosteste un
adevar, adevarul ei, cum ca fericirea e aproape (Nu
cdta in depdrtare/ Fericirea ta, iubite!): Ah! ea spuse
adevdrul... Dar el intelege adevarul lui, cum ca totul
e desertaciune, si, totusi, trist.

Si daca totul e zadarnicie, totul e neant?
Depozitar al cunoasterii, gandul e si oglinda lumii,
adica Universul reflectat in Spirit. Rauri de soare e
astfel si o metafora a izvorarii si inecarii universale,
a prabusirii si scufundarii in substanta intunecata a
lumii (intunecata mare). In Luceafarul: Vedea, ca 'n
ziua cea de ’ntai, / Cum izvorau lumine. Citit cu
strictete retorica,
primul vers, cu
doua apostrofuri
lungi, e cu intonatie
prelunga pe
substantiv si pe
|| determinantul
temporal. Recitat,
versul are
intreruperea lui pe
comparatia izolata
intre virgule. Nu e
vorba de o zi
oarecare, ci de una
unica, aceea, doar
aceea, cea de ’ntai.
Si ce masurare,
de-o zi, ar fi aceea,
in nemarginirea
timpului? Cum s&
reprezinti mai
frumos poetic, ca
imagine, clipa
aceeal!? Gandul
parca are ragazul
sa alunece, sa se
cufunde el insusi in
timp: ca 'n ziua...
cea... de 'ntai
(trebuie citit

Ce sa fie golurile? (Si viemea ’ncearcd in

uvantul neintrerupt are
fascinatia lui, pe care sunt iarasi nevoit sa

il las pentru alta clipa, cu toate sublinierile
care i se supun! Confortul aici € nu numai daunator,
ci si provocator de eroare. Am pastrat forma
versurilor din editia M. Eminescu, Poesii. Cu formele
si punctuatia autorului, a domnului N. Georgescu, din
editia critica (Ed. Floare albastra, 2004): S-a rupt din
locul lin de sus. A se rupe dintr-un loc lin e cu
siguranta cu mare tulburare, pentru ca trebuie sa rupi
toate legéturile cosmosului, ordinea (de la ,a face
ordine”, ,a organiza”) instauratd de Dumnezeu, si sa
fii lacom sorbit din baierele de nedesfacut ale facerii.

Oceanul cel de stele se tulbura si apele
primordiale tremurd (si din oglindd luminis; el tremura
'n oglind&). Nu pot gasi aici, desi existd o puternica
tentatie, nicio reprezentare biblica. E Tnsa foarte
tenace dorinta de a gasi o reprezentare si o
explicatie stiintifica, fara a opune cele doua forme de
cunoastere a lumii. Totul pare a se intoarce inapoi,
ca o sorbire de proportii cosmice: Universul insusi se
soarbe. Timpul se opreste, caci vremea incearca in
zadar din goluri a se naste. Vremea... in zadar... se

prelung, cu
sugestiile aliterative ale vocalelor prelungite nazal si
ale prepozitiilor). Ce raméane in afara comparatiei are
acelasi ritm, dar e axat pe imagine, pe perspectiva
unei viziuni, pe ,capatul” de-nceput al spatiului si pe
cel de ,sfarsit” al timpului.

ordonat — macar pana la o noua tulburare,

desi mitul ne propune o tulburare unica,
primordiald, nerepetabild. Noi nu putem decét repeta
la nesfarsit semnificatiile, simbolistica si alegoria
generalad. Prin gandul domniei sale, domnul
academician Alexandru Surdu a deschis o cale pe
care putem merge pana la un punct, fara pretentia de
a ajunge neaparat la un capat. Cand e vorba de a
judeca lucrurile, un capat nici nu e de dorit!

Versurile care ne preocupa insa acum sunt:

I ocul lin e imaginea universului creat si linistit,

Nu e nimic [1] si totusi e (=
O sete care 'l soarbe, [3]

E un adanc [1] asemene [2]
Uitarii celei oarbe. [3]
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asemenea) [2]

OSTACHE

Gandirea eminesciand e
deplin coerenta si, cand e
vorba de atingeri cosmice, cu
aceeasi, mereu, sustinere
filosofica. O structura poetica
axata pe antinomii sustine si
aici ideea cd4 fiinta este
neantul, ,nimicul”. Fiinta pura
este acum Hyper-eonul, cum
I-a inceput fusese prea
frumoasa, Frumusetea pura,
de aer, absoluta, neintrupata (orice detaliu concret ar
fi relativizat si orice corporalitate ar fi anulat ideea de
desavarsire, de puritate). Tulburarea Fiintei pure — a
hyper-eonului — este neantul. La fel, privirea lutifera a
prea frumoasei, tulburarea fiintei ei de aer, este
neantul. Demonstratia nu e greu de facut, luand in
considerare aceleasi versuri si incitantul cuvant nimic
(pe care, nu intamplator, il vedem, si aici, in preajma
semnificativului deja adanc):

[a] Nu e (nimic) / [b] si (totusi) e /

[c] O sete / [d] care 'l soarbe, /

[b] E (un adanc) / [a] asemene (= si nu e; precum...) /
[c] Uitarii / [d] celei oarbe. /

De aici: nimic = precum uitarea (oarbd); o sete =
asemenea unui adanc. Si determinarile: o sete care ’I
soarbe = uitarii celei oarbe. Alternanta afirmativa si
negativa este evidentd, cu observatia ca toate
structurile sunt identice ca semnificatii, cu metafore
diferite insa si cu jocul subtil al lui a fisi a nu fi (e si
nu e; prezentul e timpul potrivit!).

Cuvantul totusi din primul vers are si el buclucul
lui, dar il las deoparte. Daca si aici incifreaza
tristetea, ca in finalul Florii albastre — stingerea stelei
solare e tot cu tristete si in Satira | (soarele e trist si
ros — semn al asfintirii din urma, ultime) — si am
convingerea ca da —, atunci trebuie afirmat inca o
data ca Eminescu e genial de surprinzétor si de...
adanc!

osmogonia din Satira | se construia tot

antinomic si, fiind vorba de ,evolutia”

cosmica, imperfectul, pentru a marca si
trecerea timpului, e potrivit pentru indepértarile
temporale, fie si primordiale: Cand nu s’ascundea
nimica, desi tot era ascuns... Nimica era si nu era,
adica era... fotusi... ceva, de vreme ce lumea se
naste din acel nimic. Universul vine pe lume (daca
pot zice asa) chemat (sorbit) de un dor nemérginit, ca
0 sete ce soarbe, acea vointa care face, din nimic,
Fiinta, viata si Totul. Si, asa, Tnapoi, ca si cand nimic
nu s-ar fi intdmplat — cu uitarea cea oarba (Cand nu
s’ascundea nimica, desi tot era ascuns...) ca
emblema a Totului si a Nimicului —, apocatastaza.
~Neuitarea” (adica memoria, ,,0glinda gandului’) e un
atribut al Spiritului (Ideea, Gandul, Judecata si
Judecarea sunt cu neuitare). Fara, fiinta e neant:
pentru toate da-mi in schimb /o ord... lubirea, in
schimbul a tot!

Consecvent metodei noastre de analiza,
observam si aici simetrii spectaculoase. Simetria e un
procedeu de constructie, dar la Eminescu ea nu e
gratuitd, doar de antiteza romantica si de efect
stilistic, ci cu adanci intelesuri, asa cum am aratat de
mai multe ori in Eseuri. Nu e nimic (primul emistih din
primul vers al strofei) inseamna e un adénc (primul
emistih din versul al treilea), dar si asemenea uitarii,
care e de semnificatie negativa, caci un adanc,
precum uitarea, semnifica e si nu e, in acelasi timp.
Citirea exacta a strofei citate e in diagonala, cu
acoperirile de criptograma si parca de oracol, dar si
cu notatii cosmologice: Nu e nimic < > asemene
(uitarii); si (totusi) e < > e un adanc; o sete < >
asemene uitdrii; care soarbe < > (uitarea) cea oarba.
Si alternanta: nu e nimic, totusi e; e un adanc si nu
e, de vreme ce e precum uitarea oarba. Comod si
convenabil, mi-ar fi iarasi usor sa spun ca foate sunt
Si nu sunt, si sa rezolv poetic, fara finalitati bizare si
chiar fara finalitate, un rationament, dar trebuie sa
spun raspicat c& si logic asa trebuie intelese versurile
acestea.
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Sub crugul Eminescului

Nu as indrazni sa fac mai multa speculatie

filosofica, dar, tot logic, ar trebui s& accept ca
nimic e totusi ceva, fie si un adanc (si, cand e vorba
de cosmic, addncul acesta e chiar mai mult decéat
ceval). Cand vine insa determinarea asemene uitdrii
celei oarbe, nimicul pare a fi identic cu Totul
(temporalitatea e si ea implicatd), iar trimiterea la
Hegel, la care nu m-am oprit intmplator in Eseuri
(incerc sa disociez doud notiuni cu puternica ispita
asociativa: neantul si nimicul, incerc de asemenea sa
le gandesc aidoma; aceeasi privire intelegatoare
arunc si pentru: fiintd si nimic), se dovedeste iarasi
cat se poate de ispititoare, de esentiala.

De fiinta pura / absoluta (desi cei doi termeni pot
fi, si ei, pusi in discutie, cu nuante) — portretul prea
frumoasei ca Frumusete in sine (chipul de aer, adica
neintrupat) — e vorba atat in ,uvertura”, cat si in final.
Puritatea aceasta e eterna, ca insasi Ideea, nici nu
se instituie, nu se face si nici nu se desface; nici nu
se face, nici nu trece. De aceea chipul de aer nu
poate cddea in lut. Nici in finalul poemului. Prea
frumoasa trebuie sa ramana asa, ca prototip al
ingerilor din senin.

Despre ce frumoasa se fdcu si mandrd, despre
frumusetea intrupata, aceea care se facu si despre
care se va putea spune ,se trecu”, dar si se petrecu,
am vorbit, cu prisosinta, in carte. Ce mult inseamna
acum nimic: o sete (nedefinit) care ’l soarbe
(puternica sugestie; vezi a sorbi); un adanc (tot
nedefinit), care-l aspira cu putere urieseasca,
cosmica, nefireasca; un adanc ce implica si spatiul
si timpul, deopotriva, asemenea uitdrii (nu una
oarecare, legata de fiinta umana, fireasca, ci una
cosmica, dincolo de natura umana: uitarea cea
oarbd, una anume si a nimanui, de nici odata si de
nici unde). Asa ajungem la Noi nu avem nici timp nici
loc s.a.m.d. (in editia N. Georgescu, nu e virguld intre
nici... nici...; nu e virgula nici dupa acest vers;
vorbele Demiurgului, cu mult inteles, cu maximum de
inteles si de generalitate, trebuie sa curga aici fara
opriri, ca suprema intelepciune, oraculara.)

N e-ar mai ramane un singur cuvant de pus

N : - Ce
I n ce ordine cosmicéa / cosmologica privim!?

sub lupa, cliticul pronumelui personal, izolat,

si accentuat astfel de apostroful lung: O
sete care 'l soarbe. Nimic era subiectul propozitiei
anterioare, cu un a fi existential. O sete e subiectul
gramatical al celei in cauza, cu acelasi a fi.
Complementul direct, exprimat prin clitic personal, e
subiectul psihologic, caci el, Hyperion, numai el, e cel
chemat in adancul temporal (uitarea cea oarba) al
universului, el e cel sorbit. [O vointa, o forta
exterioara, oarbd (= ,nestapanita”, ,totald”,
sintunecatd”, ,de necuprins”) il aspira. O energie

intunecata, adica lipsita de lumina, de necuprins cu
mintea — atat de larga, de densa si de cantitativa — si
cu ochiul, ,de nevazut”’. De aceea trebuie si izolat si
accentuat, prin apostroful lung, ca unic calator in
nemarginire.

in privinta lui N'oi merge nici odatd, as mai opina
ca, acceptand ca ,ea nu afirma ferm”, ci, mai degraba
slasa indoiala: oi merge, n-oi merge” (N. Georgescu),
ea exprima mai ales constiinta neputintei. — Nu voi
putea merge; e peste puterile mele. — in orice caz,
nu e un refuz. Si, daca nu e un refuz, o ,negociere”
(cum spune eminescologul N. Georgescu) e oricand
posibild. Si aici insa trebuie sa ne ferim de prea
multa analiz& ,psihologica”, care ar fi de prisos si ar

Sculptorul Traian Dutg, in atelier, lucrand la macheta
unui monument care-si asteaptd intruparea in bronz:

Neagoe Basarab

conduce la ciudatenii intr-un text liric.

Sa ne amintim ca acesta e raspunsul fetei.
Luceafarul deschide o ,cale” si ii propune fetei sa se
indrepte (vezi si: intoarce-te, te-ndreapta, din
cuvintele Tatalui) spre ea. Fata ii raspunde: Dard pe
calea ce-ai deschis / N'oi merge nici odata. Calea, e
clar, nu e aceea a fetei. N'oi merge nici odatéa
vorbeste cu inteles despre diferentele de conditie:
~Sfera mea” (vers. 73) si ,lJumea ta” (vers. 82),
scamara ta” (vers. 77); sfera lui — calea de urmat —
cu palate de mdrgean, acea lume ’n ocean (oceanul

stelar, cosmic, izvorul acvatic al nasterii lumilor); (clar
izvordnd in féntdne — oglinzi terestre ale cosmului, ca
in Sara pe deal; sau: rduri de soare, ca in Floare
albastrd; sau: cum izvorau lumine, in Luceafarul etc.).
Adica: geneza si nastere continud, primordialitate si
proces: continuu inceput < > continuu sfarsit.
Urmarea e si mai ferma: eu sunt vie, tu esti mort.
Logodna cereasca nu mai e posibild nici odata, nici
macar! Coerenta scrierii nici odatd (doua cuvinte) e
astfel explicatd, si in sensul pe care I-am afirmat.

asupra ,uverturii’, pentru ca tot sistemul de

gandire sa se mentind nu numai in legatura
Luverturii” cu finalul, cu punctuatia si ortografia
implicate aici, ci pentru a motiva de ce chipul de aer
de la inceput nu poate fi destramat in final; el, chipul
de aer, cel faréd corp, trebuie pastrat intact, cu forta
frumusetii de la inceput. In interiorul poemului, de-a
lungul lui, chipul Frumusetii absolute e de ispita
continud, ca ldeea ce macina; apoi sunt chipurile de
lut, trecatoare, intruparile si ,coborarile”,
repetabilitatile: ce ar mai fi insemnat, altfel, constiinta
nemuriei, a unicitatii astrului, daca ar fi zis doar: , Tu,
femeie, esti doar chip de lut, «usuratica», iar eu e
mai bine sa-mi vad de treaba, de calea mea! De
aceea, coborand, as fi si eu ca oricare altul si cum ar
mai fi posibild o dragoste peste fire!? Caci tocmai
asta ni s-a intAmplat noua, unui astru si unei
pamantene, o datd, o singura data, ca nici odata.”
Si de aceea: fara virguld si fara apozitie in versul 387
al Luceafarului, cu toata contrarietatea pe care o
provoaca o astfel de interpretare:

g fost nevoie de o aplecare mai indelunga

, — Ce 'ti pasd tie, chip de Iut
Dac’oi fi eu sau altul.

Poezia populara, inventiva si sub imperiul rimei
imediate, cu filosofie de suprafata uneori si cu
aprofundare din perspectiva cititorului, care poate
amplifica pana la concepte si sisteme abstracte
rationamente germinante, are urmatoarele versuri:
De baérbati este plin satul: / Daca nu esti tu, e altul.
Sau: De femei e plind vatra: / Dacd nu esti tu, e alta.

Oricat de frumoase si de ,adevarate” ar fi
semnificatiile imediate ale acestor versuri, ele sunt
departe de conotatiile adanci ale filosofiei in general
si ale filosofiei eminesciene, incifrate sub Tnvelisul
metaforelor si al imaginilor. Nici vorba ca prea
frumoasa sa poata fi alta, caci inchipuirea ei nu
poate fi lutifera, asa cum e pentru Catalin, cum nici
Hyperion nu poate fi trup cu viatd, cu ora lui de iubire.
Dar si Frumusetea, si Ratiunea, si lubirea pot fi
eterne ca Spirit, ca Idee. Doar asa si atat. De aceea
— si inca o datd — ne vedem obligati sa nu privim
dintr-un unghi comun versurile finale ale Luceaférului,
ci dintr-unul particular si adanc.

Din invataturi...

ar noi nu iubim pe Domnul nostru din toata
inima noastra, ci iubim obiceiurile noastre
cele rele, pe care le-am invatat pe toate spre

Fobde -

o ST

snRnLnLe

| rAu. Cel ce iubeste obiceiul riu nu se cheama rob al lui
Dumnezeu, ci se cheama rob al naravului sau, atat de

mult robeste naravului sau, pentru ca toate obiceiurile
oamenilor sunt spre ajutorul pacatului. P&catul este
dulce de facut, precum si prorocul David intr-o noapte
a pacatuit si apoi in toate noptile isi uda asternutul cu
lacrimile sale, cum zice si in Sfanta Evanghelie: ,,Cel ce
savarseste pacatul este rob pacatului”. Pentru ce?
Pentru ca rabdarea tinerefelor este multa veselie
bétranetelor, iar nerébdarea tineretelor, implinirea intru
totul a voii sale, este multa suparare si intristare
batranetelor.

O, fratii mei, vedeti ce spune loan Gura de Aur
pentru aceasta lume desarta, ca ,toatd lumea sta
inaintea lui Dumnezeu ca o picatura ce atarna pe
streasind”. Deci, daca toatd lumea sta inaintea lui
Dumnezeu ca o picaturd ce atarna pe streasina, o, vai
tie, ticdloase omule, atunci ce se va alege de un singur
om inaintea lui Dumnezeu? Si astfel, despre acestea in
nici un chip nu ne aducem aminte, ci ne tot nevoim sa
adundm avere multa. De aceea, cine iubeste averea
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foarte multd nu se numeste crestin, ci hrisolatru si
slujitor al aurului. Si cand cercetdm, cum spunem, ca
ne vor fi de trebuintd averile in neputinta noastra si ca
vom astepta mai multd silintd in vremea aceea cand se
va desparii sufletul de trup, ca un prieten de prietenul
sau iubit, si sufletul le va lasa pe toate, si tata si mama,
si frati si surori, si fii si toate rudele, si cele multe
agonisite, pe care le-a adunat cu minte nesocotita si
le-a péastrat cu zgarcenie, si pe acestea le va lasa.
Precum spune prorocul: ,Strange si nu stie cui le
adund”. Pe acestea toate le lasa sufletul si inca ceea
ce a fost mai dulce, adica trupul, si pe acesta il lasa. Si
de aici se ridica in sus cétre vamile cele cumplite, unde
sunt oamenii aceia nevazuti si necunoscuti de dansul si
unde este cumpana cea dreapta si nefétarnica. Deci,
daca ne vom intoarce de la vamile cele cumplite,
suntem impinsi si indepartati fara mila, ca sa nu vedem
niciodata fata cea buna si luminata a lui Dumnezeu.

Deci, ce ingrijorare mai mare si mai rea, si de noi
neganditd, unde vom gasi adapost, daca vom raméane
lipsiti de fata lui Hristos, ca s& nu vedem niciodata
lumina lui? Atunci va fi jale si fricd impreuna si nu ne
vom obisnui cu nici una din ele.
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Silviu ANDRIES-TABAC (n. 19 mai 1969, Chisindu) este istoric-arhivist si heraldist, absolvent al

(2006), alte premii si distinctii.
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I n ansamblul simbolurilor identitare urbane care

au supravietuit pana in zilele noastre, stemele

se numara printre cele ,batranesti’. Astfel, cel
mai vechi sigiliu ordsenesc cunoscut azi este cel al
orasului german Kéln, din 1149, si are reprezentat in
campul sigilar, sub o bolta, imaginea Apostolului
Petru, sfantul patron al urbei (fig. 1). Dupa alte surse,
insd, se considera ca alt oras german — Trier — ar fi
avut un sigiliu urban deja la 1113. Primele sigilii cu
adevarat heraldice, adica purtand steme in scuturi,
dateaza abia de la sfarsitul secolului al Xll-lea, cel
mai vechi apartinand orasului englez Hereford si fiind
atarnat de un act datand din anii 1180-1190: un scut
de forma veche cu trei lei trecand, privind in fata,
asezati in pal si purtand o baniera (fig. 2).

Chisinaul, un oras mult mai nou, nu putea avea
embleme atat de venerabile. Totusi, din momentul
cand in acest targ de pe raul Bac se atesta o
carmuire autonoma cu un soltuz si 12 pargari, se
poate admite fara vreo rezerva existenta unui sigiliu
orasenesc, mai mult sau mai putin heraldic. Din
pacate, eforturile mai multor cercetatori de a scoate

doua spice de aur unite cu lenta ordinului Sfantul
Alexandru Nevski (rosie de moar) (fig. 6). Aceasta
stema nu era ins& una proprie in adevaratul sens al
cuvantului si nu simboliza decat faptul ca orasul este
resedinta unei provincii moldovenesti.

in cadrul Romaniei Mari, pentru prima dat& s-a
incercat stabilirea unei steme a Chisinaului. Orasul a
fost declarat municipiu in urma reformei
administrativ-teritoriale din 1925, iar stema lui,
elaboratd de Comisia Consultativa Heraldica de pe
langa Ministerul de Interne al Regatului, s-a introdus
prin Decretul Regal din 31 iulie 1930, cu urmatoarea
descriere oficiald: ,Pe scut albastru, o acvila de aur,
cu aripile lasate in jos, privind spre dreapta. Peste
tot: stema Moldovei. Scutul timbrat de o coroana
murald cu 7 turnuri. Simbolizeaza realipirea acestui
vechi oras moldovenesc la patria-muma.” (fig. 7).
Acest blazon a fost, deci, prima stema oficiala a
orasului.

heraldica pana in anii 1960, cand

E poca sovieticé a fost vitrega pentru
renasterea acestei stiinte a inceput cu pasi

Silviu ANDRIES-TABAC

dar in ambele cazuri fara izbanda.

In sedinta din 8 august 1991,
Comitetul Executiv al Consiliului
municipal Chisindu de deputati ai
poporului (sedinta prezidata de primarul nationalist
Nicolae Costin), in baza faptului ca stema interbelica
a municipiului ,n-a fost anulata legislativ nici de
Romania, nici de Republica Moldova”, a decis
reluarea, incepand cu 31 august 1991, a acesteia (in
noua varianta grafica a pictorului Gheorghe Vrabie,
fig. 9) pe stampilele, blanchetele, insignele sale, pe
obiectele designului urban si de informatie vizuala.

Cu alta ocazie am aréatat ca stema in vigoare nu
este foarte buna din punct de vedere heraldic,
deoarece nu are calitati individualizatoare pentru
Chisinau. Acum, insa, consideram ca acest blazon
s-a consacrat prin lunga lui utilizare si poate raméane
asa cum este, cu conditia finalizarii procedurii de
inregistrare in Armorialul General al Republicii
Moldova. in acelasi timp, pentru a se inscrie perfect
in normele heraldice nationale, Chisindul trebuie
sa-si creeze si 0 stemad mare, cu sustinatori si deviza,
cum poseda alte municipii din tara noastra.

heraldica al orasului, a fost elaborat de cuplul

de pictori Gheorghe Vrabie si Eudochia
Cojocaru-Vrabie si aprobat de Primé&ria municipiului
Chisinau in sedinta din 11 iunie 1998, iar de catre
Comisia Nationala de Heraldica in sedinta din
28 septembrie 1998, cu conditia aducerii lui la
canoanele vexilologice nationale, lucru care nu s-a
mai intdmplat. Drapelul reprezinta o panza
dreptunghiulara alb& (1:2), avand la mijloc un brau

D rapelul, cel de-al doilea simbol ca importanta
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la lumina acel sigiliu sau macar o descriere credibila
a lui inca nu s-au bucurat de succes, incat istoricul
simbolurilor heraldice ale acestui oras nu poate fi
urmarit decét incepand cu epoca moderna.

Rus, Chisindul de dupa 1812, in calitate de

capitald a provinciei dintre Prut si Nistru, a
purtat stema Regiunii, apoi a Guberniei Basarabia
(fig. 3-5), abia dupa introducerea stemei Guberniei
Basarabia din 5 iulie 1878, prin anumite decoruri
exterioare ale scutului heraldic stabilindu-se o stema
distincta pentru orasul-resedinta: in camp albastru,
un cap de bour de aur, cu ochii, limba si coarnele
rosii, insotit intre coarne de o stea de aur cu cinci
raze si din flancuri, la dreapta de o roza heraldica, iar
la stinga de o semiluna de argint; bordura din
culorile imperiului (negru, aur, argint); scutul este
timbrat de o coroana murald de aur si inconjurat de

10

g stfel, in conformitate cu traditiile Imperiului

mérunti. in R.S.S. Moldoveneascé prima manifestare
in sens heraldic a fost tocmai emblema sarbatoririi
semi-mileniului Chisindului (a doua oara, caci acesta
deja fusese sarbatorit in 1936!) in 1966. Aceasta
emblema3, rezultatd dintr-un concurs, a fost
conceputa de arhitectul Alexandru Minaev, care a
pornit de la legenda potrivit careia toponimul
Chisinau ar proveni de la un cuvantul arhaic
,chisindu” ce ar insemna ,izvor’. Emblema
reprezenta un scut triunghiular scobit in cap de
ambele parti, de culoare neagra, zidit cu piatra alba
in forma unei frunze de vita de vie stilizata, cu varful
in jos, din care curge un izvor albastru, si avand
deasupra inscriptia in doua randuri ,500” si
»Chisinau” cu litere chirilice (fig. 8). Aceasta emblema
a fost foarte populara si s-a manifestat plenar in
diverse domenii. Mai tarziu, edilii orasului au incercat
in doua randuri, in 1970 si 1988, sa elaboreze prin
concurs un blazon normal pentru capitala noastra,

Anulll B Nr. 4 (5

torsant galben alcatuit din trei fire, peste care
broseaza in centrul panzei armele municipale
(fig. 10).

Flamura alba a drapelului, conform explicatiei
date de autori, simbolizeaza spatiul ,cetatii”, iar braul
torsant, element imprumutat din ornamentica
monumentelor de arhitectura — timpul in care
evolueaza si se dezvolta ,cetatea”, cu fazele sale:
prezent, trecut si viitor, precum si Trinitatea.

Drapelul nu va fi inregistrat in Armorialul General
al Republicii Moldova pana nu vor fi inlaturate
defectele de ordin stiintific: 1) braul torsant nu este o
piesa vexilologicd; 2) nu au fost rezolvate, dar nici
motivate, problema incompatibilitatii culorilor alb si
galben in solutia propusa si cea a utilizarii a doua
nuante de galben, fapt care constituie un pleonasm
vexilologic; 3) reprezentarea stemei in drapel este un
procedeu vexilologic diminuant.
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Filofteia PALLY

I nitial, dreptul de stapanire

asupra robilor, ca si dreptul de
stapanire asupra pamantului, a
fost rezervat exclusiv domnului tarii. Ca si in cazul
concedarii dreptului de stapéanire asupra satelor,
proprietarilor laici si bisericesti, la fel li se acorda
dreptul de a avea robi si de a-i intrebuinta la
exploatarea domeniilor lor. in baza acestui principiu,
robii apartineau domnului tarii sau, dupa expresia
vremii, constituiau ,tigdnia domneasca”. Domnul face
danii din ,tigdnia domniei mele” manastirilor si
boierilor si, astfel, apare ,tigania calugdreasca” si
,cea boiereasca”. Inscrierea robilor domnesti se facea
de cétre globnicii domnesti, intr-un catastih special, in
care erau inregistrati toti robii fara stapan.

Robii daruiti trebuia sa fie confirmati, ulterior, de
catre domni, asa cum e cazul Manastirii Valea, din
Tara Roméaneasca, care a avut tigani donati de
domnul tarii. In 1562, tiganii ei sunt confirmati de
catre Alexandru Voievod ,pentru ca au fost acei mai
sus-zisi atigani domnesti, iar raposatul Radul Voievod
i-a dat si i-a daruit la Sfanta Manastire de la Valea.
De asemenea, Petrasco Voievod si Petru Voievod au
dat si au daruit pe mai sus-zisii atigani. Si am vazut si
am citit domnia mea si cartile domniilor lor, facute
pentru acei atigani” (DIR, B, XVI, Ill, 1952, p.309).

Nu se faceau exceptii nici cand robii erau
cumparati din alta tara, boierul respectiv procurand
actul de confirmare din partea domniei (M.
Costachescu: Documente moldovenesti de la
Stefanita Voievod, lasi, 1931, p.441). Documentele
acestea erau atat de importante, incat, chiar si in
cazurile in care actele se pierdeau sau se distrugeau,
stapanii robilor cautau sa le reinnoiasca. Lipsa unui

Robii tigani din Tara Romaneasca

in secolele XIV-XVI (1)

document punea sub semnul indoielii dreptul lor de
stapénire asupra robilor. La fel si schimbarile legate
de stapanirea robilor trebuia sa fie confirmate de
catre domnie: mostenire, schimb, cumparatura,
impartire, danie, si facute cu ,stirea tuturor

megiasilor’ sau ,a megiasilor de jos si de sus”, cu alte

cuvinte, se exercita dreptul de protimisis.
Actul de necredinta comis de un boier atragea

dupa sine nu numai pierderea satelor, dar si a robilor.

manastirilor si a boierilor. Cei mai numerosi

erau robii domnesti care aduceau Domniei
importante venituri. Robii manastiresti reprezentau,
intr-o mare masura, dania domneasca, facuta in

Robii se aflau in stdpanirea domnului, a

schimbul rugaciunilor calugérilor. Manéstirile Cozia si
Tismana au fost inzestrate cu robi inca de pe vremea

lui Mircea cel Batran, alaturi de primele danii de sate
fiind trecuti si robii manastiresti.

Pe domeniile boieresti existau, de asemenea, robi:

mosteniti, daruiti, cumparati, numarul lor fiind
proportional cu bogatia boierilor. in Tara
Romaéaneasca, de pilda, in secolul al XVl-lea, jupan

Radu si fratele sau, Petru, care stapaneau 31 de sate
si parti de sate si 9 munti, au avut si 36 de salase de

tigani (cca. 230 de oameni; DIR, B, XVI, I: 1951, 12-
13). La 1526, Neagoe vistierul, avdnd 34 de sate si
parti de sate, a stapanit 93 de salase de tigani si 46
de tigani razleti (cca. 511 oameni). Prin urmare, atat
feudalii bisericesti, cat si cei laici au folosit munca
robilor in exploatarea domeniilor lor. Raméane de
vazut, insa, ce loc au ocupat robii in economia
medievala a tarilor romane.

Putem distinge doua categorii de robi: agricoli si
de curte. Robii agricoli erau asezati in satele boierilor,
imbin&dnd munca la cadmp cu cresterea vitelor.

Intr-un document muntenesc, din 19 iulie 1558,
este mentionat ca satul Obedin cuprinde in hotarul
sau si ,campul tiganului tot” (DIR, B, XVI, Ill: 1952,
87). Aceasta denumire — Campul Tiganului — permite
presupunerea ca este vorba despre un ogor pus in
valoare de catre vreun tigan, defrisat si cultivat de el.
Faptul ca tiganii se ocupau si cu munca la camp se
poate deduce din unele denumiri ale tiganilor: Jitian
(de la jito — cereale) este pomenit, la 1501, iar Secara
Atiganul, la 1609 (ambii in documentele Tarii
Romanesti) si ca plateau dare din grane, denumita
,coloade”. La 1480, in Tara Romaneasca, Basarab
cel Tanar intareste lui Ticuci cu fratii sai mai multe
sate, printre care si satul ,Golestii toti cu tiganii”

(P.P. Panaitescu, Documentele Tarii Romanesti, |,
Bucuresti: 1938, 312). Tiganii de la curtea lui Ticuci,
fiind trecuti nominal la sfarsitul documentului, este
clar ca pomenirea robilor in satul Golesti se refera la
cei care erau asezati acolo in sat, ca robi agricoli
(Panaitescu, |: 1938, 313).

Exista cazuri, in secolul al XV-lea, cand se arata
ca tiganii au fost cumparati de la cutare boier si din
cutare sat, asa cum se mentioneaza, la 1572, salasul
tiganului Neagoe care a fost cumpaérat din tigania
Dumitrei din Valcanesti, iar tiganul Chirtop din tigania
Anicai din Crasna (DIR, B, XVI, IV: 1952, 84). Tiganii
de curte sunt, de obicei, legati de persoana
stapéanului, fara pomenirea locului unde vor locui.
Mentionarea satului de unde provin tiganii arata ca ei
au trait si au muncit acolo.

el de-al treilea simbol heraldic al orasului —
‘ imnul sau — a fost adoptat la 11 iunie 1998.
Muzica apartine compozitorului Eugen
Doga, iar versurile poetului Gheorghe Voda.

Imnul orasului are o istorie pe masura valorii sale
prezente si viitoare. Ca toate imnurile adevarate,
acesta nu a fost scris special, ci a devenit imn in
timp. Cantecul s-a nascut in 1971 si a fost scris de
autori pentru filmul televizat Chisindau-Chisinau,
realizat de regizorul lon Mija. Se numea Céntec
despre orasul meu si era menit s& uneasca imaginile
orasului de pe peliculad intr-un tot intreg. Colaborarea
exceptionald dintre compozitor, poetul Gheorghe

manifest care exprima si intruchipa cele mai

frumoase sentimente ale oamenilor de atunci, scapati

de saracie, nevoi, foamete, rani ale razboiului si
persecutii politice dure soldate cu morti, precum si
ale copiilor lor care simteau noi energii si aveau
destuld incredere intr-un viitor bun, manifest care

exprima si intruchipa toate acestea intr-un mod foarte

sincer, convingator si stralucit. Melodia era
predestinata sa dainuie.

in aceasta ordine de idei, este de inteles de ce
edilii orasului, atunci cand s-a pus problema crearii
unui imn pentru urbe, si-au aplecat urechea la
sfaturile care au venit pe mai multe cai si au rugat

la crearea lor. Astfel, pe langa aducerea in ordine a
armelor municipale si a drapelului municipal,
elaborarea simbolicii sectoarelor capitalei constituie o
alta cale de promovare a imaginii urbei prin prisma
heraldicii. in sfarsit, cea de-a treia cale de promovare
a simbolurilor heraldice in Chisindu consta in
elaborarea stemelor si drapelelor localitatilor din
componenta municipiului. Acest proces a demarat
inca din anul 2000, cu orasul Codru (fig. 11). Au
urmat orasul Durlesti in 2003 (fig. 12), satele
Bubuieci (fig. 13) si Colonita in 2005 (fig. 14), orasul
Vadul lui Voda in 2006 (fig. 15) si satul Budesti in
2010 (fig. 16), toate elaborate de autor si desenate
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Voda, traducatorul in rusa V. Lazarev si interpreta
Sofia Rotaru a acordat cantecului o sansa unica si
nesperaté atunci de autori, dar valorificatd multiplu pe
parcursul anilor. In 1972, melodia a obtinut premiul
doi la Concursul unional al cantecelor dedicate
semicentenarului URSS. La 5 mai 1973, Sofia Rotaru
a interpretat cantecul in Studioul de concerte
,Ostankino” de la Moscova, in cadrul primului tur al
Festivalului unional televizat ,Pesnea-73" (,Cantecul
anului 1973”), repetandu-l si in finala festivalului,
imprimata la 16 decembrie 1973, cand E. Doga a
primit si diploma de laureat. In iunie 1973, Sofia
Rotaru va obtine cu aceeasi melodie premiul I la
Festivalul International ,Orfeul de aur” din Bulgaria.

in acelasi an, lui Eugen Doga i s-a decernat Premiul
,Boris Glavan” al Comsomolului din Moldova, inclusiv
pentru acest cantec, dar si pentru prologul la
telefilmul Chisindu-Chisindu si semnalele postului de
radio ,Luceafarul’, ambele derivate din aceeasi
melodie. Daca e sa raspundem la intrebarea de ce
Céntec despre orasul meu s-a bucurat de un succes
atat de mare, cred ca am putea spune ca el a avut
valoarea unui manifest al generatiei tinere din anii ‘60
— epoca de mari izbucniri creative si spirituale —,

Anul 1l

autorii muzicii si versurilor Cantecului despre orasul
meu sa le revada, dupa care i-au acordat statutul de
imn oficial al Chisinaului.

E. Doga a rescris melodia pentru cor si orchestra,

iar Gh. Voda a creat practic un text nou, din care, cu
regret, au disparut frumoasele versuri cu valoare de
simbol ,,orasul meu cu umeri albi de piatrd” si ,orasul
meu, al tau, al tuturor”. Textul nou, in general, a
devenit mai solemn, mai pompos si are amprenta
unei seriozitati imnice premeditate, dar a pierdut din
lirismul si tineretea de altadata. Nici cea de-a doua
interpretare n-a adus valori noi melodiei, incat
versiunea originald rdméne pana in prezent cea mai
iubita.

solicitarea preturii sectorului Buiucani al

Chisinaului, Comisia Nationala de Heraldica a
Republicii Moldova a admis in 2003 instituirea unor
steme si drapele proprii ale sectoarelor oraselor
moldovene, asa cum este la Berlin sau la Praga, dar
inca niciunul dintre sectoarele capitalei nu a purces
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I n afara insemnelor orasenesti generale, la

de pictorul lurie Caminschi. Restul de trei orase
(Cricova, Séngera, Vatra) si 25 de sate din
componenta municipiului Chisindu inca nu si-au pus
problema simbolurilor.
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jumatate a secolului al XVl-lea, situatie

reflectata in actele de vanzare si cumparare
intocrhite pe numele tiganilor. ,In Tara Romaneasca,
la 1563, Stanciul, slujitorul domnului Petru Voievod, a
cumpdrat de la un tigan doua falci de pamant pentru
100 de aspri de argint si 0 bucata de pamant
denumita Piscul, pentru 80 de aspri. La 1572, feciorii
tiganului Orzea, Oprea si Stan, au vandut un loc de
casa in orasul Bucuresti pentru 150 de aspri” (DIR, B,
XV 1952, 182). Actul mentioneaza ca ,au vandut
acesti tigani, Oprea si Stan, de a lor buna voie, la
Cuciuc Grecul, arcariul, si au cumparat cu stirea
tuturor orasenilor, ca sa-i fie lui ohabnic”. Detinerea
padmantului de catre tigani, fie sub forma de delnita,
fie sub forma unui loc de casa in oras, sugereaza
importante schimbari in situatia tiganilor. Chiar si in
situatia in care ei nu aveau drept asupra pamantului
pe care-l lucrau, tiganii isi aveau, totusi, gospodariile
lor, vite si inventar agricol — inventar atestat, de
obicei, in izvoare cu termenul de avere.

Documentele secolului al XVll-lea fac referiri
generale asupra robilor agricoli. La 1650, manastirea
Polovragi primea danie un sat cu mentiunea: ,oarecine
va ara cu plugul pe acest pamant din Milesti sau din
Malaestii de Jos, ori boieri, ori rumani, ori tigani,
oricine va ara cu plugul sa aib& a da manastirii din
20 de clai o claie” (Costachel, Panaitescu, Cazacu:
1957, 153). Asezarea tiganilor prin sate si faptul ca
lucrau paméntul nu presupunea niciun drept asupra
stapanirii acestui pamant, ei puteau fi mutati oricand
in altd parte sau vanduti altui stapan.

Faptul ca plateau dare domnului argumenteaza
detinerea de gospodérii, care le aduceau venituri,
tiganii fiind obligati ,sa dea dare si sa slujeascé
manastirii” (Panaitescu: 1938, 140). Aceasta dare se
platea de catre robi si in cursul secolului al XVI-lea,
mentinandu-se si in secolul al XVll-lea. Robii erau
obligati s& munceasca pentru stapénul lor sau,
folosind expresia vremii, ,,sa slujeasca”, obligatii de
munca pe care izvoarele noastre nu le-au mentionat,
ele fiind deduse prin comparare cu izvoarele
popoarelor vecine, dat fiind ca intre institutiile
medievale romanesti si cele vecine au existat
importante asemanari. Astfel, in Serbia, robii care
aveau lotul primit de la stdpéan erau obligati s&
munceasca doua zile pe saptamana, doua zile
toamna, la arat, o zi la fan, o zi la vie. Toata recolta
de pe suprafata arata trebuia sa fie lucrata si adusa
in curtea boierului.

Obligatiile robilor au fost reglementate printr-un
vechi obicei de care vorbesc izvoarele, care
pomenesc de legea cea veche. La mijlocul secolului
al XVI-lea, domnul tarii porunceste egumenului
manastirii Nucet sa tind ,tiganii, cum este
asezamantul cel vechi”. Schimbarile survenite in viata
economica a tarilor romane, in perioada pe care o
studiem, au avut repercusiuni importante in ceea ce
priveste situatia robilor. In secolele XIV — XV si pana
la jumatatea celui de al XVl-lea, au fost folositi, in
special, in sectoarele de baza ale productiei tarilor
romane: cresterea vitelor si agricultura. In
documentele de confirmare a robilor, ei sunt trecuti cu
wvitele lor” si cu ,averea lor”, aceasta constand, in
primul rand, din vite. La 7 mai 1443, Stefan Voievod
intareste manastirii din Poiana 9 salase de tatari ,cu
toatd averea lor si cu vitele lor” (Costachescu Il
1938, 130, 136, 236, 445). Nume de tigani ca
Berbecea, Baciu, Cioban, indica ocupatiile lor.

N
I ntre secolele XIV-XVI, principala ocupatie a

Tiganii care posedau pamant apar in a doua

robilor in economia medievala era legata de

cresterea vitelor si agriculturd, dar si de anumite
mestesuguri. In calitate de mestesugari, robii se
afirmd la_curtile boieresti, in special, in secolul al
XVl-lea. Incepand cu secolul al XVI-lea, robii sunt
asociati cu mestesugul practicat. De pilda: Radu
zl&tar, Luca lacatar, Magdalina cojocarita, Opris
waldutariu”. Existd si o serie intreagd de robi ale caror
porecle sunt semnificative: Vasile Carbune, Luca
Caldare, Alexa Ocnianul, ceea ce indica o crestere a
importantei acestora ca mestesugari, la curtile celor
bogati. Aceasta schimbare in situatia robilor trebuie
cautata in legatura cu cresterea marelui domeniu. ,La
inceputul secolului al XV-lea, manastirile si boierii
aveau sate putine, ceea ce facea ca veniturile lor, de
la aceste sate, sa fie foarte reduse. Aceasta a dus la
intrebuintarea robilor, in special, ca brate de munca
in cadrul sectoarelor producatoare de hrana: vite,
grane, peste etc. Pe masura ce domeniile boieresti
se rotunjeau din plata dijmelor, scadea si valoarea
robilor ca brate de munca, folosite in domeniul
agricol. Dar, a inceput sa creasca valoarea lor in
calitate de mestesugari: nevoile curtilor medievale nu
puteau fi satisfacute decat prin industria casnica si, in
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special, prin mestesugurile robilor” (Costachel,
Panaitescu, Cazacu: 1957, 157).

Formarea marelui domeniu prin aservirea tot mai
agresiva a taranului liber a avut consecinte
insemnate asupra situatiei robilor. O parte dintre ei
indeplinesc un rol important in industriile casnice
boieresti, ca: fierari, tdmplari, tesatori, cojocari,
carbunari, lautari etc., o altd parte, asezati in sate,
incep sa dobandeasca unele drepturi asupra
pamantului, obtinand, uneori, si acte de stapanire.

Stapanii aveau dreptul asupra muncii, dar si
asupra avutului robilor, mentionat, in documente, prin
formula: robii cu tot avutul lor. Dreptul asupra muncii
si avutului robilor nu insemna, insa, si asupra vietii
lor. Pe vremea lui Radu Voievod, la 1634, jupanita
Marica Grecianu ,a fost omorat doi feciori de tigan
care au murit de méana ei. Atunci, Radu voievod au
adus pe Marica la Divan si a stat de peire pentru
omorarea acelor tigani si a platit Marica” dusegubina
(St. Greceanu, Genealogiile documentate ale
familiilor boieresti, |, Bucuresti, Ed. Socec, 1911, p.

7). Deci, stapanul medieval nu avea dreptul suprem
asupra vietii robului, iar daca se facea vinovat de
ucidere, acesta era obligat sa plateasca amenda.

robii care comiteau crime nu erau obligati sa

plateasca amenda. Trebuia sa fie
despégubit, insa, stapanul robului ucis; practic,
problema se rezolva prin substituire, robul ucigas
trecand ,in locul celui ucis”. Absenta obligatiei de a
pléti gloabd demonstreaza statutul sub conditia
umana a robului, care nu era considerat raspunzator
de crima; pentru infractiunea savarsita, in locul
acestuia raspundea stapanul sau. Pe de alta parte,
viata robului nu era apéaratd decéat prin obligatia de
despégubire a stdpanului sdu si aceasta reiese din
raportul rob pentru rob.

Desi importanti pentru activitatea economica a
mosiei, robii nu puteau avea calitatea de martori sau
juratori, calitate in care apar doar oamenii liberi, cu
pamant, boieri si megiesi, unii stapani peste sate, altii
peste delnitele lor stramosesti. In schimb, robii aveau
dreptul la familie, asa cum arata documentul din 1
august 1705, cand Sandala Cujba daruieste nepotului
sau, Stefan Luca, un sélas de tigani, anume Savin

D upa cum rezulta din hotararile domnesti,

asupra copilului, insa domnul tarii il da clucerului
Vlajcu, care I-a crescut (DIR, B, XVI, Il: 1951, 107).

In 1693, Constantin Duca voda daruieste Saftei
Racovita un tigan, Gligore, din tiganii domnesti,
pentru ca ea ,l-a crescut de mic si I-au scos peste
atata foamete si I-au insurat” (G. Ghibanescu,
Ispisoace si zapise, 6 vol., 1906-1926; VI: 325).

Tratati ca niste vite, exploatati si aserviti, robii
fugeau, adeseori, incercand sa-si schimbe stapanul,
lucru deloc greu, deoarece stapanii aveau nevoie de
robii fugiti, pe care, cateodatd, ii acaparau cu forta.
La 19 septembrie 1570, s-a judecat cazul tiganului
Orzea care a apartinut manastirii Nucet ca tigan de
basting, inséd ,l-au fost impresurat Gheorghe si cu
nepotii lui, feciorii Neculii”. La judecatd, tiganul Orzea
a fost atribuit manastirii, constatandu-se ca el este
»,de mostenire si ohabnic”. La 25 iunie 1570,
postelnicul Serban din Tara Roméaneasca a trimis pe
tiganul Radu globnic sa caute niste tiganci. El avea in
mana un act in care era mentionat ca tiganul Radu
globnic este ,volnic cu aceasta carte a domniei mele
sa ia trei atiganci: Rusa si fiica Badiei si Stana, fiica
lui Radu globnic, ori pe unde se va afla in tara
domniei mele, ori in tigania domniei mele, ori in
tigania boierilor si ori tigania calugarilor si fie in ce
tiganie ar fi” (DIR, B, XVI, 1ll: 1952, 365).

Polonia, la cazaci, in Turcia, in Serbia, din

Moldova in Tara Roméaneasca si invers, dar
cautarea si readucerea lor se faceau cu tenacitate,
robul fugit trebuia sa fie luat ,de grumaz” si adus
inapoi la stapanul sau, pentru ca era ,rob de mosie”.
Cautarea si aducerea robilor fugiti fiind initiate chiar
de domnie, domnul organiza adevarate expeditii
pentru prinderea celor fugiti din tard. Pe vremea lui
Matei Basarab, la 1651, a fost trimis in Turcia un
capitan de rosiori, Mogos, ca sa caute tigani boieresti
care ,au fugit de la stapanii lor in Tara Turceasca”.
Mogos capitanul este trimis ,impreuna cu un turc la
Pasa ca sa scoata de acolo vecini si tigani boieresti
si sa-i aduca aici, in tara, la stapanii lor”. Pentru truda
lui Mogos si pentru freapddul lui, domnul tarii i
daruieste cétiva tigani. De asemenea, Mogos
capitanul trebuia sa fie recompensat pentru oboseala
lui de catre boierii interesati in actiunea de prindere a
celor fugiti. ,lar acei boieri cati au avut tigani peste
Dunare la turci pe care i-a scos Mogos capitanul de
la ei, ei sa aiba a intoarce cheltuielile unul la altul
pentru acei tigani” (Ghibanescu V: 151).

Uneori, unii dintre robi deveneau liberi, agoniseau
averi, in special, in vite, detineau pamant —
bunastarea lor dandu-le posibilitatea chiar sa faca
danii manastirilor. Ei parcurg etape semnificative, de
la cea din secolele XIV — XV, cand robii sunt folositi,
in special, in sectorul agricol al domeniului medieval,
la cea din secolele XVI — XVII, cand se afirma ca
mestesugari la curtile boieresti. Starea lor sociald se
apropie de conditia serbului: au gospodéria si averea
lor, devin oameni de incredere la curtea feudalului,
pot sa se rascumpere de la stapan, moartea unui rob
se pedepseste cu moartea ucigasului sau plata
dusegubinei.

l |neori, robii fugeau in tarile vecine: Ungaria,

cu feciorii lui, ,iar pentru tiganca lui Savin, nefiind
a noastra, i-am dat alta tiganca, ca sa fie in locul
tigancii, sa fie salasul intreg” (Costachel,
Panaitescu, Cazacu: 1957, 160). Stapanii robilor
aveau tot interesul ca ,salasul sa fie intreg”, ca sa
fie asiguratd cresterea familiei, deci a numarului
de robi. Casatoria trebuia facuta doar cu voia
stapanului, creandu-se mari perturbari cand unul
dintre soti facea parte din tigania unui alt boier.
Dupé consimtamantul acordat de stdpén, trebuia
si confirmarea din partea domniei in ceea ce
priveste trecerea tiganului din stapéanirea unui
boier la altul.

Statutul tiganilor se reflecta in faptul ca ,erau
vanduti, donati, mosteniti, schimbati, dati pentru
plata unei datorii, dati de zestre si puteau fi
obiectul celor mai variate tranzactii incheiate de
stapanii lor. Robii puteau fi eliberati de catre
stapanii lor, insa izvoarele vremii au pastrat putine
relatari de felul acesta” (Costachel, Panaitescu,
Cazacu: 1957, 160). Cel mai vechi document in
care se vorbeste de eliberarea robilor dateaza din
30 septembrie 1445.

Dreptul de stapanire asupra unui rob tinea cont
de cel care I-a crescut. De exemplu, in 1532, Vlad
Voievod intareste lui Vlaicu clucer un fiu de tigan,
Budur, care, apartinand manastirii Corbii de Piatra,
a fost lepadat de catre calugari ca sa-l manance
porcii. Jupanul Vlaicu clucer I-a luat pe copil
impreuna cu mama lui si l-a crescut timp de opt
ani. Dupa aceea, calugérii vin cu reclamatie

s

Desen de
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Istoria de langa noi

\ Coca BALOTA

lar acum, cateva informatii
despre fratii si copiii clucerului
Stefan Balota si cluceresei Safta.

lucruri despre acesta. Un document din 25
noiembrie 1699 (Arh. St.

Episc. Arges, pach. 8, doc. 16) : ¥
mentioneaza numele lui: ,,Zapisul
lui Preda Paharnicul sin Balota
Cépitanul si al jupanesei sale
Catrina catre Stefan Capitanul,
nenea lui, prin care ii vinde un
fecior de tigan in bani gata talere
20 vechi.” In pronaosul bisericii
din Cepari se afla imagini si
inscriptii care arata ca paharnicul
Preda era fratele lui Stefan Balota,
iar pe peretele de nord, alaturi de
Jupan Balota (alt frate), este
zugravit paharnicul Preda cu
jupanita sa Catrina si fiul lor
Mihalache. De fapt, ei au avut trei
copii: Mihalache, Rizea si
Alexandru (Sandu).

Paharnicul Preda este capul
ramurii Predestilor.

Paharnicul Preda. Se cunosc foarte putine

din imaginea din pronaosul

bisericii din Cepari ca este
fratele lui Stefan Balota si se
cunoaste ca a avut un fiu, Radu
Balosache.

J upan Balota llias: Aflam tot

restaurare)

-
Tl Tes i g
TR

e i, e, T
Paharnicul Preda cu jupénita sa
Catrina si fiul lor Mihalache (dupé

tatal sau in 1754 si lasata lui mostenire.
De intrega avere a mamei sale, dupa
moartea tatalui sau, asa cum reiese
dintr-un document aflat in original la
Cepari, s-a ocupat tot Gheorghita Balota,
ceea ce ne face sa credem ca povestea
uciderii fratelui sau Matei
nu este adevarata.
™8 Documentul, semnat de
'8 Gheorghitd Balota este
8 intitulat ,,Cele ce
|| stapadneste dumneaei
maica de ani 22 din ale tati
osibitu, din zestrile
dumneaei maicai cum
arata in jos — anume:...”
Povestea despre
omorarea fratelui sdu Matei
este diferit vazuta de
Stefan Grecianu si de
Lecca. Grecianu (Scrieri
inedite, pag. 352)
mentioneaza ca ,pe Matei
pizmuindu-I frate-sau
| Gheorghe, I'au omorét si
partea lui fiind necdsétorit

Jupan Balota llias si Filofteia stareta
(dupé restaurare)

Din istoria familiei boieresti Balot

Gheorghitd Balot& se
pare ca a murit in jurul
anului 1787, data la care
Smaranda Postelniceasa
face o jalba catre Domn in
| care arata cum Ene
| Bratianu, barbatul
nepoatei Safta (fiica lui
| lordache, fratele cel mare
| al lui Gheorghita), a platit
zalogirea si a luat cu
stirea sa mosia Cacaleti,
ca sa fie in familie pana
va face rost de bani, si
acum acesta nu 1i da
mosia inapoi chiar cu
© | intoarcere de bani. Din
| jalb& se vede cé la acea

| datéa Gheorghitd nu mai
| era: ,Jaluesc Marii tale
| pentru Ene Brétian biv
| log. za visteria din sud
| Arges ca bérbatad-mieu
| Gheorghe postelnic Balota
cand trdia in viiata au
zdlogit o mosie la un om si

| au rdmas in mana mume-si
| fiind ca tata-sdu murise mai nainte”
(citat dintr-o plangere din 1805), iar
Octav-George Lecca (Familiile
boieresti roméne, pag. 78) spune ca
,Matei fu omoréat de un talhar’.

Filofteia, fiica Iui Balota
Cépitan, sora cu Stefan Balota, este zugravita pe
acelasi perete de nord, alaturi de Jupan Balota si
Paharnicul Preda. Ea s-a célugarit si a ajuns
stareta.

Clucerul Stefan si clucereasa Safta au avut
sase fii si doua fiice: Gheorghitd, lordache, Matei,
Serban, Parvu, Constantin, Mira si llinca.

Gheorghita Balotd Postelnic a locuit la
Cepari si 0 vreme in Bucuresti. In documentele
vechi de familie existente si astazi la Cepari, se
afla o jalba in original, scrisd de Gheorghita Balota,
cu litere chirilice, catre Domnitor, la 11 februarie
1780, prin care se plangea ca a fost inselat de un
negutator pe nume Nanu de la care a luat bani cu
imprumut, iar cand i-a restituit, negustorul nu i-a
inapoiat zapisele spunénd ca nu le are la el. De
fiecare data cand se intélneau la Bucuresti sau la
Cepari, negutatorul il asigura ca zapisele s-au spart
prin cuvantul lui. Dupa ceva vreme negutatorul il
scoate dator, asa ca cere lui Voda sa-i judece si sa
faca dreptate.

Se pare ca a avut destule datorii (poate din
cauza proceselor avute cu Matei Balota pentru

heorghita Balotd a avut de
G sotie pe Smaranda. La

zidirea bisericii de catre tatal
sau Stefan, in 1752, Gheorghita avea in jur de 30 de
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murind sotu mieu...” Pe
verso se vede rezolutia Domnitorului Nicolae Petru
Mavrogheni cu sigiliul acestuia. Documentul, datat
3 martie 1787, se afla in original la Cepari.

Smaranda, istoriseste cum a zalogit

raposatul Gheorghita Balota mosia sa
Cacaleti unuia Vlad Cheianul si indata a si murit si ca
dansa in urma rugdciunii lui Ene Bréatianu care tine o
nepoata a sa, i-a dat voie sa dea bani lui Cheianu si
sa tie el mosia zalog, iar
acum nu vrea sa-si
primeasca banii si sa-i
dea mosia inapoi. Pe
contrapagind apare
rezolutia lui Alexandru
Constantin Moruzi, din 18
decembrie 1797, catre
ispravnici spre a indrepta
sau a soroci la divan.

La moartea lui
Gheorghita, Smaranda a
ramas cu un fiu de numai
8 sau 9 ani (lordache),
singurul lor copil. Ea a
mai trait dupa moartea
sotului sdu cam 27-28 de
ani, pana pe la finele
anului 1814.

ﬁ Itd jalbd, mai amanuntitd, facuta tot de

: b _ : 5 \ ! Smaranda, simtind c&
A \ SR . A i se apropie sfarsitul, face
” & RV : e Y A N
ke e . . T ] . 15 . | o diata in prezenta unor
Gheorghita si fratii sdi, Matei si Constantin, inainte SI. ngpaA reshtair-are | | ‘ | i preoti, prin care istoriseste

mostenire) daca s-a imprumutat la negutator si tot
la acea vreme a zalogit mosia Cacaleti unui anume
Vlad Cheianul, pentru 200 taleri, mosie cumparata de

ani si era postelnic. Este zugravit pe peretele de la
sud, Tmpreuna cu fratii sai Constantin si Matei.

din nou purtarea lui Ene
Bratianu cu mosia Cacaleti si o lasa fiului ei lordache,
aratand ca nu este vanduta, ci doar zalogita.

Citim din clasici

muntenilor raméane, deci, deschisa. Vom

expune mai jos o ipoteza proprie, pentru
explicarea formarii acestui nume. Am vazut ca
multe popoare, dintre vecinii nostri (polonii, cehii,
sarbii) sau dintre cele mai departate (germanii),
si-au format numele de la stat, care s-a constituit
prin reunirea triburilor, iar tribul cel mai puternic,
cel mai important, a dat numele sau statului. Si
intemeierea Principatelor Romane s-a petrecut
tot ca o reunire de triburi, asa-numitele
voievodate.

Nu cumva unul din aceste voievodate a reunit
sub sceptrul sefului sau pe celelalte si numele
sau era Muntenia, adica voievodatul de la
munte, spre deosebire de celelalte, care erau la
ses?

Problema numelui Munteniei si al

Anulll =

Orasul Arges, mai tarziu numit Curtea de
Arges, a fost prima capitald a Tarii Romanesti.
Cum acest oras este cam excentric fatd de
intinderea tarii, avem dreptul s conchidem ca
alegerea lui ca loc al Scaunului Domnesc este
datorata faptului ca acolo se afla scaunul
voievodului local, care mai tarziu a unificat tara.
Voievodatul acesta era, deci, in Valea Argesului
de sus, orientat spre munti. In diploma data de
regele Bela IV Cavalerilor loaniti, la 1247, deci
inainte de intemeierea principatului, e pomenit in
adevar un voievodat ,dincolo de OIt”, sub
voievodul Seneslav. Acesta este, deci,
voievodatul de la munte, de unde a pornit apoi
Basaraba, urmasul lui Seneslav, unificarea Tarii
Romanesti. Noul stat s-a numit Tara
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Romaéaneasca, dar vecinii cunosteau si numele
voievodatului particular, de unde pornise
dinastia, cu numele vechi Tara Munteneasca.
Ar fi, deci, un caz cunoscut si in istoria altor tari,
cand o parte a neamului, o organizatie politica
locald pe baza de trib, a dat numele séu statului,
cel putin in limba vecinilor, care stiau de unde
pornise procesul de unificare si familia
domnitoare. Vom vedea imediat ca o
imprejurare analoga se constata in formarea
numelui Moldovei, numele principatului
romanesc vecin, ceea ce intareste ipoteza
noastra privitoare la Muntenia.

(P.P. Panaitescu, Interpretari roméanesti, Ed.
Enciclopedica, Bucuresti, 1994, p. 79-80.)
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Altare romanesti

Manastirea Argesului

Tablouri votive:

1. Neagoe Basarab si familia. intemeietorul
bisericii, Neagoe Basarab, este infétisat in tabloul
votiv impreuna cu Doamna Despina si cu cei sase
copii ai lor, trei baieti si trei fete, grupati dupa varsta:
baietii de partea tatalui, fetele de partea mamei. Toti
se prezinta de fata, Neagoe si Despina sustin
biserica pe care o inchina Maicii Domnului si lui lisus,
asezati deasupra intr-un semicerc simbolizand cerul
si zugraviti cu mainile intinse in laturi, facand gestul
primirii. Cununi bogate, lucrate in aur si batute cu
pietre pretioase, cu colturi stilizate floral si, ici-colo,
presarate cu pietre, impodobesc capetele ctitorilor
principali. Cununa Doamnei are in plus doi pandantivi
care atarna de o parte si de alta, incadrand figura.
Cununile copiilor sunt mult mai simple, ale baietilor
asemanandu-se cu a tatalui, ale fetelor cu a mamei.
Pletele lui Neagoe sunt lucrate dup& moda din acel
timp, ondulate cu fierul, in forma unor dungi rasucite,
ce cad pe umeri. Coafura Doamnei nu se vede din
pricina pandativilor. Pieptanatura parului dinspre
frunte arata o carare la mijloc. Vesmantul Domnului e
de moda bizantina, de stofd infloratd, garnisit cu un
guler lat, de aur, cu o banda de aceeasi latime pe
poale si cu un galon, tot de aur, pe margine si in jurul
manecii largi. Dedesubtul acestuia se vede o tunica
rosie cu méneca stransa pe mana si cu galon de aur.
Ornamentatia gulerului este liniard, iar a galonului de
pe méneci si de pe marginea hainei, florald. Spre
poalele vesmantului se observa vulturul bizantin
brodat in aur, cu pliscul deschis, cu aripile deschise
si purtand cununa.

Costumul lui Teodosie, de culoare rosie este
garnisit la fel cu al lui Neagoe. Pe dedesubt poarta
insa tunica verde. Patru este imbracat in anteriu
verde, Tmpodobit cu flori si captusit cu rosu, dar fara
garnitura de aur a celorlalti. Pe piept anteriul se
incheie cu bumbi de aur. Incaltamintea de culoare
rosie este garnisita cu perle. lon poartd anteriu rosu,
inchis la piept cu bumbi de aur si avand guler verde.

Doamna Despina poarta costum national: fota
rosie cu dungi verticale si ie cu rauri, cu maneca
bufanta, stransa printr-o manseta ornata cu perle.
Cingatoarea, foarte sus asezata, aratd moda vremii.
Pe umeri poarta o haina de brocart, cu guler lat de
blana. Stofa e bogat infloratd, iar de marginea hainei
atarna cheotori de fir de aur.

Costumele fetelor sunt, ca al mamei, nationale.
Pentru usurinta si pentru ca nu constituiau lucrul
principal, zugravul a facut iile de fir. Fotele sunt de
diverse culori pentru a da efect placut prin contrast.
Atitudinea de ruga este impusa de situatia de ctitori.
Langa mama lor, Despina, stau cele trei fete: Stana,
fosta Doamna a Moldovei, sotia lui Stefanita Voda,
calugaritda sub numele de Sofronia si ingropata in
biserica, Ruxanda — sotia lui Radu de la Afumati si
Anghelina, moarté de copild si inmormantata sub
aceeasi lespede de piatra cu fratii sai Patru si lon,
morti de mici ca si Anghelina.
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Parintii sustin cu cate o mana biserica, oferind-o
cu cealaltd, iar copiii stau cu mainile la piept in
aceeasi atitudine rugéatoare.

2. Radu de la Afumati, mai simplu imbrécat
decét ctitorii principali, a fost zugravit in profil,
sustinand biserica pe care a ctitorit-o cu Ruxanda,
prezentatd de cealaltd parte a tabloului votiv. Poarta
plete bogate ce-i cad pe umeri, mustata lunga atarna,
barba e rasa, iar pe cap coroana domneasca
impodobita cu perle si rubine. Banda care formeaza
peretii coroanei este batuta cu perle pe margini.
Figura blanda, dar si energica. Anteriul, fara maneci,
e de culoare verde albastruie, se incheie la piept prin
bumbi de aur si este impodobit cu un guler lat de
blan&. Pe dedesubt
poarta tunica rosie cu
maneca stransa.
Fondul albastru, alaturi
de cel verde, pe care
este zugravit chipul,
bate in negru. Intre
Radu de la Afumati si
Doamna Ruxanda, sub
biserica pe care o tin
in tabloul votiv, este
asezata inscriptia
slavona scrisa de
Dobromir zugravul in
1526.

3. Doamna
Ruxanda, spre
deosebire de pozitia in

(1l

care apare in primul
tablou ctitoricesc
alaturi de parintii ei,
este infatisata aici ca
Doamna a tarii. Parul e blond, spre deosebire de al
maicii sale, care e castaniu, e pieptanat la fel, cu
carare la mijloc. Coroana de pe cap este alcatuita
dintr-un cerc de aur fara impodobiri, de care atarna,
intr-o parte si alta, doi pandantivi in forma unor
ciucuri de fir simpli, legati de coroana printr-un rubin.
Dedesubtul lor, plecand de sub coroana, doua placi
ornate de aur, acopera buclele. Partea superioara a
coroanei este compusa din placi batute cu rubine si
safire, ale caror colturi sunt marcate prin flori de aur
avand in mijloc un rubin sau un safir, iar in varfuri
cate o perla.

Pe dedesubt poarta fota cutata, de culoare rosie,
un ilic ornat cu dungi de aur, cingatoare de culoare
albastra, pe umeri 0 mantie de brocart imblanita, de
sub care mainile aratda manecile unei ii impodobite cu
rauri rosii, negre si aurii. Manecutele iei sunt alcatuite
din galoane de aur strdnse pe mana. In mana stanga
poartd inele de aur, in degetul cel mic, in inelar si in
degetul mare. Inelul din urma prezintd mari
asemanari cu cele descoperite in mormintele din
Biserica Domneasca tot de la Curtea de
Arges. Mantia de brocart cu mult aur este
infloratd cu ornamente in forma unor lujere
ce serpuiesc, se intalnesc inchizand intre
ele un oval, marcat cu flori deschise pe
laturi, in locurile cele mai pronuntate, iar
induntru frunze de stejar deschise. Pe o
margine se observa numai cheotorile, pe
cealaltd bumbii de aur care incheie mantia
imbl&nita si impodobita cu un guler lat din
aceeasi blana.

In locul méanecilor se observa o
deschizatura in forma unui triunghi. Din
bisericuta care intregea tabloul votiv, n-a
mai ramas decéat un fragment din altar, la
care se observa braul de aur in forma de
funie Tmpletitd, o rozetd, o fereastra, soclul
profilat, acoperisul de plumb pe cornisa de
piatra. Al doilea acoperis de sub cornisa
pare de placi de piatra.

4. Mircea cel Batran (lo Mircea
Voevod) este singurul dintre voievozii nostri
care, in afara de voievodul ctitor din
Biserica Domneasca din Arges, poarta costum de
cavaler la moda apuseana, de fapt, tot o derivatie din
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cel bizantin. Toti ceilalti au adoptat
costumul bizantin cunoscut, care
s-a impus si sub influenta bisericii
noastre de rit ortodox ca si aceea a
Bizantului.

Poarta barba si mustati de culoare castanie
deschisa. Pletele de aceeasi culoare, castanie
deschisa, sunt usor buclate insa retezate la ceafa,
deci nu mai cad pe umeri ca la ceilalti, Neagoe si
Radu.

Coroana domneasca este formatéa dintr-un cerc,
ale caror margini sunt batute cu perle. In fata, un
triunghi larg deschis, mérginit de perle, inchide in_
mijloc o piatra de pret asezata intre doua rubine. In
jurul lor, un numar de perle. In varful triunghiului este
un rubin deasupra caruia se inalta un fel de con de
brad, format dintr-o cupa de frunze. Marginea e
batuta cu perle. Colturile inchid doua rubine mari, iar
intre ele si ornamentul din mijloc sunt doud podoabe
mai mici, in forma a doua globuri, legate intre ele si
marginite de perle. O mantie rosie, aruncata pe
umarul stang, este marginita de un galon de aur,
batut cu perle si inchisd deasupra umarului drept
printr-un cerc inchis si acesta in perle. Tunica scurta,
verde, garnisita cu galon de aur, impodobit cu perle,
este stransa la mijloc de un cordon, asemanator
galonului, marginit de perle. Manecile sunt
impodobite spre umeri cu decoratiuni de forma
patratd, de perle. O garnitura ca un galon inflorat, cu
marginile de perle, acoperé cotul, se intinde de-a
lungul bratului si se termina in manecutele stranse in
jurul mainilor. Pantalonii de culoare verde ca si
tunica, sunt stransi pe picior. Sub genunchi sunt
strénsi in benzi de aur garnisite cu perle, iar pe fata
piciorului apar dou& decoratiuni de forma patrata
asemanatoare celor de pe antebrate. Incaltamintea
cu tocul jos, cu varfuri ascutite, aduce a sandale si
se leaga de picior prin benzi perlate.

5. Radu Paisie si fiul sdu Marco (lo Petru
Voevod... lo Marco Voevod). Chipurile acestora au
fost addugate mai tarziu, alaturi de cele ale ctitorilor
principali, Radu Paisie fiind al doilea sot al Ruxandei.
Cred ca aceste portrete au fost zugravite la Curtea
de Arges dupé 1541, deci dupd zugravirea Bisericii
Mitropoliei din Targoviste, ramasa nezugravita dupa
Neagoe Basarab si zugravita cu cheltuiala lui Radu
Paisie, tot de Dobromir din Targoviste. Inscriptia
insasi, de altfel, arata alta mana si alta epoca decat
inscriptiile celorlalte portrete. Chipul lui Radu Paisie
este incadrat de o mica barba rotunda, poarta
mustati, iar pe umeri ii atarna plete crete, de culoare
neagra. Coroana de pe cap este formata dintr-un
cerc de aur, batut cu rubine si pietre albastre, peste
care inaltd un alt cerc de placi cu pietre pretioase.
Colturile coroanei sunt impodobite cu perle (Victor
Bratulescu, Biserici din Vélcea si Arges, in Bul. Com.
Mon. Ist., an. XVII-XVIII si XXVII).

Imbracdmintea o formeaza
o mantie lunga, de culoare
verde, blanita, fara maneci,
cu guler lat, rasfrant pe spate,
avand pentru inchis bumbi de
| aur. Pe dedesubt poarta un
4 anteriu de culoare micsunie,
| cu méneca stransa, garnisit
cu bumbi de aur spre umeri si
inchis la piept tot cu bumbi, tot
de aur. Braul, care il incinge
este de culoare deschisa. In
picioare poarta incaltaminte
rosie ca si Radu de la Afumati.

Marco e tanar, fara barba
si fara mustati, poarta pe umeri
plete ondulate, in felul pletelor
lui Neagoe Basarab, pe cap
coroand asemenea tatalui sau,
avand insa coltii mai mici.
Mantia visinie impodobita cu
flori de aur are guler rasfrant si
bumbi de aur dar nu e
imblanita. Anteriul e de culoare
deschisa, are maneca stramta si se incheie cu bumbi
de aur. Braul e de culoare visinie presarata cu flori de
aur. In picioare poarta incaltaminte galbena.




Altare roméanesti

Curtea de la Arge®

rofit de pe urma implinirii a
P320 de ani de la punerea
pietrei de temelie a

Manastirii Hurezi (1690) (nota 1)
pentru a exprima unele puncte de vedere personale
in legatura cu acest lacas. Fiind cea mai mandra si
mai valoroasa ctitorie a domnului sfant si martir (n.2)
Constantin Brancoveanu (28 octombrie 1688 — 14
aprilie 1714), cred ca se impune sa se releve cateva
aspecte putin stiute si discutate.

In primul rénd, este necesar sa se arate ca locul a
fost ales cu grij& de domn (n.3). S-a procedat de
asemenea manierd, deoarece terenul viitorului

asezamant ecleziastic trebuia sa fie plat sau aplatizat.

in felul acesta se evitau vechile situatii din timpul lui
Matei Basarab (1632-1654) spre pilda, cand cladirile
unui complex monastic trebuiau sa urmeze suisurile
si coborasurile terenului pe care se aflau (n.4).
Constantin Voda Brancoveanu,
influentat de unchiul sau, stolnicul
Constantin Cantacuzino (n.5), a folosit
un principiu al arhitecturii Renasterii
italiene, preluat de la romani.

A subordonat terenul vointei si
necesitatilor omului. Numai in acest
mod a reusit sa creeze la Hurezi un
complex unde cladirile sunt armonios
dispuse (n.6).

Biserica manastirii era destinata sa
devina necropola a familiei lui
Constantin Brancoveanu. Dovada in
acest sens este sarcofagul de
marmurd albd asezat in naos pentru
a-l primi pe domn (n.7). Bordura
lespezii sarcofagului, frumos ornata
prin daltuire cu motive zoomorfe si
fitomorfe, denotand influenta
Renasterii central-europene, arata clar
intentia si dorinta domnitorului.
Neindoielnic ar fi fost bine si crestineste daca s-ar fi
adus la Manastirea Hurezi cel putin o parte din
moastele domnului sfant si martir (n.8).

Manastirea Hurezi

Radu Stefan VERGATTI

Note:

1. Am preluat si am folosit data de 1690 deoarece
domnul a scris ,,intr-al doilea an al domniei noastre pus-am
temelie si am inceput a zidi mandstire”; (cf. Emil Vartosu,
Foletul novel. Calendarul lui Constantin Vodd Brancoveanu,
1693-1704, Bucuresti, 1942, p. 173); probabil, domnul s-a
referit la piatra de fundatie a bisericii terminata si tarnosita
la 6 septembrie 1693, caci alte constructii din complexul
monastic s-au savarsit in alti ani: paraclisul Nasterii Maicii
Domnului a fost terminat in 1697, bolnita ctitoritd de
doamna Marica s-a zidit intre 1696-1699, iar ultimul schit,
construit din porunca beizadelei Stefan, a fost terminat in
anul 1708.

2. Data canonizarii lui Constantin Voda Brancoveanu
este 20 iunie 1992, cand a fost declarat domn sfant si
martir; tot atunci, Sf. Sinod a decis ca la data de 16 august,

celui de al cincilea deceniu al veacului al XX-lea, Bucuresti,
1965, p. 130; aceasta idee este redata in forma cea mai
sintetica in lucrarea citatd, deoarece Brancoveanu s-a oprit
asupra unei frumoase mosii pe care o detinea de cand era
simplu boier; locul era cunoscut si vestit, mai ales, prin
huhurezii care cantau in padurile de acolo.

4. Cf. Cristian Moisescu, Arhitectura epocii lui Matei
Basarab, vol. |, Bucuresti, 2002, passim.

5. Cf. Radu Stefan Vergatti (Ciobanu), Pe urmele
stolnicului Constantin Cantacuzino, Bucuresti, 1982, p. 149-
168; insusi domnul recunoaste marea influenta a stolnicului
prin cuvintele spuse in fata cronicarului care le-a inregistrat
astfel: ,eu tatd n-am pomenit, de vreme ce am ramas mic
far’ de tatd, fara cat pe dumnealui tata Costandin I-am
cunoscut pdrinte in locul tdtane-mieu” (Istoria Tarii
Romaénesti de la octombrie 1688 péna la martie 1717, ed.
intocmita de Constant Grecescu, Bucuresti, 1959, p. 120-
121; in continuare se va cita Anonimul Brancovenesc).

6. Cf. Gr. lonescu, op. cit., vol. cit., p. 99, 131; A se
vedea si punctul de vedere exprimat de Gheorghe
Curinschi Vorona, Istoria arhitecturii in Roménia, Ed.

in fiecare an, sa fie sarbatoriti sfintii martiri Brancoveni.

3. Ci. Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romania.
Vol. Il, De la sfarsitul veacului al XVI-lea pana la inceputul

Tehnica, Bucuresti, 1981, p. 236; tocmai aceasta
dorintd a domnului, de a utiliza terenul plat, fara niciun
fel de pante abrupte, I-a determinat sa nu plaseze
intrarea in asezamantul monastic pe latura de vest, asa
cum dorea initial, ci pe latura de sud, unde se gaseste
si astazi.

7. Radu Stefan Vergatti, Mormantul lui Constantin
Vodéd Brancoveanu, in Argesis, Studii si comuncaéri,
seria Istorie, revista Muzeului Judetean Arges, Tom
XVI, 2007, p. 201-208.

8. Ibidem; poate pentru identificarea certa a
osemintelor din mormantul aflat in interiorul bisericii Sf.
Gheorghe Nou din Bucuresti ar trebui efectuata o
analiza ADN; rezultatul acesteia nu poate fi intru-totul

== relevant, deoarece in momentul de fata genealogistii,

dintre care fac si eu parte, nu au putut stabili un
descendent direct din Constantin Voda Brancoveanu,
deci, nu pare posibila o comparatie genetica; in
consecinta, pot rdmane ca argumente in discutie
elementele pe care le-am adus in articolul anterior citat
(R.St. Vergatti, Morméntul lui Constantin Voda
Brancoveanu, loc. cit.). (Va urma)

Curtea de Arges-Muscel, leagan
bizantine (ll)

al psaltichiel

esedinta a Basarabilor voievozi, cetate de scaun a Tarii Romanesti, in
Rcare s-au indltat monumente civile si religioase de o inestimabild valoare
nationald si internationald, adapostind cea mai mare necropola
voievodala (Pavel Chihaia, Traditii rasaritene si influente occidentale, Editura
Europroduct, 1999, p.10) si cele mai frumoase fresce bizantine ale secolului al
XIV-lea, Curtea de Arges isi gaseste radacinile odata cu formarea statului roman.

Vestit centru cultural, Curtea de Arges a fost Scaunul primei Mitropolii a Tarii
Roménesti (1359), unde s-au batut primele monede nationale, s-au redactat, de
catre gramaticii Cancelariei Domnesti, primele documente de stat. (Mihail M.
Andreescu, Documente muntene referitoare la Mitropolia Tarii Romanesti,
Méndéstirea Arges si Episcopia Argesului, anii 1492-1823 (Scoase din Condicile
Mitropoliei Tarii Romanesti si Episcopiei Argesului), Bucuresti, Editura Publistar
2004, p.3.) Din adancurile geniului popular stramosesc, in aceste tinuturi s-a
nascut balada Mesterului Manole, una dintre perlele literaturii universale.

Unul dintre cele mai importante tezaure pastrate in aceste locuri ramane
pentru ortodoxie cantarea bisericeasd, despre care gasim in decursul istoriei
numeroase dovezi ca a fost intr-o deosebita atentie, promovata inca de la
crestinarea si etnogeneza poporului romén, cantare legata indisolubil de
savarsirea cultului divin.

In Tarile Romane, invatdmantul bisericesc si-a avut originea, ca si in toatd
crestinatatea Evului Mediu, in nevoia Bisericii de a pregati personalul de cult in
vederea executarii cantarilor ritualice liturgice, intr-un context in care — dupa cum
Nicolae lorga afirma (/storia invatamantului roméanesc, Editura Casei Scoalelor,
Bucuresti, 1928, p.10): ,De alti cdrturari decat scriitorii de hrisoave, decat
redactorii de anale slavone, decat mesterii de cantari tara n-avea nevoie.”

Considerata pentru acea vreme drept ,,necesara” (ldem ,Pilda bunilor Domni
din trecut fatd de scoala romaneasca”, in rev. A.A.R., seria Il, tom. XXXVII,
Memoriile Sectiunii Istorice Bucuresti, 1914, p.3), scoala de psaltichie avea drept
scop sé&-i invete pe candidati liturghia, scrierea, cititul si cantarea bisericeascd, sa
formeze calugari noi, vladici pentru eparhiile existente, dacali noi pentru manastiri.

Odata cu organizarea politico-administrativa a statului, dezvoltarea
mestesugurilor de toate tipurile, dar mai ales dezvoltarea comertului, apare si
nevoia pentru pregatirea slujbasilor aparatului administrativ din cancelariile
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domnesti. O importanta scoald in acest sens a fost Scoala de
pe langa Curtea Domneascé de la Curtea de Arges si
Céampulung Muscel, vestitele leagane ale muzicii psaltice de traditie bizantina.

N
I nvatamantul din zona Argesului a fost unul foarte serios si totodata vestit,

dat fiind faptul ca pe zidul Bisericii Domnesti Sfantul Nicolae din Curtea de

Arges un zugrav a pictat la mijlocul secolului al XIV-lea trei scolari impreuna
cu dascalul lor care ii invata carte. Scolarii din fresca amintita sunt prezentati
avand in maini suluri de pergament si tablite cu inscriptii, aceasta dovedind ca
zugravul avea imaginea unui proces de invatdmant existent deja inca din acele
vremuri. (Al. Alexianu, ,Scolari si dascali”, in Gazeta invatamantului, nr. 842/1996,
p.2; Gh. Parnuta, Istoria invdtamantului si gandirea pedagogica in Tara
Romaneascad (sec. XVII-XI1X), Editura Didactica si pedagogica, Bucuresti, 1971,
pp.15-16. Cf. lon Isaroiu, Cultura muzicald romaneascd de traditie bizantind in
zona Arges, sec. XIX-XX, Editura Universitatii din Pitesti, 2004. p.12.)

Dupa infiintarea primei mitropolii a Tarii Roméanesti, cu Scaunul la Curtea de
Arges, interesul pentru pregétirea personalului clerical creste in dorintele
domnitorului, astfel incat multi calugéari au fost trimisi la Muntele Athos de catre
domnitorul Vladislav Voievod (1364-c.1377) in a doua jumatate a secolului al XIV-
lea, pentru ,a se desavarsi in tainele tipicului si ale musichiei.” (Mircea Pacuraru,
Istoria Bisericii Ortodoxe Romane, vol. |, Bucuresti, p.247.) Dovada celor afirmate
este cunoscuta scrisoare (Calinic Argatu, Episcopul Argesului, Prefata C.D.-ului
Psalti celebri la Curtea de Arges, Muzica Bizantina 1V, Formatia Psalmodia, dirijor:
Arhid. Dr. Sebastian Barbu-Bucur, Universitatea Nationala de Muzic&, Bucuresti,
2004, p.2) a lui Vladislav Voievod, adresata lui Hariton — egumenul Manastirii
Cutlumus, protos al Muntelui Athos, urmasul la Mitropolie al Sfantului lachint,
Mitropolitul Tarii Romanesti (avand Scaunul tot la Curtea de Arges). In aceasta
scrisoare, Vladislav Voievod il roaga pe egumenul Hariton sa fie mai cu
ingaduinta fata de fratii si monahii romani, trimisi acolo pentru invatarea muzicii si
a tipicului, acestia nefiind obisnuiti cu nevointele monahale extrem de severe din
manastirile vestitului Munte Athos. (Gh. Parnuta, Scolile din orasele Téirii
Romaénesti, secolele XVI-XVIII, Extras din Contributii la Istoria Invatamantului
Roménesc, 1970, p.116.)
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Palatul Cocchi Serristori din Florenta |

Santa Croce din Florenta (fig. 1), in

apropierea zonei unde, in epoca romana
cresting, a fost construit un amfiteatru (probabil intre
anii 123-130). in timpul invaziilor barbare, acest
amfiteatru a fost abandonat, dar si in zilele noastre
se pot vedea perimetrul originar si peretii situati in
interiorul cladirilor si in structurile cladirilor din Evul
Mediu ce se gasesc in partea occidentald a Pietei
Santa Croce.

Palatul Cocchi Serristori este situat in Piata

Traducere in limba roméana: Liliana Magerii

Antonio Cocchi (fiul lui Donato, avocat si docent pe
langa Universitatea din Pisa) si a fratelui Giovanni,
poet si membru al Academiei Platonica. Acestia din
urma erau prieteni al filosofului Marsilio Ficino si ai
lui Lorenzo il Magnifico si au incredintat conducerea
realizarii fatadei lui Giuliano da Sangallo. Acesta a
realizat o fatadd moderna (fig. 2), cu influente antic
romane, caracterizata de o serie de arcade, arhitrave
si stalpi (fig. 3) ce ies in relief, inspirate din
antichitatea romana,

Peretii orasului se
ridica in acest
perimetru (intre anii
1172-1175) iar in
secolul urmator a fost
deschisa o poarta
minora a orasului (asa-
zisa postierla), poarta
ce se indreaptd spre
strada Anguillara, ce
era la extremitatea
terenurilor cultivate cu
vita de vie, proprietate
a calugérilor din Badia
Fiorentina. Aceasta
strada traversa ruinele

T " o P 0P i s

| dupa amfiteatrele si
| edificiile din Roma:
vezi modelul teatrului
lui Marco Claudio
Marcello sau
amfiteatrul Flavio sau
| Colosseo, mai bine
cunoscut, dar si
cladirile in ruina din
actuala via dei
Calderai. Un alt
exemplu de care
g Sangallo tine cont este
& palatul Mecenate

il (considerat de el ca
fiind Palatul Mecenate,

amfiteatrului si facea
legatura cu noua Biserica Santa Croce (1294-1295),
cladita ,ad plateam fluminis Arni“, foarte aproape de
malurile nisipoase al raului Arno. Un pivot din fier al

acestei porti a orasului este vizibil in partea stdnga a
Palatului Cocchi.

comercianti florentini, familia Peruzzi, a inceput

sa cumpere suprafete de teren in aceasta
zond, iar in 1295 primaria a pus in vanzare terenurile
cu zidurile vechi ale orasului; aceste terenuri duceau
pana la vechea strada ,via del Fosso”, in prezent
strada Benci si strada Giuseppe Verdi. Motivul
acestor vanzari de terenuri era constructia unui vast
circuit de

N
I ncepand cu anul 1286, o familie de bancheri si

dar in realitate este
Templul lui Serapide).
Pe fronstipiciul
arcadelor cladirii se
observa o combinatie
de doua stiluri
arhitectonice, imbinate
intre ele, o
reinterpretare a stilului
din Palatul Rucellai,
dar mai ales realizari
stilistice arhitecturale
puse in practica dupa
modelul lui Alberti in
constructiile :
albertiniene di |

ziduri (ultimul
zid al
Florentei),
definitivat n
jurul anului

Giampaolo TROTTA |

ste posibild o comparatie
Eintre asa-zisele orase

ideale, reprezentate in
cunoscutele , Tavole” ale lui Urbino
(fig. 4), ale lui Baltimora sau ale lui Berline si acest
palat florentin. Lumina neoplatonica se observa in
mod simbolic pe fatada Palatului Cocchi cu sculpturi
ale capitelurilor (Soles foliati fulgentes, discuri solare
cu raze sub forma de frunze — fig. 5), in mod gresit
interpretate drept floarea soarelui. Aceste sculpturi
au fost inspirate de Ficino si este posibil ca au fost
realizate de aceiasi mesteri care au lucrat pentru
Magnifico la decoratiile de la Villa din Poggio a
Caiano, desenate de Sangallo.

in perioda de inceput al secolului XVIII, Palatul

Cocchi a fost transformat in mod radical in partea
interioara a constructiei. In anul 1717, Pietro Cocchi
a construit o capela mica si I-a angajat pe Dionisio
Predellini sa decoreze unele tavane. Incepand cu
anii 1792 -1794, Maddalena Cocchi si sotul ei,
Ottavio Pucci, il angajeaza pe Gaetano Bercigli s&
construiasca o noud scard interioara, in locul unde
se gasea curtea interioard, scard monumentald
ce va fi decoraté cu fresce reprezentand pe Selene,

Giulio Il

(Loggia Binecuvantarii) si Paolo Il (curtea
Palatului Venetia si fatada Bisericii San
Marco Evanghelistul din Campidoglio), locuri
frecventate de Sangallo.

1333.

Multe
suprafete de
teren au fost
cumparate de
familia
Peruzzi, care
a inceput sa
construiasca o
serie de
cladiri in
perioda anilor
1305-1317.

Sangallo va folosi ,concatenatio
ordinum” (intrepatrunderea a doua stiluri
arhitectonice) pentru lucrarile Palatului
Cocchi si in interiorul bisericii San Salvatore
al Monte (gandita de Sangallo si nu cum se
credea de Cronaca), sacristiei Bisericii Santo
Spirito, Tn proiectul pentru Duomo din Citta di
Castello si Manastirii din San Gallo (distrusa
in 1529), manastire ce-l va determina pe
Lorenzo de Medici sa-i dea numele artistului,
nume pe care-l va folosi pentru toate
lucrarile sale. Mai mult, Sangallo va folosi

Este posibil ca edificiul in forma de palat
(,palagetto”), situat in locul unde se gaseste actualul
Palat Cocchi, sa nu fi fost terminat de familia
Peruzzi, dar stema familiei, chiar

stilul concatenant (concatenatio) la vila din
Poggio a Caiano, in curtea interioard a Palatului
Scala si probabil ca I-a folosit si in proiectul initial
pentru etajele (partile superioare ale) Palatului Della

Rovere din Savona, precum si in

daca putin stearsa (prin lR‘
abraziune), se poate vedea inca

5 | lucrarile facute in santierul pentru

pe fatada de piatra sculptata a

TU"U[JU][IBUMU'JU[]BB#“'

Domul din Torino, construit de Meo
del Caprina, dar sub influenta si

cladirii.
In anul 1463, cu ajutorul

&J&U&MA&UMAU

dupa ideile originale ale lui

calugarilor Badiei Fiesolana,
cladirea a fost vanduta
comerciantilor de I1ana Borghino si |
Francesco Cocchi Donati, zelosi
sustinatori ai familiei Medici.

Sangallo.

i Probabil, stilul concatenant a

. | fost si un mod de a pastra
proaspat in memorie, mai bine zis
un omagiu amfiteatrului roman din
Florenta, care in acel timp se

Proiectul general a fost facut
probabil de Leon Battista Alberti
sau de persoane din grupul sau,
cu ajutorul fratilor lui, Donato S [

(111

credea ca a fost un teatru roman.
Elementele scenografice ale
fatadei si ale Pietei Santa Croce

Cocchi si Giovanni Rucellai.
Dupa anumite lucréri interne, mai ales fatada a

fost reconstruita. Aceasta reconstructie a fost

executatd sub conducerea si supravegherea lui

16

ca un mare teatru urban unde se
disputau vestitele ,giostre” — intreceri cu cai — sunt in
stransa legatura cu renovarea urbana (renovatio
urbis) ceruta de Magnifico.
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Endimione, Apollo (fig. 6) si Muzele, fresce atribuite
lui Giuseppe Collignon, dar si cu numeroase alegorii
masonice.

proprietatea familiei Serristori, dupa care

este vandut lui Agostani Della Seta. O
perioada de timp a gazduit ,Expozitia Italiana
Permanenta”, dupa care este destinat ca sediu al
scolii elementare ,Niccolo Tommaseo”. In 1913,

D upa aceasta perioada, palatul trece in

palatul a fost cumparat de Primaria orasului Florenta,
iar din 1986 este ocupat de birourile Primariei — Zona
Uno (Quartiere Uno — Centro Storico del Comune).

Acest palat, situat in inima orasului, este un
exemplu de cum au fost transmise cultura, istoria si
arta trecutului spre timpul modern. Cum am mai
scris, influenta familiei Medici in cultura artistica,
arhitecturala si istorica a orasului este predominanta
si despre aceasta voi vorbi in urmatorul articol. Pana
atunci, ganduri bune cititorului.
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Simeze argesene

Cristian MITROFAN

Prima expozitie organizaté de
Cenaclul Artis de pe langa Centrul
de Cultura si Arte ,George
Topirceanu” din Curtea de Arges,

- dupa constituire, a fost cea de
goblenuri, ,picturi cu acul” apartinand Dorinei
Teodorescu, din localitate.

avand originea in atelierele mestesugaresti
Gobelins din Franta secolului al XVll-lea.
Rolul goblenurilor in acea vreme era de a

G oblenul este o forma de exprimare artistica

Goblenul, pictura cu acul

cu 10-20 de culori, lucrarile mele ajung sa aiba
cateva sute de culori”, explica Dorina Teodorescu.
,EU plec de la padnza goala, nu fac desenul in creion
pe panza, nu o impart in patratele pentru a reproduce
exact desenul. Incep din stdnga spre dreapta, |
desenez direct din atd, ceea ce este mai greu. Imi
aleg firele cat mai apropiate intre ele ca nuante.
Firele sunt de obicei din bumbac. Folosesc matasea,
in general, cand vreau sa reproduc efectul lucitor al
apei.”

Isi aminteste de locuri pe care le-a vazut in

imbogati si infrumuseta palatele Curtii Regale.
Pasiunea pentru frumos s-a transmis peste
generatii, netinand cont de granite, nationalitati
sau religii, dar pastrand intacte tehnicile initiale
de lucru manual, perfectionate pana la nivel de
arta.

Pictura cu acul in ochi de goblen, numita si
broderie de goblen, s-a bucurat si se bucura
de o mare atractivitate. Prelucrarea se
realizeaza fie in cusatura goblen punct
norvegian, fie in cusatura goblen petit point
(punct mic), fie combinand cele doua tehnici.
Broderia goblen la punct mic pe panza de 100
de ochiuri pe centimetru patrat se realizeaza
prin coasere cu firul in doud (sau cu doua fire
din cele sase ale firului de mouline). Punctul
de goblen norvegian pe panza de 100 de
ochiuri pe centimetru patrat se realizeaza cu
firul in trei si cu douad impunsaturi alaturate peste
doua fire de panza. Pentru panzele mai rare,
cusatura goblenului se realizeaza in acelasi mod, dar
cu un numar crescut de fire. Un model de goblen se
poate coase si folosind cele doud feluri de ochiuri in
combinatie. De regulad fata, mainile si picioarele
personajelor se executa in punct mic, pentru a se
putea prinde toate detaliile, iar partea cea mai mare
din goblen se executa cu punct norvegian.

T

in Oncesti-Bacau), chimista de profesie, este

din anul 1972 in Curtea de Arges. A realizat
primul goblen in timpul studentiei, la lasi, cu dorinta
de a reproduce un tablou de Grigorescu care o
impresionase dupa o vizita la Palatul Culturii. lar de
atunci...: , Tot timpul liber pe care il aveam il
petreceam la goblen. E marea mea pasiune. Am
inceput mai timid, mai greu, cu peisaje mai putin
complexe, dar m-am experimentat.” Diferenta intre
lucrarile ei si cele facute dupa modelele care se
gasesc in comert este mare. ,In primul rand, eu
folosesc mult mai multe culori. In comert sunt modele

Dorina Teodorescu (ndscutd pe 26 iunie 1948,

concedii si incearca sa prinda in
goblen atmosfera lor. ,E foarte greu,
pentru ca trebuie sa imi imaginez
totul. E extrem de migalos, de aceea
la un tablou am lucrat si noua luni de
zile”, marturiseste argeseanca. A avut
expozitii la Curtea de Arges, la Pitesti
si la Palatul Sutu, din Bucuresti.
,Directorul Bibliotecii Nationale,
Catalina Macovei, a facut o estimare a
tablourilor mele cu ocazia expozitiei
de la Palatul Sutu, din anul 2000. Unul
dintre ele era evaluat la 2.700 de
dolari. Nu I-as vinde nici cu mai mult”,
marturiseste Dorina Teodorescu. ,,Vad
in reviste sau in ziare cate o poza, in
plimbarile la munte sau la mare
imagini care imi aduc aminte de
momentele frumoase (numai pe ele le pot face!) din
viata mea si imi las imaginatia sa zburde cu acul si
culoarea. Intind panza pe un gherghef, cu poza in
fatd sau amintirea in gand si imi las méana sa urmeze
proiectia din minte.”

Firul pe care il foloseste
Dorina Teodorescu este foarte
subtire, iar panza foarte
maruntd, pe centimetru patrat
intrdnd cam 12 fire. La un
tablou relativ mic, de 19/24 cm,
se lucreaza punct cu punct aproximativ 5.500 de
puncte. In functie de complexitatea tabloului, la o
astfel de dimensiune se lucreaza, zi de zi,
aproximativ 3 luni de zile, iar cele mai mari necesita o
munca de 6 pana la 9 luni de zile. ,Pentru a reusi sa
dau senzatia de tablou, trebuie sa folosesc foarte
multe nuante. Tablourile au adancime, miscare —
ceea ce se realizeaza prin jocul nuantelor.”

LPeisaj de toamna de inspiratie olandeza, Colt de
stancd, Valul, Frunze de toamna, La pescuit pe
Dundre, Noaptea, ca si Toamna in grddina cu
trandafiri sunt titluri ce ilustreaza bogatia de nuante,
subtilitatea intrepatrunderii planurilor si, nu in ultimul
rand, maturitatea intelegerii motivului si, implicit, a
materiei, a canavasului si a linurilor. Ele nu ii mai fac
probleme creatoarei, le manuieste cu sigurantd,
depaseste amatorismul domnisoarelor de pension cu
preocupari artistice, trece la interpretari proprii, releva
un zbucium bataillist intre decorativism si 0
reprezentare reflexiv poeticd”, spunea Catalina
Macovei, director al Bibliotecii Nationale.

din Curtea de Arges sunt expuse 40 de
lucrari ale Dorinei Teodorescu, foarte variate
ca tematica — de la reproduceri direct pe panza dupa

Pe simezele de la Centrul de Cultura si Arte

fotografii, la prelucrari dupd picturi (Delacroix,
Fragonard, Van Gogh, Bruegel) si la compozitii
proprii, care confera expozitiei o puternica nota
personala.

Lacrima Anei

Sunt eu.

Zid greu.

De rand.

Plangand.

Voi ziditi Tn jurul meu,
Dar in zid aici sunt eu,
Dar in zid aici sunt eu,

Hai, Manole, pune zid
Sa nu pot sa-1 mai deschid
Hai imbraca-ma in zid,

Pe oriunde sunt zidiri,
Omul meu, sa nu te miri,

Céa-nduntru-i Ana ta,
Om crud,

Mild cum nu poti sa ai,
Voi plecati catre alt rai
Eu in zid abia ma mai
Aud.

Construciia e vesnic daramata,
zidarii, intre ei, isi sunt complici,
dar eu accept s& mai si mor o data,
decét sa vad ruina de pe-aici.

Tot eu voi fi ziditd, asta este,
femeile nici nu mai vin din sat,
s-aduca paine, apa sau vreo veste,
barbatilor, ce le-au avertizat.

Ana contra femeilor

Sunt vesnica zidirii voastre Ana

Le-au intruchipat doi miri
Doar ca tu de-a pururi pleci,

Eu rdman aici pe veci,
Sclava caramizii reci

Séngele mi-i inca viu,

Voi nu stiti ¢4 si eu stiu
C-am sd mor dintr-un pariu

Ana lui Manole

Stupid.

Hai, Manole, fii mai demn,

Turla-mi soarbe capu-n ea
In altar e fruntea mea

Ochii in feresti vor sta

Spre cer.

Voi lucrati si va e greu

Insd de murit mor eu

Jertfa voastra sunt chiar eu,
Eu pier.

in zid.

Sa nu,

Anulll =

Cum sa-ti faci aripi din lemn?
Mi se face-a moarte semn,

Sa te-nchini cand vei pleca

Sa nu uiti cumva

Nr. 4 (5)

Opriti-va, pentru moment, din goana
sé pot, cand intru-n zid, s mé prezint,
din rand m-am nascut si sunt o rana,
lipsitd-n veci de leac si de alint.

Tn noptile singuratétii mele,
se-aude-un vuiet, ca de compresor,
cladirile se prabusesc sub stele,

ca nu cuprind femei in zidul lor.

Si-apoi, in fiecare dimineata,
constructorii lucreaza in zadar,
céat nu respird-n caramizi o viatd
si nu e nici un suflet in mortar.

Si eu le strig, din zidul ce ma strange,
abia mai respirand, in strana mea:
Jertfiti un pic de viaté si de sange,
daca doriti sa construiti ceva.

B Aprilie 2011

si, fard mine, n-ar dura nimic,
intruchipez conditia umana,

nu-mi trebuie nici aer si nici hrana,
dar, vai, il simt in pantec pe cel mic.

Primul poem a aparut in volumul
Manifest pentru sandtatea pdmantului,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, si a
fost pus pe muzica de Mirela Atudorei,
cunoscand o frumoasa ,carierd” folk in
cadrul Cenaclului ,Flacara” (cu prima
strofa ca refren), cantat de mai multe
interprete.

Al doilea poem este din volumul
Infractiunea de a fi, Editura Paunescu
si Fundatia lubirea, Bucuresti, 1996.
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Argeseni-personaj

' Un soldat al lui Hristos

Si nici macar nu si-a dorit de la inceput sa fie
preot, dar Dumnezeu se simte bine la el in biserica.
Pentru ca, la Olari, parintele Vasile Marinescu nu-si
tradeaza meseria si tine slujbele dupa randuiald, fara
graba si fara omisiuni.

0 voce blanda care te cucereste imediat.

Vezi din prima clipa ca este un preot cu har,
asa cum citesti in carti ca ar trebui sa fie slujitorii
Domnului. La 65 de ani, parintele Marinescu este in
putere, cu o dorinta de a munci si de a sluji in
biserica sa pe care unii oameni nu o au nici la 30 de
ani. Nu-si vede viata fara lacasul sau sfant si spune
ca i-ar fi greu sa nu mai slujeasca in fata altarului.
»1atal meu si-a dorit sa fiu preot, eu nu prea.” La
15 ani, in 1960, este nevoit sa plece la Seminarul
Teologic de la Craiova. Si asa incepe misiunea sa de
,soldat al lui Hristos”, cum 1i place sa spuna.

»,M-am nadscut langa o padure si am trait in
mijlocul naturii. Cred ca am sensibilitatea omului trait
in naturd.” Tanarul Vasile, aparut pe lume in
decembrie 1945, a fost al saptelea copil al preotului
din Carpenis — Gheorghe B. Marinescu — si al sotiei

g re parul alb si dat pe spate, ochii albastri si

Silviu GHERMAN

0 pasiune aparte pentru carti. ,Am in
biblioteca peste 4.000 de volume si le-am

citit aproape pe toate.” Cartea sa preferata este
Confesiuni a Sfantului Augustin, iar Tratatul de
preotie al Sfantului loan Gura de Aur a devenit una
de suflet dupa ce a supravietuit miraculos unei
perchezitii a Securitatii in locuinta din Carpenis a
tatalui sau. ,Cand am fost prima data la Zalau am
cumparat cartile lui Jack London, iar din Sibiu mi-
amintesc ca am luat Fratii Karamazov. Libraria era ca
a doua casa pentru mine.” Cu toate acestea, Biblia
este cartea de care nu s-ar desparti vreodata.

Destinul a facut ca, dupa ce a
terminat Seminarul Teologic la
Craiova, adolescentul Vasile
Marinescu sa plece la Sibiu unde
urma sa-si continue studiile la
Institutul Teologic. A intélnit aici
un tanar pe nume Andrei Vlaica,
ce avea sa devind cel mai bun
prieten al sau. Prin Andrei ajunge
sa o0 cunoasca pe Marta, sora
acestuia si cea care avea sa-i
devina sotie. A placut-o de la

Périntele Marinescu de la Biserica Olari are

acestuia, Maria. ,Familia mea a crescut vite si oi si-mi

inceput si a invitat-o la un film
— Veselie la Acapulco. Se
intdmpla in 1966. Doi ani mai
tarziu, Marta si Vasile se
casatoreau, iar in 1969 familia |-
Marinescu pornea spre Ardeal, [
zona de bastind a sotiei, unde |
preotul Marinescu avea sa-si
desfasoare activitatea. ,Am fost hirotonit pe data
de 4 mai 1969 in ,Catedrala cu Lund” din Oradea,
| de P.S. Episcop Valerian Zaharia. Mi s-a dat

il ,Decizia” de a functiona ca preot in parohia Motis,
4 jud. Salaj, avand doua filiale: Salatig si Mineu.

i| Slujeam la cele trei biserici prin rotatie si

marturisesc ca, desi n-am stat la aceasta parohie
decét doi ani — pana in 1971 — pentru mine a fost

amintesc de placerea de a merge la coasa atunci
cand eram tanar.” Cele mai puternice amintiri si cele
care-l emotioneaza cel mai mult se leaga de
drumurile pe care, copil fiind, le facea la sora sa,
stabilita in Bujoreni, judetul Valcea. Intotdeauna
mergea pe jos de la Carpenis pana acolo. larna era
chiar nevoit sa treaca Oltul pe gheatd. Tatal sau fiind
preot, micul Vasile nu lipsea vreodata de la slujbe.
»Pe atunci nu era curent electric, slujeam la luménare
si era ceva tainic in biserica.”

una dintre cele mai mari experiente ale vietii”,
scrie in CV-ul sau personajul nostru. La rugamintea
parintilor, cei doi se intorc in Arges in 1971, iar
preotul primeste parohie in Valea Porcului
(Baiculesti). Slujeste cu pasiune aici timp de 8 luni,
dupa care ajunge preot in satul natal, la Carpenis,
pentru urmatorii 15 ani din viata. Dar drumul sau prin
lacasurile Domnului nu se opreste aici. Asa ca, din
1986, il aflam pe parintele Vasile Marinescu la
Biserica Olari din Curtea de Arges. ,Familia mea
plangea cand am ajuns aici, pentru ca erau foarte

muncit, am trecut prin casa fiecarui
credincios si la slujba de Craciun
am avut peste 200 de familii langa
mine.” Si am mai retinut ceva de la
acest om: ,Chiar daca am avut un
singur credincios in biserica, eu am
facut slujba pana la capat.” Pentru

== ¢4 principiul dupa care se ghideaza
in viatd este esenta juramantului de preotie, care
spune ,sa nu tradezi.” Si acest om nu si-a tradat
meseria.

amestec de blandete si severitate. Ai spune

ca nimic nu-l poate speria in viata. Si totusi
a existat un moment cand frica i-a batut la usa.
Aceasta fricd s-a numit ,,Securitate”. intr-o zi din anul
1978, in fata casei sale a oprit 0
Dacie neagra din care a coboréat
colonelul de Securitate Constantin
Micuteanu. L-a intrebat scurt: Tu
esti popa Marinescu? Dupa o
scurtd vizita in casa, l-a urcat in
Dacia neagra si s-au oprit la sediul
din Curtea de Arges al Securit&tii.
Micuteanu a scos o hartie din care
i-a citit: ,A pune prin gandire infinitul
de jos...” Parintele s-a cutremurat
pentru ca si-a recunoscut scrisul si
a constientizat ce i se poate
intdmpla. ,l-am explicat ca este
doar inceputul unui citat din
Mizerabilii lui Victor Hugo, de fapt, o
definitie a rug&ciunii.” Cu toate
astea a fost dus la Securitatea din
Pitesti, unde seful institutiei I-a
informat: ,,Aveti un dosar la noi,
sunteti acuzat de niste lucruri, va doresc sa va puteti
apara.” Au urmat doua zile cu declaratii si explicatii,
unele dintre ele asa cum ar fi vrut securistii sa le
auda. De ce? Pentru ca oricand familia este mai
important decat orice pe lume. in plus, imaginea
tatalui sau inchis la Pitesti si la Craiova de securisti,
pentru ca a spovedit un grup de legionari in vinerea
mare a Pastelui din ‘49, |-a facut sa fie prudent in
ceea ce declara. S-a intors acasa, desi la un moment
dat n-a mai avut sperantd ca va scapa din ghearele
unui sistem aberant. A trdit linistit lang& cei doi copii
ai sai, Dan — medic acum la Spitalul Floreasca din
Bucuresti — si Laura-Maria — profesoara, casatorita in
Italia, dar si langa doamna Marta, femeia care I-a
urmat oriunde. Om cu o vasta cultura, preot harazit
de Dumnezeu cu blandete si intelepciune, Vasile
Marinescu este una dintre marile valori umane ale
orasului nostru. Mergeti la o slujba de-a sa de la
Biserica Olari si 0 sa va convingeti.

g cest om cu parul alb si ochii albastri este un

Romania de pretutindeni

Scrisoare din San Francisco

Nicolae CIOBANU

nu-l merité sau nu-l ascultd, cautandu-i pricina.

Logica taraneasca e simpla si eficace, numai ca necesita timp intr-o societate dominata de
ortodoxism din toate punctele cardinale. Maria Sa Taranul asteapta, pentru ca din nefericire nimic
nu s-a schimbat din silnicia unei agriculturi de imprumut in care era implicat cu sufletul frant, mainile
crapate, céruta si boii pierduti, ca sa primeasca ceva simbolic toamna de pe propria holda.

Taranii sunt aceiasi in orice tara si sunt legati mai mult de asemanéari decat de deosebiri, cu tot
efortul unora de a-i diferentia prin adjective jignitoare. Taranului musai sa-i capeti increderea, altfel

e ca oglinda atarnaté-n tinda...

induce o imagine nefavorabild taranului in literaturd si in mass media
romaneasca, fapt ce se continua si astazi de unii care tin mortis sa
#| adauge la saracia-i global impusa si discreditarea lui totald. Nu s-au luat deloc
4 in considerare conditiile sociale care se schimba de-a lungul timpului si care

De multe ori, de-a lungul timpului, in mod tendentios, s-a cadutat a se

de instinctele primare. Asta nu inseamna ca reperele morale au disparut, ci doar
s-a schimbat ordinea prioritatilor. Taranul romén, care si-a dovedit statornicia
S8 morala timp de mii de ani in tot ce il inconjoara, de la mediu péna la arta si

= culturd, pare greu guvernabil, datorit3 r&bdérii lui proverbiale in fata celor care

o=
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lon PATRASCU

m colindat mult prin spatiul
Aunor foste mari imperii ale

lumii. Primele mele amintiri
au aparut in Peregrindrile unui diplomat. Nu puteam
trece nepasator tocmai pe langa spatiul acelui
imperiu de care a depins, multe secole, soarta unei
parti insemnate a poporului nostru. De asemenea,
era imposibil sa uit ca in capitala acestuia, la Viena,
s-a format o pleiada de oameni de cultura romani,
dintre care unii sunt deja icoane ale spiritualitatii
noastre.

Am fost de mai multe ori la Viena, in mod oficial
sau particular. Am traversat Austria si capitala ei de
4-5 ori, in calatoriile mele cu autoturismul spre
Olanda si inapoi. Aceste calatorii mi-au
completat goluri serioase despre istoria si
cultura batranului Continent. in insemnérile
ce urmeaza ma voi limita la o scurta
plimbare prin Viena, cu popasurile permise
de amintirile ce imi mai revin in memorie.

espre vizitele oficiale nu am prea
D multe de spus. Contactele cu MAE
austriac se exprimau prin
consultarile periodice cu privire la evolutia
raporturilor bilaterale si incercarea de a
desprinde noi cai si mijloace pentru
extinderea legaturilor pe plan politic,
economic, cultural si in alte domenii de
interes comun. Cu Austria nu aveam
probleme litigioase sau in suspensie.

Mi-au ramas vii in memorie momentele
deosebit de placute, petrecute in compania
ambasadorului Octavian Groza. Tavi Groza,
cum era cunoscut, se dovedea un redutabil
cunoscator si aparator al romanismului ardelean.
Deveneam putin invidios atunci cand el povestea
despre bogata biblioteca de specialitate, mostenita
de la tatal sau, Petru Groza. Am cunoscut-o bine si
pe sora lui, Maria Groza, care a detinut ani buni
functia de adjunct al ministrului de externe.

Am calcat, deci, de mai multe ori pe solul fostului
mare Imperiu Habsburgic, unde, la un moment dat,
se spunea ca soarele nu apune niciodata. Tragand
cu urechea si la unele barfe, am aflat ca faimoasa
imparateasa Maria Tereza era poreclitd soacra
Europei, datorita abilitatii ei de a aranja casatorii de
convenientd pentru majoritatea celor 16 copii ai sai.
(Dintre acestia, 11 au fost fete, cu Maria Antoneta
cea mai mica.)

Tot asa am aflat despre etapa vieneza a lui
Richard Inima de Leu, unde Fortuna |-a tradat.
Refuzand sa prezinte onorul in fata drapelului familiei
Babenberg, celebrul personaj englez a fost incarcerat
fard menajamente. Din rdscumpararea substantiald in
argint, primita de vienezi, s-au construit zidurile de
incintd ale cetatii Viena. De aceasta intamplare se
leaga si prezenta primului evreu la Viena. Regele
Leopold Il I-a chemat pe Schlom sa batd moneda din
acelasi argint al englezilor.

Cum, necum, eu am refacut, in timpurile noastre,
0 parte insemnata a traseului parcurs de Richard
Inima de Leu, in peregrinarile sale. La citadela Crak
de Chevaliers din Siria am vizitat camera unde el a
locuit pe cand participa la cruciade. Am fost, de mai
multe ori, si la Limasol (Cipru), unde Richard Inima
de Leu s-a casatorit cu Brengaria de Navarre. Apoi,
dupa Viena, am ajuns si la el acasd, in Anglia.

ai fac cativa pasi in istorie si ajung la
M patania turcilor de sub zidurile Vienei. in
anul 1529, sultanul Soliman Magnificul a
asediat Viena timp de 18 zile, dar in zadar. larna a

fost cel mai de nadejde aliat al vienezilor, asa cum
va fi pentru rusi in 1812, la Borodino, in batalia cu
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Un argesean prin lume

Viena - in pasi de vals

Napoleon, sau la Stalingrad, in 1943, in razboiul cu
Hitler.

Cea de a doua victorie in bataliile cu turcii (1683)
le-a adus vienezilor placeri din cele mai neasteptate.
Credinciosii care urmaresc slujbele la Catedrala
Sfantul Stefan, asculta si astdzi dangatul clopotului,
de 22 de tone, confectionat din tunurile de bronz
abandonate de turci. Tot pe atunci, incepe si istoria
cafelei in capitala imperiului. Vienezii se pregustau
din proviziile de cafea ale turcilor, considerate, la
inceput, drept graunte pentru camile. Primul cafegiu
a fost armeanul Johannes Diodato, care nu a
practicat prea mult mestesugul cafegelacului pentru
ca a fost prins cu ocaua mica. In aceasta istorioara
isi au radacinile cafenelelor de astazi, devenite, cu

timpul, centrul vietii culturale a orasului sau
parlamentul poporului, dupa expresia lui Balzac. Era
s& uit de opera istorica a patiserilor vienezi, care au
sarbatorit infrAngerea turcilor cu inventarea cornurilor
sub forma semilunii de pe steagurile acestora. Dar,
cine isi mai aminteste astazi de originea banalelor
croasante?

Vizitarea unei capitale imperiale precum Viena,
care in buna parte se afla pe lista UNESCO a
patrimoniului cultural mondial, cere mult timp si un
minim nivel de pregétire. in lipsa acestora, eu am
retinut, pe retind si
in suflet, Catedrala
Sfantului Stefan, de
unde am plecat in
cautarea celei mai
vechi biserici a
orasului, care s-a
dovedit greu de
gasit, datorita
labirintului de
stradute, numit
sugestiv Triunghiul
Bermudelor.

a Rathaus,
I primaria
Vienei, am

admirat, din fugd, numeroasele monumente de
inspiratie elend. M-a uimit, insa, cladirea
Parlamentului, considerata culmea monumentalitatii.
Edificiul este modelat dupa arhitectura Greciei antice,
avand intrarea principala sub forma de templu, cu
pronaos si fronton. Intrarea este ,strajuitd” de Atena,
din Fantana ce-i poarta numele, unde este
inconjurata de reprezentari alegorice ale Virtutilor si
ale Marilor Rauri ale Imperiului.

in prima sears, colegii de la Viena ne-au plimbat
prin Wiener Prater, unul din primele parcuri de
distractii din Europa. Ne-au rezervat si cateva ore de
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delectare in acel sat viticol de basm, numit Grinzig,
cu tavernele lui rustice, unde am gustat delicioasa
licoare locald, acompaniata de branza si pastrama.

A doua zi, am avut marea sansa sa ajung si la
Muzeul de Istorie a Artei (Kunsthistorisches
Museum), care se constituie intr-una din cele mai
mari colectii de pictura din lume, acoperind perioada
din secolul al XV-lea pana in cel de al XVlll-lea, cu
reprezentarea celor mai mari maestri ai penelului.
Este o colectie strans legata de istoria si averea
habsburgilor. Decizia a apartinut lui Franz Josef, cel
care a avut cea mai indelungata domnie din istoria
Imperiului — 68 de ani. Palatul, in stilul renascentist
al epocii, a fost inaugurat la 17 octombrie 1891, in
prezenta imparatului. La dezmembrarea Imperiului
si proclamarea republicii, in 1918, colectiile muzeului
au trecut in custodia statului.

de arta europene, am decis sa poposesc mai

mult Tn fata vitrinelor din Sala Tezaurelor, acolo
unde sunt expuse valori inestimabile provenite din
spatiul nostru mioritic. Vedeam, pentru prima data,
podoabe dacice de argint sau argint aurit,
culese din zone extinse, apartinand de
Arad, Salaj, Cluj sau Orastie. Aceasta
| colectie este incununata de Tezaurul de la
Cioara (Saliste), care contine 64 de piese
de argint.

intr-o succesiune, oarecum cronologicé,
ajungem la Tezaurul de la Sannicolaul
Mare, cel mai important tezaur al Evului
Mediu Timpuriu, constand din cupe, potire,
cani si urcioare, din aur pur de 20-22 de
karate, toate in greutate de 10 kg. Langa el
| se afla Tezaurul de la Simleul Silvaniei,
care grupeaza 73 de piese din aur si argint,
8 cantarind si acestea cca. 8 kg. La numarul
mare de inele, medalioane, pandantive si
bratari se adauga piesa cea mai fantasticé
— salba cu 52 de pandantive-amulete.
{ Toate aceste tezaure atrag atentia prin
= maiestria desavarsitd a aurarilor si

argintarilor, prin decoratiunile fine, care spun povesti
fascinante de pe intinse arii geografice, care merg
pana in China. Cum au ajuns aceste minunatii pe
teritoriul romanesc? Aceasta este o alta poveste
remarcabild. De retinut, insa, ca ele reprezinta peste
50 la suta din exponatele acelei Sali a Tezaurelor si
ca nu au fost expuse niciodata in Romania.

n R . n
I ntrucat eram destul de familiarizat cu galeriile

la acea epoca de aur, numita Wiener

Klassic, cu balurile si valsurile sale, pe
cand Dundrea albastra a lui Johann Strauss era un
fel de al doilea imn national
al Austriei. La acea vreme,
celebrul compozitor era
regele incontestabil al
muzicii de dans, cu cele
500 de valsuri, cadriluri si
marsuri ale sale. in capitala
Austriei s-au nascut Nunta
lui Figaro de Mozart sau
Fidelio de Beethoven.
Opera de Stat din Viena a
fost inaugurata (25 mai
1869) tot cu o creatie a lui
Mozart, Don Giovani. La
capitolul muzica, nu putem
uita de concertele de Anul
Nou ale legendarei Orchestre Filarmonice din Viena
(Infiintatd n 1842), transmise din celebrul Goldener Saal.

Pentru final, amintesc de splendidul Palat

Shénbrunn sau Palatul imparatesei Maria Tereza,
inscris in 1996 pe lista UNESCO a patrimoniului
cultural mondial. in Camera Rozelor a acestuia,
Mozart a sustinut primul sau concert, la varsta de
sase ani, avand in audienta doar pe imparateasa
Maria Tereza — singura femeie care a domnit in
istoria de 650 de ani a dinastiei de Habsburg — si
fiica sa Maria Antoaneta. Dupa concert, copilul-geniu
s-a refugiat in poala entuziastei imparatese.

g flandu-ma in templul muzicii, ma gandeam
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Recuperarea diasporei

Andrei Codrescu

Poet si romancier, autor de reportaje, eseuri si
memorialistica, traducator si editor, profesor de
literaturd, dar si principal comentator al unuia dintre
cele mai populare posturi de radio americane, Andrei
Codrescu face parte dintre marile spirite ale literaturii
contemporane.

emigreazd in 1966 in SUA si incepe prin a

lucra la libraria de pe strada 8 din New York,
cea mai mare librarie din lume, unde cunoaste si intra
in relatie cu scriitori importanti. In timpul sederii la San
Francisco (1970-1974), se lasa impresionat de
poezia-spectacol, editeaza carti si reviste,

N &scut in 1946 la Sibiu, Andrei Codrescu

Florea FIRAN

americana, dar si in literatura romana.

Andrei Codrescu incepe sa castige cititorul roman
atat prin volumul de reportaje Gaura din steag
(Editura Athena, 1977), volum remarcat in
clasamentul New York Times ca titlul notabil al anului,
prin eseurile din Disparitia lui ,,Afara“, un manifest al
evadarii (Editura Univers, 1995), cét si prin antologia
de poezie Candoare strdind (Editura Fundatiei
Culturale Roméane, 1997) care reuneste, in editie
bilingva (romana-engleza), poeme publicate in mai
multe volume in Statele Unite, intre 1970 si 1996.

Mass-media din Romania, critici literari, colegi
scriitori reactioneaza rapid la ,intoarcerea® lui Andrei
Codrescu, asezandu-l in randul marilor creatori ai
literaturii noastre

colaboreaza la intemeierea seriei ,Poezia
Intersectiei®, editeaz& antologia Poeti
americani din 1970: fara somn pana
tarziu, fiind vorba de poezia limbajului si
asa numitul ,,formalism*“ academic.

Din 1974, este atras de oraselul
Monte Rio din padurile Californiei de
Nord, experienta de viata fiind evocatéa in
volumul autobiografic In bocancii Americii,
scrisul sdu devenind, dupa propria-i
marturisire, ,mai grav si mai profund“. La
Baltimore (1977-1984) sustine o rubrica
de Opinie in Baltimore Sun. Preda
literatura la Universitatea John Hopkins,
fondeaza jurnalul de poezie si eseuri
Exquisite Corpse si incepe sustinerea
unei serii de eseuri radiofonice pentru
postul National Public Radio.

Incepand cu 1984, sustine cursuri de
literatura la Universitatea de Stat din
Louisiana, Baton Rouge, stabilindu-se in
New Orleans, o adevarata ,intoarcere in
rad&cini“, unde gaseste ,dragostea de
viata si indolenta meridionala a
Balcanilor, asociata cu dragostea pentru
limba vie“. Scrie scenariul si joaca rolul protagonistului
in filmul autobiografic Road Scholar, distins cu
Premiul Peabody.

In 1989, se intoarce in tara ca reporter pentru
postul National de Radio si programul de televiziune
BAC News.

accente ionesciene si dimensiuni universale,

opera lui Andrei Codrescu este familiara
publicului american si lumii intelectuale de peste
ocean si prea putin la noi, cu toate ¢4, in ultimii ani
a revenit in tard unde i-au apérut si o serie de carti.
Intr-o conferinta tinuta la Washington, marturisea ca
ori de cate ori simte nevoia sa-si clarifice si sa-si
sfinteasca adancimile spiritului, ii reciteste pe
Eminescu, Blaga, Arghezi.

Recunoscut ca unul dintre intelectualii romani
celebri in America, Andrei Codrescu continua sa fie
un om deschis, sentimental, direct, modest si
binevoitor, ceea ce i-a atras o mare simpatie in cele
mai diverse imprejurari si contexte. Multe din cértile
sale au fost remarcate ca ,bestseller national“, ceea
ce nu este putin intr-un continent al bestsellerurilor.

El devine in Statele Unite o referinta literara, culturala,
politicd atunci cand se vorbeste despre literatura
contemporand, de analiza profunda a diverselor
fenomene sociale sau cand se vorbeste despre
Romania si in alte dimensiuni decéat cele
standardizate de mass-media dupa decembrie '89.

Cunoscut de americanii simpli si de marile nume
ale familiei intelectuale, Andrei Codrescu reprezinta
pentru cultura romana un fenomen invers. El
dinamiteaza eterna obsesie a necunoasterii valorilor
romanesti peste hotare, imposibilitatea impunerii
autorilor de expresie roméaneasca in circuitul select al
valorilor universale, intorcandu-se in cultura romana
cu o celebritate autentificata in afara ei. Fenomenul
devine oarecum bizar, Andrei Codrescu fiind mai putin
cunoscut in Romania decat in Statele Unite si
aceasta, desigur, nu din vina lui. Dupa decembrie 89,
ii apar, traduse in romaneste, cateva volume, primeste
premii si este invitat de diverse foruri culturale pentru
a inlesni impunerea sa si in literatura romana. Recent,
N. Manolescu aprecia intr-o emisiune T.V. ca Andrei
Codrescu va ramane cu siguranta in literatura
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Cu radacini in avangarda romaneasca, cu

contemporane. Discretia
autorului, nostalgia
masurata pentru locurile
natale, simplitatea
adresarii cuceresc cu
fiecare marturisire.

Intr-un eseu publicat
in Revista 22, Andrei
Codrescu povesteste:
,M-am intors in Roméania
in decembrie 1989,
pentru a scrie despre
asa-numita «revolutie»,
dar, de fapt, voiam sa
miros eu insumi lucrurile.
Ma intorceam ca sa imi
regasesc copildria. Am
atins pietrele turnului
medieval sub Podul
Minciunilor, unde vara
stateam nemiscat ca un
guster. Mi-am apdsat
obrazul pe usa Tnalta a
vechii noastre case,
construita la 1650, cu mirosul ei de rugina de fier. Am
adulmecat pe langa ferestrele oamenilor, sa vad daca
nu cumva gatesc. Am prins arome de papricas si
strudel — si eterna varza.”

Fascinatia operei lui Andrei Codrescu vine in
primul rand din simplitatea jucatd a expresiei. Nimic
sofisticat, studiat, ostentativ in formula prin care locul
comun isi intoarce in candoare semnificatiile. Poezia
sa este un joc dramatic cu experienta personala, o
lunga marturie la rece, radiografiind senzatii, stari
imposibile, apropieri de gratie,

atunci. «Mama, ce
rimeaza cu partid, am
intrebat-o. Zid, a spus».
Pe geam se vedea un
zid vechi. E lucru sigur
ca zidul acesta imi era
mai bine cunoscut, la
varsta de 10 ani, decéat

; semnificatia cuvantului

el «partid». Prin zidul

acesta si, mai departe, pe deasupra lui, imaginatia mi
s-a indltat peste acoperisurile si ochii Sibiului, peste
intinderea Oceanului Atlantic, zgarie-norii New York-
ului, canioanele Californiei si delta fluviului Mississippi.
41 de ani mai tarziu, iatd ca aduc inapoi acasa, sub
pastorirea inteleapta a loanei leronim, toata turma de
oi lirice pe care le-am adunat, cumparat si furat din
lumea mare. Am avut norocul miraculos, acordat
putinilor calatori, sa ma pot intoarce acasa. Putini din
cei care au pasit prin oglinda malefica a secolului
nostru si-au aflat drumul inapoi. Primesc acest miracol
cu umilintd: Partidul care odata rima cu «zid» s-a dus
acum, iar «zidul» a ramas sa rimeze cu el insusi.
Poarta din fotografia pe care o am in fata este
inchisa. Dar eu, din toata inima, pot face dovada ca
nici portile, nici zidurile, nici ideologiile, sau distantele,
sau limbile nu sunt reale: poezia poate sa treaca prin
ele.”

multicultural nascut in literatura americana

din radacinile lui Tzara, Blaga sau lonesco,
prieten nu intdmplator cu profesorul loan Petru
Culianu, revendicat de cele mai fine cercuri
intelectuale, Andrei Codrescu si-a publicat in Statele
Unite un roman voluminos, Messia, considerat un
eveniment prin dezbaterile iscate si comentariile
critice, o carte puternica si nu lipsita de cutremure in
zone speciale cum ar fi religia, filosofia, imperiul
existential la sfarsit de mileniu.

Recent i-au aparut in limba romana doua volume
de poezii — Instrumentul negru (Ed. Scrisul
Romanesc) si Era azi (Ed. Institutului Cultural Roman)
si unul de proza — Casanova in Boemia (Ed. Polirom).

loan Petru Culianu, regretatul prieten al lui Andrei
Codrescu, ii caracteriza poate cel mai bine esenta
radacinilor literare: ,,Cine cunoaste, macar in parte,
opera deja impozanta a lui Codrescu, stie ca acest
manuitor de exceptie al limbii engleze (cazul lui poate
fi comparat cu acela al unor rasariteni ca Joseph
Conrad si Nabokov) este la ora actuala, si mai mult
decét orice scriitor de limba roméana, continuatorul
unei traditii inaugurate de Urmuz si Tzara si sporita de
lonesco, dar si descendentul poate cel mai autentic al
paradoxalului Cioran.”

Vladimir Tismaneanu avea sa

Purténdu-si rand pe rand mastile de bilingv,

penduland intre cotidianul
acaparator si refugiul din mituri la
marginea trairilor maxime intr-un
real care devoreaza sau
innobileaza dupa voie.

Asumandu-si conditia de
emigrant din blocul comunist, |
supus unei competitii dure,
Andrei Codrescu reuseste sa
ajunga o voce puternica,
originald, recognoscibild intr-o
lume a tonurilor inalte, intr-o
polifonie complexa si tocmai de
aceea, succesul este atat de
impresionant.

in bunul simt al umorului,

harul de povestitor, reporter
sau memorialist dau o caldura
speciald scrierilor sale de
expresie mereu sincera si directa.

I ronia si autoironia rafinate

QBgrisul @ Romdnesc

Andrei Codrescu

I I’ISJ[PU menjlul neq ru
poezii, 1965-1968

observe ca ,putini oameni au facut
mai mult pentru cunoasterea culturii
romane in Occident decat Andrei
Codrescu. Exceptional poet, descins
din traditia suprarealista, el este si
unul dintre cei mai cunoscuti
comentatori culturali americani.
Andrei are un stil cu adevarat
inimitabil: sarcastic, melancolic, atent
la atatea absurditati ale vietii noastre
cotidiene... Un mare poet si un mare
intelectual american si roman.”

ndrei Codrescu are un destin
Aliterar de exceptie: cunoaste
un impresionant succes ca
poet, eseist, prozator, comentator de
radio si producator de film in SUA si,
dupa patruzeci de ani, debuteaza in
limba roméana cu volumul de versuri

La aparitia in Romania a

antologiei Candoare strdind, autorul se adresa
cititorilor romani intr-un cadru special de intimitate:
.Pe masa, in fata mea, e o fotografie cu poarta casei
in care m-am nascut, pe Elisabethstrasse, strada
Elisabetei din Sibiu. E o fotografie facuta de Ted
Thomas in 1995, cand ne aflam in vizitd la Sibiu.
Aratd o poartd saseasca mare cat sa incapa o trasura
cu doi cai. La vremea cand scriam prima mea poezie
pe masa din bucataria locuintei noastre de la etaj, in
1956, nu mai treceau nici cai, nici trasuri. Mama ma
ajuta sa gasesc rime pentru tema de la scoald, o oda
dedicata Republicii Populare Roméne, cum ii zicea
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Instrumentul negru, cu o prefata
scrisa de Stefan Baciu, in 1974, cu intentia de a o
publica la Editura sa ,Mele“, din Honolulu. Dupa
marturisirile autorului din Istoria Instrumentului negru,
ce se vrea drept Cuvant inainte la volumul publicat la
Editura ,Scrisul Romanesc®, majoritatea poeziilor au
fost scrise intre anii 1965—1968, dupé ce a plecat din
Romania. Atét Istoria Instrumentului negru, cét si
Prefata lui Stefan Baciu devin surse importante privind
viata si activitatea lui Andrei Codrescu. Poeziile sale,
redate acum cititorului roman, ies din cutia prafuita a
timpului si a exilului proaspete, incarcate de emotii,
mai puternice si mai vii ca niciodata.
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Cartea care va agsteapta

Florian COPCEA

armen Firan scrie o
‘ poezie pe cat de

contrarianta pe atat de
contextuala. Practicand, in excursurile sale
lirico—subtile din volumul Cuvinte locuite (Editura
Scrisul Roméanesc, Craiova, 2006), un ritual al
arhetipului paroxistic, ne poartd asemenea unei
iluzii realiste, prin teritoriile bizarului Tn scopul
nedisimulat de imblanzire a cuvintelor. Nu mi-a fost
dat, pana acum, sa intélnesc altundeva o viziune
poeticd mai apropiata de aceea a lui Nichita
Stanescu. Daca Hoélderlin trece drept poetul care
poetizeaza ceea ce este acum (Martin Heidegger,
Achevement de la métaphysique et poésie, Editura
Gallimard, Paris, 2005), Carmen Firan este insusi
plasmuitorul prin excelenta al limbajului semnelor
utopice care, revarsate intr-un univers senzitiv,
cosmicizeaza realitatea frustra. Profunzimea si
dimensiunea metafizica a discursului ei poetic,
marcat, imprevizibil, de o hipnotizanta, paroxistica
energie semantica, vin sa desacralizeze absurdul,
dand astfel alt inteles simbolismului sinestezic,
capabil sa descifreze, precum autorul celor
11 elegii, timpul concretizat, exploratoriu, al
cuvintelor: ,,...ursitoarele mele au ajuns cu
intarziere/ bine dispuse si lenese/ ma priveau
neatente cum asezam cuvinte/ pe o lama de cutit/
n-au tresdrit nici cadnd primul strop de sdnge/
colora coperta ironiand adusd de un marinar/ din
tari imposibil de ajuns/ si pe care mama aranjase
cu grijé destinul/ in obiecte mici/ asa cum ar fi vrut
ea sa curgd netulburat...” (stele si cruci).

in fericire, lui Carmen Firan nu i se poate
D reprosa apartenenta la 0 anumita
efeminare care, in literatura romana, si nu
numai, din punctul de vedere al esteticului, a facut
multe victime. Poeta noastra nu este complexata
de faptul ca apartine sexului slab, trateaza chiar cu
indiferenta aceasta ,stare” indefinibila a fiintei si,
asumandu-si libertatea gesticii si jocul discret al

evanescentei, transforma textul in experiment epic,
potentand fericit fictiunea intre ezoteric si interiorul
uman: ,....propriul meu cuvant ma bantuie ca un
strigoi/ isi strecoard limba perfid in cértile rdmase
nescrise/ tot ce vrea e ca stdapanindu-l/ sa-I
recunosc doar pe el de stapan —/ capul de plumb
biciuind marginea lumii// locuiesc in cuvant ca
intr-o cdmasd de apa/ mimez libertatea din
incheieturi/ metafore gata mestecate mi se lipesc
de pleoape/ dumnezeu isi incearca pe varful limbii/
gustul propriei slabiciuni...” (cdmasa de apa).

Retorica poetei recurge la metafore si parabole
care evidentiaza, in substanta, magia unui logos
pe de-a intregul intrupat in

Carmen Firan sau limbajul
semnelor utopice

vreodata// pasii rdsund infundat
pe strazile altui oras/ aceiasi
sori argintii trec peste ochii tdi
acum imblanziti/ sub un ciob de
sticla fumuriu// se domolesc
apele/ se estompeaza
stridentele, ai sa vezi,/ umbra
Tti apune pe trup’ (eclipsa).

creeaza certitudinea ca, intr-adevar,

contextul este nesfarsit, proteic, continuu
extaziindu-ne prin imagism: ,,...de o buna bucatéd de
timp vand casa cu mine cu tot/ e un moment prost,
imi spun vecinii din Hong Kong/ suspiciosi la vita
mea de vie/ care le arunca boabe negre peste gard/
mimdndu-mi copildria transportatd intr-un corp
strdin/ oamenii nu se mai aruncd sad cumpere,/ se
incédlzeste planeta, toate cresc, se ldargesc, se
umfld// vom exploda ca un balon,/ ne vom impréstia
in univers/ si vom da nastere altor utopii...”

Decodificate, poemele lui Carmen Firan

constructii solide, entropice.
Carmen Firan crede in
irationalitatea apofatica a vietii.
Ea se delimiteaza net de euforia
pragmatica a celor care au
abordat toate formele poetice
ale miscarii literare afirmata in
ultimele doua deceniji ale
secolului al XX-lea. In esenta,
Carmen Firan nu este tributara
nici unui model literar, chiar
daca, pe alocuri, (cum sugeram)
este apropiata de Nichita
Stanescu, de Gheorghe
Tomozei, de lleana Malancioiu.
Travaliul sau ideatic exersat de
un lirism existential, cognitiv, si
raportat deopotriva la magicul si
miticul lucrurilor care o
inconjoara, restabileste ordinea

Cuiinie Locuite

(imobiliara).

Desigur, poeta personalizeaza relatia
fictiunii cu divinul: ,,....toti imi cer adevarul/
— Imi suierd in ureche cuvantul golit/
inghitindu-si metaforele cu coaja cu tot —
si nu am decat gura asta stirbd/ pand
unde sd ridic strigatul/ pdnd cand//
inventat pentru nesupunere sunt/
devorez la intamplare/ si ma las devorat
| cu masura/ cand tac ma refac — imi
| spune cuvantul golit/ — rup lanturile si fug
| cu prima silaba” (tirania cuvantului) sau
,... 0 artd sd stii sa combini literele/
pentru a-ti menaja orgolii, colesterolul,
furia/ ori sa-ti hrdnesti trufia cu accente
de purpuriu/ sd alegi ce sd gusti mai intai/
umilinta din farfurii mici/ ori rabdarea
gelatinoaséd cu miros Roquefort/
infulecdm, sorbim si dam pe gat cuvinte/
ospatul ne sleieste mintile si ne
ghiftuieste sufletul/ intr-un colt istoria isi

lumii: ,...trec toate mi-ai spus,
toate trec/ cum te-ai uita pe fereastra unui tren de
mare viteza/ copacii fug inapoi/ cu aburul fiecarui
cuvant rostit intr-o dimineata de iarnd/ cu supa
sleitd prelingdndu-se din barba bunicii/ pe rama
unui pat de spital/ cu o violeta presata in
enciclopedia/ pe care nimeni nu o va mai rasfoi

trage o fraza de stiucd bonne femme/
peste umerii goi’ (banchetul).

Carmen Firan, prin acest volum care
completeaza, indubitabil, o opera, si-a consolidat
sinele auctorial prin cunoasterea primordialitatii si
si-a rezervat unul dintre primele locuri in istoria
literaturii universale contemporane.

Lirica unui poet de factura moderna

Florian COPCEA

n I
I n secolul trecut s-a format o adevarata pleiada

a literatilor de expresie romaneasca din fosta

lugoslavie, Vasko Popa reusind, ca poet sarb-
roman, sa devina cel mai cunoscut si sa-si ocupe
locul fruntas in poezia lumii. Sub auspiciile lui Vasko
Popa si ale lui Nichita Stanescu, cei mai influenti in
epoca, a debutat Slavco Almajan, in 1968, insa chiar
de la volumul al doilea, Barbatul in stare lichida,
aparut in 1970, se va angaja intr-o aventura ,pe cont
propriu”, strabatand
prin meandrele
labirintice ale
cuvantului (ca simbol),
ale sentimentelor (ca
stare cosmica),
atingand inefabilul in
volumele ulterioare
precum Labirintul
rotativ, Mutatia
punctului, Post-restant
in arhipelag si altele.
Critica literara i-a
remarcat ,tdietura
precisd” (Dan Cristea),

Slavco Almajan

,,poetica intuitiva, sugestiva si polivalentd” (Stefan N.
Popa), ,structura poetica in virtutea careia universul
sau se ordoneaza discret si inedit” (lon Deaconescu).
Poet de factura moderna cu vadite inovatii
retorice, Slavco Almdjan ,construieste” poeme de
durata. Constructia ,,Gravitatie poetica” (din Post-
restant in arhipelag), de context senzitiv, calofil si
intertextual este si 0 arta poetica: ,,Poezia ma
adoarme/ Poezia md trezeste/ Zise cel ce mergea pe
maini/ Cu un ochi inchis si unul ultra—inspdimantat/
E o ineptie sd afirmi cd toata lumea va scrie poezii/

Anulll =

Zise pe neasteptate si pe furis-lingvistic/ Cel ce
mergea de céteva zile in susul apei/ Nu poti afirma/
Ca toti cei ce vdd marea vor deveni marinari// Cel ce
tinea bolta pe talpi/ / Se intreaba in sfarsit/ De ce
toata lumea ar trebui sa scrie poezii/ Cand poti merge
pe jdratic si chiar pe gene/ Intrucét iti permite

X9

gravitatea poetica.

cuvinte/ Totul era de o
nebanuitd simplitate/ De
parca niciodata nu s-ar fi
intdmplat nimic/ Versul
crescuse pana la
madrimea sa naturald/ Frumusetea spirituala nici nu se
putea explica// Vine oare speranta dupa oul sdu
intreabd cineva...” Sau, daca unele poeme din
Labirintul rotativ respird intre Borges si Sorescu.
Cu acest volum, poetul Slavco Almajan propune o
democratie a rascrucii, acolo unde se intalnesc
oamenii si zeii. Poezia poate fi firul Ariadnei,

vident, pentru Slavco
EAIméjan, poezia este o

continud cursa intre
sunet si sens. Cat priveste
fictiunea, deasupra careia
pluteste sabia trairilor grave,
parabolice, ea e demonstratia
,,CU virtutiile si cu energia
cuvintelor care nu au trecut prin
gura omului”.

Poetul tinteste, de fiecare
data, catre altceva ,,decét
deconspirarea mecanismelor”.

El mereu se erijeaza (si este
bine!) in demiurg, stapanind si
manipuland harul armoniei dintre
violenta, concept si cuvant.
Impresionant devine, astfel, jocul
de altminteri decent, prin
secventele epice, vizionare si ludice ale poemelor
care ,,se organizeazd pana la urma intr-o lume lirica,
incercand subminarea unor mituri, unde simbolurile,
nucleele de sens erau atat de exact stabilite”.

Si totusi, unde ar trebui situat Slavco Almajan?

lata o intrebare, funciara am zice, la care trebuie
sa-i cautam raspunsul. Spre exemplu, daca poemul
Masca si Respiratia oscileaza intre Mallarme si
Salvador Dali: ,,Nici nu era nevoie sa recurgem la
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care ne si scoate din labirint. in excelentul
poem Mizerabila mostenire, autorul ,,denuntd”
labirintul-usa: ,,Pana n-a existat usd, omul nici
n-a purtat cheia cu sine/ Odata cu aparitia usii
totul a primit alte intelesuri/ Prin usa au intrat
semnele misterioase/ Mastile halucinante/
Maladiile si lumanarea/ Oamenii au putut
spune/ Exista un intuneric dincolo de usa.../
Omul putea sa vada ce nu putea fi vazut/ Si
putea intra fara a intra/ Si sd iasa fard a iesr’.

Afirmatia comporta, nu mai incape

indoiald, o dimensiune exploratoare,
prin care realul, desi depoetizat, este decupat
si (re)pus in circulatie. La Slavco Almajan,
atat cuvantul nepoetic, cat si cel reconstruit
ne tradeaza un har indiscutabil, decantat in
creuzetele alchimice ale unei personalitati
distincte. Lirica lui Slavco Almgjan ,,transforma in
viziuni compensatoare” miturile lumii. O dovedeste
din plin volumul antologic Crescétorul de enigme,
aparut in 2008 la Editura Prier din Drobeta Turnu
Severin. Poezia, asadar, devine o artd a cuvantului in
masura in care este protejata de retorism. De altfel,
prin aceasta, Slavco Almajan este un original. Nu
gresim considerandu-l de cea mai inalta clasa
poetica.

Poetul este un ,.travailleur” secret.
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Curtea de la Arge®

Aniversare

George Sovu — 80 de ani

n chip firesc, intreaga opera a lui George Sovu
I copleseste prin dimensiuni, prin tematica, dar

mai cu seama prin formula artistica adoptata,
prin stilul amplu metaforizat, configurat in real, si
printr-un epic afectiv, stralucind intr-o viziune a
marilor fenomene. Acum, cand autorul Scrisorilor de
acreditare a ajuns la varsta incontestabilei
intelepciuni, 80 de ani, si

Pavel PERE,

puternice, ca in Fascinatii, intalnire in oglinda,
Dragoste si moarte. George Sovu scrie povesti
adevarate despre vieti, despre iubiri, impliniri si
esecuri, despre idealuri, opera sa fiind a vietii
contemporane cu toate problemele sale, o
permanenta relatie cu universul real. Simultan cu
personajele sale, autorul isi traieste viata, dar nu
viata vazuta pe deasupra, Ci

lucrand sub
responsabilitatea clasica a
cuvantului descalecator
din legile morale si legile
artei, suntem convinsi pe
deplin ca volumele care
vor urma, purtand
semnatura sa, vor avea
convertirea in metal
pretios, prin ideile si
mesajul incorporate in ele.

Autor foarte cunoscut,
nu numai in randurile
tinerilor pentru care a scris
cu talent si pasiune,
George Sovu a dat la
iveald, in peste cincizeci de ani de truda literara,
nuvele, povestiri, eseuri, lucrari de specialitate,
romane si scenarii de film, printre cele mai indragite
proiectii pe marele ecran: Liceenii, Declaratie de
dragoste, Extemporal la dirigentie, Liceenii in alertd
si altele.

Multe dintre cartile sale — Declaratie de dragoste,
O vard de dor, Tandrete — sunt monografii ale unui
sentiment, altele pun in dezbatere caractere

Scena din filmul Liceenii

4 In profunzimile ei, in cele mai
delicate manifestari ale ei,
pina la detaliu.
§ inromanul de evocari
Lumina neuitdrii, George
Sovu are o referire la un
celebru medic, apreciere care
i se potriveste si lui de
minune: ,Acela e mare
profesor care si-a

! e Sovu

cum viata este o iluzie a fericirii,
tot asa literatura devine o iluzie a
cuvantului, amandoua nsa, creatii
divine.

De la un capat la altul, opera
lui George Sovu are ca element
fundamental al dezbaterii artistice
OMUL, mereu in spiritul
vremurilor, fiintd complexa, in
apéararea semenului. iti dai
seama, citindu-i cartile, ca exista o vraja care te
cotropeste, regasindu-ne in toate scrierile sale si prin
viata noastra. George Sovu a scris cu toti oamenii
deodatd, pentru toti deopotriva, pentru ca este un
spirit aproape apostolic si, in fata lumii, e un cuceritor
prin cuvinte.

Scriitor profund, artist autentic, toata opera sa se
ordoneaza in virtualitatile unui citat existential: ,Viata
invinge!”

La multi ani, George Sovu, vant prielnic pentru
nava vietii tale!

7
SOVU
”

impartasit cunostintele
si experienta in fata
multor generatii de

1 studenti, indrumand si
ajutand, in acelasi timp,
de-a lungul anilor, pe
nenumaratii sai colaboratori mai tineri... sa fie
si sa ramana oameni adevarati.” Asa este — in
afara bucuriei pentru semeni si dincolo de
memorie, nu existam. Opera sa este o
spovedanie, un univers subiectiv desprins din
real, un univers imaginar devenit real.

Acum, la moment aniversar, sarbatoarea
scriitorului se amplifica prin cea a ganditorului:

~ DIMINE
 JUBIRI

GEORGE

[

ATA

GOul, dincolo de joc

lulian DRAGOMIR

eiqi este numele originar
Wchinezesc al acestei arte

pe nouadsprezece linii.
Vechimea sa este apreciata la

peste patru mii de ani.
Dintotdeauna a atras atentia lacoma, dar plina de
respect, atentia celor care doreau a fi considerati
~crema societatii”: doar cel care stapanea cat de cat
aceasta arta putea avea pretentia de a intra intr-o
clasa superioara, demonstrand astfel o subtilitate a
gandirii diplomatice si politice, imaginatie, intuitie,
stapanire de sine, profunzime meditativa.

In perioadele de mare inflorire a civilizatiei
chineze, weigiul (goul) a primit maximum de
consideratie si recunoastere oficiala. Orice carturar,
orice erudit trebuia sa stapaneasca ,cele patru
arte”: muzica, weiqiul, caligrafia si pictura, exact in
aceasta ordine. In arta filmului, imaginea gobanului
(tabla de go) face parte in mod distinct din limbajul
cinematografic, fiind folosita pentru a sugera o
elevatie spirituald, insotitd, cel mai adesea, de cel
putin una dintre celelate trei arte.

Ang, 2000), maestra in arta sabiei Yu Shu

Lian o viziteaza pe Jiao Long (care studiaza si
ea, pe ascuns, arta sabiei), banuita a fi cea care a
furat ,Sabia Verde a Destinului”. In ,dialogul” dintre
aceste doua femei, Jiao Long ii face un cadou
vizitatoarei sale: ii caligrafiazd numele, cu multa
maiestrie. Shu Lian exclama: ,Nu mi-am inchipuit
cd numele meu arata ca o sabie. Scrii cu gratie.
Caligrafia este foarte asemanatoare cu arta sabiei.”
Pentru Yu Shu Lian, acest amanunt este un indiciu
semnificativ: luptatorul care stdpéneste arta
caligrafiei stapaneste la un inalt nivel si arta sabiei.
Dar in planul doi vedem un goban negru, trasat cu
linii aurii, pe care stau doud cesti de ceai. Pentru
spectator, acest amanunt devine un indiciu

22

’I\n Crouching Tiger, Hidden Dragon (r. Lee

semnificativ: niciun jucator de weigqi, care
intr-adevar respecta arta celor nouasprezece linii,
nu va aseza vreodata pe goban altceva decat
bolurile in care se tin piesele! In concluzie, Jiao
Long, hoata ,Sabiei Verzi a Destinului”’, are o
carenta in educatie, este lipsita de diplomatie,
delicatete, de finete in gandire, contemplatia sa
meditativd nu are profunzime, spiritul sdu este
necizelat. De-acum incolo, pornind de la acest mic
amanunt, stim deja ca va fi prinsa si cum.

It film in
‘ * care arta
sabiei este

insotitad de
caligrafie, weigqi si,
in plus, de muzica
este Hero (r. Zhang
Yimou, 2002). Tema
filmului este
asasinarea
Impéaratului: eroul
principal (jucat de
Jet Li) 1i eliminad pe
atentatorii la viata
Imparatului. Ne
afldm la un moment
dat intr-o scoala de
caligrafie.
Adversarul sau se afla aici pe domeniul sau. Eroul
principal, deghizat intr-un simplu locuitor din Zhao,
se strecoara in acest lacas. Stie ca maiestria
adversarului sau, ca spadasin, isi avea inceputul in
caligrafia lui. Pentru a afla secretul puterii sale
interioare ii cere sa caligrafieze cuvantul ,sabie”.
Atat caligrafia cét si manuirea sabiei se bazeaza pe
forta si spirit: modul in care va scrie ,sabie” i-ar fi
putut dezvalui esenta artei duelului. Arta caligrafiei
necesitd, de asemenea, ca si weiqiul, o stare
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Goul in arta cinematografica

contemplativa. A avea atitudinea corecta, a urma
Calea de Mijloc, te protejeaza de orice pericol:
maestrul scolii de caligrafie, in timp ce-si exerseaza
arta, sta sub ploaia de sageti si nu este atins de
niciuna.

Lupta cu celélalt adversar al sdu se petrece
intr-o Casa a Weiqiului. gobanurile sunt, de asta
data, din piatra, cel aflat in centru avand dimensiuni
neobisnuit de mari, piesele fiind plasate cu un fel
de furca speciald. Aceasta ,Casa a Weiqgi-ului” este
domeniul adversarului sau: el este, deci, un
maestru al gandiri tactice, al
diplomatiei — si asta trebuie s&
te puna pe géanduri: de ce
moare in acest decor? In ce
consta diplomatia sa? Scena
se petrece la inceputul filmului.
Pe parcurs vom afla ca
B personajul principal, ,Cel Fara
8 de Nume”, fusese practic
il ,angajat” (printr-o intelegere
secretd) de acest prim
adversar al sau, sa-l asasineze
pe Imparat, ldsandu-se ucis:
doar in felul acesta avea sa fie
primit la Palatul Imperial pentru
a fi rasplatit, doar astfel se
putea apropia de Imparat.
Faptul ca ceva nu este in
reguld, faptul ca, pe undeva, armonia si echilibrul
sunt distruse, va fi sugerat cu ajutorul muzicii:
corzile instrumentului gin, manuit de un cantaret
orb, se rup cateva secunde inainte ca adversarul
sdu sa se lase ucis. In mod similar, personajul
principal va marturisi, mai tarziu, cd nu a putut
descifra subtilitatile caligrafiei cuvantului ,sabie”
pentru a afla secretul artei duelului, deci se pare ca
si celalalt adversar al sau se lasase ucis, in acelasi
scop...
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Orizont SF

Mircea OPRITA

= and vorbim despre utopie,

%"-.7‘1 ; ‘ ne gandim imediat la statul
/ ideal, desi promisiuni
utopice exista si in registrul religios

al ideilor, incepand cu Gradina Paradisului, trecand
prin Civitas Dei a Sfantului Augustin si ajungand la
multitudinea de lumi fericite — milenare, daca nu
fundamental eterne — cu care isi rasplatesc
credinciosii, pentru devotament cumulat cu virtute,
bisericile si sectele contemporane. In esentd, utopia
ramane totusi o constructie paménteana, lasata in
seama fiintelor umane. Ea implica dorintele lor de
transformare social-politica a lumii in perspectiva unei
noi oranduiri, neaparat ,,superioare” celei a
reformatorului ei de ocazie. Mecanismul utopiilor e
pus in miscare de dorinta schimbarii, a perfectionarii
organismului social, de o aspiratie spre eu-topos —
altfel zis ,locul mai bun” cu care in special gandirea
moderna are tendinta de a confunda ou-topos, ,locul
de nicaieri”.

Rareori se intampla, insa, ca imaginea binelui
social si politic sa fie vazuta la fel de mai multe
persoane. In puzderia de utopii consemnate pe
traseul evolutiei noastre culturale, majoritatea sunt
neverosimile si stirnesc amuzamentul: niste
constructii legislative cand extrem de rigide, cand
excesiv fanteziste, cand vizibil contradictorii. Ceea ce
ii face pana si pe marii cunoscatori ai domeniului sa
nu-si infraneze zambetul ironic atunci cand
caracterizeaza fenomenul in bloc. Asa se intampla,
de pilda, cu Pierre Versins, de la care ne-a ramas un
voluminos tom intitulat Enciclopedia utopiei, a
cdlatoriilor extraordinare si a science-fiction-ului, si
care taxeaza la modul spiritual ticurile radical
reformatoare: ,,...utopia consta in rasturnarea
normelor realitatii sociale, cu alte cuvinte in a-i pune
la varf, la guvernare, pe oamenii cei mai inteligenti la
care te poti gandi (in general, autorul si cei care-i
seamand). Dar ajungem s& descoperim ca
guvernarea nu-i o activitate inteligenta si tocmai de
aceea, de reguld, ea raméane utopica. Nu fiindca n-ai
putea gasi numeroase detalii odinioard imaginare si
astazi reale, insa nu se cunoaste vreo utopie care sa
se fi putut transfera in lume ca atare.”

Din fericire pentru noi, utopiile nu sunt doar
rezultatul unor eforturi legislative, ci, din cand in
cand, si lucrari cu caracter literar. Si nici n-avem de
mers chiar pana in antichitatea greacd, la Pédsdrile
lui Aristofan; gasim pagini de desfasurare literara a
spiritului utopic si la Morus, si la Rabelais (in Abatia
din Telima), la Cyrano de Bergerac, Montesquieu, ori,
mai aproape de noi, la Anatole France, Bernard
Shaw, Ernst Junger, Aldous Huxley si altii.

contamineze si el de spiritul utopic, mai ales

atunci cand acesta din urma se arata
interesat de unele speculatii anticipative menite sa
lumineze perspectiva sau — mai bine zis — evantaiul
de perspective ale viitorului. Daca SF-ul este definit
de multi prin interesul sau special pentru ipoteze
stiintifice ori macar ,pretins stiintifice”, pentru
produsele tehnologiilor reale ori inventate, trebuie sa
observ c& exista si utopii care nu exclud din
compozitia cadrului lor masinismul. Opusa simplitatii

E ra de neconceput ca SF-ul sa nu se

Marcajele utopiei

arcadice a vietii ideale (asa cum o gasim la Morus,
iar intre moderni la Samuel Butler, in Erewhon, si la
William Morris, in Vesti de Nicdieri), linia aceasta
incepe cu Francis Bacon, care pretuia inventiile si
inventatorii indeajuns incét s& le dea locuri de cinste
in Noua Atlantidd. O vedem apoi dezvoltandu-se
apreciabil in utopiile moderne, interesate si ele de
roadele evolutiei tehnologice si chiar de avantajele
unei conduceri tehnocratice a societatii. Edward
Bulwer-Lytton pune pe seama rasei sale superioare
din interiorul Pamantului masini zburatoare si
automate functionénd pe baza de vril, o energie
electromagnetica subtild, necunoscuta pigmeilor de la
suprafatd, care suntem noi, fireste. Plecand de aici,
Wells duce péna la extrem speculatiile asupra omului
disociat din viitorul foarte indepartat al planetei
(Masina timpului), iar imagini ale unor veacuri
coplesite de artefactele tehnologiilor avansate gasim,
la el, in numeroase scrieri redactate intr-un amestec
de utopie si SF.

miscare
convergenta
a celor doua

genuri s-a produs, asa
cum observa exegetul
american Frank E.
Manuel, atunci cand —
ii citez ideile dupa
rezumatul lui Brian
Stableford — ,scriitorii
n-au mai vorbit despre
un loc mai bun
(eutopia), preferandu-i
un timp mai bun
(euchronia), sub
influenta notiunilor de
progres istoric si
social. Cand s-a
intdmplat lucrul acesta,
utopiile au incetat sa
fie constructii
imaginare cu care se
putea compara
societatea contemporana,

Sir Thomas Morus (1478-1535)

colosal, ce erodeaza orice forma de civilizatie. Primul
se foloseste de instrumentul unei mosteniri
tehnologice devenite de la o vreme oprimatoare si
greu de suportat; cel de al doilea, mai ,umanist’, se
arata deschis unei relatii cu natura. Orasul utopic
impune izolarea, acordand in schimbul acestei
amputari voluntare a curiozitatii si initiativelor
personale un simulacru de viata perfecta. Cand isi
nascoceste utopiile proprii, SF-ul se aratd mai putin
conformist decéat autorii de utopii clasice, mai putin
dispus sa idealizeze modul de viata lejera si
satisfacuta din aceste figurari ale unui ideal abstract,
absolut, prin definitie imuabil. Sub impulsuri greu de
reprimat, tanarul Alvin din Diaspar va refuza confortul
izolarii, firea lui nelinistita Tmpingandu-1 s
redescopere o lume ocultatd programatic si, totodata,
visul stravechi al zborului spre stele, abandonat cu
milenii in urma, ca factor de turbulenta in proiectul
societatii ,perfecte”. Pana si intr-o utopie precum
Nebuloasa din Andromeda de Ivan A. Efremov, strict
legata de ideologia comunismului proiectata la
dimensiuni cosmice, societatea plasata sub semnul
perfectiunii incearca s&-si gaseasca solutii de iesire
din presimtitul pericol al stagnarii sale. Evident, nu
prin contrazicerea fundamentelor sale dogmatice, de

natura social-politica, ci prin apel la perspectiva

marilor explorari galactice, lasata in

{| continuare deschisa si vazuta, inclusiv
/| in utopiile declarat comuniste, ca un
remediu universal.

vident, relatia SF-ului cu
Egéndirea utopica poate fi

urmarita in nenumarate alte
scrieri, de la clasica nuveld Crepuscul
de John W. Campbell Jr. la romanul
Orion va rdsdri de Poul Anderson, de la
piesa de teatru R.U.R. de Karel Capek
la Deposedatii de Ursula K. Le Guin, de
la E greu sé& fii zeu, romanul fratilor
Strugatki, pana la destule texte
romanesti, la care ne putem raporta
| fara sentimentul ca le facem concesii.
Repertoriul se amplifica si se complica
prin larga prezenta a scrierilor cu
caracter distopic. Distopiile sunt, in
fond, registre utopice cu raspuns
negativ, variante aduse in scena tot de
utopia moderna (pana si Wells le
accepta ca momente dramatice plasate

devenind speculatii
privitoare la posibilitati viitoare. Nu e gresit sa vedem
in asa ceva momentul in care literatura utopica si-a
insusit un caracter conceptual asemanator cu acela
al SF-ului.” Semnalarea unei astfel de mutatii
structurale nu face decat sa recunoasca niste eforturi
de teoretizare facute de H.G. Wells in primii ani ai
secolului XX, in volumul sau O utopie modernd, si
unde, intre trasaturile fundamentale imaginate de el
pentru ca genul sa supravietuiascé in universul de
larga informatie al lumii noastre, figura si aceasta
conditie a abandonarii neverosimilei simultaneitati cu
lumea prezentului, spre a deveni constructie social-
politica plasata in viitor.

Nimic nu i-a mai putut impiedica pe autorii de
SF sé&-si ,monteze” ideile si cliseele specializate in
material utopic propriu-zis. In romanul Orasul si
stelele de Arthur C. Clarke apar astfel nu unul, ci
doua orase utopice ale viitorului, Diaspar si Lys,
ambele decise sa-si conserve valorile intr-un timp

pe firul evolutiei spre fericitul Stat
Mondial ce va incununa evolutia societatii omenesti).
Daca in utopiile traditionale tinta era eutopos,
eventual societatea perfectd, constructiile distopice
basculeazéa spre alta tinta etica si socio-politicé:
lumea mai rea, eventual cea mai rea posibild. In
aceasta rasturnare de mesaj poate ca nu trebuie
suspectata neaparat mizantropia. Ea se produce din
simplul motiv ca utopiile au la baza lor dorinte si
sperante, in vreme ce distopiile figureaza temeri
privind viitorul lumii de azi. Si SF-ul utopic, si cel
distopic pleaca de la realitati si sugestii existente in
miezul societatii actuale. Atunci cand autorul refuza
sa se indrepte spre modele propuse de utopie,
preferand compania lui Orwell, Aldous Huxley si
Evgheni Zamiatin, el nu este deloc mai putin
indreptatit intr-o asemenea optiune. Cu un roman
devenit deja clasic, Fahrenheit 451, Ray Bradbury
atrage in jurul sdu, concentric, o excelentd companie
de nume, atét din sfera anglo-saxond, cét si din restul
lumii preocupate de SF.

(r. Gordon Chan, 1994), gobanul este

inca o data prezent pentru a transmite
un mesaj spectatorului. Invadatorii japonezi
au ocupat Shanghaiul si vor sa pund

R
I ntr-un alt film cu Jet Li, Fist of Legends

stapéanire pe intreaga Chind. Scena i prezinta == 2%

pe ambasadorul japonez si pe maestrul de
luptd Funakoshi in fata gobanului, care este
acelasi fel de goban chinezesc vechi, elegant,
inchis la culoare, cu linii aurii, ca si cel din
Crouching Tiger. Ei stau de vorba despre
planurile japoneze in China: ,Generalul Fujita
a devenit obsedat sa cucereasca definitiv Jing
Wu Mun si Shanghaiul. A devenit important
pentru el, fiind primul pas in cucerirea intregii
Chine.” ,Dar e imposibil! Japonia este ca o insecta
care are de gand sa distruga un elefant. Cand
elefantul atipeste, insecta e in avantaj. Dar de indata

Anulll =
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ce elefantul se trezeste are puterea de a elimina
insecta” ,Ok. S& spunem ca in poveste era vorba
despre o insecta veninoasa si care poate strapunge
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inima elefantului. Inainte de a se trezi, elefantul este
deja paralizat. Japonia are astfel de insecte.” Cum isi
da cu parerea regizorul chinez despre calitatea
gandirii tactice a celor doi inamici? li ridiculizeaza.
Apropie obiectivul aparatului de filmat de tabla de go:
vedem cu stupoare ca participantii la dialog nu joaca
weiqi, ci... gomoku narabe, adica cinci in linie, un joc
neagreat de un nobil chinez, fiind practicat doar de
taranii simpli.

caligrafie din Hero, din momentul in care isi

intoarce elevii in sala de exercitii caligrafice,
sub ploaia de sageti ale armatei Qin: ,Sagetile lor
poate ne vor distruge orasul si asta va fi sfarsitul
Regatului nostru, dar nu vor putea niciodata sa ne
distrugd orice urma de culturd. Astazi veti putea
invata ce inseamna esenta culturii noastre.”

n . . . .
I n incheiere, redau mesajul Maestrului scolii de
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Culori argesene

Traian Duta - sculptorul ,mai tare ca bronzul”

hilimele din titlu
G marturisesc doar

faptul c& sintagma
cu pricina este titlul unui
articol aparut in Curierul zilei,
la intai de iulie 2006, sub
semnatura scrutorulw Marin
lonita. lar — :
articolul
incepe cu
un frumos
LSilogism”:
Se spune
canu
exista alt
aliaj mai tare decét bronzul.(...) Dar
mai tari decéat bronzul sunt lucrarile
din bronz. (...) Mai tari decét bronzul
si decat lucrarile din bronz sunt
fauritorii (...) operelor de arta din
bronz. (Vom relua si mai jos pasaje

Sculptorul Traian Duta, cel care a plecat din Drdganu
de Arges, a iscat mai intai zugrdveli bisericesti, apoi
modelaje uimitoare pand si pentru celebrul sdu dascal
Costel Badea, izbutind ca originalele sale plasmuiri din
ceramicd sa desferece tepenele porti ale Uniunii
Artistilor Plastici, ale Salii Dalles, ale expozitiilor
nationale si internationale, ale atétor colectii particulare

- — w din tard si de aiurea. (Dan
Giurea, Argesul, 1998)

Cénd spun Traian Dutd,

8| md gdndesc la opere care

ies din planul totemului

| obisnuit si am in vedere

| ultimele lucréri de factura

monumentala: statuia din

bronz a fotbalistului Dobrin,

de 2,5 metri indltime, si

| altorelieful care

personalizeaza Institutia
Hidroelectrica din Curtea

4 de Arges. Acestea si

din acest articol.)

Traian Duta s-a ndscut la 27 iunie 1952, in comuna
Draganu, judetul Arges. A absolvit Academia de Arte
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, in 1982. Este
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Roméania din
1988. Numeroase expozitii in tara (Pitesti, Timisoara,
Curtea de Arges, Bucuresti, Bacau etc.), Franta, Italia.
Lucrari in colectii particulare din Romania, ltalia, Franta,
Germania, Belgia, Olanda, Spania, Austria, Suedia,
SUA, Ucraina, Bulgaria, Polonia. Este cunoscut mai ales
ca sculptor, dar are si o bogata activitate de ceramist,
pictor de biserici, pictura de sevalet.

Lucrdrile in gresie semnate de Traian Duta se inscriu
pe linia stilizarii, a epurdrii formei, mergand pana la
abstractizarea modelului real.

Figurinele modelate in gresie, inspirate din literatura,
dovedesc o inclinatie spre deformdri expresioniste, spre
detaliul caricatural ce confera personajelor o certd
valoare plasticd. (Simona Sburlan, Revista Arta, 1986)

Un adevdrat demiurg, care a creat o adevdrata lume,
cu femeile ei frumoase, cele mai frumoase, reginele
Cleopatra si Nefertiti, cu Prometeu inlantuit (...) si multe
altele, toate mai tari decat bronzul, pentru simplul fapt
cd, in afard de cupru si de cositor, au topite in aliajul lor
si alte elemente, mult mai nobile decat platina, aurul si
argintul, si anume: intuitie, idei, imaginatie, pasiune,
talent, trairi, ambitii, sudoare, sperante, zbucium, zile si
nopti, indoieli si bucurii... si clipa de triumf. Nu
reproduceri dupa modele, nici mécar idealizarea
personajelor. Traian Duta destructureaza faptura umana
pana in intimitatea ei cea mai ascunsd, ca s-o
recompund din simboluri, din metafore, din esente. Emul
si inainte mergadtor in acelasi timp, desi aflat la véarsta
parului de timpuriu carunt, face parte din tandra
generatie de poeti, artisti plastici, muzicieni, actori,
coregrafi, care se afirma pe alte dimensiuni, in perioada
de dupa postmodernism. Si care nu lipsesc nici in acest
colt de provincie, ce nu este o simpld fundaturd. (Marin
lonita, Curierul zilei, 2006)

multe alte lucrari
amplasate in diverse localitati ale tarii sunt o
intruziune cu impact estetic deosebit in ambientul
postmodern al oraselor. Stil, expresivitate,
dinamism, severitate si responsabilitate, arta
maestrului Traian Duta poarta in spirit particular o
deschidere spre monumental, prin implicarea
sinelui, prin capacitatea de a folosi energia
modulata de intelect. (...) Capabil de eforturi mari,
maestrul creeaza, pe langa lucrarile monumentale
si alte bijuterii sculpturale, reusind intotdeauna sa
se impunéd exigentelor.

Cu dorinta de a imprima materiei un suflu nou,
cu grija fatd de spiritul national si moral, sculptorul
Traian Dutd a apdrut in lumea generoasé a artei,
intr-un oras al culturii si religiei, Curtea de Arges,
iar personalitatea sa a adus tot mai aproape un
public sensibil si receptiv la actele de cultura.
(Maria Diana Popescu, Agero, www.agero-
stuttgart.de)

Elena STOICA

La Barcelona, pe urmele lui Joan Mir6

tara noastra in anul 1970, a creat pictura intitulata

oan Miré, impresionat de inundatiile care au avut loc in
J,,Inundatii II”, pe care a donat-o statului roman in scop

caritabil. Este singura pictura a lui Mird care se afld in Roméania.

La varsta de 9 ani, isi manifesta dorinta de a
picta impreuna cu elevii cercului de pictura din
Corbeni. Avand o situatie ,speciald” — asa cum
mi-a zis el — am considerat ca trebuie sprijinit; de

Compania Nationala Posta
Romana a lansat un concurs de arta plastica
adresat tinerilor artisti, intitulat ,,Pe urmele lui
Joan Mird”, castigatorul urmand sa viziteze
Barcelona.

E usor de imaginat cat a fost de entuziasmat
Dragos Serafim, membru al Cercului de pictura
»Culoare si Vis” din Corbeni, cel care a primit
premiul. Intors recent din fascinanta Barcelona,
a declarat: ,A fost mai bine decat ma asteptam.
A fost noul de care aveam nevoie pentru a-mi
schimba viziunea in legatura cu multe lucruri.
Barcelona este orasul in care monumentalul este |
la el acasd. Sagrada Familia m-a facut sd-mi dau
seama ce inseamna cu adevarat sa ai curaj in
artd.” Ne-a bucurat succesul lui Dragos, cu atat
mai mult cu cat el nu a reusit pana acum sa ne
insoteasca in calatoriile noastre in strainatate.

pilda, era necesar sa-i asigur materiale pentru
picturd pentru a-l ajuta efectiv in evolutia lui, mai
ales cé& s-a evidentiat repede nu numai prin
talent, ci mai ales prin faptul ca voia cu adevarat
sa faca arta. Ambitia lui a tintit din ce in ce mai
sus; isi dorea mult sa castige un premiu si a
castigat nu unul, ci mai multe, atat in tara, cat si
in concursuri internationale. Picturile lui s-au
individualizat prin inventivitate si minutiozitate de
bijutier. Dragos este acum student la grafica in
Bucuresti, lucrand cu o perseverenta rar
intalnita, reusind sa obtind burse de merit si
completand astfel bursa sociala... I-a placut
afirmatia lui Mird: ,lucrez ca un gradinar care
seamana culori pe panza”...

P.S. in timpul redactarii acestei prezentri (mijloc de februarie 2011), am primit
rezultatele concursului international de pictura din Slovenia: Dragos a céastigat
marele premiu!

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca

Acad. Petru SOLTAN - Chisinau

Dan D. FARCAS — matematician si scriitor, Bucuresti
Felix NICOLAU - scriitor, Bucuresti

Nicolae GEORGESCU — prof. univ., Bucuresti

lon C. STEFAN — scriitor, Bucuresti

Lucian COSTACHE — profesor, scriitor, Pitesti
Silviu ANDRIES-TABAC — istoric, Chisindu
Filofteia PALLY— istoric, Golesti-Arges

Cucu URECHE - artist plastic, Curtea de Arges
Coca BALOTA - editor, Cepari-Arges

Pr. Daniel GLIGORE — Curtea de Arges
Radu-Stefan VERGATTI — istoric, Bucuresti
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Pr. Dumitru-Codrut SCURTU — Curtea de Arges

Cristian MITROFAN — economist, Curtea de Arges
Silviu GHERMAN - ziarist, Curtea de Arges
Nicolae CIOBANU — arhitect, SUA

lon PATRASCU - diplomat, Bucuresti

B-dul Basarabilor 59, cod 115300

Florea FIRAN — scriitor, Craiova

Florian COPCEA — scriitor, Drobeta Turnu Severin
Pavel PERES - scriitor, Bucuresti

lulian DRAGOMIR — publicist, Bucuresti

Mircea OPRITA — scriitor, Cluj-Napoca

Elena STOICA - artist plastic, Corbeni-Arges

Anul |l Nr. 4 (5)

tel/fax: 004 0248 728342, mobil: 004 0744356431
email: cristianmitrofan @yahoo.com www.culturaarges.ro
Manager, ec. Cristian Mitrofan
Organizeaza si gazduieste cercuri artistice, seminarii,
colocvii, expozitii, prezentari de carte, difuzare de filme,
spectacole si concerte, festivaluri nationale si internationale.
Patroneaza Corul ORFEU, Ansamblul Folcloric ARGESUL,
Grupul Vocal Folcloric Barbétesc RAPSOZII ARGESULUI,
Cenaclul de Arte Plastice ARTIS
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