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Cicanesti-Europa

n sat pierdut intre dealurile
U dintre Arges si Topolog, cu

abia vreo doud mii si ceva de
suflete, legat — sau pus in balantd, in
contrast, — de un continent, si nu de
unul oarecare, ci tocmai de Batranul
Continent. C&ci liniuta dintre cele doui
nume proprii chiar poate fi citita n
ambele moduri, legéturé sau adversitate,
si pe amandoud vreau sd le sugerez in
titlu. Facand din Cicénesti reprezentantul
(daca vreti, simbolul) localului,
argeseanului, roménescului, adus faté
n fat& (evit de data asta orice
conotatie) cu globalul, europeanul,
internationalul. O relatie veche de cand
veacul, dar amplificatd mereu cu
vremea, acutizatéd dacé se poate spune
asa Tn ultimii ani, mai ales dupd
schimbdrile din 1989 din Europa de
Est. Nu fac aici o analiz& sistematica,
nu e locul, nu am nici competenta/
informatia necesar, constat doar ca
reactiile, la orice nivel, de la mereu (si
cam la nimereald) invocatul ,om de pe
stradd” la gazetari, scriitori, politicieni,
reflectate in mass-media sau pe
Internet, acopera toatd panoplia
posibilitatilor, de la dorinta si acceptarea
entuziastd a ,intrérii in Europa”, la
puseuri de orgoliu gen ,noi suntem mai
europeni ca altii”, de la colaborarea cu
institutiile europene, cu atat mai
atragéatoare cu cét ele pot fi surse de
fonduri sau au legétura cu justitia, sunt
o instant ce se poate opune justitiei
autohtone, in cauze dintre cele mai
diverse, la semnale de alarmé, unele
pertinente, dar destule si gazetéresc-
panicarde, gen ,pazea, vine
globalizarea, ni se pun cipuri!” In
preajma intrdrii in UE pérea a fi 0 moda
ridicarea nu numai a spréncenei, ci si a
vocii, impotriva ,cotropitorilor europeni”,
iar moda nu a trecut incd. Un fel de
snobism pretins iluminat, cam ca
scrierea ostentativéa ,cu T din i*, fronda
majoré pentru multi ,luptétori...” (nu stiu
pentru ce, dar tin sd scriu ,luptétori”, ca
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e semnificativ).
artea
Pinteresanté
(dar care

lungeste inutil discutia)
este ¢4 toatd lumea
are, in felyl el,
dreptate. In izolare nu
se mai poate trai (spun
Lréf”, in intelesul de
trai nomal, civilizat, nu
Lviefui”), globalizarea
este aici de multi
vreme, Europa are
nevoie de noi tot atat
cat avem noi nevoie
de ea (macar asa

se spune/crede), in
ambele directii si in
numeroase sensuri, de

Gheorghe PAUN

la piete (de produse sau de munca) la
culturd, de la securitate la sentimentul
de apartenenté, nevoie a individului si a
natiunilor deopotriva, psihosociologii
ne-o spun. In schimb, englezismele
stricd limba, televizorul si Internetul
polueaza moravurile, obiceiurile se
pierd... Europa ne impune legi, aproape
cd ne forfeaz sa ne apucam de facut
autostrazi, dar ne sacéie si cu
asomarea porcului, cé are si ea
birocratii ei. O s ne si regionalizeze
péana la urma, alt subiect gingas (politic,
economic, militar, continentul se aduna
aldturi, se centralizeaz3, dar etno-
cultural se orizontalizeaza — tendintele
centrifuge sunt simultane celor spre
centralizare; evident ca existé migcari
pro si contra fiecérei componente, cu
argumente reale sau inventate, cé nu
numai noi avem ,luptatori”). Am ales
doar exemple dintr-o lista lunga.

un, dar ce-i de facut, in
Bcontextul acesta ambiguu,
complex, multidimensional?

Nu am solutii, nu dau sfaturi, spun doar
ce am fécut, ce fac si ce-mi mai trece
mie prin gand sa fac. Umblu prin
Europa, am colaboratori prin multe
universitati, dar nu caut loc de casd,
pentru ¢d acasd mi-e aici, pe Arges in
Sus. Invit la mine stréini, matematicieni
sau oameni de culturd, si am grija sa le
arat Biserica Domneasca si Manastirea,
Biserica Olari si Corbii de Piatra. Pun
Tricolorul pe prima pagin a revistei,
ostentativ pentru cine nu se asgteapta,
firesc pentru ceilalti (si pentru mine),
ma plec deopotriva in fata lui Eminescu
si in fata mesterilor populari din jur
(folclorul, in sens general, va
supravietui prin mesteri, formatii,
cluburi, festivaluri, carfi, muzee, oameni
inimosi), scriu cursiv cuvantul suflete,
atunci cand vine vorba despre locuitorii
Cicénestiului, sunt atent la ce spune si
ce face Europa, fard orbire pro sau
contra, constient ca eu (Roman Grue)
cant mai frumos la fluier si la nai decat
ea, cd voi ddinui cat timp voi continua
s& cant, mai ales daca o fac in limba
mea, si ca atata vreme cét voi ramane
cicdnestean-argesean-roman,
globalizarea imi va fi de bine.

Ceea ce-i doresc si Europei...

www.curteadelaarges.ro
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Din actualitatea culturala

Intalnirile CIC din luna iunie

u fost doud, cum este obiceiul Clubului la vreme de vara. Prima, pe 3
Aiunie, o zi ,nestandard”, pentru ca atunci au fost in trecere prin
Romania scriitorii Carmen Firan si Adrian Sangeorzan, venind din
Statele Unite. Au fost insotiti la Curtea de Arges de doi mari prieteni al CIC:
eficientul Florea Firan (ii putem spune ,Domnul Scrisul Roménesc” - fundatia,
editura, revista) si academicianul D.R. Popescu. Cu totii si-au prezentat carti
recente, majoritatea aparute la editura craioveana.

A doua intélnire a avut loc pe 15 iunie si a avut doi protagonisti din Bucuresti:
scriitorul Stefan Mitroi (printre altele, si-a prezentat romanul Dulce ca pelinul) si
Gheorghe Florescu (cu Memoriile unui cafegiu, considerata de Dan C.
Mihailescu drept ,cartea anului, marea surpriza a lui 2008”).

+f

Ca totdeauna, la intalnirile de la Centrul de Cultura si Arte al municipiului
Curtea de Arges au fost prezenti participanti din comunele din jur, dar si din
Pitesti, Bucuresti, Ramnicu-Valcea - iar de data aceasta, pentru prima data,
si din Targoviste.

{ | .

Sesiunea anuala_
a Muzeului Golesti

Arges ‘45

municipiului Pitesti a acordat

diplome de excelentd, la
aniversarea a 45 de ani de existenta a
revistei Arges, celor care i-au condus
destinul de-a lungul timpului. Redactorii
premiati au fost Jean Dumitrascu,
Nicolae Oprea, Sergiu Nicolaescu,
Gheorghe Tomozei (a primit diploma
poetul George Baciu de la Fundatia

I a jumétatea lunii mai, Primaria

este un cal troian, deci nu stiu cum sa
ma port fatd de darul ce mi se ofera
azi. Troia a pierit si s-a crezut ca grecii
au fost invingatori in rézboiul declansat
pentru o femeie. Frumusetea
incendiara a Elenei a facut din Troia
un morman de ruine, pura Ana a facut
pe Arges sa se inalte ruinele zidurilor.
Domnilor si doamnelor de pe Arges,
marturisesc ca un premiu literar, oricat

,Petre lonescu Muscel”,
Domnesti, care a gazduit
biblioteca lui Gheorghe
Tomozei), Mihail
Diaconescu, redactor sef
si fondator al revistei.
Acesta din urma si-a
exprimat bucuria ca exista
o continuitate, amintind
celelalte reviste culturale
ale Argesului, Sdgetétorul,
Pietrele Doamnei,
Cafeneaua literard,
Curtea de la Arges.
Augustin Doman,
moderatorul activitatii, a
inméanat premiile revistei .
Arges: Editurii Tiparg, oy S
pentru noile colectii in care publica
scriitori contemporani (Adrian
Samarescu), Asociatiei Culturale
Literatura moderna (Gheorghe
Frangulea), premiul pentru traducere
(lui Leo Butnaru, pentru stiinta cu care
traduce din literatura rusd-avangarda),
premiul pentru poezie (poetului Adrian
Alui Gheorghe). Premiul Opera Omnia
a fost acordat scriitorului Dumitru Radu
Popescu. Din cuvantarea domniei sale
retinem: ,,Orice premiu, mic sau mare,

ar ascunde umbra calului troian, este
ispititor, deci primesc cu bucurie acest
premiu.”

Toti cei prezenti au elogiat
activitatea revistei Arges, care, chiar
daca a traversat vremuri adesea grele
pentru culturd, a publicat totusi texte
de referinta pentru literatura romana,
rezistand in timp si devenind una
dintre cele mai reprezentative reviste
din acest spatiu romanesc. (Mona
Valceanu)

loc Sesiunea anuala de comunicari

stiintifice a Muzeului Viticulturii si
Pomiculturii Golesti, editia a XLII-a.
Tematica acestui an a cuprins doua teme
generoase: (1) Personalitati ale culturii
roméane. Nicolae Grant, un pictor aproape
uitat; (2) Golestii si Tudor Vladimirescu -

~n .
I n zilele de 16-17 iunie 2011, a avut

190 de ani de la Revolutia de la 1821.

Cu acest prilej a avut loc vernisajul unei
expozitii care a readus atentiei publicului
40 de tablouri de Nicolae Grant (1868-
1950; intre 1910 - 1935 a locuit si pictat la
Campulung; imaginea alaturata reproduce
un tablou in ulei, de mari dimensiuni, din
sala mare a Primariei orasului).

Redactor-sef: Gheorghe Paun

Redactie: Daniel Gligore, Maria Mona
Véalceanu, Constantin Voiculescu

Colegiu redactional: Svetlana
Cojocaru — director al Institutului de
Matematica  si Informatica al
Academiei de Stiinte a Moldovei,
Chisinau, Florian Copcea - scriitor,
membru al USR si USM, Drobeta-
Turnu Severin, loan Créciun -
director al Editurii Ars Docendi,
Bucuresti, Spiridon Cristocea -
director al Muzeului Judetean Arges,
Pitesti, Dumitru Augustin Doman -
scriitor, Curtea de Arges, Sorin
Mazilescu - director al Centrului
Judetean Arges pentru Promovarea

Redactia si administrafia: Trustul
de Presad ,Arges Expres”, Bulevardul
Basarabilor, Nr. 35A, Tel/fax: 0248-
722368.

E-mail: curteadelaarges @ gmail.com

Website: www.curteadelaarges.ro

Abonamente se pot face la sediul

CURTEA DE LA ARGES

Revista lunara de cultura

Apare sub egida Trustului de Presé ,Arges Expres’, director Gavrild Moise, si a Centrului de
Culturd si Arte ,George Topirceanu’, director Cristian Mitrofan, din Curtea de Arges

Culturii, Pitesti, Marian Nencescu — Corecturd: Radu Girjoaba si

Redactor—.sef al_revistei Biblioteca Cristian Bobi ) redactiei (20 lei/6 luni si 40 lei/12 luni;
5i‘:ggtrgr$t!?ri\ﬂuzFeJL?Ltiel\E;iticzﬁlulyii o Tehnoredactare: Elena Baicu banii trebuie trimisi in contul SC Arges
Pomiculturii din Romania, Golesti, ISSN: 2068-9489 E{Xi')f;e's PreBss kS(.:R.L. djs"’zs la
Arges Octavian Sachelarie - B X S s aiffeisen Ban urtea de Arges,
PN e i Intreaga  réspundere  stiintifica, K

dlsri?\‘i;tt:ir Ga:)lles?:lutJ"llml;e’ictlcelstiJu?Ae(}reigﬁ juridica si morala pentru continutul |IBAN: RO83 RZBR 0000 0600 0373

articolelor revine autorilor.

Reproducerea oricarui articol se face
numai cu acordul autorului si precizarea
sursei.

5533), sau prin Posta Romana.
Tiparul: SC ARGESUL LIBER SA
Pitesti

Sdmédrescu — director editorial al
Editurii Tiparg, Pitesti, lon C. $tefan
— profesor, membru al USR, Bucuresti.
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Horia BADESCU

criam

candva ca

nu numai
vesnicia, ci si
cumintenia, adica
averea de minte,
de intelepciune, apartin Satului.
Constatarea nu e o exagerare.
Ea poate fi dovedita oricand, cu
argumente dintre cele mai serioase.
Mai ales cu acelea pe care,
amintindu-ni-le tot mai greu in
sbeneficul” proces de globalizare
(si) a limbajului, le pomenim cu
numele de ,ziceri’!

Fara indoiald ca zicerile acestea,
vorbirile acestea despre lume si
viatd, nu au nici rigori carteziene,
nici abstractiuni anglo-saxone,
poate nici weltanschaung nemtesc.
Desi... Mai degrabé un fior al
atingerii de sacralitatea logosului,
o fnminunare a gandului, adicd o

Ziceri

coparticipare la minunea
cunoasterii. Care minune nu e
nimic altceva decét vorbirea despre
moarte $i nemoarte, adici despre
viata.

Valoarea acestei ,vorbiri” care,
evident, n-are nimic comun cu
vorbdria noastra cea de toate zilele,
cu iarmarocul trancanelii, sta
cuprinsa in reprosul adresat celui
ce a vegheat la capataiul unui
muribund, atunci cand moartea s-a
asezat in acesta: ,De ce nu l-ai
tinut de vorbd!” Adica de ce nu l-ai
ajutat sa fie inca in si intru cuvant,
n si intru ceea ce face lumea s
existe.

sa dupa cum tot taranul,
A:flat, spre nenorocirea sa
i alor sai, fara de urmasi,
va conchide intr-o sfasietoare

zicere: ,Am inchis poarta

neamului!” Poarta dinspre
neam spre lume si
dinspre lume spre neam.
Gramaticile spun c&
diateza reflexiva e diateza
implicdrii. Asa stand lucrurile,
subordonand acesteia actul
géndirii, limba roméana vorbeste
despre un alt fel de implicare a
omului intru Fiint4. Francezul spune
Je pense (gandesc), niciodata Je
me pense (ma gandesc), asa cum
spune indeobste roménul. ,Ma
gandesc!” Mé aflu dimpreuna cu
gandul meu in lumea pe care o
gandesc. M4 aflu gandit de mine
insumi odaté cu ea. Ori, cum zice
mult mai exact téranul: ,Sunt
gandit!”
Ce putere de intelegere a fiintei
cuvantului! Ce stil! Sunt

zgura. Gandul meu: sinele meu imi
lAmureste sineal

i incd: sunt gandit pentru ca
gandul meu are in el si acel

gand universal in care
suntetn ganditi cu tofii.

E atata coborare in Fiinta in
aceste doud cuvinte, incat ma
géndesc cu sfiald daca se cuvine a
aminti (a aduce spre minte) o zicere
care ar ldmuri, poate, nevoia scrierii
acestui text, nevoia noastrd de
comunicare. Zicerea celui ce
explica muierii sale de ce bea la
crasma si nu acasd, acolo unde si
el avea bdutura din belsug: ,Nu-i
vorbita!” Ca si cum i-ar fi spus:
»Nu-i marturisita! Nu-i feritd de
spaime, de singuratate, de nefiinal”

gandit de gandul meu.
Ma aflu intru [amurirea
de mine, adica imi caut
lamura, partea pura din
sinea mea, asa cum
metalul pur se alege de

nefericitelor programe care orienteaza
educatia matematica in scolile noastre.

Nu e vorba numai de matematica, ci de stiinte in
general. Stiinta care se preda azi in scoald este, in
medie, in urma cu o suta de ani fatd de aceea care
corespunde problemelor ei actuale. Desigur, situatia
este lipsitd de omogenitate. In materie de
calculatoare rdmanerea in urma este mai mica sub
aspect cronologic, fiind vorba de un domeniu tanér,
cu o istorie de numai vreo 60 de ani, dar ritmul de
dezvoltare aici este mult mai rapid, iar faptul ca o
achizitie revolutionara ca aceea a internetului, in
varsta de numai vreo 20 de ani, nu face inca obiectul
unei educatii sistematice, frecventarea sa fiind lasata
la voia intdmplarii, creeaza un decalaj insemnat intre
scoala si viata. Cat timp va mai trebui sa treaca pana
cand profesorul de orice specialitate va fi capabil sa
includa in activitatea sa la catedra indicatii privind
cautarile pe internet, care il pot ajuta pe elev sa
completeze, sa aprofundeze cele aflate din manual
sau direct de la orele de clasd? Cét va trebui sa
treaca pana cand chiar manualul tiparit va include
aceasta preocupare?

Pe de alta parte, o inventie care dateaza de
180 de ani, am in vedere geometriile neeuclidiene,
in ciuda faptului ca ea a produs schimbari majore
in aproape toate domeniile stiintei si culturii, de la
matematica, logica, filosofie si fizica la biologie,
psihologie, informatica, literatura si arta, raméane
in continuare ignorata de programele si manualele
scolare.

S imt mereu nevoia de a atrage atentia asupra

programele de matematica din politehnici si

din invatdmantul economic superior sufera
de aceleasi carente. M-am aflat la Constanta in luna
mai 2011, la faza pe tard a Concursului Traian
Lalescu. Am urmarit cu atentie ce fel de probleme au
fost propuse candidatilor. Mai toate din zona analizei
matematice clasice, cu dezvoltari Taylor, convergentad
uniforma, integrale si, pe langa ele, si niste probleme
cu matrici. Totul in maniera séd se arate ca...; sa se
arate ce? Ca are loc o anumita inegalitate sau mai
stiu eu ce alta relatie, care nu parea sa aiba vreun
rost al ei si nici nu atragea atentia printr-o proprietate
speciald, sa spunem, de ordin estetic.

Am incercat sa aflu, prin discutii directe, caci

cei care propusesera problemele respective erau
acolo, ei citeau si evaluau lucrarile, care este

Recent, am avut ocazia de a constata ca si

Ce matematica se invata
azi in Romania?

Acad. Solomon MARCUS

explicatia acestei situatii. Am inteles ca partea
comuna a programelor dupa care au invatat
candidatii, proveniti din universitati si tipuri de
facultati dintre cele mai diferite, era foarte restransa
si nu permitea o alegere dintr-o varietate mai mare
de posibile probleme. Am ajuns astfel cu discutia
la punctul cheie. Studentii nu afla decat foarte putin
din atatea si atatea idei matematice de o mare
atractivitate, idei profunde prin semnificatiile lor
cognitive si care fac legatura cu o intreaga bogatie
de fenomene din discipline dintre cele mai variate.
Desi au trecut vreo 60 de ani de cand au aparut, pe
langa ingineriile clasice, bazate pe ideea de energie,
ingineriile informationale, comunicationale si
computationale, bazate pe ideea de informatie,
matematica predata in politehnici tine prea putin
seama de aceste schimbari, matematica discreta
ocupa inca o pozitie prea modesta in ansamblul
programelor de matematica. Elementele de teoria
probabilitatilor au o prezenta atat de saraca, incat
nu ajung sa-si gaseasca locul nici in programa de
bacalaureat, nici in aceea a Concursului Traian
Lalescu. Combinatorica, grafurile, masura informatiei,
entropia lui Shannon, cardinalele si ordinalele
transfinite, paradoxurile, jocurile de strategie,
fractalele, sistemele dinamice si atractorii, haosul,
aleatorul, complexitatea, grupul lui Galois asociat
unei ecuatii algebrice, elemente de teoria numerelor,
cu accent pe numere prime, sistemele formale,
recursivitatea, calculabilitatea, masinile matematice,
automatele, ideea de algoritm, decidabilitatea,
teorema lui Gédel, gramaticile formale, logica fuzzy
sunt in cea mai mare parte absente atat din
programele scolare, cét si din cele universitare.
Chestiunile pe care le-am mentionat au cateva
trasaturi comune: prezintd un interes in sine, au o
componenta ludicd, pot fi corelate usor cu situatii de
viatd, priza lor la real este direct vizibild, iar legatura
lor cu celelalte discipline pe care le invata elevii si
studentii este puternica si, pentru toate aceste
motive, gradul lor de atractivitate este incomparabil
mai mare decat al multora dintre cele existente in
actualele programe.

avea pe buze, ca reactie la pledoria
noastra:
(a) Nu cumva chestiunile enumerate depésesc
nivelul de intelegere al elevilor si chiar al studentilor
din primii ani? Raspunsul nu poate fi dat sub forma

Raman doud intrebari pe care cititorii le pot

5 o
MONASTIREA CURTEA DE ARGES
zidité de Neagoe Basarab si sotia sa, Doamna Despina, la anul 1518,

si restauratd sub domnia M.S. Regelui Carol | (1874-1886)

lui da sau nu. Exista trepte de intelegere, de
exemplu, intelegerea infinitului incepe de la clasele
primare si nu se incheie niciodata. In aceasta consta
in buna masura educatia. Toate chestiunile
enumerate pot fi prezentate atat elevilor (unele numai
la clasele mari), cat si studentilor, trebuie numai sa
adoptam de fiecare data strategia potrivita, sa
separam ideea centralé de posibilele complicatii
tehnice, sa articulam in mod echilibrat cuvintele si
simbolurile. Dupa ce, in anii 60 ai secolului trecut,
publicasem in Gazeta Matematica un articol despre
nevoia introducerii ideii de probabilitate in programa
scolara, un coleg matematician mi-a reprosat ca cer
un lucru imposibil, deoarece probabilitétile se
bazeaza pe teoria masurii, care se preda abia in anul
al treilea de facultate. Blocati in aceasta mentalitate,
n incapacitatea de a separa ideile de tehnicitatea
care le inconjoard, am ajuns la situatia de azi, a unui
decalaj imens intre programele scolare si lumea in
care tinerii se pregatesc sa intre.

(b) O obiectie curenta se refera la aspectul
cantitativ: Unde sa& mai intre si aceste chestiuni,
n conditiile in care si asa programele scolare sunt
supraincarcate, manualele sufera de obezitate?
Numai cd, in acest raspuns, se omite faptul ca
problema nu este una de cantitate, ci una de
conceptie. Daca tinem seama de faptul ca
matematica scolara trebuie sa fie una cu motivatie
imediatd, nu améanata, ca ea trebuie sa aiba o
semnificatie culturald, care s-o coreleze cu celelalte
discipline, atunci realizdm ca o buna parte din cele
existente azi in programe si manuale poate fi, daca
nu eliminatd, macar condensatéa la proportii
rezonabile, credndu-se astfel un imens loc liber,
atunci raspunsul este clar: obiectia cantitativd cade
si chiar manualele vor fi astfel mai suple, mai putin
incéarcate.

Trebuie numai sa invingem inertia care ne

tine blocati in trecut.
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Homo sapiens

Mintea ca atelier

i lucreazé mintea! E o expresie care se
I incadreaza in familia de metafore active ale

mintii: mintea ca organ, masind sau atelier.
Mintea ca oglindd si mintea ca vas nu corespund
caracteristicii dinamice a mintii; nici oglinda, nici vasul
nu sunt capabile de prelucrari sau creatii. O exceptie
partiala face caldarea, acel vas in care odata strugurii
depusi, pot fi zdrobiti si supusi fermentarii. Este
metafora la care recurge Bacon. Mintea primeste din
afard, dupa el, senzatii sau semnale brute, intocmai
cum in caldare se pun strugurii. Cunoasterea ar fi
la capatul unui proces de prelucrare, rafinare sau
distilare ce se petrece in cadrul mintii, asa cum vinul
rezultd din procesul ce are loc in céldari sau in
butoaie. Dar prea putina activitate se vede in céldare,
chiar atunci cand materia bruta se transforma in
produs apreciat.

Predilectia limbajului pentru o activitate mai
evidenta a mintii e tradatd de expresia: idei sau
concepte faurite. Suntem trimisi la un atelier veritabil
cu foale, foc, lovituri de ciocan, unde materia ia forme
noi prin iscusinta mesterului si calitatea sculelor.
Focul atelierului e focul mintii, ciocanul lucratorului
e stdruinta, transpiratia fierarului e truda mintii, piesa
mestesugitd ce rezultd e ca si produsul mintii, gata
a fi supusa pretuirii si uzului. Suntem departe de
pasivitatea oglinzii si de indiferenta vasului. Ne
apropiem de neastamparul modernitétii, care vrea
minti productive, lucrand si noaptea in somn (vezi
geneza unor functii matematice la Poincaré), sedii
de forfota, miscare si efort.

Nu este deci o surpriza sa intalnim metafora mintii
ca atelier in literatura filosofica contemporana,
inspirand pagini remarcabile. Prima ilustrare ce se
impune este aceea a etnologului

Acad. Mircea MALITA

sunt la fel de prezente si de
justificate: ,nu este vorba de doua
faze ale evolutiei cunoasterii, caci
cele doua sunt la fel de valabile”.

&

| impinge mai departe
Eanalogia gandire-atelier. Materia prima a
géandirii de tip ingineresc ar fi abstracta,

adica lipsita de semnificatii, cu o disponibilitate mare
de a servi proiectul, cu un cuvant conceptul. Ceea ce
preceda conceptul este imaginea concreta. Ei bine,
materia prima a mestesugarului din atelier este
semnul, aflat la jumatate de drum intre imagini si
concepte. Semnul e concret ca imaginea, virtual
ca si conceptul, capabil sa stea in loc de altceva,
ca acesta din urma: ,,Sa-I punem la lucru” (pe
mester), scrie Lévi Strauss, cu toate ca e stimulat de
proiectul sau, primul demers practic al mesterului
este totusi retrospectiv, fiindca el trebuie sa se
intoarca la un ansamblu deja construit, alcatuit din
sute si sute de materiale, sa-i faca si sa-i refaca
inventarul. In sfarsit, si mai cu seama, ,s& angajeze
cu el un fel de dialog pentru a inregistra, inainte de a
alege, réspunsurile posibile pe care ansamblul poate
sd le ofere in problema pe care i-o pune”. Si ce
intrebari pune obiectelor disparate, din tezaurul sau,
mestesugarul? El vrea sa stie ,ce poate semnifica
fiecare dintre ele”. Dar fiecare dintre ele constituie
un obiect, un semnificat, resturi sau parti din obiecte
desfigurate. Autorul adanceste metafora atelierului,
afirméand céa in ,aceastd necontenitd reconstructie,
cu aceleasi materiale, vechile scopuri sunt chemate
mereu sa joace rolul de mijloace: semnificatele
(obiectele) se transforma in semnificante (sensuri) si
invers”.

Claude Lévi Strauss, unul dintre
intemeietorii structuralismului.

In Géndirea salbaticd, el
vorbeste de doua tipuri de
gandire, reprezentate de mesterul
atelierului, de o parte, si de
inginerul fabricii de alta parte.

In atelier, gasesti o multime de
obiecte dezafectate, piese
disparate, masini desfacute.
Cand apare cererea clientului,
mestesugarul confrunta universul
sau finit cu proiectul ce se iveste
din senin si incearca sa
incropeasca o solutie ad-hoc,
potrivind, incercand si nimerind.
Universul inginerului este altfel
alcatuit; el dispune de o materie
prima si o tehnologie strict
subordonata proiectului. Magazia
lui nu contine decét scule si
materii necesare, o familie bine
definitad de produse vizate.
Punctul de plecare al y
mestesugarului este colectia : i
amestecata ce-i sta la dispozitie,
pe cand inginerul incepe prin

BISERICA DOMNEASCA DIN CURTEA DE ARGES
zidit& de Radu Negru (1290-1320)

Lévi Strauss se simte
antrenat de metafora
atelierului. Nu se poate
opri. Ajunge la un enunt
de o impresionanta
claritate. In atelier,
mestesugarul, cu ajutorul
evenimentelor (obiecte
semnificate), produce
structuri, pe cand
inginerul sau savantul
schimba lumea,
producand evenimente
(obiecte noi), cu ajutorul
structurilor (concepte
abstracte).

etafora
M atelierului e
productiva,

am putea zice revelatoare.
Cunoasterea este un
proces de structurare.
Simturile si experienta
culeg date nestructurate.
Nu intelegem situatii
nestructurate. Demersul

Bl i

definirea obiectivului. ,Mesterul
este capabil sa execute un mare numar de lucrari
variate, dar, spre deosebire de inginer, el nu
subordoneaza fiecare dintre aceste lucrari obtinerii
unor materii prime si unor scule concepute si
procurate in conformitate cu proiectul sau. Universul
sdu instrumental este marginit si regula jocului pentru
el este de a se descurca prin mijloace aflate la
indemana, deci cu o garnitura intotdeauna limitata de
scule si de materiale, care pe deasupra mai sunt si
eteroclite...”, scrie Lévi Strauss. Acestea ,se aduna
si se pastreaza in virtutea principiului ca asta poate
totdeauna servi la ceva”. Citindu-I, mi-am adus
aminte de sura bunicului meu, ce se incadra in
aceasta viziune. Gaseai roti de car sau butuci de roti,
osii, piroane si suruburi, leuca, loitra, suregld, ruda
(in limbaj bihorean), bucium, o jumatate de jug vechi si
lucios.

Lévi Strauss se foloseste de imaginea atelierului
pentru a oferi o cheie la intelegerea gandirii mitice, in
contrast cu gandirea liberata de mituri. Dar, dupa ce
confrunta cele doua tipuri de cunoastere, nu o
situeaza pe cea a miturilor intr-un stadiu primitiv
premergator celei de-a doua, ci considerd ca ambele

mintii este incercarea de
a structura date disparate, disjuncte, stranii. Efortul
mintii seamand cu munca atelierului, procedand de
la eveniment spre structurd. Elementele experientei
sau ale obiectelor dezafectate, ca un picior de masa,
un surub, o roata, le tinem la indeméana. Suntem
expusi unei situatii? Asamblam din nou, folosind
resursele memoriei. Ceea ce rezulta nu satisface
niciodata complet cerinta sau solicitarea. Dar o
aproximeaza mai mult sau mai putin bine.

Cand ne gandim insé la opera de formare si
dotare a mintii umane intreprinsa institutional prin
scoald si instruire, s-ar parea ca intrdm pe terenul
inginerului. Aici predomina proiectul, pregatirea
pentru o profesiune sau un tip de activitate. Nu mai
introducem experiente si obiecte la intamplare, ci
structuri, concepte, abstractiuni capabile s& intre in
combinatii noi. Invatamantul formal, cu program si
manuale, sistematic si gradual este industrie, nu atelier.

Cand vorbim despre creativitate si de alte
operatiuni ale mintii, toate pana acum neformalizate
si nealgoritmizate, suntem nevoiti sa ne reintoarcem
la miscarea de improvizatie si incercare tipica
atelierului, in care mintea, cu mijloace putine si

Nr.7(8) m

nul il =

lulie 2011

aparent disparate, rezolvé economicos si rapid
probleme de o complexitate radicala.

Si mai tulburatoare este observatia ca societatea
procedeaza la fel cu mintea umana. Cu fiecare
revolutie, constituind un eveniment de o
destructuralizare radicald, incepe o opera indreptata
spre crearea de structuri noi, cand cu mijloace aflate
la indeméana, societatea ca atelier elaboreaza solutii
fara precedent si fara retete, recuperand fragmente
vechi, reasambland si creand sensuri inedite.

Dar pentru a duce reflectia la capat, se impune
parcurgerea altor instantieri ale metaforei atelierului.

oricare altul de metafora atelierului este

Heidegger. De fapt, el o lanseaza cu treizeci
de ani inaintea lui Lévi Strauss si, cum structuralismul
cunoaste un declin, in timp ce Heidegger este in
centrul atentiei la sfarsitul secolului, este mai probabil
ca un cititor din zilele noastre sa intélneasca in
literatura metafora atelierului in editie existentialista.
Ca structuralist, Lévi Strauss pune accentul pe atelier
si pe sculele sale. Ca existentialist, Heidegger se uita
la mestesugar pentru a-i defini aproape toate
conceptele de baza. Activitatea mestesugarului in
atelier ne releva pe Dasein, conceptul ,a fi in lume”.
E un mestesugar aflat nu in contemplare si izolare,
ci confundat cu ciocanul, unealta care il prelungeste,
cu care este familiar, ale cérei sarcini si relatii cu alte
obiecte fi sunt iarasi familiare. Vine apoi lumea (sau
lumitatea, daca am tine la intraductibilul limbaj
heideggerian). Tot atelierul ne ajutd sa o intelegem,
cdci lumea nu e altceva decat totalitatea referintelor
si implicatiilor lucrurilor aflate la fndeméand, a uneltelor
sau a echipamentului. Distinctia carteziana intre
obiect si subiect dispare, caci obiectele incorporeaza
nevoi si scopuri umane.

Daca Heidegger ar fi luat o altd metafora (pictor
sau actor in loc de meserias), n-ar fi putut pune in
evidenta rolul uneltelor in definirea universului uman.
Intalnim, in aceeasi serie de concepte fundamentale,
0 cunoastere speciald. Meseriasul nu cunoaste
ciocanul prin enumerarea proprietéatilor lui, ci
utilizandu-I. Obiectele (uneltele) nu ies din contextul
folosirii lor. Meseriasul se uita la ele nu intr-un mod
critic, analitic, logic, ci cu grija si preocuparea fata
de manuirea lor utila.

O observatie pe care Lévi Strauss o facea in
treacat (,mesterul pune intotdeauna in proiect ceva
din sine insusi”), la Heidegger ocupa un loc central.
,La baza imperturbabilitatii nedezmintite a comertului
nostru cu lucruri, exista o temporalitate ciudatd care
face posibil sa privim in asa fel contextul
echipamentului la indeméana, incéat ne pierdem noi
insine in el”. Dasein-ul, conceptul fundamental al
existentialismului lui Heidegger, se caracterizeaza
astfel prin uitarea sinelui adevarat si absorbirea de
sarcina practica.

In treacat fie spus, metafora atelierului il conduce
pe Heidegger la un paradox, in altd tema importanta
a filosofiei sale: autenticitatea. Temporalitatea din
atelierul mestesugarului e neautentica, prin definitie.
LA fi in lume” in chip neautentic da seama doar de
ce poate fi actualizat, asa cum meseriasul incheie
un scaun sau termina o potcoava. Interesul lui este
sa faca lucrurile prezente, viitorul nefiind decat un
sir de succese sau esecuri ale preocuparilor
momentane. Confundat cum este cu lumea, fara
distante critice sau reflective, meseriasul n-are alta
perspectiva. Autenticitatea incepe insa cu inlocuirea
actualizarii permanente prin contemplarea posibilitatii.
Anticiparea mortii este conditia necesara de
autenticitate. Un element de rupere, de fracturare,
iardsi esential in gandirea lui Heidegger, suspenda
imediatul si continuitatea om-unealta si introduce
distanta si tot cortegiul de elemente proprii ale
existentialismului: decizie, alegere, responsabilitate.
Paradoxul este urmatorul: dupa ce atelierul si
introducerea nemijlocité a uneltelor in universul uman
sunt definite drept neautentice, ar insemna cé pentru
a deveni autentic omul trebuie sa iasé din atelier. Dar
Heidegger lasd sa se inteleaga ca ,a fi in lume” poate
realiza autenticitatea. Un comentator isi marturiseste
perplexitatea: ,Din felul in care Heidegger a opus
distanta critica a autenticitatii cu ademenirea lumii
sale, rezultéd cd meseriasul poate deveni autentic
numai renuntand la caracterul imediat si la
semnificatia pe care o oferd de obicei munca lui.
Enuntand metaforic problema, am spune ca lumea
unui Dasein autentic ar arata ca o lume de ciocane
stricate”.

l | n ganditor care se serveste mai mult ca




| Florin HORVATH

upa ce am abordat
Dconceptul ezoterico-
metaforic al

Omului-Copac, cel care isi aduna
= sevele deopotriva din cer si din

Maica sa pamanteasca, a sosit
vremea sa redimensionam conceptul prin abordarea
ideii de Om—-Oglind&, a acelui om care este proiectia
deplind a celor trei fete ale Divinului. Dincolo de cele
doua componente de care deja am pomenit, cea de-a
treia este cea a Pamantului launtric, expresia deplina
a legitatii divine, acel Adamah echivalent al polului
feminin propriu.

Pentru a deveni pe deplin Cuvant, depasind
stadiul de pastrator al semintei divine, omul este
dator a se indrepta catre conceptul pomului deplin,
purtatorul de fruct indltat in fiinta sa launtrica.

Adevaratul drum spre
calea verticalizarii sale este
de fapt o cale inversa, calea
de taind, calea ce-i conferd
intoarcerea catre sacru,
intoarcerea spre Usa de
dinainte de cadere, usa in
dosul careia exista esenta
planului sdu originar, a carei
proiectie este ascunsa in
chiar pamantul launtric.

Majoritatea miturilor lasa
sd se inteleaga existenta
aparentului impas in care
s-a cufundat omul dupa
marea cadere. De fapt,
daca observam mai bine,
miturile contin acel graunte
de adevar care infirma )
ideea de impas. Creatorul Fiiha
nu a condamnat omul
definitiv, ci I-a plasat intr-un

ASR. F‘RINéIF‘EéA MARIA A ROMANIEI CU FIUL SAU
PRINCIPELE CAROL II,
néscut la 3/15 octombrie 1893, in Castelul Peles

lesirea din labirint

este anevoios si trecerea, Usa, nebanuit de stramta.
Incercand sa ne cantonam in miezul miturilor
esentiale, vom constata ca, de-a lungul evolutiei
omenirii, Enoh este primul care reface drumul
izbutind trecerea, iesirea din labirint. Retragerea sa
in pdmantul launtric, adica insingurarea in pustie, i
va permite descoperirea verticalei trebuitoare, cea
care il va indlta in célatoria simbolica prin planurile
sacre ale cerului.

Dupa el, cel care izbuteste la randu-i sa
infaptuiasca marea trecere este Noe. Desprins de
orice legatura fata de cele din jur, Noe se intoarce
n pamantul sdu lduntric, corabia pregatitd a strabate
calea catre Usa unui alt inceput, catre tipul statutului
primordial al celui ce era oglindire a sensului de a fi

n planul divin.
pre deosebire de Enoh,
Scare izbuteste trecerea de
unul singur, Noe este cel
care realizeaza proiectia experientei
sinelui in experienta omenirii. Dupa
cei doi, propunand o alta matrice a
trecerii, de altminteri cea mai
| cunoscutd, este Moise, realizand
marea trecere alaturi de poporul
ebraic. Ratacind in pustiu, Moise
a coborat in pamantul launtric in
preajma templului inchinat lui
Elohim, indrumat de letro, marele
preot din Median. Dupa acea
indraznire in tiparul cataleptic,
decorporalizarea

omenirea s-a zbuciumat in propria

infruntare de a depési stadiul de

labirint, de iesire din capcana

propriilor neputinte, de a izbuti

trecerea de la 6 la 7, asa cum, la

randul sau, loan Botezatorul, in
chip simbolic, a izbutit aceasta trecere, propovaduind
venirea marii eliberari — nasterea lui lisus. Nu
intamplator el este sarbétorit in iunie, luna a sasea,
la solstitiul de vara. Si loan a avut parte de marea
experientd a retragerii in pamantul launtric, a
retragerii in pustiul ludeii, spre a pregéti calea Celui
ce va consemna trecerea omenirii spre 7, prin
invierea Sa, lisus.

careia se afla incriptarea planului divin al

rdscumpararii este marcata de venirea lui lisus
= Mesaia, pomenit in vechile scrieri. V& propunem s&
intrezariti in persoana lui loan Botezatorul acel tainic
maestru de ceremonii, desemnat a pregati si
conduce ritualic initierea prin botez a lui lisus,
precum si a miilor de adepti ai invataturii Sale, pana
la momentul initierii cu Foc, initiere realizata de lisus
timp de 3 ani prin propovaduirea Testamentului sdu
christic. loan Botezatorul este personajul insemnat
cu simbolul curatiei, haina din par de camila, si cu
toiagul simbolic al puterii sacerdotale. Alaturi de loan
Evanghelistul, cel ce va aduce revelatia Cuvantului,
asa cum s-a manifestat el prin dreapta propovaduire,
loan Botezatorul este veritabila coloana ce reazema
Usa sacrului, demers al trecerii, stalpul, alaturi de
loan Evanghelistul, prin care se consuma neincetat
marea trecere catre eliberarea prin euharistie.

Ca expresie a celei mai inalte investiri
sacerdotale, carja sa este deopotriva si toiagul puterii
laice si semnul puterii ezoterice, marcand drumul ce
consuma istoria acestui

I oan Botezétorul a Tnteles c& Usa in dosul

proprie tehnicilor
egiptene, ratacitorul
Hosarif, fiu al
printesei regale, a
putut cuprinde, prin
revelatie, esenta lui
SEFER

Labirint, o capcana, o
fundatura care fsi are solutia intr-o iesire reala,
chiar daca in plan omenesc ea pare secreta.

Pana la urma, toate miturile sunt proiectii ale
planului ontologic, uimitor concepute, capabile sa
incripteze sub forma simbolurilor calea catre acea
usa. Putem spune, prin urmare, ca iesirea din labirint
este invaluita in haina limbajului profetic. Si daca
vom starui sa intelegem cantecul mitului, vom ajunge
la un moment dat sa ascultdm ecoul indepartat al
memoriei omenirii. Doar intrand in rezonanta cu acel
ecou se va deroba Aducerea aminte care ne va ajuta
sd gasim suflul prin care sa ne inaltdm deasupra
labirintului. Chiar daca trupul risca sa raméana in
capcana omenescului si sufletul inca mai staruie
in simbioza cu acesta, Ceva se va desprinde!

Ceva capabil s& adulmece lumina de dincolo
de labirint ne va constientiza ca suntem pe cale. Prin
chiar datul s&u, limbajul miturilor are in el germenele
divin, chiar daca nu-i cunoastem de multe ori
originea. Dar tocmai pentru faptul ca si saméanta
noastra este de obarsie diving, ea are acelasi izvor,
aceeasi obarsie cu mitul, amandoua vorbind acelasi
grai desprins din taina Cuvantului primar!

Se iveste firesc intrebarea: cand incepe speranta,
convingerea ca vom binemerita acele aripi cu care
sa aflam iesirea spre propria verticala?

dinspre CE SE VEDE in aparenta ratacirilor
noastre orizontale citre CE NU SE VEDE,
ceva-ul ce dainuie in dosul Usii, ceva-ul ce poate
duce spre verticala in stare a reface traseul caderii,
a ne intoarce in orizontul sacru al inceputului.
Si pentru cei ce doar isi inchipuie, ca si pentru cei
ce incearcd in mod concret iesirea, drumul acesta

Vom izbuti atunci cand vom reface calea

BERESCHIT, testamentul secret cu
care pornea sa-si elibereze poporul
din labirintul Egiptului. Mai mult,
Hosarif imbraca vesmant nou, acela
al noului nume Moise = cel mantuit.
Daca am starui mai atenti asupra
propriului Eu, am intelege ca fiecare

semn de la simbolul
Caduceului egiptean la
carja episcopala sau
sceptrul regal de mai
tarziu.
Trecereadela6la7
a fost inteleasa si de
| Cavalerii Templieri. Cele
3 numere care se
succeda dupa 6
realizeaza expresia
proiectiei divine de care
aminteam mai devreme.
Si pentru Cavalerii

purtdm in noi Egiptul propriu, un
Egipt interior echivalent labirintului
din care ne-am putea smulge
marturisind constienta faptului ca
suntem trinitate a celor trei fete ale
Eului propriu, oglinda a insesi trinitatii
divine. Spre aceasta ne indeamna
natura celor trei categorii de radécini:
cele din Maica pamanteasca, cele
din Cer si cele din Pamantul launtric

il Templieri, deschizatorul
pentru aceasta cale de
biruintd a marii treceri de
iesire din labirint este tot
loan Botezatorul. De fapt,
ei au inteles ca istoria

_| omenirii in partea ei
intunecata = razboiul
simbolic al celor 6 zile,

| se intindeade la1la7,

al sinelui. Dincolo de sirul celor
amintiti ca biruitori ai Tncercarii marii
treceri = PESAH, cel care continua

BISERICA PETRE CERCEL, ZISA S| CAPRESTI
(CURTEA DE ARGES),
zidita de Petre Cercel, fratele Ilui Mihai Viteazul (1583-1585)

de la Babilonul in care
limbile pdmantului au fost
incurcate, la lerusalimul in

sirul marilor izbutiri, redimensionand
ideea sarbatorii Pastelui propriu, este loan
Botezatorul. Nu intamplator, tatal séau, marele preot
Zaharia, avea s& suporte divina coercitie prin a fi mut
pané la nasterea fiului sau, devreme ce s-a indoit de
prorocirea Ingerului Gavriil, purtdtorul sacrelor mesaje
ale Tatdlui. loan a tresarit in pantecul mamei in luna
a sasea, la vremea la care L-a intalnit pe fiul lui
Dumnezeu, aflat la randul Sau in pantecul Maicii Sale
Maria.

cronologia ezotericd a omenirii, primele
6 numere (1...6) din sirul sacrelor numere
primordiale reprezinta simbolic felia de timp in care

Se cuvine sé facem precizarea c3, in

care a rebiruit Cuvantul
prin venirea lui lisus. Fara a risca o indréznire
gratuitd, amintim ca pana si lisus a avut, in
petrecerea Sa pamanteasca, de traversat labirintul
Sau, asezat intre botezul cu apa in lordan si
Schimbarea la Fata de pe Muntele Sfant.

Asadar, poarta prin care s-a putut dobandi
renasterea omenirii, Usa marii treceri, era si este
strajuitd de cei doi loani: Botezitorul $i Evanghelistul.
De aceea, emblema Cavalerilor Templieri reprezenta
simbolic Calea (Calul) pe care o va strabate
omenirea de la 7 la 9 prin si sub patronajul celor doi
parinti initiatici, amandoi orientati cétre intoarcerea
spre taina de dinaintea céderii, spre RE-FACEREA
verticalei, in sensul inaltarii spre lumina.

Chestiunea devine si mai delicatd daca tinem seama de alte lucrari ale lui
Heidegger (/storia conceptului de timp). Aici, produsele de masa (deci ceea
ce produce fabrica inginerului) se disting de produsele atelierului (deci, ale
mestesugarului care lucreaza pe comanda individuald). Mestesugarul, lipsit
de standarde si de tipare, lucrand intr-un climat anume, devine paradigmatic
pentru autenticitate, in timp ce productia de serie nu este.

Dar nu paradoxurile ce fac obiectul exegetilor heideggerieni ne intereseaza
acum, ci faptul ca, desi elaborata la adresa fiintei umane, metafora atelierului
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in versiune heideggeriana este pertinentd pentru functionarea mintii. in mintea
noastra lucreaza un mestesugar, cea mai mare parte din timp imprimandu-i
caracterele sale precumpénitoare. Existd un cvasiautomatism dominant.

Nu gandim in sens critic decat in mici parcele luminoase. In rest, cand citim,
vorbim, construim obiecte sau cultivam recolte, in vastul nostru contact cu
uneltele si obiectele, suntem mestesugari contopiti cu ele.

Extras din volumul Mintea cea socotitoare,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009.




| Libertatea convietuita
In responsabilitate

Constantin POPESCU, Alexandru TASNADI

sLibertatea inseamna responsabilitate;
iatd de ce majoritatea oamenilor se tem de
ea.” (George Bernard Show)

in jurul problemei libertdtii se polarizeaza

Sandule, cred cé nu gresim dacé afirmam ca
toate comportamentele umane si

institutionale, de sens sau de contrasens, ce insotesc

coexistenta si succesiunea generatiilor.

Daca avem in vedere ca viata inseamna libertate
de alegere intre doua momente unice si ireversibile,
nasterea si moartea, putem sa apreciem ca tot ceea
ce creeaza omul in lupta cu limitarea resurselor,
incertitudinile evolutiei, nedreptatile oamenilor si
neajunsurile varstei sunt rodul capacitatii sale de
a se manifesta ca ,naturd” si ,societate”.

— Ai dreptate, Costicd, de cand este si céat va fi
omul pe acest pamant, tema libertatii a fost, este si
va fi ,problema problemelor”. Am putea spune chiar
ca libertatea omului este o ecuatie cu o ,infinitate” de
variabile ce tin de ,natura” si ,societatea” din om.

Ar fi interesant sa deschidem discutia noastra cu

substanta acesteia se afla sub
cupola exigentei responsabilitatilor
de a fi liber.
$ — Pe firul acestei interpretari,

8 Sandule, credem cé s-ar putea
sa ne apropiem si de intelegerea
recomandarii facute americanilor
de catre medicul Victor Frankl de
a construi si o Statuie a
Responsabilitatii, care sa dainuie
n paralel cu Statuia Libertétii. E greu de inteles
astazi de ce americanii au construit numai Statuia
Libertatii! S& fie oare din intelegerea vremurilor? Din
contextul in care s-a pus 0 asemenea problema? Sau
din faptul ca responsabilitatea nu se impunea ca un
criteriu unic de verificare a libertétii la vremea aceea.

— Intr-adevér, Costicd, astazi se pare ca s-a ajuns

la intelepciunea de a fi liberi ca persoane umane
si nu ca indivizi umani, ceea ce inseamna sa fim
responsabili in dublu sens, asa cum spunea in
Enciclice si Papa loan Paul al ll-lea. Un prim sens se
manifestd sub forma responsabilitétii pentru viata pe

imperativele vietii de care vorbea
medicul psiholog Alfred Adler, atat
i{ la viata traitd, la munca depusa,
cat si la iubire. Numai armonia
acestora ofera libertatii sensul
adevarat al convietuirii. Omul nu
poate fi liber doar din perspectiva
unui imperativ al vietii. El trebuie
| sa-si manifeste comportamentul de
a fi responsabil pentru fiecare
dintre imperativele amintite.

El nu poate fi OM pentru una si NE-OM pentru
alta. In acelasi timp, conceptul de ,convietuire” se
refera si la perspectiva implinirii vietii ca fiintd sociald,
dar si fiint& ecologica.

onvietuirea aceasta, Costica, a
1 responsabilitatii in libertate, ma duce cu

gandul la interpretarea actualei crize globale
din perspectiva excesului de libertate si deficitului de
responsabilitate, in fiecare dintre situatiile amintite.
Spre exemplu, poluarea globald, séracia globald,
subdezvoltarea si flagelul somajului, starea precara
a sanatatii si educatiei pentru milioane de oameni in
secolul in care ne aflam etc. demonstreaza in termeni
reali cd lumea este dominatd de comportamente de
contrasens ce-si au cauzele in deficitul de iubire, de
cunoastere autentica si de credintd in certitudinea
sperantei. Toate acestea pun in evidentd nu numai
ca libertatea nu-i convietuita in responsabilitate, ci

viziunea spirituald a lui Osho cu privire la libertate:
Libertatea inseamna sa poti sa spui ,DA” cand
trebuie sa spui ,DA” si sa spui ,NU” cand trebuie
sa spui ,NU” si sa taci atunci cand trebuie sa taci.

O asemenea intelepciune, care vine din partea
unui om de inalta spiritualitate, ne duce cu gandul
la 0 noud teza, cea a libertétii interioare.

— Intr-adevér, Sandule, intelegerea libertatii ca
expresie a capacitatii interioare a omului de a se

manifesta in ,circumstante inevitabile”, cum le numea

Victor Frankl, reprezinta cheia de bolté a filosofiei
libertatii. In spiritul acestei filosofii am putea sa
integram si conceptia lui Victor Frankl exprimata

n lucrarea ,Omul in cautarea sensului vietii”, potrivi
careia libertatea are doua laturi: una negativa, ce
tine de cdutarea raspunsului la intrebarea DE CE?,
si alta pozitivd, ce se afla ,cuibaritd” in
responsabilitatea asumadrii acestei libertati.

libertate nu putem s& nu integram in viul

acestui concept unitatea organica a celor
doud laturi. Probabil ca din aceeasi perspectiva
filosoful rus Nicolae Berdeaev spunea ca libertatea
este 0 ,povara grea”, de care se tem foarte multi
oameni. Teama de libertate pare a fi un paradox

Bineinteles, Costicd, atunci cand vorbim de

la prima vedere, dacé ne gandim cé oricine doreste

sa fie liber. In realitatea vietii traite, insa, ,povara
libertatii” este un fapt concret dacé ne gandim ca

si faptul profund cd modelul formarii ei ca perspectiva
axiologica se refera la individul uman si nu la
persoana umana. Libertatea de
,a avea” tine de individ, in timp
ce libertatea de ,a fi” tine de
persoana umana. Prin urmare,
libertatea convietuita in
responsabilitate se formeaza si
se consolideaza in procesul de
transformare a indivizilor umani
in persoane umane.

Solutia crizei in care ne aflam
se afld in ceea ce spuneau
Obama, Al Gore, Papa loan Paul
al ll-lea, Angela Merkel si alte
spirite umaniste ale lumii noastre,
anume, convietuirea libertatii in
responsabilitate, a libertatii in
solidaritate, a libertatii in
comuniune sociala.

In afara armoniei sensului, ne
afldam mereu in aria  dezechilibrului
de contrasens care tulbura
homeostazia vietii umane si
sociale, a viului ecologiei noastre.
Cele spuse in acest context ne
pregatesc terenul ca data viitoare
sa abordam problema ,Credintei
n iubire si cunoastere”.

care am primit-o in DAR si pe care trebuie s-o trdim
si s-0 implinim frumos, in armonie cu noi insine, dar
si cu semenii nostri. S& ne
amintim si de ceea ce
spunea Antoine de Saint
Exupery: ,Pentru a fi OM
cu adevarat, trebuie sa fii

responsabil”.
are in vedere

U responsabilitatea

. fiintei umane fata de viata
it intregului viu. Si aceasta cu
atat mai mult cu cat viata
omului este o parte
organica a acestuia.
Implinirea ei este nu numai
ca fiinta sociald, ci si ca
parte integratd a viului
congtient de care vorbea
si fizicianul Fritjof Capra.

— Pornind de la aceasta
interpretare, Sandule,
ne putem apropia de
intelepciunea conceptului
de ,convietuire”. O libertate
conviefuité in responsabilitate
se refera la toate

n al doilea sens
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ar ostasilor tai dé-le sé bea indestul, cat au nevoie, si tu incd sa bei, dar cu mésura, incat mintea ta sa

Ibiruiascé vinul, iar nu s& biruiascé vinul mintea ta, si mintea ta s& cunoascd mintea slugilor tale, si nu sa

cunoascé mintea slugilor tale mintea ta.

Si la betie sé nu faci daruri, oricat ti-ar fi sluga de draga. Si nici dacé ai vreo ménie Tmpotriva cuiva, inca de la
trezie, s& nu dai la iveald mania ta la betie impotriva slugii tale si s-o Tnjosesti. Sau dacé unii vor pari cétre tine la
betie, tu asteaptd pana la trezie, sau chiar daca iii va gresi vreo slugé la betie, iardsi nu te grébi, pentru ci tu ai
imbéatat-o. Deci, cum ai imbétat-o, asa sa-i si ingadui.

Si de aceea fti zic s nu faci daruri la betie, pentru c&, una, ii vei risipi vistieria, iar alta, iti vei capata nume rau,
pentru ca vor zice asa: ,S& mergem chiar acum la domnul acela nevrednic, pentru ¢& acum este beat; deci, cand
este treaz, el nu ne va da, iar cand se imbatd, isi pierde mintea si nu stie cui ce da!” latd, deci, aici sunt doua rele:
mai intéi, vistieria ti-o pierzi la betie, al doilea, ti capeti nume rau din partea slugilor.

Si incd fti zic: La betie s& nu te ménii, nici sa osandesti, pentru cé si aceasta este un nume deosebit de rau si
vor zice toti: ,S& nu mergem la domnul acela, s&-i stdm in slujbd, céci, daca se imbata, isi pierde mintea si are
obicei rdu la betie si ne face de rusine sau ne si pierde!”

De aceea, fiul meu, te invét, la betie s& nu fie nici dar, nici urgie, ci, dacé vrei s faci dar, fé-1 dimineata, la
trezie, cu cuvinte dulci, ca sa-fi multumeascé cei ce primesc darul si sé-ti sdrute méana. lar dacé vrei sé te manii
sau s3 osandesti pe cineva, iarési dimineata, la trezie, cu toti dregétorii téi, cerceteaza si judeca. Si fiecéruia, dupé
cum va fi legea, asa fa-i, pentru cé, daca judeci la masé, nu este lege sa judeci, nici s& Tmparti daruri. Ci masa fsi
are randuiala ei, pentru veselie, sé se veseleasca toate slugile tale de la tine.

De asemenea, cand sezi la masa si vrei sa asezi si pe boierii téi cei mari, pe cei dintai si pe cei de-al doilea si
pe cei de-al treilea, si cu ei pe cei mai de jos, iar tu de atunci nainte pastreazé-le locul, ca la a doua asezare sé nu
le strici randul. Caci, daca vei aseza pe sluga ta la masé la un loc, iar a doua zi 1l vei aseza mai jos, intr-acel ceas
se va intrista inima lui, pentru ¢ el trigea nédejde ca din acel loc sa capete altul mai sus, iar tu, pentru altul care
iti este mai drag, 1l muti mai jos, iar inima lui se va intrista si se va sfardma, céci inima omeneasca este ca sticla:
dacé se sfarama sticla, nimeni nu mai poate s-o dreaga. (...)

Fiule, ,la vin nu te face viteaz” si nu te Iduda cu el, ,céci pe mulli i-a pierdut vinul” si multe rele a facut.
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Cogito, ergo sum

Paradoxuri intre lumile ideale si realitate

Dan D. FARCAS

&rturiseam, in
M interventiile mele
precedente din paginile

acestei publicatii, ca, pe masura

ce exersam modelarea realitatii cu
ajutorul calculatorului, simteam tot
mai adanca falia dintre lumea reald
- si lumile ideale ale modelelor
matematice. In acelasi timp, imi devenea tot mai clard
marea diferentd dintre natura abstractiilor matematice
si cea a obiectelor realitatii.

Am inteles treptat ca multe balbaieli si paradoxuri
ale cunoasterii stiintifice se datorau tocmai confuziei
dintre ideal si real. Am incercat sa atrag atentia
asupra acestei capcane, in scrieri poate mai putin
riguroase, dar pe care le credeam mai accesibile.
Am constatat insd, cu surprindere, ca existau inca
multi carora lucrurile nu li se aratau tot atat de clare.

De pilda, scrisesem undeva ca in realitate nu
exista doua obiecte perfect identice, in timp ce, in
lumea ideald a geometriei, doud drepte sunt
totdeauna identice, daca facem abstractie de pozitia
lor. Citind acestea, o colega, care profeseaza
matematica mi-a reprosat imediat c& gresesc,
deoarece si dreptelele de care vorbeam fac parte
din realitate si sunt deosebite ca orice doua obiecte
din realitate, cuvantul ,identic” fiind folosit in mod
inadecvat.

Am inteles, asadar, ca nu fusesem indeajuns de
clar atunci cand am vorbit de diferentele dintre lumea
reala si lumile ideale si ca era incé loc pentru precizari.
Revin deci cu principalele argumente, cu scuze cétre
cititorul caruia ii sunt deja clare aceste diferente.

Intai de toate, recunosc, cu o doza de rusine si
smerenie, ca nu stiu ce este, in sine, realitatea, cea
pe care o percep, cea in care exist si din care fac
parte. Presupun doar ca este ceva extrem de
complicat (desi s-ar putea sd mé& insel, dar despre
asta poate cu o alta ocazie). Imi vine in minte o fraza
de mare circulatie, atribuita fie astrofizicianului Arthur
S. Eddington, fie geneticianului J.B.S. Haldane:
LUniversul nu numai cé este mai straniu decat
presupunem, ci este chiar mai straniu decat am fi in
stare sd presupunem.” Eu nu pot cunoaste nemijlocit
aceastd realitate; cunosc doar ceea ce imi transmit
despre ea perceptiile si instrumentele

inepuizabil de proprietati, multe imposibil de masurat
cu o precizie perfecta.

Dreptele despre care aminteam mai sus nu fac
parte din realitate. Nu pot sa le percep cu simturile
sau cu aparatele de masura. As putea sa percep o
sfoard intinsa, o raza de lumina, o linie trasata cu
creta pe tabla etc., dar niciuna dintre acestea nu e
o dreaptd. Dreapta este un obiect imaginar, o inventie
a mintii omenesti, care poate fi cel mult simbolizata
printr-un obiect real.

,materializa”, deci ar putea trece statornic in
lumea reald, in anumite conditii si intre
anumite limite. Karl Popper spunea ca este rezonabil
sa acceptdm ca lumile abstracte imaginate de
matematicieni devin ,palpabile”, de pilda in biblioteci,
sau in calculatoare, supravietuind astfel creatorului
lor. Astfel, prin reprezentarea lor simbolica, lumile
ideale capata o existenta oarecum obiectiva,
integrandu-se in realitatea pe care o studiem empiric.
Dar ele apartin si aici unei realitéti de tip special,
pe care Popper a numit-o ,,Jumea a treia’.
De pilda, matematica invatata la scoald se
a” prin ceea ce se scrie in manuale sau

Eadevérat, lumile ideale s-ar putea

,materializeazd’
cu creta pe tabld, dar ea raméane totusi, in esenta ei,
o constructie abstractd a mintii. Lumi ideale sunt si
jocurile de sah, go etc. Orice piesa a acestor jocuri

Ei au amestecat deci, tacit, realul cu idealul, ceea ce
i-a dus inevitabil la absurditati, pe care le prezentau
drept paradoxuri. Reamintesc aici doar doua,
ramase de la Zenon Eleatul.

Primul paradox spune ca Ahile, alergand, nu
poate ajunge din urma o broasca testoasa. De ce?
Deoarece pana ce Ahile ajunge in locul TO, in care
se afla initial testoasa, aceasta nu mai este acolo,
ajunséa pe o noud pozitie T1, ceva mai departe. Cand
Ahile ajunge la T1, broasca s-a mutat deja in punctul
T2. Procesul acesta se repeta la nesfarsit, deci
aparent Ahile nu are nicio sansa. Oricine stie insa,
foarte bine, ca asa ceva nu se intampla in realitate.

trasa din arc de fapt nu se poate misca. La

un moment dat, in zbor, ea ocupa o anumita
pozitie, deci e nemiscata. Dar o durata de timp este
formata din momente. Daca in fiecare moment toate
sunt nemiscate, rezulta ca in intreaga duratd toate
obiectele sunt nemiscate, inclusiv sageata.

Unde s-a gresit mai sus? Facand corect distinctia
ideal-real, raspunsul este simplu. In ambele cazuri
Zenon rationeaza intr-o lume ideald, inventata de
el ad-hoc, insinuand ca aceasta lume ideala se
suprapune perfect realitatii (ori este chiar realitatea).
Dar noi stim ca o lume ideala este doar o constructie

l | n al doilea paradox spune ca o sageatd

este — pentru joc — un obiect cu un numar finit de
proprietati, perfect definite (pozitie, miscari
permise etc.). Pentru un mare maestru, nu
conteaza daca pasii unei partide s-au
Lmaterializat” prin mutarea unor piese pe o tabla
din lemn, sau prin imagini vizibile pe ecranul unui
calculator, ori daca s-au efectuat pur mintal. Un
caz special este cel al lumilor ideale imaginate de
informaticieni si ,materializate” de ei pe calculator,
de pilda sub forma realitdtii virtuale. Deschiderile
care decurg de aici meritd o discutie separatd,
pe care o amanam deocamdata.

Faptul ca lumile ideale sunt finite si perfecte
le face si (aproape) total controlabile. Imi amintesc
incantarea pe care o aveam in scoald cand
descopeream, de pilda in trigonometrie, ca,
pornind de la un grup de formule cunoscute,

ajungeam, prin calcul si

mele si cele ale altor oameni. Traditia
filosoficd germana face in acest sens
chiar o distinctie intre realitatea in
sine (Realitét) si ceea ce percepem
din ea (Wirklichkeit).

Ramanand doar la nivelul
perceptiilor mele, sa ne gandim,
pentru simplitate, la un mar. Il am in
mana si il examinez, constatand ca
are un numar practic inepuizabil de
proprietati. Nu este nici sfera, nici tor,
nici alt corp geometric cunoscut, fiind
mai turtit aici, usor julit alaturi, cu
dungi rosii pe fond galben (dar
nuantele de culori sunt nenumaérate).
Alte insusiri le pot afla muscand si
gustand fructul. Mai stiu c& marul are
0 co0aja, sub care se gasesc celule
(complexe, asemanatoare, dar nu
identice), samburi etc. etc. Un
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rationament, negresit la un alt

grup de formule cunoscute si asa
mai departe, pana ce ,toate se
inchideau” perfect. lar aceasta
operatie se putea repeta ori de cate
ori, si dus si intors, cu acelasi
succes. In lumea reald, ori de cate
ori te intorci in acelasi loc, ceva s-a
schimbat; iar uneori nu te mai poti
intoarce niciodata. Perfectiunea si
controlabilitatea dus-intors este
proprie doar lumilor ideale, in
particular celor matematice. Aceste
| insusiri se Tnsotesc uneori cu
deschideri surprinzatoare, la care
ajungi dupa un efort intelectual
fncununat de succes, ceea ce
fascineaza ca un drog pe cei ce
ajung sa cunoasca si sa practice
matematicile.

rationament asemédnator poate fi
urmat pentru orice obiect si orice fenomen real.

geometrie (cea plana, pentru simplitate).

Doi ,parametri”, doud valori numerice, imi
sunt suficiente sa o descriu complet. Cu aceste doua
valori, care-i dau de fapt pozitia, dreapta este perfect
definitd — nu mai exista alte proprietati care sa o
deosebeasca de o alta dreaptd. Daca am doua mere
pe masa si fac o rocada intre ele, obtin obligatoriu o
imagine diferitd; prin rocada a doua drepte din plan,
obtin o imagine identica.

In general, orice obiect dintr-o lume ideala (in
particular din matematicd) are doar cateva proprietati,
perfect definite dintru inceput. Dimpotriva, obiectele,
fenomenele, relatiile din lumea reald au un numar

Cu totul altceva este cu o dreapta din

~n
I n antichitate, cand s-au conturat, in mintile

invatatilor, primele lumi ideale, perfectiunea

acestora, coerenta lor care friza miraculosul,
opuse neoranduielii aparente a lumii inconjuratoare,
au subjugat in asa masura ganditorii, incat acestia —
incepand cel putin cu Pitagora — au ramas convinsi
ca abstractiile lumilor ideale sunt ,furate” din
patrimoniul divinitatii si c& doar ele merita sa fie
studiate de un spirit elevat. Intre acesti invatati — asa
cum subliniam si in articolul precedent — Platon a
inteles foarte bine diferenta dintre realitate si lumea
ideald. Atata doar céd el credea ca existd o unica lume
ideald, care e parte intrinseca a realitatii, ca un fel de
schelet al ei; iar tot ceea ce consideram noi realitate
ar fi doar niste cépii imperfecte ale entitatilor ideale.

Filosofii sofisti nu au facut astfel de distinctii.
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abstracta, facutd de oameni, din elemente perfecte,
asupra carora sa fie folosite instrumentele logicii,
matematicii etc. O lume ideald incearca sa fie cat
mai asemanatoare unui domeniu al realitatii, dar nu
devine identicd acesteia. Concluziile rationamentelor
efectuate in lumile ideale pot fi adevarate daca se
traduc in realitate, dar pot si sa nu fie. Asa cum
spuneam si in articolul din numarul anterior, nicio
teorie nu poate garanta cu o certitudine de 100%
existenta unui fenomen inca neobservat din realitate,
deci judecatile de tipul ,teoria X aratd ca trebuie

sd existe in realitate fenomenul Y” ori ,se poate
demonstra ca Z nu poate exista’ nu au legitimitate.
Zenon ignora (voit sau nu) acest principiu, insinuand
ca rezultatul rationamentelor din lumea sa ideala
trebuie sa fie valabile si in realitate.

anecdote ilustrative, daca astfel de confuzii

nu le-am intélni si in stiinta actuald. Exista
unii care spun cé dacé in teoria (lumea ideald) X
timpul este reversibil, atunci exista portiuni de Univers
unde timpul curge invers. Cu ce legitimitate? Mai
spuneam cd in lumea ideald a geometriei sau a
teoriei multimilor, notiunea de ,,infinit” este clar
definita. Dar acest fapt nu implicd, in mod necesar,
existenta infinitului si, in realitate, el nefiind
experimentat empiric. La fel, ,singularitate” e un
concept matematic inrudit cu cel de ,punct”. Nici unul
nici celalalt nu exista si in realitate. Cu toate acestea
auzim, de pildd, ca la ,Big Bang” Universul s-a nascut
dintr-o singularitate. Admitand ca intelegem prin
aceasta un obiect real, fara indoiald el trebuie sa
fi fost foarte diferit de imaginea sa matematica, in
primul rand ceva mult mai complex. Exemplele pot
continua.

Cele de mai sus ar putea rdmane simple




Cogito, ergo sum

romanesti este legatd de valoarea filosoficad

a culturii noastre populare, cu alte cuvinte,
daca armatura folclorului roméanesc rezistd unei
interpretéri filosofice riguroase. Aspectul relevat nu
poate fi analizat strict, in canoanele metodologice ale
filosofiei traditionale. Este, deci, necesara o analiza
pluridisciplinara, care sa depdseasca granitele
sistorice” ale filosofiei si sa se plieze pe textul
folcloric, considerat prin definitie fluid, oral,
inconsistent. Pentru a iesi cumva din aceasta dilema,
lon Goian (,Etnofilosofie si protofilosofie: pentru o
abordare interdisciplinara a istoriei filosofiei
romanesti”, Revista de Filosofie, iulie-august, 1983)
face apel la un concept interdisciplinar, conventional,
menit s& armonizeze unele teme folclorice intr-un
ansamblu conceptual filosofic. Asadar, ni se propune
incadrarea folclorului in ,dimensiunea romaneasca a
existentei”, in virtutea principiului ca solutiile locale
capata, in context filosofic, valorare de generalizare
(roméneascd) a lumii, aplicandu-se astfel modelul
relationalist european la modelul cultural local.
Metoda nu este cu totul noud, fiind relevata si de
Mircea Florian (Reconstructia filosoficd, 1943, [Casa
Scoalelor], Bucuresti, v. art. ,Sensul unei filosofii
romanesti”) care nota: ,Cultura nu e un fapt, o
realitate, ci un ideal, o norma unica de care toate
popoarele se pot apropia si departa”. Acest model
al teoriei/viziunii despre lume

l | na dintre problemele gandirii filosofice

Doud concepte complementare:
etnofilosofia si protofilosofia

constituind o anumita forma de meditatie asupra
omului si relatiilor sale cu lumea, dar care n-a luat
ncé forma expresa a filosofiei.

Gh. Vladutescu prin prioritatea — in ordine

istorica — protofilosofiei, ca o forma
anterioara gandirii sistematizate. Atare gest cu
valoare metafizica, aceastd atitudine reflexiva
primitivd si spontand, conferd omului calitatea de
homo methaphysicus, ceea ce i-a deschis calea
sistematizarii reprezentarilor despre lume, incepand
de la treapta zero a umanitétii. Intr-o asemenea arie
de meditatie vom intalni si ipostaza gandirii prelogice,
prin care Lévy-Bruhl definea mentalitatea primitiva,
,cea care are ca suport incercarea de decriptare a
mitului”. (Lucien Levy-Bruhl, La mentalité primitive,
Ed. Felix Alcan, Paris, 1922.)

Considerat o ,veritabild banca de informatii”, mitul,
prin structura sa multipld si complementard, ofera
suficiente elemente istoricului religiilor, antropologului,
folcloristului si nu in ultimul rand filosofului, pentru a
constitui un sistem inzestrat cu o anume coerenta si
logicd despre lume. Deosebirea dintre mit si reflexia
mitica este, in acceptiunea antropologului Cl. Lévy-
Strauss (Géndirea sélbaticd, Ed. Stiintificd, Bucuresti,
1970), asemenea disjunctiei dintre filosofie si
protofilosofie, in sensul ca ,gandirea miticd este

P referinfa semantica este explicata de

corespunde in linii mari discursului
filosofic universal, cu reverberatii in
particularitatile stilului national.
Care este deci modelul lumii
relevat in productiile folclorice?
Eliminand conditia oralitétii, un
orizont propriu-zis filosofic se
releva ,la nivelul limbajului folcloric”
(I. Goian, op. cit.). Esentiala pentru
analizé rdmane structura (nivelul
lingvistic) comunicérii, sau ceea ce
H.H. Sthal identifica prin ,traditia
difuzd”. Ea se regaseste, cu
prioritate, in ceea ce s-ar numi
intelepciunea populara (concentrata
fn comunicari cu valoare de
generalizare despre o anumita
ordine a lumii si problematica ei)
aceasta avand, neindoielnic, o
valoare gnoseologica. Acest model

MANASTIREA BRADETU, districtul Arges, zditii de Mircea-Vodi la anul 1546,

sapiential opereaza, la nivelul
realului, cu anumite decupaje (expresii cu valoare

de generalizare) pe care filosoful le poate interpreta
drept dovezi ale spiritului reflexiv popular. Din acest
punct de vedere, cultura populard are un caracter
anistoric, fenomen relevat si de istoricul F. Braudel
(La longue durée, Flammarion, Paris, 1977): ,Din
experientele si cercetédrile recente se degaja —
constient sau nu — o notiune din ce in ce mai precisa
a multiplicitatii timpului, a valorii exceptionale a
timpului lung.”

traditionale, ca si in creatiile folclorice

reprezentative, un anumit nivel de meditatie
despre lume, o forma de etnofilosofie colectiva,
avand simultan capacitatea activa si reflexiva si
constituind un ,subiect remodelator al culturii” dupa
cum sustine T. Cretu (Ethosul folcloric — un sistem
deschis, Ed. Facla, Timisoara, 1980).

Fata de aceasta forma de etnofilosofie, a cérei
valoare si realitate sunt incontestabile, se mai
distinge la nivelul gandirii conceptuale ceea ce
Gh. Vladutescu numea, cu un termen ce a facut
scoald in filosofia roméneasca, protofilosofia.
Aceasta din urma reprezinta, sintetic, lada cu zestre
mostenitd sau ,saltul de la mit la logosul filosofic”.
Termenul insusi indica o anume forma de gandire,
nesistematizata, derivata din reflexia mitica si

Putem identifica la nivelul comunitéatilor

o idee, dar care nu a ajuns la treapta
generalizatoare, deci stiintifica”. In fapt, apreciaza si
Gh. Vladutescu, tocmai aceasta gandire mitica este
cea mai aproape de cugetarea filosoficd, prin ruperea
de ,antecedentele ideologice si apelul la adevarurile
timpurilor urmatoare”.

poemul epic si didactic al lui Hesiod,

Theogonia, prima incercare greceasca
,de a sistematiza o filosofie religioasa despre
univers”. (Victor Kernbach, Miturile esentiale, Ed.
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978.) Opera
exemplificd, in mod stralucit, ceea ce Aristotel
identifica prin mit, respectiv o suméa de intamplari
minunate prin care fortele si regiunile universului
capata numele si demnitatile zeilor.

Pe scurt, cosmogonia greceasca se prezinta

ca un lung sir de batalii pentru putere intre chronizi
(adeptii lui Kronos, reprezentand Timpul) si uranizi
(Uranos este expresia Spatiului). Pentru noi,
mitologia greacd, pornita dintr-o mixtura arica-
egeeana-pelasgd, este semnificativa in masura in
care simbolistica initiala a patruns, pe filierd romana,
inclusiv in spatiul cultural autohton. Stalpii mitologiei
elenice sunt strajuiti de doud puncte de reazem:
dragostea (Eros reprezenta divinitatea primordiala,
nascuta din haos si purtand numele de Aphrodite,

Pentru a ilustra aceasta teza este evocat
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principala divinitate feminina
uranicd) si moartea (Thanatos,
nascut din noaptea primordiala
Nyx, era numit de Hesiod odiosul Thanatos).

Spune Hesiod (Theogonia, 116-225): ,Mai intai
s-a ivit Haosul; apoi Gaia (glia) cea cu tarmuri largi
si Eros, amorul, cel mai frumos dintre zeii nemuritori,
cel care frange madularele si imblanzeste inimile. [...]
Din Haos s-a nascut Erebos si neagra Nyx (noaptea).
Din Nyx a purces Aithe (eterul) apoi Hemere (lumina
de ziud)... lar Gaia a zamislit o fiinta deopotriva cu
dansa, in stare s-o acopere intreagd: Uranos (cerul
instelat) [...] si @ mai zamislit marea cea stearpa cu
talazuri furioase Pontos (marea), apoi pe Okeanos
(Oceanul) cu valtori adanci, pe Koios, Krios, Hyperion,
lapetos. [...] Cel mai tanar dintre ei veni pe lume,
dupa dansii, Kronos, zeul cu ganduri viclene, cel mai
de temut dintre toti copiii ei, si Kronos se ridica cu
ura impotriva infloritorului sau pantec.”

Ciclopii, cei cu inima aprigd, fiecare avand

cate o sutad de brate si cincizeci de capete
intre umerii lor asezati pe trupurile vanjoase. Uranos
ii uri pe acestia din clipa nasterii si, in loc sa-i lase
sd iasa la lumind, fi ascunse in sanul Gaiei. ,Uriasa
Gaia gemea din strafundurile ei, inabusitd”. Ea
nascoci un cosor (mai este numit si secerd) din metal
alb (otel) si-si indemna copiii: ,Fii, purcesi din mine si
un nebun, daca aveti incredere in mine, vom pedepsi
nelegiuita jignire savarsita de un tata, fie el si
parintele vostru”. Dintre toti fiii lui Uranos, singur
Kronos, cel cu ganduri viclene, se prinse in urzeala
Gaiei: ,Jur, mama, ca eu voi face treaba asta. Nu-mi
fac griji fatd de un tatd dezgustator.” Cand maretul
Uranos veni, aducand cu sine intuneric si noapte,
invaluind-o pe Gaia setos de dragoste, fiul tradator
iesi din ascunzatoarea sa ,strangand uriasul si lungul
cosor cu dintii ascutiti”. Apoi, ,deodata el reteza
testiculele tatalui, aruncandu-le la intdmplare, in
spatele sau. Din stropii sdngerii ce i-au zburat din
mana Gaia nascu, dupd ani de zile, pe puternicele
Erinyii, pe marii giganti cu arme sclipitoare, iar, la
urma, pe nimfe. Din mddularul divin, din care iesea
o spumd albd, se ndscu o fecioard, ce ajunse mai
intéi in Kytheras, azi insula Creta, apoi trecu in Ciprul
cel inconjurat de talazuri si pasi pe pamant ca o
frumoasa si venerata zeitd ce fdcea sd creascd iarba
in jurul ei si pe care oamenii si zeii 0 numird
Aphrodite. Fratii sai intai nascuti, Eros si Himeros,
fi facura placut alai ce fi insotird flecarelile de fetitd,
zambetele, amagirile, placerea duioasa,
dezmierdarea si dulcegaria”.

Dintre odraslele divine eliberate din inchisoarea
subpamanteana, Nyx (Noaptea) nascu pe nesuferita
Pieire, ca si pe Kera cea neagra, pe Thanatos
(moartea), pe Hypnos (somnul) si pe Oneiros (visul).
Tot Nyx mai aduce pe lume si Moirele (sau Kerele),
razbundtoare neinduplecate care urmaresc si
pedepsesc toate greselile savarsite de zei si de
oameni si a caror temutd manie nu se potoleste
niciodatd. Primejdioasa Nyx mai ndscu pe Nemesis
(balanta oamenilor muritori), apoi pe Apate
(amégirea) si pe blestemata Geras (batranetea).

g poi, se mai nasc, din Uranos si Gea,

imagine cosmologic& asupra lumii, care

este totodata si un mit, someaza gandirea
sa descopere un plan teoretic de interpretare de o
valoare superioara: 1) devenirea inseamnd creatie;
2) metamorfoza inseamnd creatie. Natura redusa la
starea ei initiald de physis consta intr-un flux continuu
de crestere, de regenerare, pe scurt, de devenire. Ea
este ,natura-generatie (sau devenire), dar in acelasi
timp si natura-substantd (sau substratul generatiei)”,
dupa cum constata M. Florian (Cosmologia elend,
[1929], Ed. Paideia, Bucuresti, 1993).

—

Reflectaté in constiinta moderna, aceasta



Cogito, ergo sum

7< " - o
I ntelesul acestor termeni, ce vizeaza diversitatea

tematica a lui psysis, a fost analizat de Aristotel

in Metafizica (Cartea a V-a), unde este
conturata ideea, acceptatd astazi sub forma unui
postulat, anume ca: natura este inteleasa ca o
totalitate a fenomenelor perceptibile, o unitate
ce depdseste simpla juxtapunere a elementelor
componente. In planul mitului, aceasta idee, a ordinii
in devenire, disciplineaza personificarile eroilor
mitologici, inducand ideea unui ,,Destin fixat in cicluri
si perioade”. Prin acest mod de interpretare a lumii,
putem identifica creatia nu intr-o ordine empirica,
instabild, ci avand forma unor elemente

Din contrd, tema drumului (odos), capata, in
evolutia gandirii europene, tot mai multd importanta,
transformandu-se in metoda (methodos). Utilizarea
termenului polisemantic de drum se refera, in acest
context, sustine cercetatoarea citata, simultan la
Fiintd si nefiintd, dar si la ,figurile mitice”.

Se poate afirma, pe urmele lui M. Florian, ca
Jla greci, unitatea lumii este implicata in mitul
cosmogonic”. Genealogia zeilor este, de fapt,
genealogia lumii, iar ,cosmogonia este, in fapt, o
teogonie”, cum sustine acelasi autor, addugand:
,Confuzia dintre teogonie (istoria zeilor) si
cosmogonie (istoria lumii) inlesneste decisiv

,ordonatoare”.

Pe baza principiului armoniei, natura este
interpretata ca fiind unitara. Ca atare, principiul
alimenteaza adevarul, stiinta si, in ultima instanta,
rationalismul occidental. Ideea unitatii lumii implica
posibilitatea identificarii unor idei ordonatoare, care
guverneaza deopotrivd haosul, ca si cosmosul. In
context, semnaldm cé haosul, in viziunea ganditorilor
antici, nu este nimicul, ci, asa cum a demonstrat
Bergson (L’évolution créatrice?, 7Teme
edition, f.e., Paris, 1911), ca: ,O alta
existentd, nedoritd, fara ordine, si, prin
contrast, o non-ordine.”

Stagiritul este primul ganditor care i-a
definit pe creatori (poeti) nu pentru comuna
folosire a ,metrului”, ci pe cea a ,verbului”
(Aristotel, Poetica, vol. |, Ed. Academiei
RSR, Bucuresti, 1965). Ideea fundamentald
este aceea ca nu cei care excelau scriind
in metru, fara a tine seama de tipul
compozitiei, erau considerati poeti, ci aceia
care realizau o forma de mimesis.
Concluzia va fi impartasita si de Platon:
,Poemele lui Empedocles si Parmenides
[...] ori Povetele lui Theagonis sunt
compuneri ce imprumuta de la poezie
metrul si gravitatea, pentru a evita
expunerea in proza” (Filosofia greacd pana
la Platon, vol. |, partea a 2-a, Ed. Stiintifica
si Enciclopedicd, Bucuresti, 1979).

decretarea lumii ca un tot organic”.

oncluzia ce se desprinde din aceste
‘ observatii este aceea ca transformarea
mitului si utilizarea lui in diferite ipostaze ale
cunoasterii reprezintd un model general de afirmare a
spiritualitatii umane. Dorinta de cunoastere, invocata
de marii filosofi ai antichitatii, de la Platon la Aristotel,
depaseste modelul gandirii mitice, conferind omului

BISERICA TITESTI, FLAIUL LOVISTEA (ARGES),
Zchitii e ciitre enoriasd. Din canza vechimii i se poate desifta anul zidini. Aici se giseste
roormdntul ui Alexandm Fock, locotenent in armata mis, omordt la Turmu Rogu in raghoinl cu ungurii (1849)

capacitatea de a se raporta la alte instante decat la
el insusi.

Consecinta principalad a acestui mod de gandire
este ca, la nivelul culturilor traditionale, mitul se
preschimba in logos, deschizand astfel calea gandirii.
In aceasta logica, mitul, interpretat ca un alt plan,
intr-o ordine cronologica, al constructiei si
reconstructiei lumii, evolueaza altfel decat gandirea
abstracta: ,Mitul nu se afla in opozitie cu cosmosul, ci
in serie cu el, generandu-I". In mésura in care haosul
se cosmotizeaza si mitul ,se legitimeaza printr-o

drumului si al calatoriei la Parmenide,

cercetatoarea D. Dunca (Lecturi
hermeneutice, Ed. Fundatiei Axis, lasi, 2008)
constata o legaturd intiméa intre dike (dreptate),
themis (lege) si moira (ceasul rau), ceea ce dezvaluie
o lipsa de masura specificd omului si care poate
declansa ,inaintarea atat pe drumul adevérului, cat si
pe cel al aparentei si confuziei.” Asadar, in ordinea
mitica a naratiunii, cautarea cunoasterii nu are nimic
a face cu o activitate necumpatata, lipsitd de masura,
marcata de hybris.

g nalizand, de pild, simbolistica motivului

valorizare filosofica”, sustine Gh. Vladutescu.

Mitul nu mai este, din aceasta perspectiva, o
simpla manifestare a iubirii de intelepciune sau o
expresie a logosului protofilosofic, ci o modalitate
distinctd, de intelegere si explicatie a lumii. ,in mit
pulseaza o dubld miscare umana: de interiorizare
a realului si de exteriorizare a omului in ceea ce-l
transcende”. Vazut ca un rezultat al dialogului
esential dintre om si lume, mitul joacd, in buna
masura, rolul de memorie a umanitatii, dar in acelasi
timp exprima si o forma de intelepciune colectiva, in
fapt o protofilosofie.

Revenind la mitul hesiodic evocat, constatam
cé identificarea cosmogoniei are loc sub forma unei
istorii exemplare, menite sa puna in valoare, in
esentd, natura umana specifica. Sub acest aspect,
mitul ar trebui resemnificat, nu doar pentru a
corespunde modelelor cosmogonice contemporane
— total distincte de prototipul clasic — dar, mai ales,
pentru a incadra omul in sistemul cosmic al lumii.

Din aceasta perspectiva, mitul face apel la fondul
aperceptiv, uman, natural, ,ceea ce nu inseamna
ca merita tratat ca pe o poveste savuroasa, eventual
incarcata de exotism”. Abordata din perspectiva
istoriei culturale, mitologia genuin& a popoarelor,
inclusiv cea romaneasca, reprezinta un univers
distinct, pe care s-a intemeiat spatiul cultural
autohton.

de protofilosofie care a coagulat zacamintele
de intelepciune genuina ale geniului colectiv.

Miturile roméanesti, inclusiv cel despre tineretea fdra
bétranete, pot fi considerate ca avand un inteles
propriu cognitiv, in masura in care ,observarea
realistéd a fenomenelor si obiectelor este insotita
de consemnarea unor aspecte specifice carora
li se acorda o anumita semnificatie”. (M. Pop,
P. Ruxandroiu, Folclor literar romédnesc,
Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1976.)

La un loc, basmele si legendele sunt cu atat
mai valoroase cu cat, dupa expresia lui Aristotel
(Metafizica, Ed. Academiei, Bucuresti, 1995) ,ne
ajuta sa dobandim o pricepere a lucrurilor’. Plecand
de la observatia ca natura este centrul vital al
legendei, vom concluziona, pe urmele lui A. Van
Gennep (Formarea legendelor, Ed. Polirom, lasi,
1997), cé ,a propune explicatia unui fenomen natural
sau social inseamna a te deda unei activitati
intelectuale, ceea ce nu-i deloc dezinteresant”.

~n . S x
I n concluzie, folclorul poate fi privit ca o forma

(Fragment din Cap. V, ,Ipostaze ale timpului in
Tinerete fdrd bétranete si viata fdrda de moarte” al
tezei de doctorat in filosofie sustinutd in 2010 la
Universitatea de Nord, Baia Mare; va urma.)
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Maria Manuca este medic (Univ. de Medicin

si Farmacie din lasi, 1957-1963, specializari la Institutul
+Cantacuzino” si la Spitalul Fundeni din Bucuresti), pictor
(membru al UAP din 1997 si al Asociatiei Medici-Pictori
din 1998) si scriitor (membru al USR din 2006) din lagi,
cu numeroase expozitii personale Tn taré si striinétate
(New York, Venetia, Amsterdam, lerusalim, Chisinéu,
Bucuresti, lasi, Cluj-Napoca etc.) si cu mai multe volume
(de poezie) publicate: Dupéd vernisaj, pref. |. Hurjui,
postfata Constantin Dram, lasi, Editura Universitas XXI,
2001; Acuarele vulnerabile, pref. Constantin Ciopraga,
lasi, Editura Universitas XXI, 2003; Orizontul continuu,
lasi, Editura Universitas XXI, 2004; Joc cu asteptarea,
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Venezia profundis, editie bilingva, trad. italiand Mirabela
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Asteapta-ma, Ana

Neostoit bate in ciocénase
piticul desteptétor.

Broboane de roud résuflarea
se asazé pe sticla de ornic
pélind semnele de pe cadran.
Patru minute doar mi s-au dat
sd deschid sarcofagul din zid.
Cu maini sangerate
desprind piatra cu piatrd
de pe lespedea ta.
Asteaptd-mé, Ana! Ascultd-ma!
Manole n-a fost luat de pamant,
a rdmas sus pe crucea mare a navei,
soarele I-a topit
si I-a Tnmormantat in vdzduh,
vanturile I-au Tmprastiat
n patru zari de frunzare,
n freamétul frunzei, geamatul lui:
Fiul meu nendscut, fiul meu nendscut....
Piticul din ceas, hrépéretul de timp,
numara secundele
coltii de piatra Tmi sdngerd mana...
Cu pumnii, cu inima bat in zid:
Asteaptd-mé, Anal
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Manifeste sincronice
si celebrari anapoda

n vara anului 1998 (atunci a fost scris textul de
I fatd, n.red.), mai multe publicatii au acordat un
spatiu editorial semnificativ implinirii a 150 de
ani de la redactarea si diseminarea Manifestului
Partidului Comunist. Reactiile fatd de aceasta
publicatie, fatd de ratiunile ei si mai ales fata de
consecintele ei directe si indirecte au fost si sunt
extrem de diferite. Republicarea si larga comentare
a acestui manifest, la mai putin de 10 ani dupa o
dictatura comunista care a durat si durut mult mai
mult timp, pot fi considerate in unele cazuri un semn
de dezinvoltura ideologica si poate chiar de detasare
critica. In alte cazuri, poate fi un semn de incremenire
ideologica.
Ce sunt manifestele? Greu de spus, mai ales
datorita diversitatii intentiilor, formelor si consecintelor
lor. Totusi, se poate spune ca

Catdlin MAMALI

Partidului Comunist. Titlul acestuia este Nesupunerea
Civild, de Henry David Thoreau, si a fost prezentat
public de doua ori in luna ianuarie 1848 la Concord
Lyceum. Acest manifest de credintd, considerat de
Thoreau ,un eseu”, a fost publicat in anul urmétor

de Elisabeth Peabody in Aesthetic Papers. Textul lui
Thoreau si textul lui Marx si Engels sunt de aceeasi
varstd, dar radacinile, motivatia, continutul si
consecintele lor istorice sunt radical opuse.
Manifestul Partidului Comunist a fost scris in
decembrie 1847-ianuarie 1848 si publicat in februarie
1848 la Londra. Deci Marx si Engels inca redactau
textul lor, in timp ce Thoreau isi prezenta public
eseul. Faptul ca sincronicitatea lor superficiala
(acelasi an de exprimare publicd) este neglijata, in
multe spatii ideologice, nu mird. Probabil ca o
aplicare a ideilor despre

manifestele sunt texte scurte,
care sunt explicit orientate spre
actiune si care indeamna cititorii
sa participe la programul si la
forma lor de actiune sociala.
Manifestele sunt texte concepute
intentionat pentru a initia si
produce schimbaéri practice
rezultate din aplicarea
programului si metodelor pe care
le recomanda. Ele descriu
scopuri si mijloace de schimbare
sociald si indica uneori chiar si
rolurile ce trebuie jucate de
principalii actori sociali.
Manifestele sunt destinate
reformarii praxisului.

Dezbaterea publica in
Romania a Manifestului
Partidului Comunist este
cel putin dovada implicita a
intelegerii faptului c& neglijarea
,manifestelor” poate expune
societatea in care sunt circulate
la riscuri incalculabile. Pentru a
fructifica sansa eliberatoare sau

sincronicitate ale lui Jung
la cazul specific de
sincronizare a publicarii
unor valori antagonice ar
putea ajuta la clarificarea
unor aspecte ale acestei
enigme. Dar faptul
ca dupa cataclismele
regimurilor comuniste
exista inca o relativa
tacere asupra diferentelor
|| de esenta dintre aceste
discursuri este mai mult
| decat un semnal de
alarma. Trebuie amintit
cd, incepand cu 1842,
Thoreau a practicat
sistematic si responsabil
| metoda sa de
| nesupunere civila si
numai dupa aceea a
indraznit s-o faca publica,
dar fara a incerca s-o
impuna nimanui.
Experienta lui cere
ca omul sa nu fie

cel putin clarificatoare a unei
astfel de dezbateri, cred ca sunt
necesare unele comparatii. In

CETATEA POENARI, commma Corbeni (Argey, fondats
invremea impdrailor romani. Pe ruinele eis-a odicat fn anul 1881 biserica ae tuald.

transformat in mijloc, iar
atunci cand este fortat
spre aceasta, sa practice

unele situatii, intentia declarata a

manifestelor este de a ,cuprinde masele” si de a
transforma un conflict teoretic, o discordanta intre
viziuni, o dezbatere de idei, in confruntare practica
politicd, sociald si nu rareori intr-una fizica. Atata timp
cat bazele ideologice si consecintele pragmatice ale
manifestelor nu sunt discutate explicit, reificarea spre
care ele tind in mod programatic poate s& vina in
conflict cu alegerea liberd a celor care sunt inclinati
sd accepte astfel de programe si, desigur, cu
libertatea celor care sunt inclinati sa le respinga.

dintre Manifestul Partidului Comunist si

tragediile societatilor comuniste, cred ca
ar fi util s ne intrebdm care sunt asemanarile si
deosebirile intre acest manifest si ideologia care I-a
inspirat, pe de o parte, si alte manifeste, pe de alta
parte. Cum spuneam, manifestele sunt, in general,
texte scurte, care rareori ajung la dimensiunea unor
carti de buzunar, urmarind in mod explicit justificarea
ideologica, initierea si ghidarea unor actiuni practice,
care au drept scop realizarea unor schimbari
structurale pentru intreaga societate sau pentru
o parte a acesteia, cum este cazul manifestelor
specializate. Faptul ca ele sunt portabile nu este
intAmplator: ele nu sunt dedicate studiului de
bibliotecd, ci actiunii practice secrete sau deschise.
Astfel de carti portabile descriu moduri de actiune,
precizeaza scopurile care trebuie atinse si
recomandd sau impun mijloacele prin care scopurile
pot fi atinse. Sa ne gandim la un alt manifest social,
care este contemporanul istoric al Manifestului

Pentru a infelege cat de cat relatia puternica

neparticiparea activa in
raport cu solicitérile emise de sistemele
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sustinut de majoritatea numerica
il a unei populatii care nu este
l4satd inca sa realizeze ca in
anumite perioade si contexte
| sociale, normalitatea poate sa fie
fl rard, iar anormalitatea poate sa
fie cvasigeneralizata. Ceea ce
Thoreau a numit ,the majority of
one” reprezinta puterea constiintei
individuale, care, chiar daca
numeric este constituitd de o singura voce,
simbolizeaza si delimiteaza un proces de regenerare
care va cuprinde majoritatea adormita intr-un
conformism p&catos. Potentialul de regenerare
sociala si morald al acestei idei si experiente
sporeste frica sistemelor totalitare fata de vocile
disidentilor solitari. In astfel de societéti, 0 singura
voce, 0 singuré tdcere sau o singurd neparticipare,
care se opune corului general a fost si este
consideraté un pericol pentru sistem. Intuitia lui
Thoreau, ca rezistenta fatd de rau a majoritatii poate
sa inceapa cu neparticiparea la rdu a unui singur
individ, a devenit o sursa de teama viscerala pentru
toate sistemele inchise, in care majoritatea este
supusd si tcuta in nefericirea ei.

In timp ce Manifestul Partidului Comunist solicita
si propovaduieste organizarea individizilor in structuri
ale unui partid unic, Nesupunerea Civild nu cere
niménui sa devind membru al unui partid national sau
al unei ligi internationale, ci considera ca fiecare are
sansa sa devina sincer in raport cu propria constiinta
si s& comunice si altora aceasta descoperire a
propriei constiinte.

de o anume nostalgie ideologica si, mai

ales, pentru cei care inca sunt convinsi ca
Manifestul Partidului Comunist si ideologia pe care
se bazeaza si pe care o sustine nu au nicio legatura
cu dezastrele sociale care s-au produs in timpul
dictaturilor comuniste s& nu fie deloc miscati de
aceste argumente. Acestia pot intreba ce semnificatie
au aceste argumente cand in joc este o schimbare
de proportii macrosociale. Pentru aceasta categorie,
se impune o intrebare simpla: care sunt actorii sociali
care au fost generati $i s-au inspirat explicit din
aceste doua tipuri radical diferite de manifeste?
Cine au fost acesti actori, ce au facut ei, care au fost
metodele lor si care au fost consecintele actiunilor
lor? Raspunsul la aceasta intrebare duce la
vizualizarea a doud curente istorice radical diferite:
pe de o parte, Manifestul Partidului Comunist, care
a inspirat, ghidat si justificat actiunile unor anume
conducétori politici si, pe de altd parte, Nesupunerea
Civild, care a fost aleasa ca sursa de inspiratie de
alti actori politici si morali.

Este foarte posibil c& pentru cei care sufera

birocratice care transforma propria lor
functionare intr-un scop in sine.

ca Thoreau a experimentat

prin propria lui existentd ceea
ce ulterior va recomanda si altora:
nesupunerea civila ca forma de rezistenta
nonviolentd impotriva cresterii aberante
a masinii birocratice si a presiunilor
institutionale de conformare oarba.
A procedat ca acei eminenti medici care,
n perioadele de pionierat al domeniului
lor, au testat mai intai pe ei insisi
medicamentele si chiar tehnicile
chirurgicale pe care le-au imaginat
pentru binele pacientilor.

A doua deosebire este ca Thoreau

a considerat ca orice schimbare sociala
majora necesitad o schimbare interioara
a fiecarui individ. Considerand
responsabilitatea individuala ca un
element esential al oricarei ecuatii a
schimbarii sociale, el a experimentat
valoarea eliberérii de sub teroarea
simbolului social al ,animalului” din
fiecare, prin care se manipuleazi
necesitatile din fiecare individ. Thoreau
a exprimat si practicat ideea majoritatii

Prima deosebire esentiala este

AT 2

reprezentate de individul singular care
se opune curentului dominant, format si

Man&stirea Corbii de Piatr, vdzutd de Cucu Ureche
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raga Nicolae,
N Dconducéndu-te catre
b intalnirea ta cu Domnul,
neaparat tineam sa-ti spun sa auzi
numai tu, dar sa ma crezi, era
atata lume fin jurul tdu, cum nu vazui vreodatd — cu
trandafiri, lalele, garofite, cu maldare de ramuri
fnmugurite, cu vin in caldari, cu bocete si lacrimi,
cd nu era in stare nici politia s& te protejeze. Era
imposibil sa razbat si eu mai aproape de pernuta
ta. Mi-am jurat ca tot ceea ce aveam sa-ti spun si
sd te rog, am sa ti-o trimit in scris. Si iatd o fac acum
de Pastele Blajinilor.

Fréatioare Nicolae, te rog, te implor s-o gasesti pe
scumpa mea mama si sa-i spui ca puisorii ei, rudele
ei, intregul neam rdmas pe acest pacatos pamant,

o duc bine. Doamne fereste, sa-i faci vreo aluzie la
nevoile si nenorocirile noastre: dansa, si asa, prea
mult amar a strans la inima. In lipsa de timp,
stiindu-te bun condeier, sa nu incerci a-i insira ceva
randurele si sa i le trimiti: dansa cand era vorba sa
semneze ceva, facea cate o cruciulitd. Sa nu-i
vorbesti vreo fraza in alt grai, pentru ca mama nu
cunoaste macar un cuvant rusesc. Sa nu te scapi cu
vorba ca pe multii ei nepoti si stranepoti, si nu numai,
ii fac rusi: dansa nici nu stie ce insemna acest
cuvéant. Orice om cu vorba neinteleasa pentru biata
mama e un strdin. In sat la noi locuiau multi evrei,
insa acestia, cand o intalneau, ii vorbeau pe intelesul
ei si astfel se impacau foarte bine. Sa te feresti a-i
spune ca noud, celor de graiul ei, ni se interzice a

ne numi romani. Asta o sa-i faca durere la inima:

pe timpul celui De-al Doilea Razboi Mondial, cand
biserica din sat a fost restaurata si parintele Mihai,
venit de la Buzdu, n-o zarea la strana — mama de
statura era mititica, frumusica precum o fata mare,
avand de acum sase puisori —, intreba cu tandrete:
,Da, unde-i romancuta noastra de soprana?” si mama
Tmbujorata se ridica in varful degetelor. Dansa
adesea se lauda cu acest compliment. S& nu-i
povestesti nimic despre cele intamplate cu Nistrul,
apa ei dragd, la care se ducea pe timp de vara,

cand aceasta era calda si limpede ca lacrima, sa-si
ghiloseasca rufele: curatenia, frumosul, buna-
intelegerea cu lumea o framantau pana la chin.

n privinta acestei ape sa nu dai cumva glas
I unei glume de-ale tale mai vechi. Am sa ti-o

amintesc. Luase sfarsit premiera operei Casa
Mare, dupa piesa lui lon Drutd, dupa care urma o
cind la restaurantul ,Moldova”, unde Drutd, la un
moment, te intreaba: ,Mai, Sulacule, da’ unde-i
lovita?”, iar tu, de alaturi, te ridici in picioare si-i
raspunzi: ,Bade loane, e ocupat cu o mare problema.
Dansul sapa dincolo de Cocieri un cogeamite canal,
ca sa-i dea drumul Nistrului s curga prin el si astfel
sd nu mai fie numit santist”. Acum, gluma ta, precum
stii, si-a pierdut rostul. Chestia asta s i-o spui lui
Vlad lovita: la sigur, o sa va intalniti acolo. Dar mai
pe inteles ar fi sa-i canti zguduitorul tau vers despre
cazaci. S&-i mai spui de marea durere a noastra ca
din strdmosescul pamant al lui lovité acesti cazaci
si-au facut o noua ,tard” pe care eu as indrazni s-o
numesc ,Santia Cazaceasca”. Ba, mai mult, sa nu uiti
a-l pune la curent ca acesti cazaci, in mod oficial, ne
fac o noua constitutie, avand un diabolic gand — sa-si
ntinda sus-numita ,tard” pana la Prut. Ai grija sa nu
le auda mama mea pe toate acestea: ar fi in stare
sd se stingd a doua oara. Dansa a decedat, la
31 de ani, pe timpul foametei, in 1946, chiar pe
atunci pe cand tu implinisesi zece anisori. A uscat-o
aceeasi boald grea ca si in cazul lui lovita. Si Statul
Sovietic, in loc de medicamente, i-a dat o jucarica,
+sMama Eroind”, din care era imposibil a stoarce
mécar un posmag. Tu doar sa-i canti pentru a-i clati
amarul de pe suflet. Am

Scrisoare lui Nicolae Sulac

albastri ce deschideau adancurile din ceruri, cu un
par auriu incoldcit in gingase inele, iar tu dadeai glas
necontenit focului ce clocotea in tine. Dor si jale la
vale ca un interminabil fir de timp... un Sulac turnat in
propriile melodii. Dar cucul ti-a cantat in fata si tu ai
reusit sa scoti acele cantece in lumea mare.

Babilonul XX. Eu l-am vizionat la Moscova.

Actiunea tinea de Bucovina de Nord. Un brad
de roman, smolit si vanjos — asta dintr-o parte — si o
suveicd de ruteanca cu un par negru, lung si lins ca
din povesti — din altd parte — erau eroii principali.
Si iata ca in serile timpurii de vara cand soarele se
ascundea dincolo de orizont, acesti doi tinerei isi
aveau intalnirile la o margine de sat, pe o colind cu
iarba verde. Cand sa vina prima imbratisare, dupa
care ar trebui sa se nasca sarutul, niste cantece
dumnezeiesti ii ineaca pe indragostiti. O tanguita
doina batraneasca intoarce fata fetei de la sarut.
Bradul de romén nu se lasa de a o infrange. Insa
vin si alte melodii de sparg linistea de amurg. In altd
seara situatia se repeta, insa pentru fata melodiile
devin mai puternice ca sarutul si ea nu se da batuta,
intreband cu un glas izbucnit din adancul firii: ,Dar
ce e cu aceastd muzica?” Cavalerul imblanzit de
intrebare, cu nespusa mandrie, raspunde: ,Asta-i
muzica valaha”. Eram pe departe a descifra cine
canta cu atata duiosie ca-ti sta inima pe loc. Insa iata

cd am norocul s& mai vizionez o

I a Kiev, Tn acei ani, se monteaza filmul

s&-ti sugerez ce-ar putea
s-o insenineze.
Aminteste-ti de acea
vara de la sfarsitul anilor
’60, pe cand ne-am
intalnit la Balti. Erai cu
ansamblul lui Serghei
Lunchevici. De cum se
sfarsi concertul,
intorcandu-va la hotel,
intri in camera mea. Erai
pe atunci tinerel, facut
numai din vana, frumos,
nalt, cu fata galbioara
suptd, cu doi ochi

care s-au hranit ideologic din Manifestul

Partidului Comunist si au incercat sa-| reifice
se afla: Lenin,Trotki, Stalin, Kaganovici, Mao,
Hrusciov, Brejnev, Jivkov, Kadar, Gomulka, Pauker,
Gheorghiu-Dej, Ceausescu, Honecker, Tito, Hodgea,
Husak, Castro, Pol Pot etc. si un lung cortegiu de
partide comuniste. Caracterul violent la scard macro-
sociald al actiunilor acestor actori sociali este deja o
evidenta istorica.

Care sunt numele celor care s-au hranit si inspirat
ideologic din Nesupunerea Civild? Printre cele mai
cunoscute personalitati si miscari sunt de amintit:
Mahatma Gandhi, Martin Luther King Jr., Mandela,
Vaclav Havel, miscarea de rezistentd daneza din
timpul celui De-al Doilea Razboi Mondial, miscarea
de eliberare nationald a Indiei etc. Niciuna dintre
constiintele mentionate nu a fost sursa unui act de
violentd sociald indreptat impotriva altor indivizi,
grupuri sau institutii sociale. Niciuna dintre aceste
individualitdti nu poate fi acuzaté nici chiar de catre
cei mai fanatici adversari ca ar fi recurs la mijloace
violente sau ca au indemnat la utilizarea violentei.

A considera ca lungul sir de conducatori politici
inspirati de Manifestul Partidului Comunist sunt toti
doar niste accidente (intdmplari nefericite) ale istoriei,
biologiei si culturii si ca intre actiunile lor si manifestul
la care au aderat, pe care l-au invatat, aplicat si
dezvoltat nu este nicio legatura este riscant si
reprezintd nu numai o incapacitate de a observa si
interpreta evidenta, ci si o diversiune de ordin moral,
cu consecinte practice incalculabile. De asemenea, a
considera c& numai niste accidente istorice, biologice
si culturale au facut ca cei ce au ales Nesupunerea
Civild ca sursa de inspiratie pentru actiunile lor sa fie

P rintre cei mai cunoscuti conducétori politici

totodata prototipuri ale
actiunilor nonviolente
este o eroare invalidata
de evidenta si de
intelegerea teoretica.

De asemenea, o astfel
de perspectiva
minimalizeaza valoarea
morald imanenta pe care
0 are experienta

data acest film — tot la Moscova,
pare-mi-se, pe la Chisindu n-a
rulat. Ramasei in sald pana la
urma, cand pelicula mentiona
numele echipei filmului turnat.
Mare mi-a fost bucuria, ca in
multimea de nume sa dau peste
unul care imi devenise nespus
de drag — Nicolae SULAC.
Atunci imi daruisesi o noapte de
ganduri si de emotii, o noapte
de nesomn. Frate Nicolae,
aceste melodii sa le canti
scumpei MAMEI MELE,

acum, de Pastele Blajinilor.

care tind sa transforme propria
mentinere si crestere in unica
1 lor ratiune de a fi.

Thoreau nu a promis
indivizilor sau maselor ca
nesupunerea civild va duce cu
certitudine la schimbarea dorita.
Nici nu a cerut cuiva sa-I
urmeze, dar a fost convins ca
n variantele ei personale ea

thoreauviana. Cu toate
acestea, in publicistica

MAMASTIREA TUTANA (Arges), ziditdde Ivihnea-Vodd
care a inorediniat conduse rea lucrérilor Iui Wihai-¥ odd, pr atunsi ban al Craiovei (158%)

reprezinta o cale de
neparticipare la rdul general.

scrisa, vorbita si
televizata din Romaénia s-a facut de mai multe ori
afirmatia ca intre marxism si tragediile comuniste ,nu
este nicio legdturd”. S-a spus chiar mai mult, ca ,lipsa
de legatura” dintre acestea a fost ,clar demonstrata”.
Certitudinea acestei afirmatii mi se pare o insulta si

o amenintare pentru orice minte deschisa cautarii.

diferente intre cele doua manifeste discutate

este marcata de modul in care abordeaza
valoarea constiintei individuale si a exprimérii
acesteia. Manifestul Partidului Comunist cere explicit
(punctul 6) centralizarea mijloacelor de transport si
comunicare si prin aceasta trecerea lor sub controlul
strict al partidului unic. Thoreau a meditat in favoarea
eliberarii constiintei individului de sub orice
constrangere indusa de cresterea aberanta a
frictiunilor generate de mecanismele organizationale.
Constiinta individuala si alegerile care se origineaza
n ea reprezinta pentru el o cale esentiald de
reducere a fortelor de ordin restrictiv (,frictiunilor”),
care sunt produse de cresterea sistemelor birocratice

P robabil c& una dintre cele mai socante

El considera ca fara contributiile
individuale, fara participarea individuala la raul
general, acesta va fi fortat sa-si limiteze resursele

si, deci, durata si aria de existenta.

anumite coincidente in istoria publicarii unor
texte cu destinatie pragmatica este posibil
si de inteles, dar a nu percepe pericolul unor
celebréri anapoda poate fi consideratad o eroare care
favorizeaza confuzia critica si morald. Varietatea
reactiilor produse la 150 de ani dupd publicarea
Manifestului Partidului Comunist invita la dialog.
Este clar un castig. Dar marea tacere despre
implinirea tot a 150 de ani de la publicarea eseului
Nespunerea Civild, devenit manifest prin valoarea
sa imanenta si care exprima o cale si un scop radical
diferite in raport cu violenta altor manifeste, mi se
pare a fi un semn diferit. Sper cd acest semn sa fie
doar prilej de dialog in raport cu un text a carui
valoare nu depinde de aniversdri fortate, exacerbate
de rotunjimea unor cifre.
(Dubuque, lowa, 4 noiembrie 1998)

g celebra este un lucru firesc. A nu observa
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Artistii basarabeni,

ostatici ai refugiului-exil

Ana-Maria PLAMADEALA |

na-Maria Pldmadeald s-a ndscut la
A: noiembrie 1948, la Moscova, si este
bsolventd a Institutului Unional de

Doctor in studiul artelor (1982), doctor habilitat Tn
studiul artelor (2000). Cercetétor stiintific principal
la Centrul pentru Studiul Artelor al Institutului
Patrimoniului Cultural, Om emerit. Autor al mai
multor monografii, studii $i articole stiintifice cu
valente interdisciplinare dedicate istoriei si teoriei
artei cinematografice si abordarilor limitrofe a
diverselor aspecte din sfera filosofiei culturii si
psihologiei creatiei, publicate in R. Moldova si

in strdinatate.

Cinematografie (V.G..K.), Facultatea de Filmologie.

romanesc si basarabean s-a mai vorbit.
Niciodata insa exilul, ca o problema-
cheie a culturii romanesti in general si a celei
basarabene in special, nu a devenit obiect
autonom de studiu. In cazul monstrilor sacri,
de talia unui Eugen lonesco, Mircea Eliade,
Constantin Brancusi, Emil Cioran, fenomenul
numit de cele mai multe ori emigratie a fost evocat
doar prin intermediul unor memorii. Nu cunosc
lucrari analitice in care problema enuntata sa
fi fost abordata global intru evidentierea
repercusiunilor plecarii din Tara a acestor somitati
din sfera filosofiei si artei.
Dan Mihailescu atesta transant ca marii
emigranti ai culturii romane ,decenii la rand nu au

Despre diverse aspecte ale exilului

moarte initiaticd, filosoful religiilor lumii accentuand
ca ,probele initierii, printre care cea mai
tulburatoare este cea a copacului fara radacini —
nostalgia, suferintele, pericolul pierderii identitatii,
gdsesc unica ratiune in creatie”. (Literatura
diasporei. Craiova, 1996, p. 7-9) Astfel, Eliade
plasmuieste mitul dimensiunii creative a exilului,
ignorand latura tragica a imanentei refularii in
subconstient a propriei patrii, culturi, limbi.
Despartirea inerenta de sinele fiintial semnaleaza
imanenta metamorfozei dramatice — niciunul dintre
celebrii emigranti roméani nu a gasit pana la urma
n acel refugiu decat un exil. Nici Cioran, nici
Eliade, nici lonesco, nici Brancusi nu au putut sa
se elibereze in subconstient de obsedantele teme
identitare, niciodata nu au mai simtit alinarea
solitudinii existentiale, mult mai pronuntata in
strdinatate.

— o stare arhetipald a sufletului etnic

ingrozit de parasirea Centrului lumii —
intrepatrunde filosofia lui Cioran, melancoliile
moldovenesti il insotesc toata viata pe rationalul
Mircea Eliade, soldandu-se cu efervescenta
operelor sale de romancier (Maitreyi, Nunta in
cer), singuratatea sihastrica a ,intunecatei
renuntari” devine modus vivendi al lui Constantin
Brancusi, iar refuzul rostului existential in teoria
ionesciana a absurdului izvoraste din stratul

Obsesia paradisului pierdut al copilariei

¥

extremd. Nimeni nu a plecat in
exil pentru ca e foarte fericit
acasa... In exil esti deposedat
de tot. Esti un anonim, ti se ia
limba, ti se iau prietenii, cartile din biblioteca, e o
dislocare in necunoscut...” (,Pledoaria exilului”,
Idei in dialog, 2009, nr. 18, p. 16) Ori,
parafrazandu-l pe un alt mare exilat, losif Brodski,
omul exilului este invariabil obsedat de trecut,
»alergand de-a-ndaréatelea, mai ales cu gandurile
si visele”, acolo unde se simte in ,teritoriu sigur”.
(Citat dupa Mihai Cimpoi: Istoria deschisd a
literaturii roméne din Basarabia, Chisindu, 1996,
p. 17-18.) De aici instaurarea imanenta in forul
interior al emigrantilor a complexului izgonirii din
rai ca a unui dat imuabil, chiar si in cazul evadarii
din iadul in care se prefigureaza cumplite
catastrofe istorice pentru bastina devastata.
Totusi, exilul occidental, spre deosebire de cel
rasaritean, cum vom cauta sa demonstram in
cele ce vor urma, nu-l expune pe intelectual unor
necrutdtoare crize identitare, integrarea intr-un
nou context etnocultural fiind absolvita de
imperativul renuntarii la originea etnica.

Am insistat s& raportez oximoronul ,refugiu-
exil” la contextul general romanesc. Dupé o
meditatie indelungatd, am descoperit imuabilitatea
inversdrii ecuatiei, refugiul transformandu-se
invariabil intr-un exil. Este ceva fatal in aceasta
prefigurare dramatica. Ca si cum pasesti in zona

facut altceva decét sa teasa din ghemul de
lana adunat acasa in lucrari, bineinteles mai
subtile, mai expresive, mai dense ori mai
impunatoare, amplificand mostenirea livresca
si reflexiva din anii debutului”. (,Dulcile chingi
ale libertatii”, Idei in dialog, 2008, nr.11, p.7)
Nu s-a mers mai departe in vederea
dezvaluirii dimensiunii romanesti a mesajelor
avangardiste ale unui lonesco sau Brancusi,
Eliade sau Cioran. Indubitabil, ei au cucerit
lumea europeana in urma fructificarii unor
viziuni originare ale fondului roméanesc
spiritual (vezi geneza mioritica a filosofiei
esecului lui Cioran, structura arhetipald a
teatrului absurdului ionescian, semantica
cosmogonicad a Coloanei férd sfarsit si a
Pésdrii mdiestre ale lui Constantin Brancusi,
cristalizarea de catre Mircea Eliade a noilor
exegeze in teoria mitului universal prin
spectrul mitologiei etnice etc.).

AA.LL. REGALI‘E PRINCIPELE FERDINAND SI PRINCIPESA MARIA,
mostenitorii Tronului Romaniei

grandioasa si ezoterica a tragediei grecesti, eroii
céreia intotdeauna cutezau sa-si amageasca
destinul care, irevocabil, ii ajungea din urma.

Am putea presupune ca anume dispersarea
categoriilor refugiului si exilului a condus la o
confuzie ideatica de fond. Cei refugiati erau
considerati sub aripa ocrotitoare a tarii adoptive,
fara sa fie constientizat faptul ca mai devreme
sau mai tarziu vor imbrétisa si ei conditia vitregd a
unor exilati. Doar aldturarea acestor stari de spirit
aparent antonimice ne faciliteaza accederea la
esenta interdependentei. Rasturnand ordinea
traditionald, vom putea demonstra filiatia
contrariilor.

filosofica si psihologica a abordérii

corelatiei ,refugiu-exil” ne absolva din
start de tentativa conturérii exhaustive a problemei
si elaborarii unor concluzii persuasive. In

Complexitatea si insuficienta teoretica,

Mandri ori supdrati de succesul
pamantenilor, romanii n-au cutezat sa se intrebe:
imbogadtind cu nuante ancestrale romanesti cultura
universala, acesti directori de constiintd nu au
vaduvit, in acelasi timp, propria cultura,
condamnatd la instrainarea de revelatiile prorocilor
sdi? Dialogul dintre corifeii expulzati si tara nevoita
sd orbecaiasca in haosul comunist a fost intrerupt
pentru decenii. Or, astfel se explicé de ce nu s-a
constientizat destinul celor plecati in spatiul
duplicitar al refugiului-exil.

ranchiuna au Tmpaienjenit ochii celor

ramasi, care nu au fost capabili sa
inteleaga ca celebrii emigranti nu au fost scutiti
nici ei de angoasele starii de exil. Dimpotriva,
Llibera alegere” a determinat o si mai profunda
frdmantare interioara. Persistenta mustrarilor de
constiintd s-a soldat cu instituirea de catre Mircea
Eliade a unui veritabil mit al diasporei romanesti
(poate e cazul sa inaugurdm un asemenea mit si
al diasporei moldovenesti de la Moscova anilor
’70 -80).

Mircea Eliade isi gdseste justificarea in esenta
ontogenetica a emigratiei, care ar fi, dupa parerea
lui, ,prelungirea transhumantei pastorilor romani”
si, deci, contine un argument intru autoconsolare,
deoarece ,ruptura” exista deja in trecut. Cert lucru
este ca drama ,rupturii” este trditd de el ca o

12

D upa convingerea mea, invidia si

dionisiac al mitologiei romanesti. Toate aceste
constiinte exceptionale pana la sfarsitul vietii
polemizau cu inversunare cu propria patrie. Dar,
aducandu-i reprosuri dure, bleste- mand-o, o
deplangeau si-i cereau iertare. Spre sfarsitul vietii
(vezi neaparat Convorbiri cu Emil Cioran,
Bucuresti, 1993, p. 35), dar si interviurile lui
lonesco, jurnalul lui Mircea Eliade), in profunzimea
Lnu”-urilor celebrilor emigranti se ascunde tot mai
pronuntat sentimentul unei vini irecuperabile.
Obtinand in lumea civilizatiei europene mult
ravnita libertate, ce le-a favorizat implinirea in
calitatea de oameni de culturd, ca persoane
umane au fost urmariti de pacatul renegadrii
propriilor origini. Din acest punct de vedere, cei
plecati benevol prezinta o categorie poate si mai
dramaticd, fiind privati de justificarile elocvente
ale celor fortati sa paraseasca vetrele stramosesti.
Indubitabil, recunoasterea mondialé le-a adus
emigrantilor roméani nu numai o enorma bucurie
si sentimentul imbatator al cuceririi lumii, dar si
acutizarea sentimentului culpabilitétii fata de tara
ce le-a inoculat forta zborului imaginatiei si creatiei.
Repet, nici ei nu au fost scutiti de
omniprezenta starii de exil cu dezolantele ei
incertitudini, ale unor orfani parasiti intr-o lume
strdind si care trdiesc viata altora, prefacandu-se
ca e a lor proprie. Deoarece, cum s-a confesat
recent Norman Manea, ,Exilul este o experienta

Anul Il Nr.7(8) m

lulie 2011

momentul de fatd este mult mai important sa
semnalam fenomenul, evidentiind orizonturi
metodologice ce s-ar preta specificului jonctiunii
interioare a opozitiilor. Principiile istorico-
comparative fiind indispensabile, constientizam
prioritatea demersului psihanalitic, dat fiind faptul
ca axis mundi a ecuatiei tine de categoriile refularii
si sublimarii. Considerand ca pentru un veritabil
creator viata prezintd, de fapt, un exil din patria
artei, nu avem cum sa nu constientizadm ca cei ce
au luat (fortat ori benevol) drumul pribegiei sunt
sortiti la un exil dublu, deci traiesc starile
exemplare ale psihanalizei la o cotd maxima.

A fost sa fie ca fosta RSSM sa contina
argumente elocvente in vederea cunoasterii
complexitatii acerbului fenomen. Ponderea
coeziunii ,refugiu-exil” in spatiul nostru impune
necesitatea dezvaluirii legitatilor si exceptiilor,
devierilor si disociatiilor unor aspecte istorice,
artistice si psihologice in totalitatea manifestarii
lor. Féra acest sondaj preventiv nu numai ca nu
avem cum sa elucidam specificul evolutiei artei
din ultimele decenii ale secolului XX, ci nu ne
rezervam nicio sansa de a patrunde in interiorul
paradoxurilor estetice si spirituale ale generatiilor
mai tinere. Or, poate ca anume acea mare
confuzie de valori, determinatd de particularitatile
unice ale genocidului cultural in RSSM, le-a si
inoculat postmodernistilor instinctul evazionist din
fata unor drame existentiale si naufragii sociale.

(Va urma.)



O lume vazuta prin lentila
unui argesean

Adrian SAVOIU

Prin bunavointa dlui loan Craciun, directorul Editurii Ars Docendi a Universitétii din Bucuresti,

si a dlui Adrian Savoiu, cel care aduce in fata publicului bibliofil albumul fotografic Monumente istorice ale

Romadniei. Tipuri din judetele Arges si Muscel, de loan Niculescu, realizat in 1893 si niciodata tiparit, am primit,

in avanpremiera pentru cititori, o parte dintre fotografiile din album, cele care se refer& mai ales la zona Curtii
de Arges, precum si materialele de inceput ale carii, prefata diui A. Savoiu si prefata scris& acum o suté si
ceva de ani de autorul albumului, loan Niculescu. In paginile anterioare am reluat o parte dintre fotografiile

mentionate, impreund cu explicatiile fotografului.

Se cuvin Tndatorare si multumiri editurii si realizatorilor cérii, una dintr-o serie de splendide albume
similare, dedicate istoriei locurilor de sub munte, in special Campulungului, dar si intregului Arges de Sus.

cel ce i publicase lui Mihai Eminescu primele

poezii, insera in coloanele revistei sale Familia
de la Oradea urmatorul anunt prin care prezenta
cititorilor doud lucrari in curs de aparitie: ,Fotograful
loan Niculescu din Bucuresti si totodata presedintele
Societatii «Curtea de Arges» va publica in curand
doud albume de fotografii la care lucreazé de patru
ani. Primul va fi Albumul monumentelor istorice din
Romania, cu descrierea lor istorica. Al doilea va fi
Albumul costumului national din judetul Muscel,
prevazut cu tot felul de modele de cusaturi frumoase,
lucrate in culori dupa naturé la fata locului“.

n S .
I n anul 1894, gazetarul si scriitorul losif Vulcan,

timpul lui Alexandru loan Cuza si in primii

ani ai domniei lui Carol |, loan Niculescu
a devenit dupd 1880 nu numai fotograful oficial al
Politiei Capitalei, ci si unul dintre cei mai apreciati
fotografi din Bucuresti, cu atelier deschis in Soseaua
Jianu, la nr. 10, nu departe de actuala Piata a
Victoriei. In atelierul sdu, fostul ,oficiant diriginte de
telegraf al sucursalelor din Bucuresti“, dupa cum el
fnsusi se prezenta pe un afis, facea fotografii ,carte
de vizitd“ si ,format cabinet®, dar si reproduceri dupa
xilogravuri care infatisau diferiti domnitori, oameni
politici si scriitori. Prosperul fotograf loan Niculescu,
cel care isi anunta publicul bucurestean si din
provincie ca va intreprinde ,un lung voiaj in
strdindtate pentru studierea noilor si diferitelor
proceduri de-a studia arta fotografica“, a avut
inspiratia sa paraseasca pentru o vreme tihna
studioului sdu bucurestean si sa iasa cu aparatul
de fotografiat, trepiedul si placile fotografice in tara
pentru a imortaliza vechi biserici si manastiri,
monumente istorice, ruine ale unor cetati, peisaje

N ascut la Valsanesti (Arges), telegrafist in

diverse, dar si oameni imbracati in costume
nationale.

loan Niculescu si-a ales ca zona de investigatie
Argesul si Muscelul, concentrandu-se asupra a doua
orase cu o puternica rezonanta istorica si culturala:
Curtea de Arges si Campulung Muscel. Dupa cativa
ani de peregrinari prin aceste locuri, in conditii nu
tocmai usoare, mergéand cu trasura, calare sau chiar
pe jos, a editat minunatul album fotografic
Monumente istorice ale Romaniei. Tipuri din judetele
Arges si Muscel. Anul 1893. Priceperea fotografului
n a-si cduta obiectivele, stiinta de a stabili unghiul
potrivit si lumina cea mai bund pentru a le pune in
evidentd, talentul de a alege ceea ce este
reprezentativ, fac din albumul dedicat judetelor Arges
si Muscel una dintre
valoroasele marturii
imagistice legate de
aceste locuri la
sfarsitul secolului al
XIX-lea. Cel mai
adesea, autorul si-a
nsotit fotografiile cu
explicatii detaliate,
ceeaceledaosi
mai puternica nota
de autenticitate.

aloarea
Vdocumentaré
deosebitd a

albumului este sporita
de imaginile unor
monumente istorice
(lovite de timp sau de
nepasarea unora),
care astazi nu mai

Prefata

Scopul albumului de fatd este de a aréta, prin vederi generale si speciale,
cele mai insemnate localitéti devenite istorice prin evenimente de mérire si prin

lupte pentru existenta poporului roman.

Pentru a sévarsi o asemenea lucrare, am inceput a fotografia mai intai
monumentele din judetele Arges si Muscel, avand intentiunea de a urma pe réand
cu toate judetele térii, dacé vom fi incurajati de publicul cititor, doritor de a

loan Niculescu

alcétuind pentru fiecare judet cate un album bogat, lucrat in fotogravuré, si dand

exista si pot fi cunoscute gratie fotografiilor lui loan
Niculescu, cum ar fi, de pilda, bisericile Sfanta Troita,
Sfanta Vineri si Bradu din Campulung sau banita
acestui oras pentru controlarea masurilor la vanzatorii
de produse in piatd. Desi disparute, pot inca exista
pe retina noastrd, tot datorita lui loan Niculescu,
fabrica de branzeturi din Domnesti, baile de la
Bughea, fabrica de hartie si celulozé din Campulung
si multe altele.

Autorul albumului a inteles ca una dintre marile
valori ale Argesului si Muscelului este costumul
national, unul dintre cele mai bogate si mai frumoase
din Romania. Fotograful s-a oprit la Campulung si
la Rucar, la Domnesti si la Pietrosani, la Poenarei,
Titesti si Valsanesti, pentru a surprinde ceea ce el
a numit tipuri din judetele Arges si Muscel, localnici
imbrécati in costumul national specific zonei.

Niciodata tiparit, albumul lui loan Niculescu nu a
putut fi vazut in vremea lui decat de un numar limitat
de persoane, pentru ca a fost o opera artizanalg,
materializata in doar cateva exemplare. In aceste
conditii, albumul a ajuns sa fie astdzi o raritate si
este aproape necunoscut. Am considerat ca merita
redescoperit si redat circuitului public, asa cum I-a
gandit autorul, pastrand in general organizarea lui,
continutul explicatiilor si modalitatea
| punerii in pagina. Pentru ca sa fie
accesibil si cititorilor din afara
spatiului cultural romanesc, am
addugat o versiune in limba
engleza.

exprimata in prefata, de a

alcatui cate un album similar
acestuia pentru fiecare judet al tarii,
a ramas doar un deziderat, intrucat
dificultatea unei asemenea
intreprinderi depasea puterile unui
simplu fotograf. Singular in epoca,
albumul Monumente istorice ale
Roméniei. Tipuri din judetele Arges
si Muscel. Anul 1893 ramane un
document iconografic pretios si ne
oferd imaginea unei lumi apuse,
dar foarte vie si in acelasi timp
autentica, vazuta prin lentila
fotografului.

I ntentia lui loan Niculescu,

vremuri in amintirea fnvingerilor
repurtate de roméni impotriva
dusmanilor tarii, fapte nepieritoare
ale vitejiei stramosilor nostri, am
luat hotérarea sa fotografiez toate
aceste clédiri nationale, pe judete,

in josul fiecdrui monument legenda sa, dupé notitele culese de la arheologii

nostri.

Piedici insemnate ni s-au prezentat la culegerea icoanelor cuprinse in aceasti
carte, céci se cer cheltuieli, mijloace de transportat aparatele in tot locul, vieme

cunoaste istoria si iubitor de mérirea si fala neamului roménesc. Prin cele 60 de
vederi ale celor mai insemnate monumente si locuri istorice pe care le dam aici,
fotografiate dupa naturd, voim sa desteptam interesul pentru tot ceea ce a produs
natiunea roména in decursul veacurilor trecute: aceasta pentru a ardta valoarea
noastrd etnografica si a cultiva mai cu seamd in noile generatiuni iubirea de tara,
punandu-ne in legatura cu trecutul glorios prin infitisarea diferitelor monumente
vechi, urme nesterse ale virtutilor umane si religioase, si ale vitejiei stramosilor
nostri, care, prin credinta lor nestrdmutatd in Dumnezeu, prin devotamentul lor
catre tard, au putut s lupte in vremurile de restriste impotriva tuturor navalirilor
barbare, pentru péstrarea religiunei, cea mai puternicd pavéza care ne-a ocrotit
IimtBa si nationalitatea.

In toate tarile civilizate, monumentele istorice sunt obiectul celor mai
célduroase ingrijiri din partea cetétenilor. Statele stréine cheltuiesc, pentru
péstrarea lor, sume insemnate, chiar state mai mici decét al nostru au cheltuit
sute de mii de lei pentru fotografierea si reproducerea acestor vestigii sfinte ale
neamului lor.

Subsemnatul, vézand marea pérésire in care sunt lasate la noi atatea
monumente istorice, locuri glorioase, cetéti domnesti, biserici si cruci ridicate pe

indelungata, munca neobosita si alte sacrificii. Credem Tnsi ca tot romanul care
are congstiinta numelui ce poarts, care nadajduieste intr-un viitor mare si slavit

si care doreste s lase urmasilor sdi 0 mostenire scumpa si nepieritoare, se va
grabi, oricare ar fi sacrificiul ce i-ar impune acesta, s aibd in casa sa, pe masa,
acest odor nepretuit, icoana vie a istoriei nationale, pentru a face calda si durabila
educatiune patriotica a copiilor, in a céror minte si inimé frageda intipari-se-vor
adanc si nepieritor chipurile si scenele ce amintesc marea individualitate a
neamului nostru.

Romanii dar nu se vor ldsa mai prejos decét alte neamuri pe calea aceasta,
iar fncurajarea ce-mi vor da procurandu-si fiecare o0 asemenea lucrare mé va
obliga s& urmez cu toaté energia si entuziasmul de care sunt incélzit, pentru a
ajunge sa strang intr-un album imens toata istoria, vazuté in imagini, a neamului
romanesc.

loan Niculescu
Presedintele Societatii Industriale ,Curtea de Arges”
Bucuresti, februarie 1894
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Muresanu 1869,
Andrei Muresanu 1871 si 1876 (ll)

se adanceste, el aparand indiferent la orice

concretizare a ideii absolute (,Si-n cumpdna
gandirii-mi nimica nu se schimba”). Somnul devine
acum o entitate profund misterioasa (,cu ochii plini
d-eres”), ce trece ,prin regia gandirei nenfiintate” si
cufunda viata lumii intr-o paralizie ideatica (,Cu gand
far’de fiintd a lumii frunte-atinge”). Geniul nu se poate
manifesta decét atunci cand umanitatea iese din
starea de veghe suspicioasa. Fiind deposedat, in
aceastd a treia variantd, de dimensiunea patriotica
a gandirii sale, Muresanu este mai preocupat de
introspectie si de identificarea telosului existentei
personale. Dispozitia morala a cugetatorului
evolueaza rapid catre scepticism si revolta: ,Bolnav
in al meu suflet, cu inima bolnavd,/ Eu scormonesc in
minte-mi a gandurilor lavd’. Desi deceptionat si privat
de un centru catalizator al meditatiilor sale (respectiv
o filosofie a istoriei care nu se rasfrange intr-o
ideologie a etosului romanesc), Muresanu nu se
lasa cuprins de abulia romanticului mal de siecle.
Dialectica inerenta dilemelor sale intelectuale il
indreaptd, in lipsa unei solutii teoretice de a iesi
din schema guvernérii universale perverse, catre
anarhie, catre revolta demonica. Indemnul sau
impartaseste o directie comuna cu cel al lui Lucifer,
cel din poemul lui Madach Imre: ,Vreau fierbere si
vreau destelenirea/ Puterilor ce nasc o lume noud,/
In care-un suflet poate creste mare!/ M& va urma
acela ce cuteazal’

Declansarea apocalipsei imaginative se face insa

cu mult mai putind verva decat in varianta secunda
a poemului dramatic, atentia insurgentului fiind
concentrata asupra prabusirii, prin materializare
excesiva, a timpului: ,O, de-as vede furtuna cd
stelele desprinde,/ C4-n cer talazuri nalte de negurd
intinde,/ Ca prin acele neguri demonii-n stoluri
zboard/ Si lumea din adancuri o scuturd usoard/
Ca pleava... Cerul cu sorii lui decade,/ Tardnd cu
sine timpul cu miile-i decade,/

I a 1876, izolarea metafizica a lui Muresanu

Deja mult departat de problematica istorica si
nationald, transformat intr-un metafizician detasat
de concretul mundan, lui Muresanu i va fi mai usor
—Tn aceasta ultima variantd — sa evite luciditatea
dramatica prin absorbtie oniricd, absorbtie facilitata
de sensibilitatea la asediul orfic al naturii. Vrdjirea
mintii si reconfigurarea parametrilor viziunii se va
face prin anihilarea vointei filosofice cu ajutorul
luminii selenare. Drumul spre reveria post-dialectica
trece insa prin asceza: ,Lund! Sord! pe-a lui frunte/
Stai si-i farmdcd gandirea,/ Sa trdiascad-n vremi
cérunte/ Si sa-si uite toatd firea.// Du-I pe térmul
vechi al mérii,/ F&-I cdlugdr trist si slab,/ Il inchind
lin uitdrii,/ D4 vietii alt prohab”. Regresia temporala
si patrunderea intr-un cadru de contradictii romantice
realizeaza un transfer de energie titanica asupra
peisajului (,Cum norii strigd jalnic si marea sparge
piatrd/ Si tunete batrdne pe-a ceriurilor vatra/
Pocnesc cu-a lor ciocane, mosnegi si falnici fauri,/
Ei fauresc furtunei coroana ei de aur.../ Se zvarcole
in valuri marea cea surd-n veci/ Si in de stanci
schelete, batrane, slabe, seci,/ Ea aiurind loveste”),
in timp ce Muresanu, detasat, renunta la dezbaterea
interioard in favoarea contemplatiei. Ultima imagine
de fortd a poemului aminteste de Le forgeron al lui
Arthur Rimbaud: ,,Bratul pe un ciocan gigantic,
inspdiméntdtor,/ Prin grandoare si betie, cu fruntea
vastd, rdzand/ Ca o trompetd din bronZ” (trad. n.).
Contorsionarea elementelor, insd, anunta aparitia
angelic-demonica a lunei-fecioare ,,cu pdru-n flori
albastre, pe frunte-o stea de foc’, la a carei ivire
geniul traieste un catharsis intelectual: ,Din crengi
de ganduri negre, o floare se desprinde”.

devine tot mai evidenta, dar, inainte de a

porni in cautarea sihastrului adorator de
himere, Muresanu traverseaza paradisul silvan si
nocturn al Daciei (,/nvie codrul’), ce concentreaza
ntr-insul fapturile mitologice

Reluarea finalului din Povestea magului...

Se-nmorménteazd-n chaos intins
fard de fine,/ Cdzand negre si stinse
surpatele lumine./ Neantul se
intinde/ Pe spatiuri deserte, pe
lumile murinde”. Un spatiu vid,
asadar, din care timpul, instrument al
opresiunii Demiurgului (,Dieu garde
la durée et vous laisse I'espace” —
V. Hugo, ,Napoleon II"), este abolit.
Nici exaltarea angoasata a
posturii de arhanghel al mortii nu
mai are febrilitatea manifestata la
1871. Acum, tot ce-si doreste
invocatorul lui Satan este sa afle
wcuvantul nimiciri?’, formuld a magiei
negre cu ajutorul céreia sa lanseze
blestemul fatal, ,addnc, demonic-
rece”, impotriva perpetudrii vietii.
In acest punct al izbucnirii sale,
Muresanu impartaseste biofobia
dacului din Rug&ciunea unui dac,
a carui rugaciune degenera intr-un
,auto-blestem” care echivala cu o
sindirectd profanare a creatorului in
creatia sa” (loana M. Petrescu).

TEPES,
zidit4 T Muntii Argesului, Tn sus de Poenari,
de Vlad Tepes (1462-

ale unui taram de basm.
Simbolurile vitalitatii mirifice:
~genii sdgalnicr’, ,duhuri cu
suflet de miresme”, ,zimbrii
zanei Dochii, pe frunti cu
stemd mare”, ,caii albi ai
médrii, cu coame de
ninsoare” stau alaturi de
simbolurile funerare, a caror
anvergura este sporité de
profuziunea vegetalului
fanat: ,Se legdn visatorii
copaci de chiparos/
Cu frunza lor cea neagra
| uitdndu-se in jos/
In ape... lar pin crenge de
| un verde-adanc de jale/
| S-oglindad-n ap-albastra
de aur portocale/ [...J/
| Siinsulele mandre si de

| dumbrave pline/ Par
sarcofage nalte plutind pe
unde senine,/ Acoperite
numai cu flori si cu poiene/
Uriesesti’".

1465)

pana la ultimele ei consecinte, demiurgul

nefiind decat un administrator al (dez)ordinii
universale, incapabil sa rupa lantul reincarnérilor.
Figura lui Ahasver — der ew’ge lude, pe care-l avea
in vedere si Zacharias Werner — este asimilatd de
romantism unui simbol al sufletului cautator, vagant
pe dimensiunea temporald, damnat la o perpetuitate
absurda prin inutilitatea ei: ,Migratiei eterne unealtad
de ocard”. Lipsa de autenticitate a mortii dovedeste,
o datd mai mult, temeiul fals al lumii si al diriguitorului
ei: ,Cd vis e a ta moarte cu slabe mani si reci/ [...J
Cdci tu nu esti in stare sa nimicesti nimic’.

14

Thanatofilia blasfemiatorului nu poate fi dusa

Aparitia lunii, ce ,tremurd
prin ceti apatice,/ Prin codri sfinti’, este precedata de
incaruntirea elementului acvatic (apele devin sure) si
de descantecul amoros al Sirenei. Calugarul soseste
in ,insulele sfinte”, plutind precum ,al marii
Dumnezeu’, caci ,lebede-argintoase pe planul marii-I
trag”. Aidoma personajului din Povestea magului...,
si el poartd pe frunte o impletiturd din ramuri de fag.
Aceeasi luminozitate stinsa, ca o patina, il invaluie si
pe Regele Somn, a cérui fata albd e ca margaritarul
si ,de-argint ii e talarul’, ,pe umerii de marmur aripe
se disfac” si, printr-o expresiva utilizare a tehnicii
contrastului, doar parul ii este incadrat de ,flori rosii
de mac’. La fel si iubita morganatica a Calugarului,
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Felix NICOLAU

,un chip d-omat’, e si ea ,albd-n

intuneric vad chipul ei lucind/ Ca

pe o tabld neagrd o umbréd de arginf’. Demonismul
aparitiei este accentuat de rasfrangerile luminoase de
pe peretii ,/dcasului mortii’: ,Acolo féclii de smoald,
lumini de rosii tortiil [...]/ Si fulgerd-n columne si
boltile roseste’. Daca in partea finala din Povestea
magului... , Calugdrul se extazia in fata unui Chip,
identificat cu ingerul Mortii, acum aspectul funerar
este atenuat, el rezultand firesc din prea marea
intensitate a sentimentelor batranului: ,,Eu te ador cu
moartea in suflet...” Inversare a raportului de gen din
Luceafarul, barbatul este cel care, de data aceasta,
lanseaza invocatia-descantec ce patrunde cerurile
unei divinitati pneumatice (,Dumnezeu ce-adie in
ceru-i inflorif’) si extrem de sensibila la sortilegiul
orfic. ,Muzica de vis”, ,acele canturi pline/ De amor,
de inspirare” fertilizeaza din nou logosul primordial
care ,cugetd lumi noud — cum cugeta o lird/
Eternele-i armonif’. Congenialitatea creator-creatie

se manifesta intr-o viziune eroticd neoplatonizanta

a mortii, in care sufletul individual este absorbit, prin
iluminare, in cel universal ,fiinta mea apare/ S-aruncéd
umbra-i tristd pe fruntea ta cea mare,/ Gandirile-ti
mdrete in gandul meu cuprind,/ La sufletu-ti de flacari
eu sufletu-mi aprind’. Inversat este si raportul
ontologic din Eloa lui Vigny, deoarece acum plinul de
fiinta 1l detine cel mai indepartat fizic de creator, aflat
inca in corp, dar eliberat de pulsiunile demonice

(, Tristd indrédgire a pdcatuluil Sumbré poftire a rduluil/
Gigantice inchipuiri orgolioase ale cunostinteil’

— trad. n.). El fi insufla Chipului o vitalitate orfica
(,Sunt umbra a cantdri-ti, o slabd umbr-abia”).
Angelologia bazata pe simetria astru-om, din
Povestea magului..., este reluata aici, unde Chipul
se roagd pentru mentinerea incandescentei iubirii,
sentiment de care depinde existenta sa: ,Precum

o stea murindd la univers se roagd”

(,Esti glas gandirei mele...”) are ca efect

depasirea eticului inspre estetic, a carui
deschidere este infinita: ,Cdci nu pot deodata
cuprinde-a ta frumsete”. Contemplatia esteticé este
o mostenire shelleyiana: ,Cu greu/ Indur lumina
frumusetii tale”. Totodatd, Chipul este cadlauza catre
origini si un initiator in misterele egiptene (,noaptea
strdvechiului Egipef’). Mortificatia pe care si-o impune
Calugarul nu mai este atat de dura precum cea a
personajului corespondent din Povestea magului...,
n plus, substratul morbid al Chipului este diminuat
si el, ntrucét aparitia invocata orfic are acum rolul
de a salva nucleul genialitatii prin transportarea lui
ntr-un regat al gandirii pure. Demonismul situatiei
initiale este subminat de noua rezolvare oferita
dilemei valorificrii fiintei prin intermediul iubirii
imanente — schimbare de pozitie pe care o observase
si loana Em. Petrescu: ,Foarte adesea, acesti
demoni, rebeli impotriva vointei de a fi, primesc
infatisarea de calugari, reamintind idealul etic
schopenhauerian al ascetului, contrazis insa,
mai apoi, in evolutia personajelor eminesciene”.

Eroismul teatrului eminescian avand in centru

spita Musatinilor se mentine, asadar, pana in epoca
tarzie a creatiei eminesciene. Interesant este efortul
dramaturgului de a oferi scenei roméanesti un teatru
a carui complexitate constructiva nu avea echivalent
la momentul respectiv. Viziunii istorice i se suprapun
cele metafizice, folclorice si imaginative, rezultdnd un
esafodaj dramatic de mare anvergura. Nu am avut in
vedere luarea in discutie a valorii estetice specifice
fiecarui proiect in parte. Importanta rezida in efortul
componistic de ansamblu. Desigur, daca timpul ar
fi fost mai generos, dramaturgul ar fi revenit asupra
proiectelor sale si in sensul diminudrii lirismului in
favoarea dramaticului propriu-zis. Chiar si asa, insd,
Eminescu isi aduce inca o data contributia
remarcabild la sincronizarea literaturii romane cu
marile valori din cultura europeana.

D ialogul Calugérului cu imaginatia sa
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Daniel GLIGORE

o0 Basarab Voievod,
I lo Alexandru Voievod,

lo Radul Voievod star
(batranul), lo Neagoe Voievod
ctitor | gospojda ego (si
doamna lui) Despina sunt
primele randuri cu care incepe Pomelnicul Manastirii
Argesului. Primul ctitor, deoarece pomelnicele incep
cu cel care a ctitorit primul locas de inchinare, chiar
daca acesta s-a distrus din anumite motive, iar pe
temeliile ramase s-a mai ridicat in timp o biserica
ulterioara, este Basarab, intemeietorul tarii.

Ca si in cazul multora dintre asezamintele noastre
monahale, pomelnicul original al Manastirii Argesului
nu s-a pastrat, din mai multe motive. Fiind considerat
un lucru sfant, dupa ce se invechea, era transcris, cel
vechi fiind ars spre a nu fi profanat, ori era pastrat
intr-un loc bine ferit, de regula gherghirul manastirii.
Cand pomelnicul refacut era considerat deja invechit,
copistul trecea la refacerea lui, iar din grija de a nu fi
omise nume, se recopiau si alte pomelnice existente.

Pomelnicul Manastirii Argesului a avut aceeasi
soartd. Astazi se pastreaza trei copii succesive, cea
mai veche fiind din vremea lui Matei Basarab,

Dupéa cum rezultd din insdsi insemnarea
copistului, pomelnicul a fost transcris de Petrache
Ghiurca Ramniceanu, la Ménastirea Argesului, in
anul 1785. Copia este, in general, fideld, cu unele
deosebiri in ceea ce priveste respectarea unor
coloane si a lecturilor deosebite facute de copist,
n special a traducerilor rubricilor slavone, cét si a
termenilor mai deosebiti.

Pomelnicul a fost transcris pe hartie groasa in
filigran si este alcatuit din 56 de file, dintre care cele
de la nr. 52-54 sunt albe. Principalul copist este
Petrache Ghiurca Ramniceanu, dar apar si ,maini
diferite”, ce au facut addugiri, stersaturi sau
modificari.

ep(i)scopii Argesu intr'acest chip asezat

scotindu-séd numele aceste din pomélnicul
ctitorilor pentru mai inlesniré pomenirii la
proscomidie, scriindu-sd dupe altu pomelnic vechiu
asémene in zilele pdstoririi turmei ceii cuvantétoare
a pré sf(i)ntii sale chir losif, intaiul ep(iscop) al
Argesului, la létul 1809

M anuscrisul 744 (ANR). ,Pomelnic al sf(i)ntei

A fost scris de catre

din 1651, anul in care s-a inceput transcrierea
lui.

Cele trei manuscrise pastrate, numerotate
742, 743, 744, se afla in prezent in colectia
Arhivelor Nationale ale Romaniei. Manuscrisele
au capatat o incarcatura emotional-istorica si
datorita incercarilor grele prin care au trecut.
Primele doua au fost ,instreinate in Tara
Turceascad, in vremea razmiritii” (1788) si
rascumparate de la turci, impreuna cu o
liturghie, de loan de la Oreava, ,si le-au adus la
leat 1793”, dupd cum se consemneaza chiar in
pomelnic. Pentru a fi ferite de urgia rézboiului, n [
anul 1916, toate cele trei manuscrise au fost
date spre pastrare de catre episcopul Argesului
lui Dimitrie Onciul, pe atunci director general al
Arhivelor Statului. Tinute in casa de fier pana in
anul 1938, noul director, Aurelian Sacerdoteanu
le-a integrat colectiei de manuscrise,
considerand ca, prin continutul lor valoros in
informatii de interes istoric si cultural-religios,
trebuie puse la indemana cercetétorilor. In plus,
pentru a putea fi expuse unei cercetdri mai largi,
accesibile publicului numeros interesat, in anul 1965,
a oferit posibilitatea cunoasterii integrale a
pomelnicului printr-o editie criticd, publicata in
paginile revistei Biserica Ortodoxd Romana.

742) alcatuit din 37 de foi, dintre care

ultimele 7 albe, copiat pe hartie cu filigran,
dupa un original slavon, este cel mai vechi pomelnic
pastrat care se cunoaste. Copistii anonimi au inceput
transcrierea in anul 1651 si au incheiat-o in prima
parte a secolului al XVlll-lea, in timpul stéretiei
egumenului Ghenadie (1687-1716). Legarea
manuscrisului s-a facut catre inceputul egumeniei lui
Ghenadie, iar catre sfarsitul ei s-au inlocuit cateva
file. Copistii au operat unele modificari in ceea ce
priveste ordinea cronologica a numelor domnilor,
introducand pomelnicul despotilor sarbi (la pozitia 8),
al unor boieri (poz. 40) si punand in fruntea
arhiepiscopilor si mitropolitilor pe un Mitrofan, patriarh
de Alexandria (posibil cel din perioada 1636-1637) si
pe un Nifon al lerusalimului care, nefiind nominalizat
de alte surse, se presupune ca este de fapt cel al
Constantinopolului. Lista mitropolitilor Ungrovlahiei
a fost amestecata cu cea a episcopilor de Ramnic,
fard a contine insa numele celor dintai mitropoliti.

Pomelnicul Méndstirii Argesului (manuscrisul

si dumnezdestii mandstiri Argesu acum

a doua prescris in zilele préluminatului
d(o)mnu lo Mihai Sutu V(oe)v(o)d si mitropolit a toata
Ungrovlahiia chiriu chir Grigorie, cu osérdia si toatd
cheltuiala sf(i)ntii sale pdrintelui arhim(andrit) sf(i)ntii
madndstiri chir Partenie, la anul mantuirii 1785.
Prescrisu-s’au dar de Petrache Ghiurca Ramnicianu
in mané(stirea) Arges’.

M anuscrisul 743 (ANR). ,Pomelnicul sfintei

Dionisie Eclesiarhul, in

3 # anul 1809, partial pe
_‘.,,g,;._._t ' hartie groasa in filigran,
™

avand si addugiri. La fila
J 47 verso, se afla
| insemnarea ,,3262 nume
in acest pomelnic s-au
scris in dar de mine
Dionisie Eclis”, ceea ce
face ca datarea si
numele autorului, ca si
.= | lacel de al doilea
= | manuscris, sa fie certe.

R e Jil
Pomelnicul Méanastirii
Argesului este unul dintre
cele mai valoroase
documente pentru studiul
istoriei vietii bisericesti si al
genealogiilor, dar si pentru
cel al situatiei si evolutiei
climatului social, politic si
cultural-religios al perioadei
pentru care a fost completat.
Importanta pomelnicului este
datd si de faptul ca acesta |
provine de la cea mai veche |l
resedinta mitropolitand a
Tarii Romanesti.

lte documente
Asigure privind
resedinta scaunului

Pomelnicul Manastirii Arges - 1785, foaia de titlu
(transcris de Petrache Ghiurca Ramniceanu)

S

Vechimea Manastirii Curtea de Arges

privilegiile si scutirile de care beneficia Episcopia,
face urmatoarea precizare: ,,...fiind den vechime
ziditd monastirea de rdposatul binecredincios Domn
Neagoe Voevod Basarab in locul unde mai nainte
au fost Mitropolia terei, pe vremea cand Scaunul
Domniei era in orasul Argesului,...”

indreptatesc sa credem ca manastirea

exista inainte de a fi rezidita sau restaurata
de Vlad Draculea intre anii 1437-1439 si resfintita pe
15 august 1439. Tabloul votiv al lui Nicolae Alexandru
Basarab, pictat pe latura nordica a pronaosului
Ménastirii Curtea de Arges, alaturi de pisania
manastirii si de celelalte documente care atesta ca
a fost resedintd mitropolitand, sunt argumente cd a
fost ctitoritd sau exista deja, iar Nicolae Alexandru
Basarab a avut grija de ea.

Manéstirea Curtea de Arges era desigur o
mandstire destul de insemnata. A fost anterioara
Voditei (ctitoritd intre 1371-1373 de Vlaicu-Vladislav,
din indemnul calugérului Nicodim), constituindu-se
astfel intre cele mai vechi asezaminte monahale ale
tarii. Asezamantul monahal trebuie s fi fost destul
de important, cu o comunitate de calugari numeroasa
si 0 biserica pe masurd, in stare s& satisfaca
trebuintele ecleziastice ale unui scaun mitropolitan.

Aici locuia mitropolitul lachint al Ungrovlahiei,
unde era inconjurat de personalul monahal,
mandstirea fiind de tip cetate, iar slujbele se
sdvarseau in biserica de rang aulic Sfantul lerarh
Nicolae din Curtea de Arges. Afirm aceasta
gandindu-ma ca era normal ca resedinta voievodului
sa fie langa resedinta mitropolitului, insa nu in
aceeasi curte. La curtea domneasca era cancelaria
domneasca, veneau solii, era 0 permanenta zarva,
pe cand resedinta mitropolitana trebuia sa fie loc de
rugdciune, de
reculegere, insa
n apropierea
voievodului.

Mai mult, avand
in vedere ca Nicolae
Alexandru Basarab a
insistat sa vina lachint,
iar nu alt ierarh, iar
raspunsul Patriarhiei
de Constantinopol
punea multe conditii
nou recunoscutei
Mitropolii a Tari
Romanesti, era normal
|| ca voievodul sa
doreasca existenta
separata a celor doud
resedinte, voievodala
si mitropolitand, pentru
a fi sigur de
confidentialitatea
solilor, a deciziilor
importante etc.
Nesiguranta nu era
fata de prezenta lui
lachint, pe care I-a
pretuit si I-a cerut in

Toate aceste mentiuni epigrafice ne

mitropolitan la Mandastirea
Curtea de Arges inainte de Neagoe Basarab sunt
urmétoarele.

Insemnérile din veacul al XVI-lea ale lui Gavriil,
protosul de la Muntele Athos, facute la scurtd vreme
dup& moartea lui Neagoe Basarab, relatand despre
ridicarea Manastirii Argesului de catre Neagoe Voda,
consemneaza: ,Si sparse Mitropolia din Arges den
temelia ei, si zidi in locul ei altd svanta biserica...”

Rezultd ca Manéastirea Argesului a fost ridicata
de ctitorul ei, intre 1512-1517, pe locul vechiului
locas ce a servit de scaun mitropolitan al
Ungrovlahiei si ,....pe care I-am gdsit domnia mea
la Curtea de Arges ddrdmat si neintdrif’, dupa cum
fnsusi Neagoe Basarab voievod consemneaza in
pisania manastirii.

Un alt hrisov al Episcopiei Argesului emis de
Constantin Ipsilanti, la 27 iunie 1806, cu referiri la

mod special, ci fata de
alte persoane clericale (dau exemplu doar pe trimisul
Patriarhiei, Daniel Critopulos, calugarit cu numele
Antim, ajuns mitropolit dinspre Severin, care a venit
la Curtea Basarabilor sa vada de ce nu a participat
lachint la niciun sinod de la Constantinopol). Trimisii
de la Constantinopol puteau avea si alte scopuri
lumesti si din acest motiv era normal ca voievodul si
Divanul tarii sa aiba resedinta separata de sediul
mitropolitan.

Distanta de aproximativ doi kilometri intre cele
doua curti (voievodald si mitropolitand) era ideala
pentru a se pastra discretia soliilor, dar si pentru ca
mitropolitul s& vind usor la slujbele de rang aulic
tinute in Biserica Domneasca si pentru a se consulta
cu voievodul in problemele majore, atat bisericesti,
cat si politice, sociale, culturale etc.




Troita, element national

troitelor in spiritualitatea romaneasca se afla

la inceput de drum, chiar dacd, inca in 1947,
Romulus Vulcénescu avea un capitol despre troite in
lucrarea ,Coloana cerului”, numai ca autoritatile
comuniste au interzis atunci publicarea. Era vremea
cand se actiona impotriva proliferarii si, mai mult,
chiar impotriva protejarii troitelor si crucilor existente.

Dupa Revolutia din 1989, mai multi cercetatori din
Bucuresti, din judetul Dambovita si alte zone ale térii
au fnceput sa prezinte bogatia de semnificatii si
frumusetea troitelor din spatiul roméanesc.

Nicolae lorga spunea ca troitele sunt ctitorii ale
unor credinciosi cu mijloace materiale modeste, in
jurul carora se putea face slujba, troita inlocuind
astfel biserica.

In povestirile si legendele noastre, se spune ca
fortele raului sunt numeroase si se afla pretutindeni,
ele incercand in fiecare moment sa faca rau omului.
De aceea, la inceputul si sfarsitul unei zile, oamenii
isi rosteau rugdciunea si-si faceau semnul crucii.

De asemenea, se spune ca o casa fard o icoana sau
un semn de cruce este un loc unde poate aparea
Necuratul, cd un mort poate deveni strigoi daca nu

i se pune o cruce in sicriu, ca atunci cand Muma
Padurii iese naintea drumetilor, speriindu-i, acestia
se pot apara facandu-si cruce, si altele de acest fel.

Pe acest fundal, s-a nascut obiceiul ca drumurile
sa fie presarate cu cruci si troite, plasate in locurile
care provoaca nesiguranta sau teama, la fantani,
rascruci, hotare, acolo unde s-a intamplat ceva
neplacut, astfel incat trecéatorii sa se simtd aparati
de cele rele.

Specialistii in antropologia spatiului sacru, cum
ar fi Ernest Bernea si arhitectul Augustin loan,
inventariaza o serie de motive pentru ridicarea de
troite. Astfel, se pun cruci si se construiesc troite la

Studiile cu privire la locul si rolul crucilor si

raspantii, pentru ca Necuratul sa nu atind calea
trecatorilor, dar ridicarea unei cruci sau troite poate
fi si un gest de multumire pentru trecerea cu bine a
unei incercari dramatice, cum ar fi depdasirea unei
primejdii naturale, insénatosirea miraculoasa,
sporirea animalelor si a granelor. Se adauga la cele
dinainte dorinta oamenilor de a obtine si pastra
bunavointa lui Dumnezeu, troitele fiind si un canal de
comunicare cu Cel de sus. Toate acestea diversifica
mult locurile de amplasare a crucilor si troitelor.
Trebuie adaugat c& in jurul unor cruci asezate in
centrul unor comunitati se desfasurau si o serie de
ritualuri si ceremonii. Aici se intrunea sfatul batranilor,
se judecau problemele obstii, se oficiau sacrificii, se

Gheorghe MATEESCU .'

aduceau ofrande de spice si fructe
si se depuneau trofee castigate de
la dusmani. Tot aici aveau loc
ritualuri legate de nastere, nunta,
fnmormantare si de pomenire a
mortilor.

Pally, directoarea Muzeului Pomiculturii si

Viticulturii de la Golesti, despre diversificarea
produselor de arta populard, am aflat ca in judetul
Arges, crucile, troitele, bisericutele de mici dimensiuni
sunt foarte numeroase si diferite ca tip. Acest lucru
m-a provocat, determinandu-ma sa colind satele
judetului si sa reproduc in miniaturd o

g nul trecut, intr-o discutie cu dna Filofteia

parte dintre crucile si troitele intalnite;
la ora aceasta, am peste 25 de
asemenea reproduceri. Plecand de la
ele, cu ocazia aniversarii a 55 de ani
de la infiintarea Centrului Judetean
pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Arges, la
propunerea dlui director Sorin
Mazilescu, am deschis prima
expozitie de mai mare amploare,
intitulatd ,Desaga liturgica la poale de
Carpati”, expozitie care s-a bucurat de
o buna primire din partea publicului.

In figurile aldturate apar o cruce-
troita din cimitirul Manastirii Valeni
(fig. 1) si o troita din Gales, realizata
de mesterul Tica din localitate (fig. 2).

Este important si imbucurator de
mentionat ca in ultimii ani numarul de
troite s-a marit considerabil, iar multe
dintre ele sunt veritabile opere de artd
populara.

Romania de pretutindeni

| }| Nicolae CIOBANU

i espre arhitectura
L Dlocuintelor cu valoare
’ i strict comerciala din
| America nu sunt multe de spus,
doar ca e de un fel de neinteles
pentru cineva care nu mananca sistematic junk food.
Arhitecturd inseamna ordine, proportii, functionalitate
si simplitate a spatiului inclus in volume, fapt ce o
face incompatibild cu mentalitatea locald, preocupata
de profitul imediat, speculand ideea de confort diluata
intr-un spatiu imens si dezordonat, delimitat de
carton, lemn, ipsos si reclame. Lucrurile trainice si
cu ruine demne de admirat peste vremi nu se fac
gandind la castig. Cel mai valoros profit se realizeaza
atunci cand se proiecteaza volume direct
proportionale cu fiintele care le vor insufleti si
fnnobila, unde se vor dezvolta sdnatos si armonios
generatiile viitoare.

Mai putin ecologica si fantastic de profitabila
pentru constructori, locuinta STAS de generatie noua
(aparutd cam cu 20 de ani in urma), cu variatiuni in
oglinda pe cele patru laturi, vopsita pe afara in culori
antijeg, umple cartiere-dormitor gigantice,
sistematizate haotic in alveole inchise, unde toti
traiesc asa de privat incat isi ignora si vecinii.
Comunici in cel mai fericit caz prin telefon, nimeni nu
are timp de discutii, preferd monologul agresiv prin
denunturi la diferite organizatii obstesti...

Arhitecturd adevarata exista pe ici, pe colo,
ajutatd de natura care participa la ambalarea
creatiilor constructorilor ,la liber”, ce apar si dispar la
comanda. Orice poti sa zici, dar c& aceste creatii nu
ard frumos si repede, nu... In general, o arhitectura
incropita la repezeald, cu gandul la bani, efemera
cum e si bogatia spirituald a majoritatii localnicilor,
spatiile si volumele fiind saturate de un confort
aparent sanatos si nimic mai mult. Un contur strict
util, din pereti ieftini. Nu zic ca nu se construieste in
acelasi ,stil” si in alte parti, dar nu ca aici, unde totul
este croit din abundenta si fara rost, doar ca sa
genereze profit maxim pe langa o spuza de arta.
Pare paradoxal, daca ne gandim la forta materiala
si la bogétia acestei societati in expansiune. Iti vine
sa zici ca arhitectura este la fel de standard ca si
oamenii, adicd asa, cam asa, si tot asa, destinata
confortului la limitd al individului singur si izolat,
tolanit in fotoliul ce ocupa jumatate din camera de zi,
privind tembelizantul televizor high definition, fara
identitate, fara prieteni sau vecini si vesnic
consumator de reclame, cu toate ca distanta dintre
stresini sau ferestre atinge uneori limita unui metru
si-un picior...

Scrisoare din San Francisco

Indiferent de oras, totul este la fel, de nici nu stii
unde te afli daca pici de sus si nu vezi pancarta
albastra de la intrarea in localitate. Peste tot, volume
cu iz oriental — minaretele lipsesc din compozitie, dar
sd nu fim pesimisti, sigur or sa vina si acestea cat de
curand...

pamant, in lipsa fundatiei invers proportionale

cu profitul. In centrul tarii, am vazut unele
locuinte la care broasca putea sa bata cu laba-n
geamul de la fereastrd. De mai bine de 20 de ani,
standardul s-a schimbat in California, inventandu-se
pentru locuintele civile o clona din beton a fundatiei
clasice, ce pand acum era definita pe baza de chituci
de lemn plasati sub grinda de contur a structurii,
infipti in padmant cale de doi-trei centimetri.

Multe elemente ale mediului arhitectural local, cele
bune mai intai, dar poate chiar si dintre cele mai
putin bune, as dori sa apara si in Romania, macar
ca un inceput promitator si nimic altceva.

Locuintele vechi par turtite rasarind direct din

(in ilustratii, o fatadd de locuint& STAS si dou&
case vechi.)

R




ersonalitate marcantd
Pa Bisericii Ortodoxe
Romane, cu o
aplecare deosebitd asupra muzicii psaltice si o
viziune aparte in ceea ce priveste stilul de cantare
irmologic, Episcopul Ghenadie Teposu-Argesiu s-a
nascut in Potocenii Buz&ului, la 13 aprilie 1813, ca fiu
al Elenei si al preotului Nicolae si a primit botezul sub
numele de Gheorghe. Rdmanand orfan de tata, se
mutd cu mama sa si fratele mai mare in comuna
Aninoasa-Campulung, unde mama sa avea un frate
cu o randuita asezare familiald. Aici primeste primele
fnvataturi, sa scrie si sa citesca, avand sprijinul unei
familii cu dare de méana si fara mostenitori, familie
care, observand talentul deosebit al tanarului
Gheorghe, sprijind financiar pregatirea sa. Atras de
cele bisericesti, dragoste insuflatd de parintele sau
trecut la cele vesnice, tanarul Gheorghe revine la
Buzau, la varsta de 20 de ani, pentru a-si inchina
viata, potrivit inclindrilor sale sufletesti, la Schitul
Nifon, unde la anul 1833 primeste schima monahald,
ludnd numele de Ghenadie. Aici invata temeinic, pe
langa notiunile de baza ale teologiei, si limba greaca
de la un dascél grec care vietuia in manastire.
Remarcat de catre arhiereul Timotei Troadas, este
hirotonit diacon pe seama Bisericii Manastirii Sf. loan
din Focsani, iar apoi este mutat in postul de diacon la

Episcopul Ghenadie Teposu-Argesiu

Dumitru-Codrut SCURTU

starneau subiecte de discutii pe mai tot parcursul
saptamanii. Era atat de iubit si de respectat, incat
chiar se impamantenise zicala ,mergem duminicé
sa-| ascultdm pe Ghenadie’.

In anul 1864, prin depunerea din treapta a lui
Dionisie Romano, episcopul de Buzau, pe motivul
neacceptarii calendarului celui nou, locotenent de
episcop a fost numit arhimandritul Ghenadie.
Credinciosii bucuresteni au resimtit mult timp marele
gol lasat in Bucuresti in urma plecarii arhimandritului
Ghenadie. La Buzau a functionat ca arhimandrit
locotenent de episcop pana la sfarsitul anului 1864,
cand in unanimitate a fost ales pentru hirotonia intru
arhiereu-vicar al Romanului, la data de 19 mai 1864,
functie pe care a detinut-o doar céateva zile, deoarece
demisionand episcopul Argesului (Neofit Scriban),
Ghenadie Teposu este numit episcop de Arges in
urma Decretului Domnesc nr. 784, din 31 mai 1865.
Nu a pastorit aici mult timp, ci doar pana la data de
19 iulie 1868, cand, din cauza unor imprejurari grele,
iscate de lupta pentru canonicitate, a fost suspendat,
retrdgandu-se prin demisie la Bucuresti. Ghenadie
Teposu nu a fost iubit de poporenii argeseni, acestia
considerandu-l in documentele-protest trimise la
Mitropolie necanonic si ilegal, fiind impus, iar nu ales.
(Mai pe larg despre aceste conflicte a se vedea
Arh., St., Bucuresti, Dosar nr. 1110/1868.)

numeros si bine disciplinat, pe cand cu sistema
muzicei univoce se poate forma cor mare si fara
nici o plata, fiindca dupa o asemenea sistema canta
n biserica tot poporul, dupd cum se vede in toate
bisericile Germaniei si ale altor popoare Europene si
precum a fost in vechime si in Biserica noastrd.” latd
conceptia ierarhului argesean asupra starii muzicale
din Biserica, dar si cea asupra ideii de inlocuire a
muzicii psaltice cu cea liniara (vocald) pe mai multe
voci, idee foarte dezbatutd in acea perioada, care a
starnit in timp reactii contradictorii, ducand chiar la
aprinse dispute in anul 1899, cand Sfantul Sinod al
Bisericii Ortodoxe Roméne a constituit o comisie,
indrituind-o cu cercetarea acestui fapt. in comisia
Sfantului Sinod s-a aflat pe langa alti episcopi
muzicieni si Episcopul Gherasim al Argesului.
Sedinta Sfantului Sinod a dezbatut intens acest
subiect in data de 30 mai 1899, dezaproband si
descurajand acest proces.

Episcopul Ghenadie, desi nu era recunoscut
n Arges ales, ci impus, era respectat si iubit de
preotime si de elevii Seminarului de la Arges. A initiat,
alaturi de ministrul Cultelor, Al. Odobescu, lucréari de
restaurare la Biserica lui Neagoe Basarab, fiind
desemnat a lucra arhitectul Gaetano A. Burelly, care
a intocmit un plan cuprinzator de reparatii, plan care,
din nefericire, nu a fost dus la bun sféarsit.

Biserica Udricani din Bucuresti, metocul
Manéstirii.

La putin timp dupa mutarea sa la
Bucuresti, in 1837, il gasim slujind in
calitate de psalt la Manastirea Margineni-
Dambovita. Dupa alti trei ani de sedere in
postul de psalt al Manastirii Margineni
(1840-1841), se muta din nou in
Bucuresti la strana Bisericii Sf. loan cel
Mare, unde deprinde si mai bine limba
greaca alaturi de vestitul dascél Feri —
protopsalt cu nume rasunator in
Bucurestului secolului al XIX-lea. Este
chemat in postul de protopsalt la vestita
biserica bucuresteana Sf. llie Gorgani, loc
unde n anul 1852 este hirotonit preot si
hirotesit cu rangul de arhimandrit.

epitropul Bisericii Sf. llie
Gorgani, care indeplinea

)

Q fost recomandat ulterior de catre [&

Yderen A
vederea di

eminarul Teologic din Arges
Sarde pana la temelie in
ianuarie 1866, odata cu
acesta arzand si arhiva si biblioteca
seminarului. Un alt incendiu, in luna
aprilie a anului 1867, a ars clopotnita
si aripa cancelariei eparhiale si a
paraclisului, iar in data de
2 decembrie a aceluiasi an a ars
interiorul Bisericii Episcopale a lui
Neagoe Basarab, aceasta ducand la
| incetarea oficierii slujbelor in aceast&
biserica. In anul 1867, cu acordul
| Episcopului Ghenadie, se numeste
o comisie de evaluare a pagubelor
produse, insa nici de data aceasta
nu se reuseste restaurarea, chiar
"l daca tatonarile au durat un an de zile.
| DI Incercarile din conflictul pentru
s | canonicitate il forteaza a-si da demisia
! din functia de Episcop de Arges la

cumulat si functia de epitrop al capelei
din Leipzig, mitropolitului Nifon al Ungro-Vlahiei
pentru a fi numit preot pe seama acestei capele,
avand instiintarea de a sluji, la cererea negustorilor
romani si in limba roméana. O intamplare din Leipzig
ne arata priceperea lui Ghenadie pentru limba
greaca. Dupa oficierea primei slujbe a fost intrebat
daca nu cumva este grec. Ghenadie a raspuns ca
~este roman de origine, stdtut doar in tard si nici
Dundrea nu a vazut-o” . La scurt timp, arhimandritul
Ghenadie, avand sprijinul financiar direct al
negustorilor romani, construieste la Leipzig o capela
romana putand savarsi slujba in cele doua limbi,
greaca si romana. Ghenadie scrie in acest timp
istoricul si statutele de organizare ale sfantului
lacas, lucrare in 14 capitole unde sunt mentionate
urmatoarele: ,...limba slujbelor sé fie cea nationala,
preotul va fi roman din Tara Roméaneascd, fiind ales
de epitropii capelei si recunoscut de mitropolitul din
Bucuresti, iar cantaretii vor fi recrutati dintre tinerii
fara mijloace,... obligati sé cante la capela si sa
studieze scolile din Lipsca.” Pe parcursul sederii
sale la Leipzig, Ghenadie indeplineste si functia de
superior al capelelor romana si greaca (primul preot
superior roman) si invatd, pe langa teologie si
folosofie, si limbile germana, franceza, ebraica si
latina.

Intors in tara prin 1862-1863, este numit preot
predicator la Biserica Sf. Gheorghe Nou din
Bucuresti. Predicile sale erau atat de captivante, incat

despre deosebitul interes al sau pentru

formarea noilor preoti. Drept consecinta
a unei alte adrese din partea Ministerului de Culte
nr. 4792/1867, prin care se cerea o situatie deslusita
a starii simtului religios din eparhie, Episcopul
Ghenadie Teposu intocmeste un document edificator
asupra vietii bisericesti din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, document pe care il trimite
ministrului de Culte, Dimitrie Bratianu, la anul 1867.
Dupa ce prezinta situatia preotilor, a parohiilor, a
manastirilor si schiturilor, a necesitatii scolilor de
formare a viitorilor preoti, Episcopul Ghenadie
Teposu vorbeste deslusit si despre situatia muzicii
bisericesti (care se dorea a fi inlocuitd cu muzica
vocald armonizatd) si a cantaretilor ei: ,....In ceea ce
priveste muzica vocald, noi dorim din tot sufletul a se
1ati cat mai curand in bisericile noastre si cu atat mai
mult fiindca vedem ca reprezentantii muzicii orientale
se imputineaza, din zi in zi, si ne temem ca nu cumva
Biserica sa rdmana fard muzica, caci atunci s-ar
pustii cu totul. Dar pentru ca muzica vocala sa poata
inlocui pe cea orientald in toate bisericile tarii, atat din
comunele urbane, cat si rurale, dupa parerea noastra,
numai sistema de muzica univocald este posibila,
iar sistema corald, adica de quartet sau tertet, este
imposibild de a se propaga in toate bisericile, fiind
prea costisitoare si avand trebuintd de personal

C u toate acestea, documentele vorbesc

data de 12 noiembrie 1868 si refuza
revenirea (chiar daca verdictul procesului intentat a
fost de nevinovat), cu conditia de a fi considerat in
continuare episcop in retragere cu drepturile acordate
de legile respective unor asemenea persoane.
A continuat sa locuiasca in casele Manastirii Antim
din Bucuresti, metocul Episcopiei de Arges.

Dupa cinci ani de la demisie, in 1873, Arhiereul
Ghenadie Teposu este ales vicar al Episcopiei
Buzaului, avand titlul de Ramniceanul, functie
detinutd un singur an, pentru ca la 1 octombrie 1874
ia fiinta buletinul oficial al Sfantului Sinod, revista
Biserica Ortodoxd Romand, al cérei presedinte de
redactie va fi pana la sfarsitul vietii.

In 1875 este ales alaturi de episcopul Melchisedec
Stefanescu al Romanului, mare teolog si promotor al
muzicii psaltice, sd ia parte la Conferinta de la Bonn
(Germania), conferintd ce dezbatea problema unirii
vechilor catolici si a anglicanilor cu Biserica Ortodoxa
a Rasaritului.

La anul 1877, Ghenadie Teposu este numit de
Mitropolitul Calinic Miclescu in postul de vicar al
Mitropoliei Ungro-Vlahiei, in urma demisiei arhiereului
vicar Calist, insd scurt timp, pentru ca la data de 30
noiembrie a aceluiasi an a trecut la cele vesnice in
casele Bisericii Sf. Dumitru din Capitalda si a fost
inmormantat la Manastirea Cernica, in data de 2
decembrie 1877.

(Va urma.)
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Romania de pretutindeni

Marturisire

revistei cine este, la urma urmelor,
argeseanul care, luna de lung, le aduce

povesti din lumea larga. Este lon, fiul Anicai si al lui
Costica Patrascu, nascut in anul 1936, in capul
satului Gales de Arges, la poale de Fagaras. A aparut
n viatd pe un picior de plai, dar nu si pe o gura de
rai. Nu, pentru c la patru ani a rdmas orfan de tata
si asa a traversat anii grei ai rdzboiului si ai acelei
cumplite perioade de secetd si foamete, din anii
1946-47. Era si el un mic ciobanas, dar, cum nu stia
a doini din fluieras, a plecat la oras pentru a-si cauta
rostul in viatd. A facut acest pas la varsta de 13 ani.

Aici incepe povestea vietii mele si traseul lung si
intortocheat, parcurs prin Romania noastra si pe cele
mai diverse potecute ale Terrei. Recent, la o emisiune
in direct de la Alpha TV din Pitesti, poeta Denisa
Popescu ma intreba cum a fost posibil ca acel mic
ciobanas sa ajunga in Corpul Diplomatic al Romaniei
si, in aceasta calitate, sa-si serveasca tara timp de
patru decenii. Ce puteam sa spun? Asa s-a
intdmplat. Am fost obligat s& sar peste copilarie si
adolescentd, nvatand cu precocitate conjugarea
verbului a trebui. Au mai fost si ursitoarele, desigur.

La vérsta de 22 de ani eram angajat in Ministerul
Afacerilor Externe (MAE). Tot doamna Denisa
Popescu ma intreba daca nu eram prea tanar pentru
un asemenea moment. Cred si acum ca doar anii
de viata erau putini, pentru ca, altfel, puteam fi
considerat un tanar matur, sau chiar un tandr bétran.
Nu prea ma incadram in viziunea lui Arghezi, care
sustinea ca tara nu are nevoie de tineri batrani
(imbatraniti, zicea el). Poetul nostru

C red ¢4 a venit timpul sa le spun cititorilor

lon PATRASCU

vorbi de o politica externa romaneasca.

Din acest punct a pornit Roméania in cursa
contracronometru pentru asigurarea unei
libertati sporite de miscare pe plan intern,
dar mai ales in relatiile sale externe. Este
interesant de constatat ca, in conditiile
mentionate mai sus, impuse si protejate cu strasnicie
de trupe si consilieri sovietici, la noi au putut s& apara
si sd se impuna mari jucdtori de sah, sah politic,
evident, cu strategii si tactici perfectionate din mers
si cu gandirea a la longue a mutérilor.

cand romanii au reusit sa convingd Moscova

sa-si retraga trupele si consilierii din tara
noastra. A fost o mutare de mare maestru
international, care urma unor pasi intermediari,
absolut necesari: ameliorarea compozitiei nationale,
romanesti, a conducerii de partid si de stat si
incetarea activitatii societatilor economice mixte,
acele capuse cu numele de sovromuri. Dispareau,
astfel, semnele materiale ale ocupatiei sovietice,
situatie necunoscuta in nicio alta tard est-europeana.

La urmatoarea partida de sah am fost martor

si eu, ca tanar referent diplomatic in MAE si la
Ambasada Romana de la Moscova. Era perioada
in care se faceau primii pasi spre o cotitura radicala
in politica externd a Romaniei, concretizata prin
publicarea, in aprilie 1964, a Declaratiei de
Independenta. In acest document se propunea
Moscovei, celorlalte surori socialiste, lumii intregi, un
nou cod al relatiilor dintre tari si popoare, bazat pe

l | n moment crucial s-a petrecut in anul 1958,

national ar putea fi linistit ca, in timp,
eu am reusit sa trec peste acest
neajuns. Viata s-a scurs pe nesimtite
si am ajuns batran de-adevaratelea.
In volumul de amintiri, Peregrindrile
unui diplomat, chiar ma lamentam
putin, atunci cand aminteam versurile
unui cantec: Doamne, cum mai trece
viata, ca si roua dimineata. Apropo
de amintiri. In aceasta luna iulie, cand
am adunat 75 de ani de viata,
amintirile m-au supus unui
bombardament necrutator. Multe
dintre ele au fost impartasite cititorilor
prin volumele Peregrindrile unui
diplomat si Mozaic diplomatic. De
acolo, as vrea sa refac, partial si pe
scurt, traseul politicii externe
postbelice a Romaniei, traseu pe
care m-am aflat si eu, in calitate de
martor sau chiar de participant direct.
Nu am rezerve in a spune ca cei

40 de ani in slujba politicii externe

Ton PATRASCU

respectul independentei,
suveranitatii nationale,
neamestecului in treburile
interne si dreptului fiecaruia
de a-si hotari singur soarta.
Nu stiu dacd a mai avut
cineva timp sa-si aminteasca
de filosoful roman Seneca

(4 1.Hr.-65 d.Hr.), insa
Declaratia romanilor pleda
chiar pentru un deziderat al
acestuia: nimic nu apropie mai
mult popoarele decét
intelegerea bazatd pe dreptul
recunoscut al fiecdruia de a fi
el insusi.

upa aceastd partida
D bilaterald, jucata cu
puterea tutelara,
sahistii romani intra in marile
competitii internationale.
Aflandu-ma la Ambasada
noastra de la Beijing, am

romanesti au constituit pentru mine o
experienta unicd, pentru ca si Romania a fost, decenii
de-a randul, un unicat, o exceptie in raporturile
internationale.

Incerc sa ies din sablonul rapoartelor diplomatice
si s& abordez putin mai neconventional unele
momente cruciale ale prezentei tarii noastre pe plan
european si mondial. Ca tara mica, incorporata la
finele celei de a doua conflagratii mondiale in lagarul
socialist al Moscovei, Roméania nu se putea impune
prin fortd. Singura ei arma era mintea, iar frontul de
luptd era tabla de sah. A invatat bine acest joc. De
multe ori, a jucat chiar cu piesele albe, iar albul muta
primul, dupa cum se stie. Dar, s& urméarim impreuna
conditiile de joc si rezultatele principalelor partide.

regim politic din Roméania, instaurat ca urmare a

intelegerilor de la Yalta, din 1945, dintre cei trei
mari, Stalin, Roosevelt si Churchill. Ministerul
Afacerilor Externe a fost preluat, pentru cinci ani
(1947-1952), de Ana Pauker, venita de la Moscova
cu gradul de general al Armatei Rosii si misiunea de
prim agent al sovieticilor in conducerea de partid si
de stat de la Bucuresti. Prima ei grija a fost sa dea
afara diplomatii de profesie din MAE, inlocuindu-i
cu un surogat, ce nu putea fi numit Corp Diplomatic,
care era in cea mai mare parte strdin de tara si de
interesele ei. In asemenea conditii, nu se mai putea

~n . ’ R )
I mi amintesc bine perioada de inceput a noului

asistat la eforturile Romaniei
de a contribui la atenuarea disputei ideologice dintre
cei doi colosi comunisti: Uniunea Sovietica si
Republica Populara Chineza. Desi exista riscul ca
tara noastra sa fie strivita in disputa respectiva,
sabhistii romani au facut o partida magistrala. Daca
astazi China si Rusia pot discuta si colabora in voie,
pe toate planurile, aceasta se intdmpla si ca urmare
a faptului c&, in anii ‘60, Romania a contribuit
substantial la evitarea a ceea ce putea deveni
iremediabil in raporturile chino-ruse.

In aceeasi zon& geograficd, Romania a mai jucat
doud partide importante. Prin contacte frecvente si
eforturi insistente, la Moscova, Beijing, Hanoi si,
separat, la Washington, diplomatia romana, la cel mai
inalt nivel, a adus o contributie notabilé la incetarea
agresiunii americane in Vietnam. In cealaltd partida,
romanii au intermediat primele contacte oficiale
chino-americane. Faptul ca cele doua puteri au
apelat la Roménia dovedeste credibilitatea deosebita
de care ea se bucura pe atunci.

Partidele de sah, jucate de Romania in Europa,
nu au fost mai putin impresionante. Lucrand la
Ambasada romana de la Haga, am constatat
aprecierile deosebite ale lumii occidentale fata de
gestul curajos al tarii noastre de a stabili relatii
diplomatice cu Republica Federald a Germaniei, in
pofida opozitiei Moscovei si a celorlalte state surori.
Acest act de politica externd a Romaniei a declansat

o reactie in lant, care a dus la
recunoasterea Germaniei Federale de
catre toate tarile estice si a Republicii
Democrate Germane (creatie postbelica
sovieto-americand) de catre statele
vestice, deschizand, totodata, calea
spre procesul laborios de edificare a
stabilitatii, securitatii si cooperarii
general-europene.

améanand tot in spatiu
Reuropean, trebuie mentionata

si contributia importanta adusa
de Romania la toate fazele Conferintei pentru
Securitate si Cooperare Europeana. Prin profesiona-
lismul lor, diplomatii romani, implicati in procesul de
negocieri, au reusit sa convinga partenerii de discutii
asupra necesitatii includerii in Actul Final de la
Helsinki a unora din principiile de baza ale Declaratiei
din aprilie 1964, care sa asigure o guvernare
echitabild a raporturilor dintre tarile Europei.

Pe pamant arab, in Egipt si Siria, am inregistrat,
cu placere, elogiile aduse Romaniei pentru contributia
substantiald adusa la eforturile colective de aplanare
a conflictului arabo-israelian. Si in acest caz, tara
noastra si-a asumat un risc evident pentru raporturile
sale externe, atat cu aliatii din Tratatul de la Varsovia,
cét si cu tarile arabe. Este cunoscut faptul c&, pana la
urmd, efortul Romaniei a cantarit mult in ajungerea la
Acordurile de la Camp David in problema Orientului
Mijlociu si, mai ales, la realizarea vizitei istorice in
Israel a presedintelui egiptean Anwar Sadat. Si in
aceastd zona geograficd Romania a jucat un mare
meci, reusind ceea ce marile puteri nu voiau sau nu
puteau.

aprecierile la adresa acelei politici externe a
Romaniei sa fie facute de un reputat istoric

roman, acad. Florin Constantiniu: Diplomatia roméanéa
a inscris una din cele mai frumoase pagini ale sale
in anii 60-70 si inceputul anilor 80... Atunci, Romania
si-a cdpdtat o individualitate politicd pe plan
international, tocmai fiindca ea nu s-a topit in blocul
sovietic. In acest sens, apar ca deosebit de
semnificative si aprecierile unui istoric american.
Este Larry Watts care, in luna mai a.c., a lansat la
Bucuresti versiunea in limba romana a volumului sau
Fereste-md, Doamne, de prieteni... In acest volum,
politica externa a Romaniei este repusa in drepturile
sale. De un strain, care, insa, nu arata a fi strain
deloc de realitatile istorice ale perioadei postbelice.
El vorbeste cu admiratie, cu uimire adesea, despre
politica neconformistd a Bucurestiului in blocul
sovietic, de incredibila sfidare la adresa Moscovei,
de metodele de eliberare militara si de securitate
din jugul Moscovei. Autorul cartii aminteste, de
asemenea, de frecventa si duritatea atacurilor, de
operatiunile secrete, indreptate impotriva Romaniei,
care era tratatd ca un stat inamic. Toate acestea erau
insotite de masuri active de izolare a Romaniei pe
plan international. Larry Watts subliniaza, insa, lipsa
de credibilitate a incercérilor Moscovei si ale fidelilor
sdi de a-i convinge pe interlocutorii occidentali ca
opozitia Roméniei ar fi fost iluzorie si lipsitéd de consecinte.

In comentariile lor, cu prilejul lansérii acestui
volum, istoricii roméni au semnalat un element
deosebit de semnificativ: Declaratia de independenta
a Romaniei din aprilie 1964 a fost numita de Larry
Watts Primdvara de la Bucuresti, eveniment care,
dupa cum se stie, a precedat cu peste 4 ani
Primévara de la Praga. Nu este dubiu insa ca, din
punct de vedere al impactului international, cele doua
Priméveri nu sunt comparabile. Primdvara de la
Praga a fost consideratd mai mult un eveniment
intern al lagarului socialist, o dovadé a naturii
raporturilor dintre stdpan si slugd. In schimb,
Declaratia de la Bucuresti s-a impus, pentru decenii,
ca un model de comportament in relatiile internationale,
n general, si nu doar in cadrul blocului sovietic.

Despre piesele de pe marea tabla de sah a
politicii externe roméanesti se poate spune ca au fost
jucate corect, evitandu-se pentru mult timp pozitia de
mat. Este vorba de Corpul Diplomatic al Romaniei,
care s-a format, de la zero, in perioada postbelica.
Sunt, deci, acei oameni devotati si dezinteresati care
au inscris frumoasele pagini ale diplomatiei roméane,
despre care vorbea academicianul Florin
Constantiniu. Sper sa nu fie luata drept lipsa de
modestie mandria personald de a ma fi aflat si eu pe
acea tabld de sah, timp de 40 de ani.

Pentru a nu fi suspectat de nostalgie, las ca



conomia mondiald este
Ein curs de redresare dupa
ultima criza. Acest proces

are unele particularitati care il
deosebesc de toate perioadele de refacere dupa
crizele precedente. in cele ce urmeaza, voi face
unele comentarii personale pe aceasta tema,
analizand doar doi indicatori, Produsul national brut
(PNB) (Gross national product - GNP) si rata somajului.

Evident, redresarea economica globald nu este
un proces uniform: in unele tari acest proces este
mai rapid (China, Brazilia sau India, de exemplu)
decat in altele si existd exemple in care eforturile
nu au produs incé rezultate (Grecia sau Portugalia).

In figurile alaturate avem graficele pentru PNB
din SUA si NZ, din 2007 pana in primul trimestru
al anului 2011. Observam ca PNB al Statelor Unite
prezintd o curbad ascendenta incepand cu trimestrul
trei al anului 2009, dupa ce in 2008 scézuse sub
-6%, fara sé mai inregistreze valori negative. In NZ,
cresterea de la -1,1% in 2009 a inceput aproximativ

Quarter-to-Quarter Growth in Real GDP
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in acelasi moment, dar in 2010 s-a inregistrat o noud
scadere, de -0,2%, dupa un inceput solid (intre altele,
si datoritd unui cutremur catastrofal si unui accident
minier foarte serios). NZ a evitat a doua recesiune,
dar, dupd primul trimestru al anului 2011, nu a ajuns
incé la nivelul anului 2007. in schimb, SUA, cu un
PNB care este de aproape 13,5 trilioane de dolari
(americani), este putin peste nivelul anului 2007.

NZ are inca de facut sacrificii si progrese. Sunt

indreptétite SUA sa strige ,victorie”? La prima vedere,
raspunsul este afirmativ si, intr-adevar, el este
categoric afirmativ pentru acele companii care au
contribuit la realizarea cresterii spectaculoase. Este
momentul cand ne vom uita la al doilea indicator.
Somajul in SUA in aprilie 2011 a fost de 8,7%.
Rezulta deci ca economia americana a realizat
aceasta crestere a valorii bunurilor si serviciilor peste
nivelul anului 2007 cu un numar sensibil redus de
angajati — cu cca 7 milioane mai putini decat in 2007.
Din nou, companiile care au realizat aceasta
performantd sunt de felicitat si exemplul lor ar trebui
studiat si urmat. Numarul mare de someri deosebeste
procesul actual de refacere economica a SUA de
perioadele de dupa crizele anterioare.

masiv este nociv?, b) cum s-a ajuns la
aceastd situatie?, c) ce se poate face?

Un somaj excesiv este daunator in primul rand
pentru muncitori si familiile lor, dar nu numai. intreaga
tara suferd, pentru ca un somer trebuie sa fie ajutat
financiar si medical, in conditiile in care el nu produce
si nu plateste taxe. in plus, cifra de 7 milioane nu
include milioanele celor care au renuntat sa mai
caute de lucru sau lucreaza fractiuni de norma. Daca
cresterea economica este de aproximativ 2% pe an,
crearea locurilor de munca este cam de 250.000 pe
lund (numar care pare mare, dar in fapt reprezinta
aproximativ numarul noilor veniti in sistem).

Sé ne fntrebam pe rand: a) de ce somajul

precum cei din SUA sau NZ, dar
la o fractiune de pret. latd cum,
pentru prima oaré in istorie,
cresterea economicd nu mai
implica o crestere corespunzatoare
a locurilor de munca. NZ are o
productivitate sub nivelul celei din USA, dar somajul
este mai mic, 6,6%, si in scadere simtitoare.

cea mai importanta. Expertii au opinii

diferite, dar toti sunt de acord ca omenirea
are nevoie de solutii rapide. Cei mai vulnerabili sunt
muncitorii fard o educatie medie sau superioara,
deoarece munca lor poate fi relativ usor
automatizatd; exemplele abund&. Ce se poate face?
Putem sa-i imitdm pe germani, care pun accentul pe
educatie tehnica (institute tehnice si politehnice) si
calificari la locul de munca in specializari de inalta
tehnicitate. Re-educarea este favorizata (si
subventionatd) de guvernul NZ, ca si finantarea
companiilor mici. Investitii in suprastructura conduc,
de asemenea, la crearea de noi locuri de munca.
Alta idee este dezvoltarea cu precadere a acelor
domenii in care tara exceleaza: de pilda,
cinematografia neo-zeelandeza, si in special animatia
digitald (care a Tnlocuit aproape total cascadoria),
merité sa fie dezvoltate in mod preponderent. Toate
aceste idei sunt interesante si utile, dar au un defect
major: cer timp pentru a da rezultate. Are cineva
idei/metode pentru a crea locuri de munca acum?

ﬁ treia intrebare - ce se poate face? - este

Multumesc economistei Elena Draghici pentru
comentarii care au imbunatatit textul; evident, orice
greseli imi apartin.

Paradoxal, productivitatea
crescuta este responsabild in
mare parte pentru rata mare a 1.5
somajului; globalizarea este a
doua cauza. Piata nu mai este o
entitate nationald, nici regionala, 0.5
ci globala. In ultimii 10-15 ani,
aproape 400 milioane de
muncitori din China, India, A
Indonezia, Africa de Sud etc. au
intrat in forta de munca globald a
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Cani, la Fundatia Europeana Titulescu

lon PATRASCU

-~

de carte are un loc privilegiat, s-ar putea spune. Este vorba, in primul rand,

despre cartea de profil, consacratéd dreptului international si relatiilor
internationale, insa a crescut sensibil si numérul volumelor de memorialistica
diplomaticd, aduse in atentia cititorilor de tot mai multi diplomati pensionari.
Apare normal si necesar ca la ,Casa Titulescu” sa existe asemenea preocupari.
Urmasii marelui diplomat roméan sunt datori sa-si faca cunoscute amintirile si
gandurile despre o etapd exceptionald a politicii externe romanesti, pe un traseu
jalonat, cu indicatoare pretioase, de Nicolae Titulescu.

Aflandu-ma in imposibilitatea de a prezenta toate volumele lansate recent

la aceasta Fundatie, voi semnala doar trei titluri mai semnificative pentru natura
specifica a raporturilor internationale.

I n cadrul activitétilor prestigioasei Fundatii Europene Titulescu, lansarea

cu atentie si migala de un cunoscut jurist roméan, lon M. Anghel.

Lucrarea a aparut la Editura Universul Juridic din Bucuresti, in 2011.
Valoarea deosebita a lucrarii decurge din faptul ca autorul este, in egald masura,
un teoretician si practician cunoscut in Dreptul International. Cadru didactic fiind,
a trecut prin toate treptele, de la preparator pana la profesor universitar si decan
de facultate. Apoi, in calitate de diplomat in MAE, a parcurs traseul pand la
gradul de ambasador. De aceea, autorul este pe deplin credibil atunci cand
subliniaza ca Dreptul diplomatic si consular — ca ramura de baza a Dreptului
international public — joaca un rol esential in stabilirea si functionarea normala
a raporturilor dintre state. Comentatorii avizati considera volumul ambasadorului
lon M. Anghel drept o carte de capatai pentru truditorii pe taramul relatiilor
internationale.

D reptul diplomatic si Dreptul consular, un volum de 819 pagini, asternute

olumul Arabii si relatiile roméno-arabe (Editura Niculescu, 2010) este
Vsemnat de ambasadorul Aurel Turbaceanu. Autorul recidiveaza, intrucat,
cu doi ani mai inainte, publicase Intalnire cu trecutul. Din amintirile unui
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ambasador in Golful Arab. Nu ar fi hazardat sa se afirme ca aceste doud volume
se pot constitui in cea mai concisa arhiva despre Lumea Araba si relatiile
Romaéniei cu acest spatiu geografic. Lucrarea Arabii si relatiile romano-arabe a
fost lansatd atat la Fundatia Europeana Titulescu, cét si la Ministerul Afacerilor
Externe. Specialistii in domeniu au evidentiat mai ales caracterul enciclopedic al
volumului, care incorporeaza, de fapt, trei carti: Arabii si Imperiul arabo-islamic,
Cronologia relatiilor Romaniei cu 22 de téri arabe, Romania si conflictul arabo-
israelian. Din comentarii s-a desprins si faptul ca Aurel Turbaceanu, care a lucrat
toata viata pe spatii arabe, a redat cel mai bine viziunea globala pe care se baza
politica externa romaneasca, rolul responsabil, major, jucat de Romania in
tratarea problemelor complexe din Orientul Mijlociu.

Corlatean (Editura Universul Juridic, 2011). O aparitie editoriala

considerata capitald, in conditiile in care Romania trebuie sa iuteasca
ritmul adaptarii sistemului legislativ intern la practicile si procedurile Consiliului
Europei, cu privire la drepturile omului. Specialistii in materie au apreciat ca
lucrarea senatorului Titus Corldtean este, in primul rand, o contributie importanta
la cunoasterea si corecta intelegere a mecanismelor institutionale ale Consiliului
Europei, precum si a impactului hotaréarilor Curtii Europene a Drepturilor Omului
asupra sistemului legislativ din Romania. Sub acest aspect, cartea apare ca un
prim pas in directia elaborarii unei literaturi de specialitate, definitorie pentru
dezvoltarea sistemului de drept roméanesc, in conformitate cu cel european.
S-a apreciat ca volumul are utilitate practica imediata nu doar pentru specialistii
in domeniu, dar si pentru omul de rand care, simtindu-se nedreptatit pe plan
intern, se poate adresa unui for european, dotat cu un sistem articulat privind
judecata, decizia si controlul aplicarii hotararilor in tara de origine a reclamantului.
Astfel, petentii au garantia ca statele nationale nu se pot sustrage de la aducerea
la indeplinire a hotararilor de condamnare pronuntate de Curtea Europeana
a Drepturilor Omului.

E xecutarea hotdrdarilor Curtii Europene a Drepturilor Omului, de Titus
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Simeze

O expozitie de exceptie

profesionist cu o ardoare pentru imaginea
bine facutd cum rar mi-a fost dat sa vad.
(Si am vazut ceva la viata mea! Ma explic mai la
vale...)
El are una dintre cutiile acelea infernal de
complicate ce se cheama acum camerd digitald

D ucu Gheorghiescu este un fotograf

sutele ingurgitate de memoria hardului.

Acasad, ecranul calculatorului in care camera
digitala a insirat cazon puzderia de imagini se
umple de toamne mirobolante cromatic, de
priméaveri optimiste cu verde itit clandestin si
precoce pe un cer rece de baba-poama-acra.

Si trecerea in revista a imaginilor, lente ca niste
inchideri si deschideri somnoroase de pleoape,
se opreste din nou la Rucar.

Rosii... Toate acoperisurile rosii. Multe! Un
Rucar intreg!

Si, dintr-o daté apare revelatia: rosul
sarpantelor are alt efect. Isi schimba conotatia.
Semantica lui se schimba in ,aici trdiesc oameni,
aici este o colectivitate umana”.

Si iata actul de creatie! Sub trapezele rosii ale
sarpantelor inclinate cu reverenta in fata fiecarui
punct cardinal, viata pulseaza in ritmul ei rural.
Dar rosul acela facut, ingramadeala aceea
ordonata, devine Rosu de asezare umand.

alta fotografie, altd conotatie: solzi
Oascutiti din varfuri de brazi. Un obraz de
munte impadurit. Brazii se acopera unul
pe altul. Doar varfurile isi mijesc nasurile spre

lumina. Doar ele se vad. De-un verde inchis, cum
spunem noi, plasticienii, Verde de China. Intreg

si careia pe vremea mea ii ziceam aparat de
fotografiat. O drécovenie care intr-o clipita,
ba mai putin, intepeneste un strop de
eternitate: ochiul care imortalizeaza trecutul.
Faci ,clic” si gata! Clipa care tocmai a trecut
e arestatd pour toujours pe film (analog) sau
pe pixeli (digital).

Sigur, asta s-ar chema instantaneu.

Ei bine, Ducu nu face instantanee.

Ducu face selectie si prin ea creatie:
adica un act demiurgic, deci se joaca putin
de-a Dumnezeu. Se suie pe un munte, sa
zicem pe Piatra Caselor, intepeneste
trepiedul in iarba mitoasa si prin ocheanul
camerei (de fotografiat) scruteaza universul,
de la picioarele lui spre infinit, la stanga, la
dreapta, in sus, in jos. Departeaza
imaginea, o apropie, o purecd, o inclind

pe-o ranad, pe cealaltd, pleacé mai departe
incetisor, taras peste imasuri, cldi de fan, mioare
care pasc, palanuri de ograzi, palcuri de copaci,
armate dese de brazi.

Umbre, lumini, penumbre pastelate, culori
molcome invéluite in plocade de aburi pe vai si
rasfat de soare dulceag pe umeri de muscele.
Toate trec pe display (pe ecranul aparatului) intr-o
defilare de rama inceata, atenta sa nu sara vreo
vale, vreun ponor, iar aparatul se opreste pe o
sclipire diamantina de rau, alaturi de o sosea,
ambele serpuind printr-un patul de asezari.
Acoperisuri rosii. Multe. Ca o alesatura pe-o fota
rosie de fatda mare. Transfocatorul micsoreaza
campul adulmecand casele aproape, cotrobdind
vizual ograzile, tindele, curtile oamenilor.

E Rucarul!

Clic! Si gata. O altd imagine se adauga langa

campul fotografiei ar trebui sa fie acoperit de
padurea de brazi vazuta de departe. Dar, nu!
Gheorghiescu coleaza pe o sectiune de aur a
compozitiei un acoperis de stana. Aici iar incepe
creatia:

« antiteza: acoperis (obiect uman) — padure de
brazi (obiect natural);

« similitudinea: la brazi, varfuri randuite unul
langa altul ca solzii unui peste — sitele acoperisului
asezate una langa alta ca penele unei pasari;

 cromatic: verdele peren, plin de seva, de viata
viguroaséa — griul nobil al sindrilelor, manufactura
inteligenta a lui homo faber. Doua culori care nu
se exclud, ci se sustin reciproc.

Dialogul celor doua dominante de culoare este
intrerupt de o exclamatie de orange, accident
cromatic, respectiv un fag aramit de toamna, care

George PAULIAN

a dat cu coatele sa-si faca loc in )
marea maséa de verde. Si analiza |
ar putea sa continue. Superb!

Bravo, Ducule! Nu degeaba te
tin americanii in asociatiile lor de
fotografi. Cazul tau imi aminteste de unul dintre
bunii mei prieteni, campulungean, cu care am fost
coleg de gradinita, coleg de banca in primara si
coleg de viata, cam 70 de ani: colonelul (r.) Conf.
Dr. Ing. George Rizeanu, pasionat fotograf,
membru Excelence FIAP, medaliat cu nenumarate
diplome si medalii, in tara si strdinatate, printre
care si Marele Premiu Mondial, nu mai stiu in ce
an, la un concurs al Zilei Internationale a Copiilor,
fost secretar al Asociatiei Artistilor Fotografi din
Romania si etc.-uri multiple, datorita carora (si lui,
bineinteles), am avut ocazia sa nu scap mai nicio
expozitie de fotografii din Bucuresti, ca sa nu mai
vorbesc de maldarele de albume si cataloage ale
expozitiilor internationale cu care ma dopa. Asa
cd, de-a lungul anilor, am avut ce vedea.

Arta, de la Centrul Cultural Pristavu din
Campulung Muscel, am descris doar doua
lucréri din cele 30-40 de fotografii-opere de arta
ale lui Ducu Gheorghiescu.
Mai recent, la aceeasi galerie, Ducu ne aduce
o lume uimitoare, selenara parca, cu ceruri
intunecate coborate amenintétor peste infernuri
desprinse din Dante, tenebre telurice carora cerul

D in superba insiruire pe simeza Galeriei

1 catadicseste sa le ofere bunavointa unor aurore

boreale suspendate pe un negru neant.

Fotografiile lui, bucati patrulatere de pamant
retras din civilizatie si revenit la forma lui initiald,
de ancestrala stare, in care narile fumarolelor
duhnesc a puciosa de iad, iar ici si colo ochi rosii
de lava se incrunta iritati la vederea lui Ducu si a
lui Adi Smadu ca le-au calcat tdramul. Taram de
gheatd, de lava, de linistea dinaintea apocalipsei.
Temerara aventura!

Toate astea intr-o adunare de clipiri ale
obturatorului unei camere digitale: bucati de
Niagare, de Vezuvii in miniaturd, de aisberguri
ancorate de maluri, de ghetari cat o tard curgand
cu lentoare, toate astea pe bucati de carton numit
fotografii, toate insirate pentru uimirea noastra pe
simeze de expozitii. Si dupa ce le cotrobdi cu
privirea, din incantare sau din indoiala ca nu ar fi
reale, ajungi la intelegerea ca Autorul, Facatorul
de poze, Artistul din spatele aparatului aduna ce
ne da sa privim dupa o munca de Sisif, in care
puterea de selectie este muntele lui din mii de ore
de analiz& a imaginilor.

Clar, viitoarele lui expozitii nu trebuie scapate,
daca ne dorim un act superior de cultura.

Citim din clasici

N

1557 Tnainte, si chipul lui ,Negru Vod&”, consfintit

ca ,descélecator”, recunoscut si de biserica, al
tarii. Cronica despre Radu de la Afumati, desi inspiraté
de domnie, in orice caz exprimand punctul ei de vedere,
a fost scrisd de un partizan al lui Radu de la Afumati,
foarte probabil de un boier de seamé&. Cu zugrévirea
portretului lui ,Negru Vod&” (care apartinuse in realitate
voievodului Vladislav 1) in biserica Mén3stirii Arges, se
face un mare pas pentru inserarea n real a acestei
pldsmuiri cérturdresti.

Aparitia lui ,Negru Vod&”, dupé aproape doua

decenii, la 8 ianuarie 1569, in hrisoavele Man&stirii
Tismana, este mai putin neobisnuitd, dacd avem in

20

I n locasul lui Neagoe se afla agsadar, de la 1551—

vedere reprezentarea sa printre chipurile domnesti de la
mijlocul secolului al XVI-lea in necropola din vechiul
oras al Argesului, care — in intentia ctitorului ei —
continua pe aceea de la biserica Sf. Nicolae Domnesc.

De aici, din biserica lui Neagoe, vor veni zugravii s&
preia chipul lui ,Negru Voda” pentru biserica manastirii
lui Matei Basarab din Campulung, pentru vechiul schit
al Brédetului, pentru insési biserica Sf. Nicolae
Domnesc din Curtea de Arges (pe acelasi loc unde
fusese zugravit ,modelul” lui ,Negru Voda”, Vladislav I),
toate venerabile ctitorii.

(Pavel Chihaia, ,,Cronica despre Radu de la Afumati
(1525)”, cap. 9 in De la Negru Vodd la Neagoe
Basarab, Editura Acad. RSR, Bucuresti, 1976)
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Rememorari

m: s

universala la Nicolae lorga” si altele.

Dumitru Almas este si un prolific autor de
manuale scolare, incepand cu Istoria Romanilor

pentru clasa a IV-a, care a ramas in vigoare timp

de 28 de ani, pana la introducerea manualelor
alternative. Activitatea de istoric si metodist se referd
si la profesorii de gimnaziu si liceu, pentru care

publicad numeroase
studii si articole de
metodica a predarii
istoriei, in calitate
de membru in
Biroul Societatii de
Stiinte Istorice pe
tard, tine prelegeri
la cursurile de
pregatire a cadrelor
didactice si
efectueaza inspectii
de grad, la
numerosi profesori
de gimnaziu si
liceu.

DUMITRU ALMAS

de

Scriitori care raman: Dumitru Almas

4 Petru Demetru POPESCU

&rd indoiald, Dumitru
FAImas este o personalitate

puternica a culturii si
literaturii roméanesti, imbinand
organic, pand la o desavarsita
contopire, cuvantul rostit cu cel scris. Dupa stralucite
studii liceale si superioare, devine profesor de istorie
si geografie, mai intai in invatamantul mediu, apoi la
catedra de istorie universald a Universitatii din
Bucuresti. Cuvantul rostit de el devine fapt cotidian,
desfasurat pe parcursul a cinci decenii de activitate
didactica si completat mereu cu numeroase
conferinte publice in Bucuresti si in tara. Paralel cu
aceasta activitate, debuteaza inca din anii de scoald,
publicistic si apoi editorial. Opera sa, de reald
insemnatate, ar putea fi incadrata in doud mari
categorii: istorie si metodica si literatura istorica.
Pentru studentii sai, scrie studii pe care le publica in
revistele de istorie centrale — ,Politica lui Napoleon |
fatd de Tarile Roméane”, ,Conceptul de istorie

Almas consta insa in cartile literare scrise,

nu putine la numar, care contin legende si
povestiri istorice, romane si volume de popularizare
a istoriei, cum ar fi Nicolae Milescu Spétarul, Féclia
s-a aprins, Cdderea Bastiliei, Trandafirul rosu,
Véandtoarea lui Dragos, Fata de la Cozia, Arcasul
Mariei Sale si altele, precum si povestiri istorice
| pentru copii — Céntarea nevézutelor privighetori,
Voievodul fdrd teamd si férd prihand etc.

Avéand in vedere prolifica sa activitate si
diversitatea registrelor in care a prezentat istoria
neamului nostru, unii colegi si critici literari afirmau
ca Dumitru Almas a fost ,poet in istorie si istoric in
literaturd”. Fireste ca s-au inselat, pentru cé el a scris
in genuri diferite si pentru toate varstele, redand
problemele istoriei nationale si universale in stilul
istoricului iar pe cele literare ca un scriitor talentat.
Personal, ma mandresc cu faptul ca am fost
studentul profesorului Dumitru Almas, pentru ca
apoi acest mare suflet s& ma considere un bun
prieten al sau.

Cea mai insemnata parte a operei lui Dumitru

sufletul si
memotria
pline de

imaginea blondului
efeb al
,necuvintelor®, surprins in zeci de
ipostaze de naturd a revela farmecul
si unicitatea personalitatii sale iesite
din comun, mai multi ,grei“ ai literaturii
romane s-au reunit in sala ,Marin
Preda“ a Centrului Cultural al
Ministerului Administratiei si Internelor
pentru a fi martori la lansarea
volumului Rasu-Plansu lui Nichita
Sténescu. Proaspat iesit de sub
Jeascurile” Tipografiei Sanda Nic din
Targu Jiu, prin grija tanarului poet
Laurian Stanchescu (care se vadeste
la fel de inspirat si ca editor). Cele
400 de pagini inmanuncheaza talentul,
sensibilitatea si harul memorialistic

al scriitorilor Eugen Uricariu, Fanus
Neagu, Dinu Sararu, Valentin F.
Mihailescu, Nicolae Dragos, Fanus
Bailesteanu, Varujan Vosganian, Grisa
Gherghei, Nicolae lliescu, Mircea Micu,
Florentin Popescu, lon Popescu
Bradiceni...

Am avut onoarea de a organiza
evenimentul, in calitate de presedinte
al Cenaclului ,loan Tecsa“ al M.A.l.
Invitata din partea revistei Politia
Romand la aceasta sarbatoare de
suflet a fost doamna Antoaneta Darie,
redactor al publicatiei amintite. Domnia
sa a realizat o oglindire fidela a celor
intamplate, sub semnul iubirii fata de
cel evocat. O reproduc in cele ce
urmeaza.

(si a céastigat) pe empatia cu

care invitatii au aprofundat si
au inteles opera celui mai mare poet
roman din a doua jumatate a secolului
XX si au stiut sé ne incante cu noutati
revelatoare despre omul Nichita, cel
care si-a uluit contemporanii prin
generozitate, noblete princiara si
vocatia-i relationald de Tripla Alianta
(aceasta ultima comparatie, va
reamintim, apartine marelui prozator
Eugen Barbu). O afirmatie de-a dreptul

Poetul Geo Célugéru a mizat

frapanta si flatanta pentru organizatorii
actiunii a ,emanat” de la poetul si
ziaristul George Stanca; intre altele, el
a spus: ,Dupa Ministerul Culturii,
Ministerul Administratiei si Internelor

a facut cel mai mult pentru a cinsti
memoria lui Nichita Stanescu. li felicit
pe organizatori si pe cei care conduc
acest minister”. Aprecierea lui nu este
deloc gratuitd sau conjuncturald, ci
corespunde perfect realitatii daca luam
in calcul calitatea si densitatea
activitatilor de omagiere a poetului,
desfasurate sub cupola acestei institutii
si un amanunt: sala de festivitati a
Centrului Cultural al M.A.l. se numeste
,Nichita Stanescu”.

precizat ca a venit la aceasta

institutie de cultura si pentru
ca aici lucreaza poetul Aurelian Titu
Dumitrescu, omul care a realizat primul
talk-show exceptional cu Nichita
Stanescu. Din bogatia de idei cu care
s-au invrednicit sa ne regaleze,
vorbitorii, facand risipa de talent
oratoric, retinem selectiv: senatorul
Varujan Vosganian: ,Cei mai mari
fnvingatori din istorie sunt poetii, iar
Nichita a fost unul dintre ei. Asemenea
oricdrui mare poet adevdrat, el s-a
sinucis cu fiecare poezie mare. Era din
stirpea lui lov, adica rupea din suflet.
Reamintesc gestul sdu extraordinar
dupa ce a castigat Premiul de la
Struga. El, Regele Poeziei, a risipit
enorm, cumparand flori pentru
Reginele Frumusetii (femeile din oras).
Marele poet a avut curajul de a se
inclesta cu destinul. (...) Imi amintesc
cum, primindu-si oaspetii la casa lui din
Str. Amzei, alegea, la intamplare, cu
ochii inchisi, 0 moneda din cele care se
aflau pe masa pe care le-o daruia, in
semn de prietenie. Rdsu-Plansu lui
rezumad dimensiunea oximoronica a
existentei neamului romanesc
fngemanand seninatatea si durerea,
maretia si smerenia, frigul si
fierbinteala, voluptatea si tragismul.
Nichita s-a eliberat de comunism

Poetul George Stanca a mai
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fnaintea noastra. Poezia lui a fost o
victorie Tmpotriva comunismului si a
oricdrei constrangeri.“ Regretatul poet
Mircea Micu ne-a facut partasi la un
poem superb despre Nichita, imaginat
in chip de fluture enorm cu aripi
transparente ce se intoarce printre noi
de dincolo de ,Frontiera imposibilului“.
Venind din pértile Gorjului, profesorul
universitar dr. lon Popescu Bradiceni
ne-a prezentat o cronica docta si
rafinatd a volumului proaspat lansat,
amintind de cumplita munca a
autorului, poetul Laurian Stanchescu, si
gestul frumos al sponsorilor (care sunt,
surprinzator!, minerii din Valea Jiului).
in opinia domniei sale, ,R4su-Plansu...
este o insumare de basoreliefuri cu
chipul lui Nichita Stdnescu*. Staruind
asupra unora dintre acestea, el a numit

Laurian Stanchescu

Rasu’-plansu’ lui
Nichita Stanescu

o parte dintre ,structurile, patern-urile si
paradigmele simbolice ce dau coerenta
lumii sale unice®. Poetul Florentin
Popescu a salutat aparitia acestei
Lcarti-monument editorial“ peste care
cercetatorii operei lui Nichita nu vor
putea trece si a laudat eforturile
deosebite ale editorului Laurian
Stanchescu (,acest personaj timid care
ascunde atata fortd”). Creionand un

lulie 2011

O carte despre victoria marii poezii

Geo CALUGARU

portret din lumini si umbre, scriitorul
Nicolae lliescu, consilier al
Presedintelui Academiei Roméane, a
amintit, intre altele, o zicere anecdotica
a lui Nichita Stanescu catre ,pandantul”
sau genial, prozatorul Fanus Neagu:
,Noi doi suntem singurii poligloti de
limba romana“. lata si o marturie de
suflet a poetului Nicolae Dragos:
4Nichita m-a proteguit cu prietenia sa
solemna. Fiindu-i in preajméd, aveam
sentimentul c& ocupa tot spatiul cu
personalitatea sa puternica,
fermecatoare. Totusi, intotdeauna,
generos, mai ldsa loc si pentru ceilalti“.

deja in lumea umbrelor, a

reamintit o fraza dureroasa
rostitd de Nichita Stanescu cétre
profesoara sa, Zoe Dumitrescu-
Busulenga: ,Din pacate, e prea tarziu
pentru mine...“ Autor a 50 de carti,
dintre care una poarta titlul Eu, familia
mea si Eminescu, poetul sarb Miljurko
Vukadinovic s-a recunoscut iremediabil
contaminat de ,virusul nichitian“. De
dragul lui Nichita, pe care I-a cunoscut
prin intermediul lui Adam Puslojic, a
invatat limba roméana si a scris mai
multe carti ,in slova ei de miere®.
Participanta la evenimentul editorial,
actrita Doina Ghitescu a evocat un
moment care i-a marcat profund
existenta, acela in care Nichita
Stanescu, prezent la Casa de Culturd a
M.1. (cum se numea pe atunci actualul
Centru Cultural), i-a inmanat ei
Lpremiul intai pe tard“ la un mare
concurs national de recitari (lucru pe
care il certific, intrucat ma aflam atunci
n sala in care s-au facut premierile!).
Vibratia celebrelor versuri nichitiene:
,A venit toamna, acoperd-mi inima cu
ceva...“, in rostirea aceleasi actrite,
s-a propagat cald printre participanti,
intre care s-au numarat si elevi ai
Liceului ,Nichita Stanescu“ din
Capitald, insotiti de profesoara lor, dna
Catalina Nastase, invaluindu-i intr-o
inconfundabilad ,,senzatie” de victorie a
marii poezii.

Poetul Valeriu Filimon, plecat
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Rememorari

a fost tiparita, la Editura Polirom, Cartea

soaptelor a lui Varujan Vosganian
continua sa se afle in centrul atentiei unor critici
literari si a unor cititori pasionati. Se intampla ceva
asemanator cu destinul romanului Cel mai iubit
dintre pdménteni de Marin Preda, considerat,
la vremea aceea, ca un ,roman total”, de catre
Eugen Simion, si rediscutat in cronici ample,
manuale de liceu si cursuri universitare, cu
interpretari diferite, dezbatut la intruniri de
specialitate, atat la Academia Romana, cét si la
Uniunea Scriitorilor si in unele centre universitare
din tard. Probabil ca acesta este drumul spre
neuitare al unor opere complexe, care nu poate
fi precizat imediat dupa aparitie, deoarece
problematica abordaté de autorii lor este ampla si
profunda, cu ecouri multiple nu doar in randurile
literatilor, ci si al unor categorii mai largi de
cetateni.

Desi am scris despre Cartea soaptelor, imediat
dupa aparitie, in revista Pietrele Doamnei, am
urmdrit in continuare pérerile unor critici literari si
scriitori avizati, mai ales ecourile acestui roman in
Germania, Israel si in alte zone geografice unde a
fost tradus.

Cartea soaptelor da prilejul acestor interpretari
multiple si reveniri avizate, deoarece este
reflectarea unor destine si destinul unei carti,
relatdnd despre istoria seculard, zbuciumata si
sangeroasa a poporului armean, asa cum s-a
oglindit ea in memoria si creatia unui scriitor
roman, de provenientd armeana.

P roclamaté ,cartea anului”, in 2009, cand

de antrenant asupra cdrtii anului, care mi se
pare a deveni cartea unui deceniu si chiar
mai departe, incercand sa descifrez macar cateva
dintre valentele paralele de interpretare.
Cunoscut pana atunci ca autor al unor volume
de versuri (Ochiul cel alb al reginei, lisus cu o mie

I atd motivul pentru care revin in dialogul atat

Cartea unui destin - destinul unei cari

de brate), precum si al unei carti de nuvele
(Statuia comandorului), pentru care a primit
premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, senator
de lasi, fost ministru al Finantelor intr-un guvern
liberal, actualul vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor din Romania, Varujan Vosganian
eclipsa, mai ales prin prestanta sa profesionald si
culturald, prin implicarea lui in destinele politice
ale Romaniei. Amintesc abia acum ca este si
Presedintele Uniunii Armenilor din Romania,
pentru a sublinia cd, prin acest roman, domnia
sa i reprezinta pe armeni nu doar printr-o ierarhie
unde a fost ales si care i se cuvine, ci si intr-o
istorie indelungata, despre care nu se putea scrie,
cu obiectivitate si daruire, decat in Cartea
soaptelor, ,care nu este o carte de istorie, ci una
a starilor de constiintd” (p. 311), in care ,fiecare
cuvant in plus lamureste, dar, tocmai de aceea,
imputineaza” (p. 311). Dar fiecare cuvant scris de
un autor cult si multivalent, cu o mare dragoste
pentru neamul sau, pare un arc peste timp si
spatiu, intr-o istorie ,soptitd” din generatie in
generatie, tocmai pentru a nu fi uitatd, preluata
de la bunicul sdu Garabet, din Focsani, si de la
celalalt bunic, din Craiova, care, la randul lor,
ascultasera de la strabunii-strabunilor lor. lar
nepotul ascultator si martor al multor intdmpléari a
devenit cronicarul acestor evenimente: ,In Cartea
soaptelor, eu mi-am pastrat locul pe care
indeobste trebuie sa-I aiba povestitorul — acela
de a fi o prezenta intamplatoare” (p. 272).

plind de modestie, cu o alta informatie,

,Dusmanii lor stiau ca, pentru a-i putea
nimici ca popor, trebuia numaidecét sa li se ucida
Poetul. Pentru un popor, oricat ar fi de amenintat,
Poetul devine conducatorul” (p. 312). Pe acel
Poet il chema Daniel Varujan. Oare Poetul
contemporan, traitor in Romania, Varujan
Vosganian, nu este reprezentantul, peste secole,

D ar, trebuie s3 coreldm aceasta afirmatie

lon C. STEFAN

al celuilalt Poet — Rapsod al
neamului sdu armean, iar Cartea
soaptelor nu devine un lung poem
in proza, al reinstalarii in
actualitatea lumii?, atunci cand ,Singurul lucru

pe care oamenii il au in comun sunt povestirile”
(p. 37). Aceste idei, reluate de autor ca o obsesie,
prezentate ca un geamat trist si prelung, in care
unele intamplari ale stramosilor nu se mai
pastreaza decét in fotografii, iar suprapunerea
evenimentelor dramatice, asemanatoare, se
ordoneaza intr-o istorie sentimentald, evocand

un popor viguros, harnic, cinstit si demn, aflat la
rascrucea dintre doud mari puteri hraparete

— cea turceasca si cea ruseasca — toate aceste
acumuldri succesive dau romanului tensiunea
creativa, care ne impresioneaza pana la lacrimi,
cazute peste niste pagini scrise parcd uneori cu
sangele stramosilor.

artistic in care a fost elaborat acest
roman, ci si in forta autorului de a-si

asuma destinul unui popor: ,In Cartea soaptelor
nu exista personaje imaginare, de vreme ce toate
au existat pe aceasta lume, in locul, in vremea si
cu numele lor. Exista un singur personaj care
poate pdrea imaginar, prin faptul ca existenta lui
transforma realitatea in trepte, care se multiplica
de la sine, precum doua oglinzi puse una in fata
celeilalte. Adesea eu scriu despre povestitorul
Cadrtii soaptelor.” (p. 331)

lar intre cele doud coperti ale romanului sau
ne intalnim permanent cu doud personaje cheie:
bunicul — naratorul despre trecut si nepotul —
interpretand aceste povestiri si proiectandu-le
intr-un viitor al neamului, dorit altfel, deoarece
nu si-a pierdut niciodata speranta.

lata de ce cred ca, pe buna dreptate, romanul
lui Varujan Vosganian a fost proclamat ,Cartea
anului 2009” si poate a deceniului urmator.

M i se pare un succes, nu doar in modul

GOul, dincolo de joc

lulian DRAGOMIR

u fantezia SF Tron:
{ ‘ Legacy (2010, r. Joseph

Kosinski) ne situdm pe

un teren invecinat atat goului,

cat si matematicii: lumea virtuald a jocurilor pe
calculator. Creatorul jocurilor, si patronul firmei in
acelasi timp, reuseste sa intre el insusi, cu ADN cu
tot, in lumea virtuald. Printr-un accident, Creatorul
este prins de Creatie si raméne acolo. Dupa 20 de
ani, fiul lui face acelasi salt in ,lumea de dincolo* s
incearcéa sa-si elibereze tatal. In locul de retragere
al Creatorului exista carti de literaturd si un joc de
go. Adica o farama de viata adevarata: ca si arta
literara, nici jocul de go nu poate fi accesat de catre
programele de calculator, necesarul de imaginatie
depasind posibilitatile lumii virtuale. Dintre
toate jocurile, doar goul nu poate fi reprodus
prin tehnica de calcul, decat la nivelul unui
copil incepator.

artificiala (robotii, de astd datd) preia

controlul, in serialul The Sarah Connor
Chronicles (2009), roboata Cameron
incearca sa se umanizeze, incearca sa
invete sa aiba emotii, sa fie tandra, sa
iubeasca si... (ep.19) sa joace go! — numai
ca ,lucruri ciudate se intampla in punctul
unu-doi“, adica exista zone (sau momente
in viatd) in care regulile cunoscute nu mai
merg. Robotii care s-au revoltat si vor sa
elimine oamenii au fost creati pornind de la

n
I ntr-un alt SF in care inteligenta

un calculator conceput sa joace sah si sa-i invinga
pe oameni. Oamenii din viitor se intorc in prezent
si vor sa repare lucrurile punand in locul acelui
calculator un altul, conceput sa joace go. De ce? —
Pentru ca robotii nu-i pot bate pe oameni la go si
pentru ca in felul acesta robotii vor intelege ce sunt
sufletul, imaginatia, emotiile. Doar asa robotii fi vor
respecta pe creatorii lor, oamenii. Desigur, nu e
decéat o parabold, o metaford pentru lumea noastra
de zi cu zi, in raport cu Creatorul ei.

altd paraleld intre sah si go am gasit-o
Oin La Diagonale du Fou (1984, r. Richard
Dembo), unde unul dintre personaje joaca
si go, ca un fel de antrenament ,la greu®, pentru ca

La Diagonale du Fou (1984)

ul ll

Goul in arta cinematografica

intr-o partida de go se desfasoara simultan cinci
partide de sah.

ep. 48), pentru a-i testa aptitudinile

intelectuale, unul dintre membrii echipajului
joacd go cu o extraterestra si este batut: ,Asta
fnseamna cd am céastigat? Nimeni nu m-a invins
la acest joc in ultimii doi ani“. Aceastd secventd ne
duce cu mintea la declaratia lui Emmanuel Lasker,
campion al lumii la sah timp de 27 de ani: ,Sahul
este un joc care se rezuma la lumea in care traim,
goul are insa ceva nepdmantean. Daca vreodata
vom intalni o civilizatie extraterestra care practica
un joc practicat si pe pamant, atunci cu siguranta
acesta va fi goul.”

n
I n serialul SF Star Trek — Enterprise (2003,

invete go pentru a progresa, ci si spionii

agentiilor de elitd, cum ni se sugereaz&
in La Femme Nikita (1997, ep. 24). in sala de
antrenament (inclusiv psihologic), Nikita este
intrebata: ,Stii ce este asta ? — Go. — Joci? — Nu.
— Ar trebui. Ai fi surprinsa ce-as putea sa te-nvat.
— Nu prea imi plac jocurile.“ Dialogul continud
intr-un sens strict legat de go: ,antrenorul“ o invata
sa-si descopere adevaratele motivatii, sa fie sincera
cu sine insasi, adica sa se cunoasca pe sine.
Este exact ce face goul, te obliga sa-ti descoperi
resorturile interioare ale actiunilor proprii, iti scoate
la suprafata trasaturile de caracter cele mai
ascunse.

N u doar robotii viitorului au nevoie sa

—



Orizont SF

Mircea OPRITA

ictor Anestin,
Vdespre care
a mai fost

vorba in aceasta
pagind, si Henric
Stahl, autorul romanului Un roman

in Lund (1914), s-au straduit sa
conecteze anticipatia noastra firava de
la inceputul secolului trecut la curentul
occidental ce incepuse s-o0 agreeze

si s-o cultive. Ei nu sunt propriu-zis
scriitori de beletristica, iar romanele
lor, chiar avand unele aspecte de
originalitate, datoreaza mult modelelor
de prestigiu in epoca (Camille
Flammarion in cazul primului citat,
Wells in cazul lui Stahl, chiar daca
acesta din urma fsi considera maestrul
prea dificil pentru a patrunde direct in
atentia si in constiinta publicului
roménesc din epoca). In schimb, Felix
Aderca (1891-1962) este un scriitor
veritabil ,cucerit” de temele si motivele
SF. Colaborator asiduu la revistele
epocii (de la Flacdra si Cuvantul liber,
la Facla si Bilete de papagal), autor de
versuri si romane ,moderniste”, iar mai
tarziu, dupa cel de-Al Doilea Rézboi
Mondial, de literatura pentru copii si
tineret pe subiecte conjuncturale,
dovada c& — asemenea multor altor
,pacatosi” din avangarda literard
romaneasca — trebuia sa-si caute si el
un loc mai pe la marginea ,lumii noi”
si a literaturii propagandistice, Aderca
ramane in atentia noastra in special
pentru o scriere careia el insusi pare
sa-i fi dat putind importanta la data
cand se apucase de ea: romanul
Orasele inecate, devenit, conform
vointei autorului, Orasele scufundate
n editiile sale de mai tarziu.

isi considera initial scrierea

drept rodul unui gest jucdus,
lucrare comerciald mai curand decat
incadrabila seriei sale ,serioase” de
opere moderniste. Fragmente s-au
tiparit intai in foileton, in Realitatea
ilustratd din toamna anului 1932, cu
titlul X — O, romanul viitorului si sub
pseudonimul Leone Palmantini. Autor
imaginar, bineinteles, pe care
materialele redactionale menite sa
deschida calea spre public pentru o
fantezie considerata ,cea mai frumoasa
evocare a viitorului, asa cum va fi in
realitate, cu masinismul si cu dragostea
lui, cu ambitiile si dezamadgirile ui”, Tl
trateaza drept scriitor ,cunoscut” pe
aiurea, dar publicat pentru prima data
in Romania. Datat 14 mai — 16 iulie
1932, romanul apdrea simultan cu
Aventurile d-lui lonel Lacusta-Termidor,
unde Aderca, in capitolul Pastorald,
prefigura tema Oraselor..., oferind un
cadru general al viitorului si un conflict

Existé semne clare ca Aderca

Un ,clasic”: Aderca

posibil, chiar daca — deocamdata —

la modul vag schitat, ironic si parodic.
Personajul insusi, lonel Lacusta-
Termidor, apare ca incarnare terestra a
unui spirit cosmic ,pribeag”, iar in
aceasta calitate, familiarizat intrucatva
si cu alte secvente din povestea in
desfasurare a societatii omenesti decat
momentul provizoriu al secolului XX,
timpul ,adoptat” de erou. Scenariul
proiectat de Lacusta-Termidor pentru
scena Teatrului National ar fi o
Jragedie fantezistd” cu localizare in
anul 8000, cand urmasii degenerati

ai civilizatiei actuale ajung, ca efect al
evolutiei si al specializarii extreme, de
nerecunoscut. Locuitorii unei Atlantide
plutitoare, prizonieri ai coliviilor lor de
bambus, si-au pierdut picioarele prin
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Orasi:
SCUCUNDAZE

atrofiere si, cantonati temeinic intr-o
meditativd vegetare, seaména cu niste
Jfructe ovale, cu ochi mari si frunte
inaltd”. Continentalii, in schimb, intrucat
n-au abandonat obiceiul abrutizant al
muncii fizice, au sufletul dur si aspectul
unor ,ciomege insufletite”. Pe cand primii
dezvolta o cultura rafinata, a imaginilor
expresive si a muzicii compuse cu arta,
ceilalti traiesc intr-o primitivitate ce le
reduce pana si graiul la un limbaj
rudimentar, bolovanos. Cele doua
,Specii” devenite in timp divergente se
completeaza, totusi, in cadrul unei
diviziuni economice mai mult simbolice
si care le-ar face inca dependente una
de alta: aristocratia artistica a
Latlantizilor” capteaza energia solara si
o livreaza continentalilor sub forma de
curent electric, pretinzand lucrétorilor
imbecili ai pdmantului ferm alimentele
pe care acestia le produc. Conflictul

declansator al ,tragediei fanteziste”
este unul de clasa, sustinut de teama
reciproca si de invidie. El se termina
prin spectaculoase demonstratii de
fortd, in urma carora atlantizii pier
sub navala ghetarilor eliberati de
radzbunarea continentalilor din lanturile
unde stdtuserd pana atunci priponiti.

parut sub forma de carte in
A1937, romanul Orasele

scufundate reia tema viitorului
decdzut si chiar unele motive figurate
in Pastorald. Desi isi mentine
abordarea ironicd, noua constructie
epica nu mai prezinta pregnantul
aspect bufon al situatiilor descrise mai
sus. Subiectul este lasat sd se dezvolte
firesc intre reperele stabilite de Aderca
pentru un viitor marcat de récirea
astrului solar si de disparitia treptata
a vietii de pe Pamant. Felix Aderca fsi
coboara sub ape omenirea alungata
de la suprafata devenita neprimitoare
a planetei. Refugiul urmasilor nostri
il constituie patru structuri imense,
cristaline, de forma geometrica,
implantate in profunzimea inca
protectoare a oceanelor. In configuratia
lor stilizata estetic, orasele acestea
sugereaza o mdretie decadenta, sunt
scena fabuloasa a unui apoteotic
declin. In interiorul lor sumbru si rece,
omenirea fisi traieste intr-un fast
melancolic ultimele zile, premergatoare
stingerii intregii vieti de pe Pamant.
Si societatile ce populeaza orasele
subacvatice sunt polarizate, de unde
se intrevede deja opozitia conflictuald
figuraté ceva mai sus. Nici acum
omenirea nu este biologic unitara, ci
divizata in rafinati si vulgari. Asemeni
continentalilor lui lonel Lacusta-
Termidor, marianii reprezintd o ,rasa
de salahori, cu muschi si instincte
grosolane”. Factiunea aceasta
anacronica e tolerata de nevoie,
intrucat munca sa dura intretine viata
usoara a rafinatilor din celelalte orase
submarine. Si asta in ciuda obiceiurilor
oribile ale marianilor, care isi
suplimenteaza cu pamant hrana eterica
a privilegiatilor si se inmultesc la
rusinosul mod ancestral, conform
propriei lor ereditati si nu dupa
regulamentele severe ce se impun
pentru restul omenirii civilizate. Spre
deosebire de ei, ,normalitatea” fiintelor
submarine presupune un tipar corporal
mai apropiat de forma pestilor decat de
grosolana alcétuire a oamenilor ,,de
odinioard”, cu brate delicate ce tind sa
devina aripioare, cu ochi mari si lipsiti
de pleoape, cu pielea depigmentata si,
in fine, cu obiceiuri pe masura acestui
gen de transformari realizate sub
semnul subtilitétii si al devitalizarii
progresive. Sexualitatea se reduce

la niste apropieri ritualice, cu efect
iluzoriu, nasterile urmeaza cicluri din
ce in ce mai reduse, de cateva luni
sau chiar saptdmani. Speranta de viata
coboara continuu, iar cei ce ajung
spre 40 de ani, asemeni de curand
decedatului presedinte Pi, trec drept
Matusalemi. Avem, ca la Wells, doua
Jrase” derivate din vechiul trunchi al
omenirii. Cu deosebirea ca aici, mai
bine ancorati in utopia lor subacvatica,
4eloii” hawaieni ai lui Aderca sunt in
avantaj fata de ,morlocii” mariani, aflati
departe de parghiile puterii si expusi
n orice moment unei decizii de
exterminare, ca grup atavic si
dizgratios, ,rusine a Omenirii civilizate”.
Conflictul latent dintre cele douad
populatii va izbucni si aici. El e legat
de mostenirea unei iluzii de putere, dar
are si un caracter tehnic, ,ingineresc”.
Un lider al lumii amenintate de
dezastru, Whitt, vede salvarea in
vecinatatea miezului inca fierbinte al
Pamantului, spre care, cu autoritatea
dobandita, orienteaza toate energiile.
Sacrificand fara mila Orasele
subacvatice, devenite inutile planului
sdu, el isi atrage razbunarea
marianilor, care distrug noul oras
Formoza, proiectat de inginerul Whitt
ca refugiu subteran al omenirii.
Oponentul sdu, Xavier, isi pune
sperantele, dimpotriva, in lumile
indepartate si proaspete de pe
firmament. Finalul romanului ii gaseste
pe fiecare implinindu-si in felul sau
chemarea, cu ajutorul unei inventii
deséavarsite de inspiratia oportund
a lui Xavier.

alti reprezentanti ai literaturii

romane ,clasice” (Cezar
Petrescu, lon Minulescu, Victor Papilian,
Mircea Eliade), o critica traditionalista
se obstineaza sa-| fereasca grijuliu de
eticheta SF, de teama unor prejudicii
ce i-ar putea fi aduse dinspre un gen
fnconjurat inca de ignoranta ,savanta”
si de persistente prejudecéti. Din acest
punct de vedere, romanul Orasele
scufundate s-a descris ca o performanta
a fantasticului romanesc, nascocirile
autorului pentru lumea viitorului
indepartat, fiind atribuite astfel unei
fecunde imaginatii a irationalului
fabulos, straina de un tratament exact,
stiintific, cu care ar opera in mod
statornic SF-ul. In realitate, dincolo de
lejeritatea ironica rezervata in roman
nu doar stiintei, ci mai tuturor motivelor
ce compun universul anticipat, exista
destule argumente pentru a vedea aici
o scriere apartindtoare mai degraba
genului nostru: distopia cea mai
pregnanta si mai bine construita literar
din perioada de pana la cel de-Al
Doilea Razboi Mondial.

Pe Felix Aderca, la fel ca si pe

de go o intalnim si in Criminal Minds (2005,

ep.1). Detectivii au in fatd o tabla de go pe
care suspectul a jucat de unul singur o partida de
go: ,Ce fel de joc e dsta? — In China este numit
wei-chi. Aici se numeste go. Este considerat cel
mai dificil joc pe tabla care s-a inventat vreodata.
Presedintele Mao a cerut tuturor generalilor sdi sa-|
invete. Pare, de asemenea, cé joaca singur. Goul
este considerat ca fiind un joc ce pune in evidenta,
in mod particular, trasaturile psihologice. Sunt profile
pentru orice tip de jucétor... conservatorul, agresorul,
subtilul. — Ce fel de jucator e Slessman? — Extrem
de agresiv.” Concluzia este simplista, de fapt un
specialist in go iti poate spune multe, foarte multe
despre un om in urma analizei jocului séu de go...

I deea profilului psihologic dezvaluit de o partida

(2003)
lulie 2011

23




e

Culori argesene

Destinul unui pictor: loan Gh. Vraneantu

volumul Confluente providentiale (Petre

Comarnescu si loan Gh. Vrdneantu), de
aproape 100 de pagini, scriere datoratd neobositului
Nicolae Carlan.

Cartea scoate la iveala destinul unui pictor uitat,
foarte talentat, pe care Petre Comarnescu, filosof
antropolog, publicist fervent, animator cultural, scriitor,
critic si istoric de arta etc. (1905-1970) I-a descoperit,
promovat si sustinut. E vorba despre pictorul loan Gh.
Vraneantu.

Cine a fost acesta?

Pana la lectura cartii lui Nicolae Carlan, din care I-am
cunoscut pe talentatul pictor prin scrisorile adresate
maestrului Petre Comarnescu, povestindu-si viata,
reusitele si nedreptdtile, prieteniile si esecurile, stiam de
el din Dictionarul artistilor romani contemporani al lui
Octavian Barbosa, Editura Meridiane, 1976, pp. 511-
512: ,Narativ, asimilabil unei tipologii stilistice si de

La Editura Lidana din Suceava a apdrut in 2010

Copilul loan a locuit un timp la Orfelinatul ,Regina
Maria”, situat pe strada Pestalozzi nr. 16 din Timisoara.
In 1952, Casa de copii orfani de razboi s-a mutat din
orasul de pe Bega la Turnu-Rosu, langa Sibiu.

A urmat cursurile Scolii Normale ,Andrei Saguna” si
Liceul ,Gh. Lazar” din Sibiu, absolvit in 1957.

n
I n anul 1959 reuseste la Institutul de Arte Plastice

Serghei COLOSENCO

Bucuresti lucrérile: Logodna |,
Chinurile lui N. lorga si
Sarbétoarea recoltei.

In acelasi an participa cu
Logodna I 1a Expozitia Tinerilor
de la Varsovia (Polonia). Tot in
1967, la expozitia anuala
organizatd in sala Dalles din
Bucuresti, prezinta lucrarile
Logodna I si Amintiri din Forotic.

In martie 1968, la Pitesti, in
cadrul simpozionului , Tineretul si punctul séu de
vedere”, prezinta lucrarile istorice Supliciul lui lorga
(Soarele si Corbii), Mircea Voda cel Bétran, Célugdarenii,
Laokoon si 1907.

In 1968 mai expune la KéIn (Germania) si la Viena
(Austria).

In 1969 i se confera premiul criticii.

lon Gheorghe Vraneantu s-a sfarsit din viata in
noiembrie 2006, ,intr-o singuratate, saracie si indiferenta
inspaimantatoare”, scria Petre Comarnescu, si este
fnmormantat la Curtea de Arges.

,La Inmormantarea sa, petrecuta la 21 noiembrie,
am fost 0 mana de oameni. Niciun pictor, niciun mesaj
din partea U.A.P.”, marturiseste Jean Dumitrascu in
revista Arges.

in Luceafdrul, anul X, nr. 21 (317), 25 mai

1968, dupéd ce admirase cele 3 picturi de la
Expozitia Tineretului, din 1967: ,0 asemenea pictura nu
putea fi facutd decét de un artist care gandeste inalt si
simte profund, un artist cult pentru care istoria trecutului
si cea in desfasurarea actuala este vie si inspiratoare,
cu marile ei coordonate.”

Pictorul, cum noteaza Petre Comarnescu, ,Jucrand

la Pitesti in conditii neprielnice” se ridica deasupra
neajunsurilor, afirmand intr-o scrisoare adresata

Despre tablourile sale, Petre Comarnescu a scris

,N. Grigorescu”, sectia Picturd, avandu-i ca
profesori pe Aurel Vlad, Petre Dumitrescu,
Tiberiu Krausz, Vasile Celmare si
Octavian Anghelutd. A absolvit
institutul cu media 9,33 si a fost

repartizat la Bacdu, iar din 1966 a
functionat la Scoala Populara de

viziune bruegeliene, la care nu exista un centru
ordonator al imaginii, toate componentele fabulatorii fiind
de acelasi grad. Scenele temei nu reprezintd momente
izolate, ci rezultatul unei perspective simultane
proiectata peste vaste succesiuni temporale si spatiale,
aduse laolalté. Evocator al
datinilor si obiceiurilor, confera
scenelor de gen ale folclorului
o dimensiune mitologica.”

Dintr-o scrisoare adresata
maestrului, datata 20-23 aprilie
1968 si trimisa din Pitesti, loan
Gh. Vréneantu se destainuie: v
,M-am nascut sub ochiul aprins |
al unei stele si traiesc in zodia
ei de foc, in semnul lui Crist,
semnul prigoanei si suferintei”.

Spicuim din marturisirile
emotionante: ,,Dupa obiceiul
pamantului romanesc, am fost
botezat in ziua Domnului a 28-
a din luna a Il-a a anului 1939,
in orasul Timisoara [...]. Tata a
murit in Caucaz, pentru ca din
moartea lui sa tasneasca sucul
vietii, iar mama pentru care
cerul era nalt si Dumnezeu
departe, ne-a parasit.”

Arta din Pitesti, ca

profesor de pictura.
In 1967 expune

pentru prima datd

| la Expozitia

Tineretului de la

maestrului: ,As dori atat de mult sa va spun cum vad eu
pictura: ea ar trebui sa fie un roman, o simfonie. Avem
posibilitatea ca pe un spatiu de 30 cm, sa framantam
lumea”.

Anul acesta se vor implini 5 ani de cand loan Gh.
Vraneantu nu a mai pus mana pe paleta si penel...

Semneaza in acest numar

m  Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca B Gheorghe MATEESCU — mester popular,
B Acad. Solomon MARCUS — Bucuresti Curtea de Arges
B Acad. Mircea MALITA — Bucuresti B Pr. Dumitru-Codrut SCURTU — C. de Arges
B Florin HORVATH — scriitor si ezoterist, Zaldu B lon PATRASCU — diplomat, Bucuresti
B Constantin POPESCU — prof. univ., Bucuresti B Cristian S. CALUDE — prof. univ,
B Alexandru TASNADI — prof. univ., Bucuresti Noua Zeelanda
B Dan D. FARCAS — matematician si scriitor, B George PAULIAN - grafician, Campulung
Bucuresti ® Petru Demetru POPESCU - scriitor, Bucurest

B Marian NENCESCU - publicist, Bucuresti B Geo CALUGARU - scriitor, Bucuresti
B Céatalin MAMALI — psiho-sociolog, SUA B lon C. STEFAN - scriitor, Bucuresti
B Cucu URECHE - attist plastic, C. de Arges B |ulian DRAGOMIR - publicist, Bucuresti
B Acad. Petru SOLTAN — Chisindu B Mircea OPRITA — scriitor, Cluj-Napoca
B Ana-Maria PLAMADEALA — critic de art3, B Serghei COLOSENCO - publicist, Barlad

. Chisindu ™ llustratiile de la paginile 3 - 12 si 14 reproduc
B Adrian SAVOIU - profesor, Bucuresti fotografii de loan Nicolescu, din albumul
B Felix NICOLAU — scriitor, Bucuresti Monumente istorice ale Romaniei. Tipuri din
B Pr. Daniel GLIGORE — Curtea de Arges judetele Arges si Muscel, in curs de aparitie la
B Nicolae CIOBANU — arhitect, SUA Editura Ars Docendi, Bucuresti.
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B-dul Basarabilor 59, cod 115300
telfax: 004 0248 728342, mobil: 004 0744356431
email: cristianmitrofan @ yahoo.com www.culturaarges.ro
Manager, ec. Cristian Mitrofan
Organizeaz3 si gézduieste cercuri artistice, seminarii,
colocvii, expozitii, prezentéri de carte, difuzare de filme,
spectacole i concerts, festivaluri nationale si internationale.
Patroneazéd Corul ORFEU, Ansamblul Folcloric ARGESUL,
Grupul Vocal Folcloric Bérbétesc RAPSOZII ARGESULUI,
Cenaclul de Arte Plastice ARTIS
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