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Bucuria de a lucra

nul dintre miturile culturale
U cele mai raspandite, la noi
si aiurea, pe care nu am

prea vézut si le chestioneze cineva,
este acela al sacrificiului pentru
creatie, cu un corolar imediat, anume
al creatiei in suferintd. La nivelul
exceptional, al constructiilor care ies
din comun — manastiri, cu sau fara
turle rasucite, poduri, castele —
lucrurile sunt de inteles; toate aceste
constructii trec in folclor, iar folclorul
le rasplateste cu ,explicatii”
fabuloase, puse in versuri sau in
cantece, marinimoase pentru eroii
povestirii, cdrora li se atribuie calitéti
si gesturi supraumane, dar destul de
putin mobilizatoare pentru cei care
ar dori, sau sunt pusi n situatia sa-i
imite. Si destul de putin crestine,
mai ales in varianta in care sacrificiul
presupune sacrificarea de vieti
omenesti. Capodopera este balada
noastrd, dar nu pot si nu gandesc
astfel — mai ales dacd sunt departe
de ménastire...

Dar nu la nivelul acesta, simbolic-
nebulos-folcloric se refera titlul
insemndrilor de fatd, ci la unul ceva
mai terestru, care trimite si la mitul,
fals in foarte mare méasura, al
creatorului cu capul in nori, al
poetului cu fata palida, suferinda,
cu fruntea brazdata de umbre, cu
surtucul ros in coate, plutind peste
realitate, damnat si lunatic, eventual
ftizic. La diferenta, de fapt, dintre
munca si corvoadd, dintre munca
fortatd si munca de plécere, dintre
a face ceva cu drag si bucurie si a
face de nevoie, dintr-o obligatie. O
obligatie care poate sa vina din afar3,
dar nu neapérat, pentru ¢ destule
initiative asumate benevol devin
corvezi — mai ales atunci cand sunt
asociate cu recompense ce trebuie
sé apard la final, dupé incheierea
activitétii propriu-zise. Asteptarea
plétii (cu atat mai mult a uneia

materiale)

roboti si cativa dintre urmasii lor
Acad. Mihai Cimpoi: Eminescu si gandirea
indiana
Dragos Vaida: Barbu-Barbilian, dupa 50 de ani
Cristian S. Calude: Scrisoare din Auckland
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transforma
muncile cele
mai obisnuite in
indatoriri de serb.
Si nu e deloc
necesar s fie
astfel, e doar
o chestiune de
mentalitate, de
psihologie, de
educatie la
urma-urmei. |l
ascultam acum
cativa ani la
televizor pe
Alexandru
Paleologu, conu’
Alecu cel simplu-
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Gheorghe PAUN

niciodat, dar lucreaza incontinuu.
O distinctie frumos formulata, care
Jimeaz&” cu spusa lui Moisil cum ca
ol face matematicd doudzeci si patru
de ore pe zi. Zambea subtire Moisil
n vremea asta, dar o spunea cu tot
firescul si, din breasla fiind, aduc
ncredintare ca se poate, nu e niciun
paradox sau exagerare aici. Cand
faci ceea ce-ti place — mai corect:
cand fti place ceea ce faci — atunci
o faci ca si cand ai respira, fara
niciun efort, fara osteneald, simplu
sl firesc, natural si eficient.

ar nici pe palierul acesta nu
Dvreau s& raman. Tnapoi spre
creatie (de nivel personal),

as invoca spusele lui Brancusi
despre bucuria trudei in cautarea
formei perfecte. Pentru a pune iar
n balanta un practicant al ,stiintelor
exacte”, cuvinte similare a scris de
mai multe ori academicianul Solomon
Marcus, pe care bine-l stiu si despre
care bine stiu cé intreaga zi scrie si
citeste, modul séu natural de a fi,
nu se mai humeste nici munca, nici
lucru... Doi corifei ai domeniilor lor,
destul de diferite intre ele domeniile,
dar améndoi bucurandu-se de ceea
ce fac, bucurdndu-se in timp ce fac.
Nu intamplétor si Brancusi si Marcus
vorbesc mult despre joc, despre
spiritul ludic, despre mirare-
interogare, despre prospetimea de
spirit. Profesorul Marcus mai adaugé
si cd el nu s-a plictisit niciodata...

Creatie in conditii de bucurie,
o lectie extraordinara, care poate fi
extinsa si reformulati la ,lucru in
conditii de bucurie”. Aceasta nu
exclude daruirea, efortul, incercarea
repetatd, esecul si reluarea, alegerea
si renuntarea — dar favorizeaza lucrul
bine fcut, si, mai ales, primit, pentru
cd, stiut este, ceea ce se face cu
dragoste este receptat cu dragoste.

ontém, asadar, pe bucuria
si dragostea cititorului,
asigurandu-l ci revista este

Lconstruitd” cu mereu crescitoare
dragoste si bucurie.
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Din actualitatea culturala

Eminescu vazut
din Australia

pre final de luné iunie, in cadrul unei emisiuni realizate
Sin studioul de televiziune al Arhiepiscopiei Argesului si
Muscelului, a fost lansata cartea 47 Poems by Mihail
Eminescu, a profesorului australian James Moulder, care a ales
47 de poeme eminesciene, pe care le-a ,ascultat asa cum
i le-a spus Eminescu lui” si le-a tdlm&cit apoi in limba engleza.
Cartea a fost sponsorizatd de Arhiepiscopia Argesului si
Muscelului si publicata la editura acesteia. La emisiunea
moderata de prof. univ. Mariana Nicolae, prodecan al Facultatii
de Relatii Economice Internationale din cadrul ASE Bucuresti,
au participat si IPS Calinic, prof. Constantin Voiculescu si
Gh. Paun.

Oglinzi a Palatului Scriitorilor din Bucuresti, in

Expozitii de pictura

fost, de fapt, un veritabil festival, cu trei expozitii
Aconsecutive. Prima a fost vernisata pe 5 iulie:

ANeuropA, respirare, duh si har s-a numit; au expus
Karin Lamek Schymetzko (conceptart), Gisela Paul (grafica),
Slavica van der Schoors (graficd) - toti trei din Germania,
precum si Adriana Oancea (picturd, seriile Ana lui Manole si
Grédina cu ingeri, din care vom relua curand in revistd), Mihai
Florin (grafica), Diana Marincu (obiect) - din Roménia. Cu acest
prilej, a fost deschisé tabdra de pictura organizaté de Cenaclul
ARTIS de pe langa Centrul de Culturd si Arte (C.C.A.) ,George
Topirceanu” din Curtea de Arges, care s-a incheiat cu o ampla
expozitie in data de 12 iulie - de la vernisajul careia este luata
imaginea de mai jos. Apoi, pe 20 iulie, in cadrul CIC s-a
deschis expozitia pictoritei italiene (de origine danezad) Sonja
Lucien, Imagini stradale. Toate cele trei expozitii au fost
gazduite de Centrul de Cultura si Arte din Curtea de Arges.

Noptile de poezie
de la Curtea de Arges

Antre 6 si 12 iulie s-a desfasurat a
I cincisprezecea editie a Festivalului
International ,Noptile de Poezie de la

Curtea de Arges”, avand anul acesta ,tema”
Zei si zile. Ca totdeauna, organizatori au fost
initiatorii acestei frumoase serii de manifestari,
scriitorii Dumitru M. lon, presedinte al festivalului,
si Carolina llica, director artistic, sub egida
Fundatiei Academia Internationala Orient-
Occident pe care cei doi o pastoresc. Au fost
sprijiniti de Primaria Municipiului Curtea de
Arges, Centrul de Cultura si Arte ,George
Topirceanu”, Muzeul Municipal, Arhiepiscopia
Argesului si Muscelului. Au participat 37 de poeti
din numeroase tari, din Europa, cele doua
Americi, Orientul Apropiat, Australia, Egipt, Hong
Kong etc. Programul, incarcat, dar bine pus la
punct, a cuprins recitaluri poetice (in Sala cu

Sala Basarabilor de la Muzeul Municipal, in sala
mare a Primariei), expozitia de artd ,Cartile de la
Vidra. Plangand de-atata frumusete”, prezentarea
antologiei festivalului (volum plurilingv: romana,
engleza, franceza si spaniold), concerte de
muzica (romaneascd, dar si interpretata de
oaspeti), vizitarea Bisericii Domnesti, a Manastirii
Corbii de Piatra, a Cetatii Poienari si a barajului
Vidraru, receptii la Primérie si Arhiepiscopie,
decernarea premiilor festivalului. Laureatii sunt:
Vladas Braziunas din Lituania a primit Premiul
European pentru Poezie, Silvia Cuevas Morales
din Chile/Australia a primit Marele Premiu
,Orient-Occident” pentru Arte, Ovidiu Ghidirmic,
poet si istoric literar (Romania), a primit Premiul
pentru Literatura Romana, iar Marele Premiu
International de Poezie a fost primit de Frangoise
Roy din Mexic/Canada. Din juriu au facut parte
Carolina llica, Mihai Golescu si Georgeta Adam.
S-au inméanat, de asemenea, numeroase diplome
de onoare ale festivalului.

Intalnirile CIC din luna iulie

u fost iardsi doud, asa cum este obiceiul CIC la vreme de vard. Prima a avut loc pe
A13 iulie, intr-o ambianta cu totul speciald - Muzeul Trovantilor de la Costesti-Valcea, unde
s-au lanst mai multe carti, printre care Jocul Interior si Stresul, de Timothy Gallwey, adusa
cititorului roman de Editura Spandugino, Bucuresti (in carte este prezentata si o forma de terapie
bazata pe un joc cu pletre slefwte) Au fost, de asemenea, prezentate carti de autori din Ramnicu-
r Valcea (Oglinda si Un cetétean intre
milenii, de Petre Cichirdan, Printre
oameni si cdrti, de Mihai Sporis, si
Oameni si céini, de Marian Patrascu).
< Pe 20 iulie a avut loc 0 a doua
1| intalnire, la C.C.A. Curtea de Arges.
Dupa expozitia Sonjei Lucien, au fost
lansate cartile Mozaic diplomatic de lon
| Patrascu si Mathilde si fata din grddina
"| albastra (roman), Piano forte (poezie),
Miniaturi Ill, de Lucian Costache - toti cei
trei protagonisti, pictorita si scriitorii, fiind
Jrecidivisti”, buni prieteni ai Clubului.
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Chisinau, Florian Copcea — scriitor, redactor-sef al revistei Biblioteca Cristian Bobi redactiei (20 lei/6 luni si 40 lei/12 luni;
i - B restilor Filoftei Pall - Tehnor re: Elena Bai i o brimial T
'IrpL?rrESruSaelveL{'ﬁf SI:Jal:lSMérgcri%t:\eta— dil‘r’ggtcfrsuat7 ,MuzeuTutie \a/iticuﬁu‘r,ii si enno e.dacta © ena Baied Ean“ "eb:'e mm'$sl IFr; Eontgl SCh.Argels
director al Editurii Ars Docendi, Pomiculturii din Romania, Golest, ~ ISSN: 2068-9489 =000 BCH B b b
Bucuresti, Spiridon Cristocea - Arges, Octavian Sachelarie - i M lintifica aiffeisen Ban urtea de Arges,
director al Muzeului Judetean Arges, director al Bibliotecii Judetene ;1292 mgf:&”"gf,:ﬁu stirtificd.  ||BAN: RO83 RZBR 0000 0600 0373
Pitesti, Dumitru Augustin Doman - ,Dinicu Golescu”, Pitesti, Adrian icolelor revine autorilor. 5533), sau prin Posta Romana.
scriitor, Curtea de Arges, Sorin Samdrescu — director editorial al Reproducerea oricarui articol se face Tiparul: SC ARGESUL LIBER SA
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Horia BADESCU

ebuie s recunosc cd
I acea télmécire de

exceptie a lui Frangois
Villon in romaneste datorata
inegalabilului mester Romulus
Vulpescu, desi, daci i-am zice rescriere, am fi
mai aproape de adevar, mi-a ajuns ih mana
cu mult dupa publicarea ei. Cam prin a doua
jumatate a deceniului sapte, cand, studinte
eu Tnsumi, ma Tndragosteam subit i iremediabil
de potlogarul parizian.

Citit si recitit cu frenezie, dumnealui avea
s&-mi procure de-a lungul anilor inexprimabile
delicii si, de ce sa nu marturisesc, nu numai
poetice. Fiindca a constata ¢ lumea se
incapataneaza sa nu se schimbe, desi sustine
cu tarie contrariul, e totusi un amuzament.
Chiar daca unul de tot amar.

Asa incét aveam toatd
intelegerea pentru
blagoslovitele temenele
spre papucul princiar, si nu
doar, cu care sunt presarate

Baladele bietului poet amenintat de frigul
temnitei si de umbra spanzuratorii. Sau de
alungarea din mult preaiubitul lui Paris. Mi se
pérea logic, deci, sé descopar, ca refren al
Baladei zicalelor, un vers pe care, mai apoi,
aveam sd-l rostesc cu naduf nu de putine ori:
Strigi ,ural”, pdn’ te-apuca ura. Prin urmare,
Ziceam, si la ei ca si la noi, si-atunci ca si-acum!
Cat despre adevarul versului cu pricina... l-am
trait cu totii pe propria piele! E drept ci, pe prea
putini, lectia aceasta i-a facut circumspecti in tot
felul de ural, mai mult sau mai putin actuale.

insumi, la sturlubatice talméaciri villonesti,

aveam sa constat cu stupefactie ca
mult indragitul stih nu se afla in poema lui
Frangois. Pen’ ¢4 in balada in cestiune scoicarul

Numai cd, naravit dupa o vreme, eu

nostru zice: Tant crie-I'on Noél qu'il vient.
Adicételea: Strigi cd-i Crdciun, pdna cand vine.
Ceea ce, nu-i asa?, este cu totul aliceva. Al
naibii dom’ Vulpescu, mi-am zis, cu uimire si
entuziasm! la te uit3 ce scria el in anul una

mie noud sute cincizeci si opt: Strigi ,ura!”, pan’
te-apucd ura. $i inca vremurile nu-si dadusera
in privinfa asta intreaga masura. Vizionar sa fi
fost? Ori mai degraba... Fiindca ceea ce m-a
frapat, meditand asupra zicerii in cauza, a fost
acea neasteptatd omonimie. Cum Dumnezeu

0 antinomie atat de evidenta in latineste intre
orare, a dori de bine cuiva, si horrire, a dugsmani
de moarte pe cineva, a putut da la noi acelasi
lucru? Nu cumva versul mesterului Romulus,
cdci al lui era si nicidecum al ,blastamatului” de
parizian, venea de undeva, din memoria istorica
a pdmantului acesta? Nu cumva asta e situatial,
ca s3 folosesc o altd intelepciune nationald? Va
s4 strigdm de fiecare data ,ura!” pan’ ne-apuca
ura si pe urma s-o ludm de la capat? Fiindca,
daca-i asa, nimic alta nu ne riméane de facut
decét s-o ludm de la capétul capatului!

Pacea care zideste

IPS CALINIC

atriarhul lustin Moisescu
Pintotdeauna a scris si a vorbit

despre pace, fie de la
tribunele internationale, bisericesti si
laice, fie in studiile sale si pastoralele
pe care le trimitea de Créciun si Pasti
preotilor pentru a le citi crestinilor
ortodocsi.

in cartea sa, lerarhia bisericeascé
in epoca apostolicd, la final, se afla
adunate pasaje din operele Sfintilor
Parinti, despre pace.

Cuvantul pace, in rostirea eruditului
carturar lustin Moisescu, parca avea un
sens aparte. M-am tot gandit daca n-o
facea la comanda. Mai tarziu m-am
convins ca aceasta rostire — de pace —
era izvorata din adancul fiintei sale de
mic copil.

Am inteles pe deplin de ce marele
Patriarh lustin nu scépa nicio ocazie
sa indemne la pacea care este temelia
vietii. El ramasese orfan din copildrie,
avea doar cativa anisori cand tatal sau
murea pe fronturile Primului Razboi
Mondial.

A crescut cu mama sa, care nu
s-a mai casatorit, fiul ei lustin, bucuria
ochilor, crescand in bocetele si greaua
suferintd: de vaduva si de mama a
pruncului orfan de razboi.

Spectrul razboiului il marcase pe
pruncul lustin ca si pe toti orfanii din
rdzboaiele purtate de romani pentru
apdrare, care au secerat tineri, ostasi,
batrani, prabusindu-se nu numai casele
si bruma de stransura, dar, uneori, si
nadejdea in vremuri mai bune.

| incepand cu paruiala din

Asa m-am gandit la alcatuirile
acestea umane, la impartirile in tabere,
intr-o tara si in lumea toatd. Cine nu
cunoaste, daca citeste putin in istorie,
cata lupta vitejeasca s-a consumat in
spatiul acesta romanesc? Cine nu
cunoaste prabusirile de orase,
distrugerea naturii si a omului, ruinarea
nadejdii si imputinarea credintei?

Cei mai multi dintre noi au crezut,
de-a lungul timpului, ca toate

| nenorocirile vin din partea lui

Dumnezeu. Nimic mai fals in gandirea
noastrd. Dumnezeul nostru nu este
Dumnezeul rézboiului, ci este
Dumnezeul pécii.

Réazboaiele din toate timpurile,

preajma Raiului, cand Cain
I-a ucis pe Abel, si pana la
ultimul razboi care se
consuma acum pe
mapamond, au fost puse
la cale numai de oamenii
impinsi de dorul rézboiului
de a face o dreptate, la
care nu se mai ajunge
niciodata.

eamurile rasarite
N pe acest pamant

sunt copiii lui
Dumnezeu si au dreptul
la viatd in mod egal.
Clasificarile si impartirile
pe meridianele si
paralelele lumii nu au nimic
de a face cu dreptul de a
te naste, egal cu oricare

nu se poate mari din Balcani, pana in
Urali, Indii, dincolo de zidul chinezesc,
pana in Alaska si Vladivostok?

Cine a gandit o Uniune Europeana
poate gandi si o Uniune Euroasiatica
si Euroafricana! De bucuria civilizatiei
trebuie sa se infrupte toti copiii lui
Dumnezeu, indiferent de neamul
din care fac parte.

O infrétire a popoarelor poate
diminua tensiunile. Eliminarea
amenintdrilor de orice fel si pentru
orice ar fi nu poate sta in balanta
cu spaima si distrugerile umane si
materiale. Avem indatorirea sa ocrotim
viata si natura.

Patriarhul Teoctist, cand era copil

vazute. Arsenalele atomice sunt o
fnspaimantatoare grijd pentru cei care
le au si pentru cei care nu le au si
tremura de o reactie atomica in lant
si sfarsitul acestui smarald de lumina,
verde si albastru.

© spunea pe vremea
SPatriarhqui lustin ca
armamentele de distrugere
in masa sunt asa de multe si sofisticate
ca ar distruge cu puterea lor de doud-
trei ori Pamantul.

Care ar fi acum oare primejdia
asupra noastra?

Care ar fi solutia salvatoare din
aceastd spaima a lumii?

Cat de bine si cat de
frumos ne mangaie sufletul
Cuvantul Domnului
Dumnezeu, cand zice:
Dumnezeu sa-Si inalte Fata
peste tine si sa-ti dea pacea
(Numeri 6, 26) si indemnul:
Sd trdiesti in pace si pacea
sd fie cu casa ta! (1 Samuil
25, 6).

Pacea dinduntrul nostru
si pacea dinafara, cu
aproapele nostru si pacea
.| neamurilor intre ele se
zideste pe bunatate pentru
ca Cei rdi n-au pace, zice
Domnul (Isaia 57, 21), iar
Ei nu cunosc calea pécii si
in cdile lor nu este dreptate
(Isaia 59, 8).

Viata noastra trebuie sd
fie presdratd cu ganduri de

dintre fiii binecuvantati de
Dumnezeu de a veni pe aceasta lume.

Niciodata nu s-a reusit o echitate
sociald sau politica. Gandirea lumii
a fost intotdeauna contradictorie si
a consumat timp si oboseala mintii
s-a aratat la toate raspantiile.

Ne bucuram acum sa célatorim din
Romania pana in Islanda, Laponia,
Scila si Caribda si Insula Rodos, doar
cu cartea de identitate. Cat de rau ne
simteam atunci cand nu ni se dadea
voie sa plecam din tara pentru a veni?
Acum parcé nu ne vine sa credem ca
putem pleca oriunde in Uniunea
Europeana si in tarile in care s-au
ridicat vizele.

Oare aceastd Uniune Europeana

si se aduna cu cei zece frati la masuta
rotunda cu o strachind mare, primea
de la mama grijulie sfatul calm si cald:
mancati frumusel, ca s& ajunga la toata
lumea!

Asa este din veac glasul lui lisus:
gustati cu masura ca sa ajunga la toata
lumea!

Gandul si investitiile popoarelor
trebuie sa mearga in directia stiintei
care tamaduieste bolile, saracia,
disperarea, ura, nedreptatea, pofta
de Tnavutire pe nedrept, dispretul,
poluarea, intr-un cuvant, batjocura
naturii si @ omului.

Tehnica razboiului trebuie eliminata
definitiv din aceasta frumusete a lumii

pace si nu de nenorocire
(leremia 29, 11), cu indemnul
neadormit al apostolilor: S4 trditi in
pace unii cu altii (Marcu 9, 50 si

| Tes. 5, 13).

Ingrijindu-ne de a fi in pace cu
Dumnezeu, in pacea inimii si a
sufletului, aceasta grija n-o putem
obtine decat prin credinta, nadejdea
si dragostea fata de lisus Hristos,
Domnul: Avem pacea cu Dumnezeu,
prin Domnul nostru lisus Hristos
(Romani 5, 1).

Ca porunca mare, Sfantul Apostol
Pavel scrie crestinilor din Roma si
noua azi: Trditi in pace cu toti oamenii!
(Romani 12, 18) si Dumnezeul pdacii sd
fie cu voi cu toti! Amin! (Romani 15, 33).
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Biserica Domneasca de la Arges

Acad. Rizvan THEODORESCU ¥

Sub semnul unei frumoase sintagme a lui Nicolae
lorga, ,Romania de la Arges” (N. lorga, Locul
romadnilor in istoria universald, Editura Stiintificd si
Enciclopedica, Bucuresti, 1975, pagina 154), initiem
aici un serial bazat pe reluarea, cu acordul autorului,
unor fragmente din cérile acad. Rézvan
Theodorescu, majoritatea de prin anii '70—80 ai
secolului de curand trecut. Textele sunt reproduse
fard modificari, de aceea cititorul este rugat sa
plaseze corect in timp trimiteri de genul ,cercetéri
recente au aratat ¢&”. (Gh. Paun)

social-politice a feudalitatii laice, in frunte cu

domnia, si-a gasit o atat de fidel& reflectare
in arta constructiilor sau a podoabelor secolelor XllI-
XIV, urmeaza a vedea in ce masurd o alta cristalizare
esentiald petrecuta in societatea vremii la nord de
Dunére, aceea a feudalitatii ecleziastice — intelegand
prin aceasta, in mod precis, ierarhia strict organizata,
episcopald si metropolitand — si-a avut ecoul in arta
extracarpaticd a aceleiasi epoci. Despre cele dintai
mitropolii aparute pe pdmant romanesc, despre
conditiile interne si internationale ale ivirii lor in cea
de-a doua parte a veacului intemeierii statelor, la
Arges, la Severin si la Suceava, o bogata literatura
de specialitate ne dispenseaza de a intra aici in
detalii. Dupa mai vechea obedienta a unor tinuturi
romanesti, in secolele X-XII, fata de patriarhii,
arhiepiscopii si mitropolii balcanice de la Dristra si
Ohrida, dupa neclara, dar mai mult decat probabila
dependentd, in secolul al Xlll-lea, a unor regiuni
nord-dundrene de Patriarhia Tarnovei, veacul al
XIV-lea inregistra bine stiutele acte ale Patriarhiei din
Constantinopol prin care, in mai 1359, in octombrie
1370 si, drept incheiere a unui lung si sinuos proces
din amintitul veac, in iulie 1401 erau recunoscuti si
intariti, la capatul unor colaboréri sau conflicte pe

Daca istoria treptatei cristalizari si afirmari

Hirotonirea ca episcop a Sf. Nicolae (sec. XIV)

veac mai devreme, primii voievozi locali

din Muntenia apuseana si-au inaltat pentru
resedinta lor un lacas-capeld dupa canoanele
veacului al XllI-lea si dupa moda din care ei se
puteau impartdsi in epoca unor stranse relatii politice
si bisericesti cu Bulgaria Asenizilor, cei dintéi
mitropoliti greci ai Tarii Romanesti nu puteau sa se
adreseze, pentru ridicarea edificiului in care aveau
sa oficieze si care trebuia sa dea masura autoritatii
lor in ochii locuitorilor de alt neam si de alta limba,
peste care erau chemati a pastori, decat acelor zone
de arta si acelor modele de arhitectura care, in acel
timp, aveau, din punctul lor de vedere, cel mai mare
prestigiu si pe care, pe de alta parte, le cunosteau
mai bine prin legéaturile constant intretinute cu mediul
cultural in care se ndscuserd sau se formasera.

Am aratat in alt loc (Bizant, Balcani, Occident, la
inceputurile culturii medievale romanesti (secolele
X-XIV), Ed. Academiei, Bucuresti, 1974) pricinile
pentru care credem cu tarie si noi ca biserica ce a
fost de la inceput indltata la Arges, cétre 1350,
pentru clerul din jurul lui lachint de la Vicina, este
actualul lacas cu hramul Sfantul Nicolae. Inceputa
fnainte de moartea la Campulung, in 1351-1352, a
lui Basarab |, eveniment mentionat intr-un grafit slav
adesea invocat, zgariat pe mortarul de egalizare a
rosturilor zidului interior, de miazénoapte, al naosului,
incheiata si tarnosita, probabil, in vremea fiului
intemeietorului, acel Nicolae Alexandru al carui sfant
patron era acelasi cu cel al lacasului, voievodul cu
sprijinul cdruia lachint isi vedea recunoscuta la
Constantinopol, de patriarh, de sinod si de imparat,
activitatea-i, nu de mult inaugurata, ca inalt ierarh al
pamantului dintre Dunare si Carpati, impodobitd, in
sfarsit, cu fresce de catre Vladislav | — primul dintre
Basarabi ingropat aici de altfel —, biserica Sf. Nicolae
din Curtea de Arges oferd pana astazi celui ce o
admird gravitatea reculeasé a unuia dintre lacasurile

g sa cum, stabiliti in acelasi Arges cu un

capul locului o functie de capeld a
unei curti domnesti, dar care
concorda cu nevoile unui cler mai
numeros pe care il presupunea o
resedinta metropolitand —, Biserica Sf. Nicolae din
Arges a adapostit, incepand din 1395-1396 (deci la
mai putin de o jumatate de veac de la inaltarea-i),
relicvele Sf. Filofteia aduse aici din alte centre de
ierarhie ecleziastica ortodoxa, din Balcani, din Vidinul
cucerit de turci, dupa ce statuserd o vreme la
Tarnovo, unde vestitul patriarh Eftimie scrisese
,Viata” sfintei si unde ea jucase rolul unei autentice
protectoare a taratului bulgar.

nu numai un intreg cult, prelungit pana in

folclorul muntean, nu numai o iconografie
proprie ce se putea ,citi” in naosul lacasului
argesean, dar si un prestigiu anume ce depdsea
hotarele Tarii Romanesti, conferind, in spiritul epocii,
Mitropoliei muntene si clerului ei ce le aveau in paza
0 anume faimé balcanica — ne duce cu gandul la o
simetrie ce nu poate scdpa niciunui cercetator al
vechii culturi roméanesti. Este vorba de imprejurarea
cd la putin timp dupa transferul acestor relicve la
Arges, prin anii 1414—1415, in alta resedinta
voievodala roméaneasca infloritoare in acea vreme, la
Suceava, erau aduse de la tarmul Marii Negre — tot
dintr-un pamant de puternica inraurire a civilizatiei
bizantino-balcanice, din acel Moncastro, unde se
ntalneau in evul mediu romani, genovezi si tatari,
greci si bulgari si unde, bénuim, rezidase un timp ca
episcop viitorul carmuitor al bisericii moldovene, losif
— si erau asezate, cum ne asigura Grigore Ureche,
sla mitropolie, cu mare cinste si cu litie” (Letopisetul
Tarii Moldovei), moastele Sf. loan cel Nou, negustorul
trapezuntin martirizat la Cetatea Alba cu nici macar
un secol nainte, devenit curand adevératul ,patron”
al Moldovei, cum par a o dovedi imagini de argintarii

P rezenta acestor moaste — ce au determinat

care nu avem a le cerceta aci, ca mitropoliti
dependenti de Bizant, dar in stranse raporturi cu
Basarabii si cu Musatinii, grecii lachint din Vicina
si Daniil-Antim Critopoulos, ca si romanul losif.
Inconjurati de clerici bizantini sau balcanici,
vorbitori de limba greaca, cei dintai mitropoliti ai
Tarii Romanesti, rezidenti la Arges — fostul ierarh
din Vicina dobrogeand, abia amintitul lachint, mai
apoi egumenul Cutlumuzului si viitorul protos athonit
Hariton, in sfarsit, fostul dikaiophylax al Marii Biserici
constantinopolitane, Critopoulos, cel trecut de la
Severin in principala resedinta a voievodatului — au
reprezentat la sud de Carpati, din cel de-al saselea
deceniu al secolului al XIV-lea pana catre 1400,
punctul de vedere confesional, dar si politic si, in
ultimd instantd, cultural, al Bizantului Paleologilor,
au introdus definitiv, pe multiple cai, statul lui Nicolae
Alexandru si al lui Vladislav Vlaicu, al lui Radu | si
al lui Mircea cel Batran in sistemul politic si de
civilizatie, strict si ,international” organizat, al
Orientului ortodox, cu ierarhiile, cu preeminentele,
cu dependentele sale — uneori fie ele si formale —
de toatd lumea cunoscute.

4

cele mai indepartate geografic, dar si cele mai
apropiate spiritual de atmosfera Bizantului celui
de-al XIV-lea veac.

inscrisd”, sobru prin fatadele sale in care

reintalnim stradvechea alternare romano-
bizantina, oferind aici o discreta bicromie a cenusiului
pietrei si a rosului caramidei, armonios prin volumele
exterioare dispuse intr-o succesiune ascendenta pe
care o incununeaza turla de o anume zveltete ce
domina boltirile cilindrice cruciform asezate — usor de
deslusit inlauntrul ca si in afara monumentului — din
naosul impartit prin cei patru stélpi patrati, edificiul
ridicat catre mijlocul secolului al XIV-lea in Argesul
celui dintai Basarab, pentru cel dintai mitropolit al
Ungrovlahiei, pare a-si fi pastrat functia de prima
biserica a tarii pana catre 1439, cind invecinata
bisericd a Manastirii Argesului i-a preluat rolul de
lacas metropolitan. De dimensiuni impunatoare, chiar
judecate in cadrul mai larg al monumentelor sud-est
europene de acelasi plan — dimensiuni ce exclud din

M onumental, prin planul sdu ,in cruce greaca
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cizelate in cel de-al XV-lea secol si fresce zugravite
n cel de-al XVl-lea, in ctitorii ale statului roménesc
de la résérit de Carpati.

Mentionarea cu acest prilej a ,mitropoliei”
sucevene — in fapt, desigur, a lacasului acesteia,
aflat dupa traditie in biserica, azi complet refacuta,
a Mirautilor, fondata, se pare, in timpul primilor
Musatini, unde moastele Sf. loan cel Nou au stat
pana la sfarsitul veacului al XVI-lea, cand au fost
mutate in Biserica Sf. Gheorghe din acelasi oras —
indica limpede, ca si in cazul asezarii relicvelor Sf.
Filofteia in biserica de la Arges, dorinta voievozilor
si a Tnaltilor clerici din tarile romane din jurul anului
1400 de a-si sublinia, o datd mai mult, autoritatea
spirituala prin aducerea in principalele lor resedinte
si in lacasurile ce deveneau, prin functia lor
metropolitand, cele mai insemnate din voievodat, a
acelor ,paveze” ale lor si ale tarii, ale institutiilor pe
care ei le reprezentau, a obiectelor — inconjurate de
o veneratie adancd, cu consecinte pe plan cultural,
literar si artistic — care erau, in evul mediu oriental
si occidental, moastele sfintilor.

—
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Romania de la Arges

si la functia ei de edificiu al mitropoliei
muntene, trebuie spus din capul locului ca

aproape toate analogiile pentru arhitectura sa, ca si
pentru pictura murald, duc in chip limpede spre una
si aceeasi zona de culturd, cea atat de eclectica, dar
si plina de interes, pe plan artistic, a Macedoniei,
unde inraurirea bizanting, cea a capitalei imperiale,
era deosebit de puternica in cursul celui de-al XIV-lea
veac, in Serbia macedoneana a epocii lui Milutin, la
Muntele Athos si, mai ales, la Salonic. Cétre acest
din urma oras — cel de-al doilea mare centru al lumii
bizantine —, cétre unele dintre monumentele sale sau
dintre cele ale centrelor macedonene ce au suferit,
la randu-le, influenta tesaloniciana si care, stilistic
si cultural vorbind, sunt greu de deosebit de ceea
ce se producea ca artd in acel timp n chiar
Constantinopolul imperial si patriarhal, trimit, cum
vom vedea, elementele artistice cele mai
reprezentative ale Bisericii Sf. Nicolae din Arges.

Stiind rolul pe care in prima jumatate si la mijlocul
veacului al XIV-lea il detinea, spiritual si politic,
Salonicul, in epoca faimoasei si plinei de consecinte
dispute dintre adeptii lui Grigore Palamas si cei ai lui
Barlaam de Seminara, incheiata cu victoria doctrinei
mistice a isihasmului palamit, devenit in 1351, la

Revenind la Biserica Sf. Nicolae din Arges

Sf. Filofteia dand mancare saracilor (sec. XIV)

de vreme ce in 1347 — cu putin timp, deci, naintea
trecerii de la Vicina la Arges a reprezentantilor
Bisericii din Bizant — el se prenumara, alaturi de
cunoscuti ierarhi, unii viitori patriarhi ecumenici,
adepti ai lui Grigore Palamas — si alaturi de acesta
din urmd, el insusi —, printre semnatarii unui tomos
sinodal ce confirma unele decizii
doctrinare date in spiritul
invataturii pastorului bisericesc
din Salonic, al vointei si al politicii
impdratului bizantin ce-l sprijinea
pe acesta.

ricat de depértata ar
Ofi, aparent, de fapte

de istorie artisticd, o
asemenea indicatie de istorie
ecleziastica ar putea lumina,
credem, alaturi de elemente
stilistice pe care le vom reaminti
mai jos, optiunea evidentd a
beneficiarilor ctitoririi 1acasului
argesean cu hramul Sf. Nicolae —
veniti din zonele dunéreana si
balcanicd, mai angrenate in viata
culturald a lumii bizantine decéat

din Salonicul secolului al XIV-lea, anume Biserica

Sf. Apostoli, marturiseste prin unele dintre elementele
sale cele mai caracteristice — plan, elevatie, proportii
generale — inrudirea cea mai evidenta cu unica
biserica ,in cruce greaca inscrisd” stiutd pentru acea
vreme pe pamantul Tarii Romanesti.

ercetarile
noastre
mai recente

| au venit sa confirme
#'| o atare observatie,
aducand in sprijin
noi argumente pentru
fundamentarea unei
raportari corecte si
firesti a edificiului
argesean la cel din
Salonic. Faptul ca
biserica, asijderea

n ,cruce greaca
nscrisd”, cu hramul
Sf. Apostoli (ulterior
Suuk-Su Djami),
ridicatd la Salonic pe
locul unui mai vechi

R
Uciderea Si. Filofteia (sec. XIV)

sinodul de la Blaherne, doctrina oficiala a bisericii
bizantine, impartasita de patriarhi si imparati care

au fost direct sau indirect legati de chiar inceputurile
bisericii metropolitane a Tarii Roméanesti (Calist I,
Filotei, loan al Vl-lea Cantacuzino); neuitand
importanta sud-est europeana a orasului de la Golful
Thermaic in timpul cunoscutei miscéri a ,zelotilor” de
la mijlocul secolului al XIV-lea si nici faptul c& insusi
Palamas fusese — pana la moartea sa, survenita la
putind vreme dupa oficializarea mitropoliei din Arges
— arhiepiscopul aceluiasi Salonic, nu ne este deloc
greu a ne imagina ponderea pe care o putea avea

n optiunea artistica a unui cler de provenienta
bizantino-balcanicd, cu probabili adepti ai unei
doctrine recent triumfatoare, depinzand de chiar
Marea Biserica constantinopolitana — ea insasi oficial
castigata ideilor si conceptiilor ale céror centre
fusesera in acel timp, in Macedonia, Athosul si
Salonicul —, modelele artistice din chiar acest, mai
apropiat, Salonic, ca si cele din mai indepértatul
Constantinopol de altfel. Si chiar daca ignoram cu
totul care va fi fost zestrea de culturd, de cultura
artistica indeosebi, care vor fi fost preferintele in
materie de arhitectura si de pictura ale clericilor veniti
de la Vicina — poate si din Balcani — inainte de 1359
si in fruntea carora se afla mitropolitul lachint, avem
unele temeiuri a banui ca nu le va fi fost straina,
unora, atmosfera cultural-artisticd a Salonicului din
preajma anilor 1350 — deci tocmai din epoca ridicarii
ctitoriei de la Arges, cand marele oras macedonean
era punctul spre care priveau, din pricini multiple, cu
predilectie, clerici, calugari si feudali ai intregii Europe
de sud-est; afirmam acest lucru tinand seama de un
fapt marunt, dar elocvent dupa parerea noastra —
neremarcat pana acum in acest context —, anume

ca predecesorul imediat al lui lachint in Scaunul
Metropolitan din Dobrogea bizantin&, Chiril, pare a fi
fost un apropiat al faimosului arhiepiscop din Salonic,
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Aducerea moastelor Sf. Fiiofteia laC. ;ie Arges (sec. X

tinuturile de la poalele Carpatilor — pentru forme de
arhitectura si de pictura pe care le puteau gési pe
cdile ce aveau sa lege tot mai frecvent Argesul de
Constantinopol, in primul rand in regiunea — inraurita

V)

profund de acesta din urma — a Salonicului.

In lumina tuturor acestor date ce schiteaza fundalul
de istorie culturald, politica si ecleziastica in care
se iveau institutia Mitropoliei de la Arges si lacasul
sau de cult, nu mai apare neasteptat faptul ca cele
mai apropiate analogii ale Bisericii Sf. Nicolae au
fost aflate tocmai in regiunile macedonene,
constatandu-se inca acum un deceniu si jumatate
ca unul dintre cele mai importante edificii religioase
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lacas, reprezinta
macar partial ctitoria din 1312-1315 a
celui mai inalt ierarh ortodox al timpului,
anume patriarhul Nifon al Bizantului,
sugereaza de indata posibilitatea ca ea
sa fi constituit, la cateva decenii numai
dupéa consumarea patronajului patriarhal
asupra-i, un excelent model de
arhitectura, incarcat de prestigiu in ochii
clericilor unei mitropolii mai departate,
precum cea de la Arges, aflata in
proaspéta obedienta fata de patriarhia
ecumenica, dar legatd nemijlocit de lumea
|| Salonicului — mai curand decét de cea,
mai greu accesibild, a Constantinopolului
— printr-o comunitate de atmosfera
greco-slavé pe care Balcanii o respirau
‘| in campul vietii si al organizarii episcopale
si monahale in acelasi timp. Ca la
originea interesului ce-l vor fi aratat
| beneficiarii din Tara Roméaneasca ai
monumentului cu hramul Sf. Nicolae
pentru arta religioasa din Salonic stateau,
la mijlocul si intr-a doua parte a secolului al XIV-lea,
interesul si respectul pentru arta din metropola
Imperiului, a cérei influentd asupra Salonicului era
pe atunci pe céat de puternica, pe atat de normala,
ca Bizantul patriarhal si imperial, cu arta sa, era in
ultimd instant& factorul comun regasit la Salonic,
ca si la Arges, in materie artistica — dupa cum era,
deopotrivd, pentru cel mai important oras bizantin
al Macedoniei si pentru cel mai insemnat nucleu de
viata culturala si politica al Tarii Romanesti, unicul
centru de dependenta ierarhica ecleziastica —, o
aratd, si mai clar poate, cercetarea, de catre mai
multi specialisti, intreprinsa asupra frescelor terminate
la Arges candva in epoca lui Vladislav I, in biserica
n care acesta si-a aflat mormantul. Vadind activitatea
unui atelier in care cel putin doi zugravi principali se
ntalneau, pictura argeseana de la inceputul celei de-a
doua parti a secolului al XIV-lea, de o armonioasa
eleganta in altar si in naosul unde se pastreaza
cea mai mare parte a celor peste 300 de scene
ce o compun, mai grafica in pronaosul in care se
conserva urme ale unei Judecéti de apoi si scene
ale vietii sfantului al cdrui hram il purta biserica si
al carui nume il avea fiul si urmasul lui Basarab |
— cel reprezentat, probabil, in Deisis-ul din aceeasi
incapere a lacasului —, a fost de cateva ori apropiata
de stilul mozaicurilor, nu mult anterioare (1310-1320),
din faimoasa Manastire constantinopolitana Chora —
astazi Kariye Djami —, ctitoria nu mai putin celebrului
dregdtor si umanist bizantin, rafinatul estet care a fost
Theodor Metochites.

(Va urma.)

(Fragmente din Capitolul 4, ,Arta si societate
romaneasca in epoca intemeierii statelor (secolele
XIII-XIV)”, din volumul Un mileniu de arté la Dunédrea
de Jos (400-1400), Editura Meridiane, Bucuresti,
1976.)



Lumile ideale ale fizicii
si experimentul crucial

n primul meu an de facultate, batranul profesor

I si sef de catedra Constantin Salceanu si-a

inceput cursul de fizica spunand: ,Dragi
studenti, va rog sa tineti minte: fizica nu este o stiinta
exactd! ea este o stiintd experimentala. Fizicianul
imagineaza si realizeaza un experiment, médsoara
marimile pe care le urmareste, noteaza valorile
masurate, elimina pe cele extreme, face media
celorlalte si, pe urmd, vine matematicianul si imbracé
totul in formule”. Noi, bobocii, il ascultam socati si
oarecum amuzati, deoarece stiam prea bine, inca
din liceu, ca de fapt fizica se bazeaza pe niste legi
ale naturii, cu infatisare matematica, dintre care
cateva le si invatasem; mai stiam ca ele puteau fi si
deduse unele din altele pentru a fi folosite cu succes,
n practica, la locul potrivit. Fara indoiald, profesorul
nostru venea dintr-o alta epoca, in care nu se
cunostea inca acest adevar.

Pe atunci inca nu aflasem ca, de fapt, si el si noi
aveam dreptate pana la un punct, dar nimeni pe
deplin. Nu cunosteam nici lunga disputé intre doua
curente de gandire in stiinta, una revendicandu-se
de la Newton, cealaltd de la Goethe. In esenta, primii
spuneau cd, odata ce posezi niste formule care
descriu corect fenomenele realitatii, poti deduce
matematic din aceste formule alte adevaruri si sa le
folosesti in practica. Ceilalti atrdgeau insa atentia ca
despre realitate nu poti spune nimic mai mult decat
ai constatat, tu insuti sau altcineva, empiric, prin
experienta nemijlocita.

Cu terminologia pe care
am folosit-o in precedentele
articole, adeptii lui Newton,
atunci cand explorau un
anumit aspect al lumii fizice,
construiau de fapt o lume
ideald care dubla lumea
reald. Lumea ideald permitea
calcule matematice precise,
la capatul carora se obtineau
adevaruri care se verificau
apoi prin confruntarea cu
realitatea. Newton, care a
aplicat pentru prima data
in mod consecvent aceasta
metodd, mai avea insa o
convingere, anume c4, la
modul platonician, lumea
ideala pe care o schitase
este unica si sta chiar la
fundamentul realitatii, ca
este formata din adevaruri
preexistente omului si ca el

Prezentarea Mariei la templu (sec. XVIIl)

elementare, ori a energiei nucleare sau
termonucleare au fost prezise inainte, prin teorie, si
abia apoi confirmate in realitate. Fara aceasta
capacitate de previziune n-ar fi existat practic nici
ingineria moderna.

Se vorbeste insd mult mai putin despre faptul ca
acelasi Le Verrier a calculat, in acelasi mod, ca in
imediata apropiere a Soarelui, trebuie cdutata si o
alta planeta, pe care a numit-o Vulcan. Planeta nu a
fost gasita niciodatd, deoarece nu exista... Se spune
ca Le Verrier a fost extrem de afectat de acest
insucces, semn ca nici el nu a inteles pe deplin faptul
cd, intre realitate si o lume ideald, ,acordul” este
totdeauna provizoriu, iar ,divortul” poate veni atunci
cand te astepti mai putin.

Lumea ideald a mecanicii lui Newton a rezistat
mai bine de doud secole, pané la experientele Iui
Albert Michelson privind propagarea luminii. In
conformitate cu teoria lui Newton, mergand spre o
sursa de lumina, viteza Padmantului trebuia sa se
adauge la viteza luminii respective, iar departandu-se
de sursa, viteza Padmantului trebuia sa se scada din
viteza luminii. Experimentul a aratat insa ca acest
adevar prezis nu se confirma. Anume, in practicd,
viteza luminii s-a dovedit aceeasi, indiferent de
miscarea Pamantului sau a sursei. S-a produs astfel
o rupturd neasteptata intre lumea ideald newtoniana
si realitate. Abia in 1905, prin teoria relativitatii
restranse, Albert Einstein a reusit sa creeze o altd
lume ideald, o noud teorie capabild sa confirme atat

- vechile adevaruri
reale ale mecanicii,
cat si rezultatul
experimentelor lui
Michelson. Fara
indoiald, daca ar
mai fi trait, Newton
ar fi fost extrem de
surprins, iar Goethe
s-ar fi simtit rdzbunat.

vident,

concordanta

teorie-
practica, in particular
plierea matematicii
| pe realitate, reflecta o
remarcabila coerentd
a realitatii insesi,
aflate indaratul
modelelor noastre.
Nimeni nu poate
explica insd complet
de unde vine aceasta

insusi avusese privilegiul s& —
intre in posesia unora dintre acestea. Stim asta
din spusa lui precum c& ,nu inventeaza ipoteze”
(,hypotheses non fingo”). Noi intelegem insa ca
el a construit doar una dintre lumile ideale posibile,
cea pe care 0 numim mecanica newtoniana, iar orice
lume idealad consta, in ultima instanta, din ipoteze.
Simplificand nitel lucrurile, aceste lumi ideale poarta
indeobste numele de teorii.

prin descoperirea, in 1846, a planetei

Neptun. Astronomul francez Urbain Le
Verrier a calculat, plecand de la perturbarile miscérii
planetei Uranus, pe baza legilor, presupuse perfecte,
din lumea ideald a mecanicii newtoniene, pozitia pe
cer a unei planete noi, pana atunci de nimeni
observatd. Le Verrier a comunicat aceasta
astronomului german Johann Galle, care, dispunand
de un telescop puternic, a descoperit vizual planeta
in realitate, in chiar prima seara, foarte aproape de
locul indicat, deci cu o eroare acceptabila.

Aceasta metoda a ,descoperirii in varful penitei”

a devenit, incepand din secolul XIX, principala
deschizatoare de drum in cunoastere, mai ales in
fizica, fiind argumentul cel mai solid care justifica
structura ideal-real a teoriilor stiintifice. Mai aproape
de noi, existenta celor mai multe particule

Triumful definitiv al viziunii newtoniene a venit

coerentd, uneori atat de uimitoare, incat creeaza
sentimentul interventiei unei inteligente supraumane.

,Ceea ce e de neinteles este faptul ca lumea
poate fi inteleasd”, spunea Einstein, referindu-se la
aceasta capacitate a calculului matematic de a pune
in lumind adevaruri noi, verificabile apoi in realitate.
Numerosi alti ganditori de exceptie ai secolului trecut,
intre care Louis de Broglie, ori Jean Piaget, nu au
ncetat sa-si exprime uimirea fatd de acest ,acord
paradoxal” intre teorie si practicd, intre gandire si
Univers, uimirea fatd de miracolul concordantei dintre
previziunea matematica si realitate, subintelegand
totodata ca acest ,miracol” nu este deloc fara limite.

Este important, deci, de subliniat ca o lume ideal&
este foarte apropiatd, dar practic niciodata identica cu
lumea realé pe care o dubleaza. Riscul de a putea fi
oricand infirmat trebuie sa si-l asume obligatoriu, asa
cum am mai spus, orice teorie stiintificd. Cu toate
acestea, inca multa lume, trecuta prin scoald, trdieste
cu prejudecata ca daca am gasit o lege sau o teorie,
ea va ramane in patrimoniul umanitatii o vesnicie,
sau cel mult i se vor aduce doar mici imbunatétiri.

In fizica, cel putin, secolul XX a fost martorul unei
inflatii de lumi ideale. Existd si o anecdota in acest
sens. Se spune ca in pauza unui congres de fizicd,
intr-un parc in care florile se sprijineau pe araci
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avand in varf globuri colorate de

sticla, unul dintre participanti a

vrut sa faca o farsa. A rotit pe nevazute cu o jumatate
de cerc unul dintre globuri, apoi, chemandu-si un
coleg |-a intrebat cum se face ca fata globului
indreptata spre soare este rece, in timp ce fata din
spate e fierbinte. Spre surprinderea sa, cel intrebat a
elaborat pe loc o teorie care ardta de ce trebuie sa fie asa...

cd in momentul in care exista doud sau mai
multe teorii concurente privind un acelasi

domeniu, trebuie efectuat un experiment crucial.
Daca teoria A prevede ca un fenomen, inca
neobservat, se va petrece intr-un fel, iar teoria B
spune ca se va petrece altfel, trebuie produs
fenomenul respectiv si una dintre teorii poate fi
eliminata. Aceste experimente au devenit, desigur,
treptat, tot mai exotice, majoritatea petrecandu-se
n abisurile cosmice sau in marile acceleratoare de
particule, la care — daca esti cat de cat credibil —
te poti inscrie la 0 ,coadd” respectabild si sa astepti
rabdator s& ajungi la rand.

Eu Tnsumi, inca student, prin 1960, m-am dus
la profesorul meu (tanér) de fizica teoretica si i-am
prezentat o viziune originald asupra materiei, in care
particulele elementare erau vartejuri (vortexuri...) ale
weterului”, supte spre dimensiunea timp, aratand ca
pot fi explicate astfel echivalenta substanta-energie,
dualitatea unda-corpuscul, anihilarea materiei cu
antimateria si mai multe altele. Credeam cé voi
castiga astfel respectul sdu nedisimulat. Dar
profesorul m-a privit doar lung, a mormait ceva in
sensul ca ar putea fi si asa, dupa care m-a intrebat
cam care ar fi experimentul crucial la care ma
gandisem pentru a demonstra ca lumea mea ideala,
altfel zis teoria mea, e mai buna decat celelalte,
l&murindu-ma c&d pana nu voi elimina teoriile
traditionale, indeobste acceptate, printr-un astfel de
experiment, toate rdman speculatii gratuite. Oricat
ar fi de frumoasa teoria mea, oricat ar fi de
revolutionard, nimeni nu o va baga in seama.

Invatdtura mi-a fost de folos si am tinut-o minte.
Am remarcat in scurt timp cati oameni inteligenti si
ambitiosi traiesc in jurul meu construind himere —
lumi ideale matematice sau logice, extraordinar de
frumoase, uluitoare uneori, despre lumea fizica —
fiind convinsi ca au descoperit astfel adevdruri unice
si ultime, pentru care societatea ii va rasplati automat
si neconditionat. Am inteles ca, din pacate, aceasta
,joacd” e, de fapt, gratuitd si nu va face decéat sa
macine fara rost creativitatea si, in ultima instanta,
viata autorilor lor, intrucat acestora nu le trecea prin
cap sa apeleze la confirmarea printr-un experiment
crucial.

Fizicienii s-au obisnuit intre timp cu ideea

care, introducand cativa parametri noi in

ecuatiile lui Maxwell, le-a facut frumoase si
simetrice, obtinand o teorie elegantd in care ontologia
informatiei avea un loc privilegiat. Demersul
matematic era impecabil si impresionant, drept pentru
care a reusit sa-si publice teoria in cateva volume
masive, apdrute la cele mai prestigioase edituri din
tard. Mi-a marturisit ca pentru ceea ce facuse crede
ca ar merita Premiul Nobel, o realizare care ar fi
extraordinard si pentru tara noastra.

L-am dezamdgit, spunandu-i c&, oricat de
frumoasa e teoria pe care a creat-o, oricat de
convingé&toare lumea ideald pe care o construise,
nimeni nu-i va acorda nicio atentie pana ce nu va
indica experimentul crucial prin care sa arate ca si
n realitate lucrurile stau ca in teoria sa. A cazut pe
ganduri si mi-a spus ca poate daca ne-am intoarce
la ,Big Bang”... I-am réspuns c& aceasta nu e
cu putintd. A doua variantd era un experiment la
,marginea” Universului; altd posibilitate nu mai vedea.
Oricat mi-a fost de greu, i-am explicat ca in acest
caz teoria lui va fi ignoratd, ceea ce s-a si intamplat.
Nu ignoraté de oricine; au folosit-o alti constructori
de himere, dar efectul final a rdmas acelasi...

g m cunoscut bine un creator, azi decedat,
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Don Giovanni sau umbrele iluminismului

Gheorghe M. STEFAN

ozart si libretistul sau
M preferat, Lorenzo da
Ponte, au reusit sa

dezvaluie si fatete ascunse ale
mult lAudatului Secol al Luminilor,
repovestindu-i ispravile, ajutati fiind
de personajul consacrat de Tirso
de Molina in al sdu E/ Burlador de
Sevilla y convidado de piedra, in jur de 1630, dar
mosit in folclorul spaniol inca din secolul al XIV-lea.
Don Giovanni, numele sub care este apelat in
italiana, a fost folosit dintru inceput in scopuri
didactice. Initial, pacatele seducatorului si ale celor
ce se lasau seduse de el sunt infierate in numele
moralei crestine. Dar, la sfarsitul secolului al XVIlI-lea,
Mozart si da Ponte au un proiect mai ambitios:
folosind o poveste de succes, vor sa puna in fata
lumii ce se néstea o oglinda ce-i reflectd acesteia
mai ales umbrele, prea intens ascunse de lumini
ce se vor dovedi partial inselatoare.

Cele trei fatete ale temperamentului artistic
mozartian — jucdus, melancolic si dramatic —
sunt stimulate de un libret pe masura, capabil sa
transforme un personaj unidimensional intr-unul
ce intrupeaza ,stralucirile si suferintele” unor timpuri
ce se nasteau in Occident pentru mai bine de doua
secole de evolutie exploziva.

In opera Don Giovanni fascineaza in primul rand
bogatia expresivd a muzicii. Ce ascunde, sau ce
incearca sa dezvaluie aceasta spectaculara
exuberanta? Cu certitudine, mai mult decéat simpla
poveste a unui muieraret, pentru a folosi expresia
lui Cantemir. Se intdmplau lucruri interesante in
contemporaneitate, cei doi creatori — compozitorul si
libretistul — erau personalitati speciale pentru timpul
lor, iar opera Don Giovanni a fost creatd in intervalul
dintre cele doua revolutii ale secolului, cea americana
si cea franceza. Si, nu in ultima instantd, credem ca
Mozart si da Ponte ne trimit un mesaj peste timp,
noua, celor ce trdim intens greselile implinite ale
mult prea luminatului secol XVIII.

compozitorul, cu greu se mai poate spune

ceva in plus faté de ceea ce este deja
cunoscut. Mozart omul, insd, are o imagine plina
de distorsiuni, datorate unor clisee induse de o
superficiald intelegere a creatiei sale de catre cei
care au scris sau facut filme despre el. Pentru a
patrunde intreaga complexitate ideatica ce sta la
baza constructiei din Don Giovanni este important
s& amintim ca Mozart a devenit mason in 1784, cu
trei ani inainte de premiera operei la care ne referim.
Trebuie precizat si faptul ca Mozart a fost activ in
miscarea masonica de sorginte rationalista,
identificata cu Ordinul llluminati, initiat de prietenul
sau, Adam Weishaupt. Un alt prieten mason,
Emanuel Schikaneder, ii va scrie libretul unei opere
cu multiple semnificatii explicit masonice, Flautul
fermecat, a carei premiera din 1791 certifica inca o
data preocupari neintrerupte pentru rosturile adanci
ale lumii pe care o va parasi in acelasi an.

Lorenzo da Ponte este un personaj mai putin
cunoscut. Nascut evreu, convertit la catolicism,
ajunge preot, este izgonit din Venetia natala pentru
imoralitate, devine libretist al Curtii Imperiale Vieneze
nainte de a fi scris vreun libret, este pentru scurt timp
producétor de operd la Londra, fuge in America de
teama creditorilor, ajunge bacan in Pennsylvania,
librar in New York, devine primul preot catolic numit
profesor de literatura italiand la Columbia College si
primul evreu numit profesor in istoria colegiului,
primeste cetatenia americana la 79 de ani si onorurile
unor funeralii somptuoase in New York. Abilitatea
cu care supravietuieste 89 de ani, in vremurile tulburi
din a doua jumétate a secolului al XVllI-lea si prima
jumatate a celui urmator, spune mult despre
capacitatea sa de a intelege, pe de o parte,
schimbdrile dramatice petrecute pe cele doud maluri
ale Atlanticului, iar pe de alta parte, tendintele lumii

Cine sunt cei doi autori? Despre Mozart

Anulll =

in care s-a descurcat, pare-se, destul de bine.

O prima colaborare intre compozitor si libretist
este legata de piesa lui Pierre de Beaumarchais
Nunta lui Figaro (premiera operei a avut loc in 1786,
la Viena). Povestea ne spune ca libertatea pe care
secolul o promitea era greu acceptatd de cei care
trebuia sa o asigure prin renuntarea la privilegii
seculare. Luminile secolului razbat pana la urmé la
suprafata lumii ce se nastea, iar inegalabilul
»Perdono” din finalul operei anunta o lume noua:
contele cere iertare sotiei sale de origine nenobila, la
finalul unei intrigi tesute de supusii lui, oamenii noii
lumi burgheze. Secolul promitea! Dar nu putea insela
doua prea subtile spirite precum Mozart si da Ponte.
Totul vine cu un pret! Cine nu stie sa vada toate
costurile, nu a inteles decét partial ce se intampla.
Nu este cazul celor doi, care par a-si continua
proiectul, starnit de masonul liberal de Beaumarchais,
prin povestea lui Don Giovanni libertinul.

la sfarsitul secolului al XVIll-lea, in urma

unui proces declansat cu aproximativ un
secol si jumatate inainte? Cu oferta libertatii, cu
rationalitatea rigorii cantitative si cu etosul trairii
profane, dupa secole de nelibertate, de
pseudocunoastere magico-hermetica si de mimare
rituala a sacralitatii. lar Occidentul nu se va dezminti
nici cu aceastd ocazie: va da curs apetentei sale
pentru exces, ca de fiecare data atunci cand s-a lasat
prada unei tranzitii majore. Incapabil sa tina calea de
mijloc, Occidentul sare iardsi dintr-un sant intr-altul.
Excesele ce insotesc (incd) modernitatea conturata
la sfarsitul secolului al XVIll-lea sunt prevestite de
Mozart si da Ponte prin isprévile lui Don Giovanni.

Cu ce vine modernitatea, bine conturata deja

| Recens@mantul lui Quirinus (sec. XIV)

Don Giovanni este, in primul rand, o pledoarie
pentru libertate (vezi Viva la liberta! in ,Venite pur
avanti"), dar pentru o libertate nerestrictionata de
nicio responsabilitate. Autorii operei simt in atmosfera
lumii lor ca libertatea ce se propunea era una fara
restrictii. Este o premonitie a ceea ce se va intampla
numai cativa ani mai tarziu, in 1789, cu ocazia
redactarii Declaratiei drepturilor omului si
cetdteanului. Revolutionarul american Thomas
Paine, martor ocular, povesteste:

,Cu ocazia prezentdrii Declaratiei drepturilor in
plenul Adundirii nationale [constituante], unii membri
au remarcat cd, dacd se publica o declaratie a
drepturilor, atunci ea trebuie acompaniatd si de o
Declaratie a obligatiilor. Obiectia s-a datorat unei
neclare exprimdri reflexive, care greseste numai prin
faptul cd nu este suficient de evidentd. O Declaratie
a drepturilor este, prin reciprocitate, si o Declaratie a
obligatiilor. Ceea ce este un drept pentru mine ca om,
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este, in acelasi timp, si dreptul altuia; devine obligatia
mea sd garantez un drept tot asa precum il si posed.”
Problema obligatiilor omului, om care capata cu
ocazia acestei declaratii drepturi meritate si de mult
asteptate, este subtil eludata si definitiv uitata, cu
consecinte din ce in ce mai vizibile la mai bine de
doud secole de cand Don Giovanniul lui Mozart
si da Ponte ne avertizeaza.

asupra efectelor nefaste rezultate din

exclusivitatea evaludrilor pur cantitative, ce
ignora pe buna dreptate prafuitele evaluéri calitative
de tipul ,as above, so below” si altele asemenea.
Evaluarea cantitativd, experimentald, este marele
castig al modernitatii. Dar si o potentiala pierdere,
aplicata obsesiv, nediferentiat si neinsotita de grija
pentru calitatea ce nu poate fi eludata. Libertatea
lui Don Giovanni se manifesta prin obsesia lui pentru
numdrul celor ce i-au fost iubite. Orice petrecere
organizatd in palatul sau trebuie s& se incheie cu
addugarea unei duzine de pozitii in lista cuceririlor
sale (vezi ,Fin ch’han dal vino®). Uzanta
comportamentului sdu este data pe fatd de catre
valetul sau, in efortul de a tempera insistentele unei
foste cuceriri (vezi ,Madamina”). Don Giovanni
Lcuceritorul” este mai curand Don Giovanni ,cel ce
numara” si ramane obsedat numai de marimea
numarului obtinut, neinteresat de ceea ce se afla in
listd, ci numai de lungimea ei (similar cu managerii
universitatilor de astazi, care ne masoara lungimea
listei de lucrari si a celei de citari). in lumea in care
am ajuns sa trdim, progresul este evaluat numai prin
masurétori ce ofera siruri de numere. Si astfel, binele
ilustrat cantitativ reprezinta culminatia unui proces
de confuzionare a mentalului colectiv, care
*| amesteca intr-un mod pathetic cele ale
ethosului cu ceea ce apartine logosului.

ecolul al XVlll-lea nu s-a oprit aici.
S Don Giovanni ne povesteste si
despre o a treia isprava: izgonirea
din cotidian a sacrului, atat cat era, nu prea
mult, pentru ca fusese deja distorsionat de
'l o exercitare predominant rituala (in
i ortodoxie), institutionald (in catolicism) sau
sociald (in protestantism). Gandirea liberala
4 a Secolului Luminilor se rézvrateste,
| legitim, impotriva puterii politice a
bisericilor, dar respinge cu aceastad ocazie
{ si orice forma de coexistenta a sacrului cu
| profanul. Confuzia referitoare la sacru
exista si persista inca. Mircea Eliade ne
avertizeaza de pe pozitia cercetatorului:
,Din nefericire, pentru a specifica trdirea
sacrului nu avem la dispozitie un cuvant
mai precis decat cel de «religie». Dar, se
| pare c4 este prea tarziu pentru a mai céuta
i un alt cuvant, asa ca «religie» rdmane
un termen util atat timp cat vom considera
cd nu implicd in mod necesar credintd in
Dumnezeu, zei sau spirite, referindu-se la sacralitate
si fiind, in consecintd, asociat ideilor de fiintd, sens
[profund] si adevdr.” Extras din: Mircea Eliade, The
Quest. History and Meaning in Religion, The
University of Chicago Press, 1969.
Mesajul din Don Giovanni este mai simplu: lipsa
de respect la adresa mormantului celui pe care
I-ai ucis se pedepseste. Profanarea gratuitd (vezi
,O statua gentilissima”), in absenta celui mai
elementar sentiment al sacrului, starneste forte
punitive pe care Don Giovanni le ignora.

n . . M . %
I n al doilea rand, aceeasi opera ne atentioneaza

Giovanni, cel croit de secolul care s-a dorit
liberator, rational si profan, in absenta
oricarei binetemperdari de care orice revolutie are
nevoie. Si astfel, noi traim inca sub acest intreit
blestem al libertdtii fard responsabilite, al cantitatii
fard calitate si al profanului fara sacralitate.
7

I umea n care trdim este cea a lui Don
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Primii roboti si cativa dintre urmasii lor

Jana HORAKOVA, Jozef KELEMEN

Jana Horakova (n. 1971) este profesor (docent) de estetici la Facultatea de Arte a Universitatii Masaryk din Brno,
Cehia. Interesele ei profesionale se plaseazi la intersectia artelor, stiintei si tehnologiei, cu o atentie specialé acordaté mass-
mediei, artelor robotice si scenice. Este autorul primei monografii dedicate in intregime piesei R.U.R. a lui Karel Capek.

Jozef Kelemen (n. 1951) este profesor de informatica la Universitatea Silezian& din Opava, Cehia, si la Scoala de
Management VSM din Bratislava, Slovacia. Domeniile sale de interes sunt Inteligenta Artificiala, stiintele cognitive, robotica.
Este coautor al catorva zeci de monografii $i cursuri universitare utilizate Tn universitti din Cehia, Slovacia si Ungaria.

| Autorii dedicd acest text celei de-a 90-a aniversari a nasterii robotilor...

e scurt,

Pdespre preistorie

Ideea unui om creat de om face parte dintre
visurile dintotdeauna ale omenirii. inca din prima
carte a Vechiului Testament, in Geneza, citim:
,Dumnezeu I-a ficut pe om din tdrana si i-a suflat
in ndri respiratia vietii, iar omul a devenit fiinta vie”.
Astfel, din punctul nostru de vedere il putem
considera pe Adam ca un predecesor ideal al
conceptului de ,om fdcut de om”, intr-un context care
tine de un proces creativ. Cuvintele Bibliei ne dau
asigurdri in acest sens, deoarece, conform acelei

(eficient) de energie in vederea efectuarii unor
activitati fizice cu valoare economicd. Un exemplu
faimos de astfel de masina este motorul cu abur, care
a pregatit revolutia industriald din secolul al XIX-lea.

Aceasta revolutie industriala s-a accelerat in
secolul al XX-lea, datoritd masinilor dedicate
procesdrii informatiei. Aceastd dezvoltare tehnologica
a atras dupa ea atat schimbari stiintifice dramatice,
cat si schimbari sociale si culturale si a influentat
considerabil inclusiv imaginea despre sine a omului
occidental.

Aceasta abia schitata linie de evolutie in cultura
occidentald ne-a adus in fata probleme fundamentale

carti a Genezei, descendentii primului cuplu uman
(Adam si Eva) sunt si ei capabili de acte creative:
LAtunci Domnul a zis: Sa-I facem pe om dupa chipul
nostru...”

Ideea de ,om facut de om” este prezenta, intr-un
anume sens, in incercarea de a crea masini inteligente,
care pot fi intalnite deja in Politica lui Aristotel:
,Fiecare unealtd ar putea indeplini propria muncd,
ascultand sau anticipand dorinta celorlalte, precum
statuia lui Dedal sau tripozii lui Hephaistos, care,
spune poetul, cu de la sine voie au pétruns in
adunarea zeilor; dacd, in felul acesta, barca se va
legéna iar pana va atinge lira férd ca vreo mand sa
le poarte, atunci stapanii nu vor mai dori servitori si
nici sclavi'.

In lliada, Homer formuleaza astfel visul de a avea
servitori si servitoare artificiale: ,Existau servitoare
de aur care lucrau pentru el si erau aseméndtoare
tinerelor fete, cu simturi si ratiune, cu voce chiar
si putere si cu toatd invatdtura nemuritorilor.”

medievald care imbratiseaza ambele idei

mentionate mai devreme si inca altele: ideea
unei fiinte artificiale asemanatoare omului, care
dovedeste controlul omului asupra unui secret
al vietii, precum si ideea unor sclavi sau servitori
artificiali, lucrand devotati pentru
creatorul si stapanul lor. Conform
acestei legende, un faimos rabin
praghez de la sfarsitul secolului al
XVl-lea si inceputul secolului al
XVll-lea, Judah Loew ben Bezalel
(persoana reald, inmormantata in
Vechiul Cimitir Evreiesc din Praga), a
construit o creatura de forma umana —
Golemul. El a procedat in doi pasi
semnificativi. Mai intai, impreuna cu
colaboratorii séi, a creat din lut o figura
umana. Apoi, el a gasit textul nimerit,
|-a scris pe o bucata de hartie si I-a pus
in gura Golemului. Cat timp acest petic
de hartie ramanea in gura Golemului,
acesta putea munci, facand tot ce
stdpanul ii cerea, ajutandu-i pe el si
pe evreii din Praga in cele mai diferite
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I n Praga, ddinuie pana astazi o legenda

Fratii Karelsi Josef Capek, in anii ‘20 ai secolului trecut

complet noi, tindnd de gandirea criticd, de
creativitatea tehnicad, ba chiar la noi forme de
expresie artisticd. Sunt eu un om sau sunt o masind?
Filosoful Jean Baudrillard a pus aceasta intrebare
colegilor sdi in timpul unei conferinte tinute in cadrul
Festivalului Ars Electronica de la Linz (Austria), la
14 septembrie 1988, iar raspunsul sau a fost
urmatorul: Virtual si fizic, ne apropiem de masini.
Unde se gasesc radacinile ideii lui Baudrillard (si a
multora altele care apar adesea in speculatiile unor
intelectuali occidentali de-a lungul secolului al XX-lea)?

Trencsénteplicz-flirdé
+ udvar — Stefania Hof

feluri. Golemul era viu — daca starea
lui se poate numi astfel.

Dupa evul mediu, tehnologiile dezvoltate din
ceramica si fieraria antica au fost inlocuite cu diferite
tehnologii noi, ducand la materializéri inedite ale
masinilor si visurilor noastre. Definitia traditionala
si larg acceptata a notiunii de masina a fost si este
incéa legata de fizicd si mecanica. Masinile secolelor
anterioare au fost imaginate ca sisteme fizice
construite de om, functionand deterministic in cicluri
fizice bine stabilite si avand ca scop consumul

asterea
N robotilor

Este stiut ca termenul de robot a aparut pentru
prima data in piesa R.U.R. (Rossum’s Universal
Robots), a scriitorului si jurnalistului ceh Karel Capek
(1890-1938). El a scris R.U.R. in timpul unei vacante
pe care a petrecut-o impreuna cu fratele sau, Josef
(1887-1945), in casa parintilor din statiunea
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Trencianske
Teplice (acum
in Slovacia),
in timpul verii
anului 1920.

Dupa cum
Karel Capek a
mentionat, primul nume pe care |-a dat ,muncitorilor
sai artificiali” a fost Labors, dar nu a fost multumit
de acest cuvant, suna prea academic, drept care i-a
cerut ajutor fratelui sau. ,In treacat”, Josef i-a sugerat
sd-si numeasca personajele Roboti. Etimologic,
cuvantul este derivat din vechiul cuvant ceh robota,
care inseamna, ca si in slovaca de azi, muncéd
obligatorie a unui serb.

Premiera piesei R.U.R. a avut loc la Teatrul
National din Praga, la 25 ianuarie 1921, in regia lui
Vojta Novak. Costumele erau create de Josef Capek,
scenografia apartinea lui Bedrich Feuerstein. Prima
reprezentatie a fost un mare succes. Multi critici de
teatru au subliniat caracterul cosmopolit al textului,
originalitatea temei si au prezis o cariera
internationald piesei.

Karel Capek a initiat in acest fel doua dintre cele
mai frecventate subiecte ale discursului intelectual
al secolului trecut: problema interactiunii om-masina
si problema masinilor asemanatoare omului.
Reflectand situatia sociala si politicd a Europei
imediat dupa Primul Razboi Mondial, el a intentionat
sa faca din personajele sale, din roboti, inainte de
toate, o metafora a muncitorilor dezumanizati de
munca stereotipd, deci formand o clasa sociala
usor de controlat.

Din punct de vedere artistic, umanoizii artificiali
folositi de Capek in piesa sa pot fi interpretati si ca
o reactie umanitara la conceptele dominante in prima
treime a secolului trecut, privind ,omul nou”, cum
aparea acesta, de pilda, in teatrul simbolist, in
expresionism, cubism etc. si, mai ales, in manifestele
futuriste care chemau la mecanizarea umanului,
la adorarea ,frumusetii reci” a masinilor din otel
si conducte, reprezentate adesea in opere de arta.
Intr-un asemenea climat, plecand de la observarea
modului de lucru al masinilor, Karel Capek a exprimat
in R.U.R. dezaprobarea sa cu privire la ceea ce se
poate intdmpla cu fiintele umane si cu omenirea in
general.

In acest fel, atunci cand, in 1948, Norbert Wiener
dadea cuvantului ,cibernetica” al lui Ampére intelesul
de azi, termenul robot era deja acceptat, cel putin in
anumite cercuri culturale, ca un atribut al viitorului.
Probabil prima utilizare a termenului robot de cétre
Norbert Wiener apare intr-o lucrare scrisa impreuna
cu J. Bigelow si A. Rosenblueth, publicata in revista
Philosophy of Sciences, in 1943.

atre un nou

‘ concept de masina

in ziarul praghez Lidové noviny (9 iunie 1935),
Karel Capek isi expune opinia privindu-i pe roboti:
,Robotii nu sunt mecanisme. Ei nu sunt facuti din
tinichea si roti dintate. Ei nu au fost construiti pentru
gloria ingineriei mecanice. Cu autorul lor in minte,
mintea este de admirat, pentru ca nu este vorba de
admirarea tehnologiei, ci a stiintei. Sunt terifiat de
responsabilitatea ideii ca in viitor masinile ar putea sa
nlocuiasca oamenii, ca printre rotile lor dintate ar
putea apdrea ceva precum viata, dragostea sau
revolta.”

—
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Cogito, ergo sum

orbele Iui Capek despre
Vmasini sunt mai degraba

filosofice (am putea gési sursa
in vitalismul lui Henri Bergson, in
speranta eternitatii vietii) decat tinand
de stiinta aplicata (el sublinia ca s-a
inspirat din stiintd, nu din mecanica sau
inginerie electricd). El considera robotii
ca o metaford a omului redus la nivelul
unul mecanism sofisticat, lucrand
conectat ca parte la 0 mega-masina

cé el a scris aceste arogante vorbe pe
o pata de gel coloidal pe care nici
mécar un caine n-ar linge-o.
Imagineaza-ti-l stand aplecat peste o
eprubetd si gandindu-se cum intregul
arbore al vietii ar putea creste din
aceasta, pornind de la niste specii de
viermi si terminand cu omul insusi. Un
om facut dintr-o substanta diferita de
cea din care suntem noi facuti. Miss
Glory, acela a fost un moment magnific.”

de productie industriald
mecanizata, si nu ca o
constructie inginereasca
sofisticatd care sa inlocuiasca
omul.

Totusi, autorul nu e niciodata
stapanul operei sale. O buna
probd a acestei afirmatii este
diferenta de intelegere a piesei
R.U.R. si modul general in care
sunt intelesi robotii in cele doua
culturi, cu experiente sociale,
economice si istorice diferite —
cea europeand, sociala si
artistica deopotriva, de dupa
Primul Razboi Mondial, si cea
industriald a SUA.

in context european, robotii
lui Capek au fost — si inca
sunt — un fel de avertisment
impotriva dezumanizarii prin
,mecanizarea” fiintelor umane.
in SUA, ideea de robot a fost
inteleasa altfel, ca o provocare

A

.

Asa cum Karel
Capek prezicea in
viziunile sale artistice,
L3 John von Neumann in
cercetdrile sale privind
puterea automatelor
celulare auto-
reproductive si asa
cum Luc Steels si
Rodney Brooks au
demonstrat in volumul
(‘ pe care l-au editat

in 1995, in care au
adunat lucrari
fundamentale care
puneau in relatie Viata
Artificiala si Inteligenta
Artificiala, exista un
itinerar continuu care
a conectat artefactele
artificial vii de cele
artificial inteligente.

Calculatoarele
(masinile) sunt

::3

<
~——

(®

spre a progresa industrial si, in
consecintd, pentru a construi
masini din ce in ce mai

Schité de costum de robot
(de J. Capek) pentru
premiera piesei R.U.R.

implicate in cercetarea
biologica in doua
moduri principale.

inteligente. Ca rezultat al
acestei tendinte mecaniciste
industriale, pentru inginerii anilor
de pionierat ai ciberneticii americane
singurul mod de a construi roboti a
fost combinarea de mecanisme
metalice cu dispozitive electrotehnice.
Metodologic, eforturile de a construi
roboti potriviti cu visurile ciberneticii
s-au bazat pe progresele importante
ale informaticii si ingineriei, de pilda,
ale fondatorilor Alan M. Turing si John
von Neumann. Pe la mijlocul secolului
trecut, o ambitioasa directie de
cercetare a fost initiata de faimoasa
lucrare a lui Alan M. Turing, publicata
in 1950 in revista Mind (revista
redenumita din 1956 Artificial
Intelligence). Principalul tel al
nou-nascutei discipline era (si, intr-o
anumita masurd, este incd) ,de a gasi
interpretari mecaniciste utile pentru
notiunile mentale semnificative” si
»sunt asociate in formele lor
elementare cu ceea ce numim
cibernetica, iar in formele lor avansate
cu ceea ce numim inteligenta artificiald
(IA)” — dupa spusele din 1968 ale unui
cofondator al IA, Marvin Minsky.

dreunnou
concept de viata

in prologul la R.U.R., Mr. Domin —
directorul fabricii de roboti R.U.R.,
rememoreaza pentru Helena Glory
inceputurile ideii de robot:

,Si atunci, miss Glory, batranul
Rossum a scris printre formulele sale
chimice: Natura a gdsit numai un
proces prin care sd organizeze materia
vie. Existd insd si un alt proces, mai
simplu, mai maleabil si mai rapid, pe
care natura nici nu l-a atins. Acesta
este procesul prin care trebuia sé se
dezvolte viata, iar eu l-am descoperit
chiar azi. Imagineaza-ti, miss Glory,

Ele sunt instrumente
pentru a efectua calcule traditionale

pe baza unor date experimentale

(de pilda, statistici) si pentru a efectua
simuldri ale dinamicii unor procese
biologice descrise formal, la fel cum

se face in alte ramuri ale stiintei (fizica,
chimie etc.). Rolul calculatoarelor si al
masinilor in general in Viata Artificiala
(VA) este diferit. Pentru

o problema a stiintei, ci una etica. Mai
general, este o problema ce trebuie
abordata si rezolvata in cadrul culturii.
Rolul de pionierat al personalitatilor
mentionate mai devreme consta in
includerea masinilor in procesul de
intelegere treptata a miraculoaselor
fenomene ale vietii si inteligentei legate
n primul rand de fiintele umane.
Datorita acestor activitati stiintifice, in
cultura noastra a apdrut importanta
chestiune privind identitatea noastra,
exprimatd, de exemplu, in
provocatoarea intrebare a lui Jean
Baudrillard mentionatd mai devreme.
pilog: Un nou

Eooncept de om?

Eforturile personalitatilor invocate
mai sus ca si ale multor altora lucrand
in IA, robotica, VA, au dus la modificari
ale imaginii noastre privind umanitatea,
la concepte etichetate de obicei ca
Lpost-umane”, ca si la conceptul de
cyborg. ,A deveni post-uman inseamna
a interpreta oamenii ca masini care
proceseaza informatie, cu asemanari
fundamentale cu alte masini
procesatoare de informatie, in special
cu calculatoarele. Din cauza modului
in care este definita informatia, multe
persoane au tendinta de a pune
materialitatea de o parte si informatia
de cealalta parte, facand posibila
conceperea informatiei ca un fel de
fluid imaterial care circula fara efort
n jurul globului in timp ce inca isi
pastreaza soliditatea unui concept
reificat. Alte voci insista ca trupul nu
poate fi lasat pe dinafard, ca mintea
si trupul formeaza o unitate, nu avem
douad entitati separate. Tot mai mult,
intrebarea nu este daca vom deveni
post-umani, pentru cé post-umanitatea
este deja aici, ci ce fel de post-oameni
vom fi” — scria in 1999 Katherine N.

ca loc pentru psihic sau pentru social,
ci ca o structurad de monitorizat si
modificat — corpul nu ca subiect,

ci ca obiect, nu ca obiect al dorintei,
ci ca obiect al designului.”

xistd o mulfime de pareri
E privind felul in care vom
proceda noi, oamenii, fiinte

cu corpuri muritoare si spirite
nemuritoare(?), care modificam
Paradisul dupé dorinta noastra. De
pe pozitia de astazi, de la inceputul
secolului al XXl-lea, destinul nostru
ca umanitate poate fi identificat in
coabitarea cu principalul produs al
trecutului si baza a viitorului — masina.

in timp ce in 1963 M. Minsky scria
cd ,ne gasim in pragul unei ere care va
fi puternic influentata — si foarte posibil
dominatd — de masini inteligente”,
astazi masinile sunt deja nelipsite din
viata noastra. Le-am construit (pentru
ca suntem fiinte inventive), pentru a
efectua muncile grele pentru noi
(pentru ca suntem fiinte slabe). Am
trecut apoi in sarcina lor si munca
mentald de rutind, cand este prea
multé (pentru ca suntem lenti la
calcule), sau cand cere o mare precizie
si atentie (pentru ca suntem neatenti).
Acum, masinile au inceput s ia decizii
n locul nostru (pentru ca suntem
sclavii limitarilor noastre psihofizice) si
sa se comporte autonom in spatii pe
care le impartim cu ele. Se datoreaza
acest lucru faptului ca ne simtim singuri
in minunata lume noua pe care am
creat-0? In orice caz, daca progresul
va continua in directia si in felul cu
care am fost martori si la care am
participat in ultimele decade, atunci
ne putem astepta ca vom convietui
cu viitoarele masini intr-o relatie de
relativd egalitate. Acest parteneriat —
a carui examinare a inceput cu R.U.R.
— poate fi baza etica fundamentala
pentru era ce vine a

a intelege ce este viata,
specialistii in VA isi
implementeaza
ipotezele privind viata
pe masini. Aceste
masini incep atunci sa
se comporte in diferite
moduri, iar specialistii
au posibilitatea (pentru
prima data in istoria
umanitatii) sa observe
evolutia masinilor, sa

o compare cu evolutia
asteptatd, asa cum
rezultd ea din ipotezele
de plecare. Altfel spus,
ei au posibilitatea de a
testa cum functioneaza
ipotezele. Acest rol al
masinilor in VA este foarte similar

cu rolul lor in 1A, unde sunt formulate
ipoteze privind inteligenta si apoi se
testeaza aceste ipoteze folosind masini
intr-un mod similar.

tatin VA, cat siin IA, ne
Averificém convingerea ca

ipotezele noastre privind
inteligenta si viata se vor potrivi din
ce in ce mai bine cu realitatea.
Datorita acestui progres, masinile
noastre se comporta din ce in ce mai
mult ca entitati inteligente si vii. Totusi,
intrebarea daca ele vor deveni cu
adevdrat inteligente sau vii este,
dupa parerea noastra, dincolo de
preocupadrile stiintei. Viata nu este
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Teatrul National din Praga (azi, praic la fel ca fn 1921) |

post-umanismului si a
naturii de cyborg a
fiintelor umane.

Piesa R.U.R. se
termina cu scena in care
Karel Capek isi exprima
viziunea sa asupra
destinului robotilor si
aceasta poate fi si
viziunea sa asupra
viitorului omenirii. Doi
roboti (sau cyborgi?,
pentru a folosi
terminologia acum la
i| modad), Primus si Helena,
sunt confruntati cu
intentia ultimului om de
pe pamant, Alquist, de

Hayles in faimoasa sa carte How We
Became Posthuman.

Filosoful, poetul si prozatorul ceh
Zbynek Fiser (alias Egon Bondy),
speculand asupra viitorului umanitatii,
pe la finalul anilor ‘60, schita doua
posibile raspunsuri la intrebarea lui
Hayles: ,Emanciparea de la suportul
biologic sigur nu inseamna si nu poate
sd insemne atingerea unei forme
imateriale de inteligenta. S-ar ajunge
la ceva ce nu poate fi caracterizat in
alt mod decét ca o forma artificiala
de existentd, artificiala in sensul ca nu
este biologica, ci fabricatd.” lar celebrul
artist australian Stelard, in manifestul
sdu Redesigning the Body, spune: ,Nu
mai este semnificativ sa vedem corpul
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a diseca pe unul dintre ei
pentru a redescoperi miracolul vietii —
abilitatea de reproducere. Ambii roboti
sunt impotriva disectiei. Dar, in loc de
a se descoperi secretul reproducerii
robotilor, acesta poate fi momentul
cand, la finalul piesei, se naste primul
cuplu post-uman.

Primus: Noi — noi — ne apartinem
unul altuia.

Alquist: Nicio vorbd in plus.
[Deschide usa centrald.] Liniste. Du-te!

Primus: Unde?

Alquist: [soptind] Unde vrei. Helena,
ia-l. [li impinge prin usa.] Du-te, Adam!
Du-te, Eva — fii o sotie bund pentru el!
Fii badrbatul ei, Primus!

[inchide usa in urma lor.]
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incheind intr-un mod dramatic imbéatatoarea

epoca a ,renasterii etnice”, se inregistreaza
un exod al oamenilor de culturd din RSSM, fara
precedent in contextul fostei URSS. Cauza este bine
cunoscuta: dupa indbusirea ,primaverii din Praga”,
favoritul lui Leonid Brejnev, lvan Bodiul, a obtinut, in
sfarsit, mana libera de a-si satisface ranchiuna fata
de dusmanii sdi de clasa — intelectualii basarabeni.
Instaurarea instantanee, prin revenirea la cenzura
atroce a dictatului ideologic, a condus la schimbarea
la fata a tematicii si mesajului artei nationale. in acest
context, pentru cei mai reputati oameni de culturd nu
exista o alta cale de supravietuire decat imperativul
exilului, fie al celui fortat, fie al celui autoimpus, fie al
celui interior (vezi tipologia lui Dorin Tudorean; Idem,
p. 21). Avangardistii anilor '60 (cu exceptia lui Mihai
Grecu), lon Drutd, Emil Loteanu, lon Ungureanu,
Eugen Doga, Mihai Dolgan, Mihail Kalik, nu aveau
alternativa, Moldova anilor '70 pentru veritabilii artisti
devenind o tard a infrangerilor.

Desigur, se prefigureaza din start doua tipuri de
exilati, doua categorii distincte, care, pana la urma,
se dovedesc totusi similare la nivelul destinelor
creatoare. Din prima categorie fac parte cei izgoniti
din tard prin metode administrative. Astfel s-a
procedat cu lon Ungureanu, demis din postul de
regizor-sef al teatrului ,Luceafarul”, cu Mihai Dolgan —
conducatorul ansamblului ,Noroc”, desfiintat in 1970,
cu Leonid Mursa, concediat din postul de director al
studioului ,Moldova-film” printr-o hotarare
a Biroului CC al PCM. Toti trei au fost
invinuiti de ,promovarea tendintelor
burghezo-nationaliste”. De filiatie romana,
bineinteles.

in cealalts categorie se inscriu toti acei
care, din instinct de conservare, au ales
evadarea din climatul obscur instaurat de
Ivan Bodiul la inceputul anilor ’70.
,Opurile” acelei perioade, care nu mai
aveau nimic comun nici cu arta, nici cu
sufletul uman, ci satisfaceau fara jena
ambitiile revansarde ale guvernantilor
comunisti din RSSM, marturiile de arhiva
strigdtoare la cer ale vremurilor de
restriste semnaleaza fara echivoc
imposibilitatea supravietuirii, in aceste
conditii, a elanului creator. Nu numai
Ungureanu, Dolgan si Mursa, dar si Doga,
Druta, Loteanu, haraziti cu talent, nu

I a sfarsitul anilor '60, inceputul anilor '70,

Artistii basarabeni,
ostatici ai refugiului- -exil (1)

Ana-Maria PLAMADEALA

Far& rebelii care au luat drumul pribegiei era mult mai
usor sa-i subjugi pe cei rdmasi, silindu-i sa accepte
misiunea rusinoasa de a se preface in artisti angajati
de putere, in artisti de curte. Jubilau in aceasta
situatie abominabilda nu numai cerberii ideologici, dar
si tagma impostorilor in ale artei, care au ,recuperat”
cu ravna vidul format.

Tn RSSM bodiulista, animozitatea inversunata fata
de intelectuali, in general, si artisti, in special, nu se
poate compara cu nicio altd republica ex-sovietica,
prigoana, cum ne demonstreaza marturiile selectate
din arhiva de partid, luand forme dintre cele mai
perverse si perfide. in urma acestor lupte crancene
ale puterii sovietice cu artistii exponentiali, s-a ajuns
la rezultatele scontate: decapitarea cinematografiei
(in urma emigrérii lui Kalik, Loteanu, Derbeniov),

a teatrului (vaduvit de un dramaturg de talia lui

lon Druté si de un regizor inzestrat cum este

lon Ungureanu), a muzicii de estrada (in urma
plecarii lui Eugen Doga si reintoarcerii in Siberia a
lui Mihai Dolgan, nascut acolo de parintii deportati).

paradoxurilor cultural-artistice. Centrul cautarilor

artistice in albia demersurilor ancestrale
romanesti se muta din Chisindu la Moscova, memoria
ripostand uitdrii. A urmat aproape un deceniu cand
flacara romanismului lumina din metropola sovietica
prin piesele lui lon Drutd, montate de lon Ungureanu,
prin muzica inspiratd a lui Eugen Doga la filmele

~n I . . .
I ncepe o perioadd halucinanté prin paroxismul

aveau cum sa se inscrie in paleta

agroindustriald a acestei perioade devastatoare. Deci,
toti erau sortiti s& se avante in aventura pribegiei. ii
pastea fatalmente imperativul exilului rasaritean,
drumul fiind jalonat de hotarele fostei URSS. Astfel,
Moscova, intr-adevar, le-a deschis orizonturi artistice
incitante, imposibil de inchipuit in atmosfera
dezoxigenatd a Moldovei epocii de stagnare, in cea
mai crunta dintre variantele posibile, cea bodiulista.

e s-a Tntamplat ins& cu toti cei care au
‘ cutezat (ori li s-a impus!) sa-si schimbe
destinul creator, adaptandu-se unui nou
mediu etnic si cultural; ce impact a avut aceasta
despartire de plaiul natal asupra identitatii spirituale
a artistilor consacrati; cand s-a produs mutatia
ontologica in urma céreia refugiul s-a transformat
n exil — toate aceste probleme cultural-psihologice
complexe nu au fost constientizate ca niste situatii-
limita atat pentru artistii respinsi de patria lor, cat
si pentru cultura patriei rdmase fara artisti.

Tnsa, wgolurile” si ,rupturile” in evolutia procesului
cultural din RSSM in urma expulzérii celor mai
talentati, deci si celor mai vinovati, au facilitat
demolarea unor cetati spirituale cum ar fi literatura,
cinematografia, teatrul, in mare parte si muzica.

Jrusesti” ale lui Loteanu, dar si din Siberii de gheata
se revarsa plansul chitarelor lui Mihai Dolgan. Astfel,
diaspora moldoveneasca reusea ceea ce cei din
RSSM nu aveau cum s-o faca sa asigure
continuitatea procesului artistic basarabean.

In acei ani, din Moscova venea o gura de aer
proaspét, o sperantd de supravietuire a virtutilor
sufletului etnic, in pofida seismelor istorice. Nu a
putut sa dureze insa la nesfarsit existenta acestor
lumi culturale paralele, a celei adevarate la Moscova
si a celei efemere la Chisindu, emigrantii persistand
in promovarea arhetipurilor spiritualitatii roméane, cei
din RSSM fiind supusi unei mancurtizari violente si
exceland in fabricarea filmelor propagandiste cu un
pronuntat iz publicitar. Aceste doud universuri nu
se intélneau, nu se intrepatrundeau, ci, mai degraba,
in conditiile cenzurii moldovenesti, se respingeau
reciproc. Astfel s-a si produs o instrdinare intre
»ai sdi” si intre deja ,strdini”, care nu va mai fi
recuperatd niciodata.

Cu timpul insd, in constiinta emigrantilor se
produce o inevitabila ruptura de solul natal. Or, spre
deosebire de exilul occidental, unde artistului nu-i
este impus sa se afilieze unei alte ierarhii de valori,
precum si ideologiei statale, exilul rasaritean, chiar
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daca se mascheaza in hainele
refugiului, se soldeaza, mai
devreme ori mai tarziu, cu 5
imperativul rdscumpadrarii. Cruzimea situatiei consta
in faptul ca aceasta intorsatura dramatica a destinului
ii paste atat pe cei care au plecat la ,libera alegere”
din patrie, cat si pe cei siliti sa paraseasca plaiul natal
si care, in conditiile istorice date, nu aveau unde sa
se aciueze decét la Moscova.

cum s& urmez sfatul lui Andrei Strambeanu

si s& nu-i pun pe toti emigrantii ,intr-o oald”.
(,Discurs rostit cu ocazia conferirii titlului de Doctor
Honoris Causa actorului, regizorului si omului de
cultura lon Ungureanu”, Literatura si arta, 2009, 28
mai, nr. 21, p. 3.) ldentitatea tuturora a fost supusa
unor incercari insurmontabile, ceea ce a condus la
o dedublare a harului artistic, la o debusolare a
personalitatii creative impuse sa oscileze intre doua
tipuri distincte de culturd — cea slava si cea de filiatie
latind. Pentru Emil Loteanu, aceastd ,rasadire” a
codului artistic intr-un sol strdin s-a rasfrant cel mai
devastator, generand sfasierea eului artistic, dar si
la lon Druté a conditionat, pana la urma, pierderea
originalitatii viziunii asupra lumii prin spectrul
catarsisului mioritic. Alte pericole il pasteau pe lon
Ungureanu — o superstitie in vederea intrarii de doua
ori in acelasi rau, care l-a si motivat sa prefere
legdmantul tacerii in sfera creatiei teatrale,
dezvaluind, de fapt, o necrutatoare exigenta morala
fata de sine insusi. Cu parere de rdu, moartea lor
artistica nu a fost sa fie una pe plai, aidoma
pastorului mioritic, dar si a lui Calin Ababii, ci una
cauzata de irosirea sinelui interior pe drumurile
vitrege ale pribegiei.

Andrei Strambeanu, sustinand, pe buna dreptate,

Patrunzandu-mé de acest adevar trist, nu am

| ca ,demiterea din fruntea studioului ,Moldova-film” a

lui Leonid Mursa a insemnat sfarsitul secolului de aur
al cinematografiei noastre, precum si demiterea lui
lon Ungureanu din fruntea teatrului ,Luceaférul” a
insemnat pierderea unei comori nationale ce nu va
mai fi gésita niciodata”, nu accepta ca si pierderea
unor Loteanu, Doga, Drutd, Dolgan s-a rasfrant la
fel de devastator asupra peisajului artistic national.
Chiar daca exilul lor a fost autoimpus, nu dupa bani
si onoruri au plecat, ci din spaima eterna a artistului
de a-si pierde lira. Vom cauta sa demolam aceasta
gradare superficiald, considerand ca si aceste
personaje se inscriu in categoria martirilor, deoarece
au platit cel mai necrutator tribut dintre cele posibile,
devenind strdini lor insisi.

dezvrdjit, el primul, mitul supravietuirii sufletului
etnic nealterat in cadrul exilului rasaritean.

Presimtirile itinerarului dramatic al propriului destin
conditioneaza o schimbare radicald a mesajului sdu
artistic. O noud etapa in creatia drutiana semnaleaza
piesa Doina, unde seninatatea contemplativa a
universului sdu monologic este spintecata de
instaurarea unui dialog antinomic. Si daca
compasiunea autorului fatéa de oponentul eroului liric
Doina, Tudor Mocanu, este abia perceptibild, ea se
manifestd mai pregnant fatd de Pavel Rusu si Mihai
Gruia, marcand dedublarea constiintei scriitorului
prin dislocarea din eternitate in istorie. Simplificand
lucrurile, se poate spune ca oponentii sunt, de fapt,
fiecare in parte, purtatorii unor adevaruri, primii ai
,homo naturalis”, cei de-ai doilea, ai oamenilor
»Sub vremuri”.

Faptul ca lon Drutd se regdseste mai degraba
n credo-urile unui Pavel Rusu si Mihai Gruia denota
o desacralizare a propriilor valori, care s-a produs
dupa cétiva ani ai exilului rasaritean, prefigurand
samburele sdu creativ.

I on Druté, datoritd exceptionalei sale intuitii, a

—
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Istoria de langa noi

’I\n Sfanta sfintelor, desolidarizandu-se involuntar

de sinele sdu, Drutd depoziteaza motivele sale

biografice, dar si starea sa de spirit in virtutile
lui Mihai Gruia, nu in cele ale lui Célin Ababii. lon
Ungureanu marturiseste ca spectacolul nu prindea
viatd pana cand regizorul nu a situat in prim-plan,
in calitate de erou liric, pe omul de stat Mihai Gruia.
Prin acest act intuitiv, lon Ungureanu a scos in vileag
o complexa stare de spirit a scriitorului lon Druta,
un ostatic, par excellence, al exilului rasaritean.

Identificarea cu Mihai Gruia s-a dovedit

coplesitoare. Ca si Mihai, lon Drutd a parasit copacul
copildriei — salcia, ca si Gruia, si scriitorul este
impovarat de consatenii sadi cu misiunea eroului
justitiar, ca si Gruia, se detaseaza tot mai iremediabil
de plaiul natal, fiind ademenit de

n viata culturald a metropolei, mai tarziu si in cea
politica din URSS.

o spovedanie a lui lon Druta, ci si una

a regizorului lon Ungureanu si a
compozitorului Eugen Doga. Moldova parasita,
intruchipatd succesiv de Doina, matusa Ruta, Calin
Ababii, raméane pentru ei o icoand, un spatiu sacru,
insa in subconstient ei isi dau deja seama cd o
privesc cu ochii unui Pavel Rusu ori Mihai Gruia,
adica din exteriorul efemer, nu din interiorul peren.
Exceptionala expresivitate in redarea zbuciumului
interior al personajelor titulare, accentuata de lon
Ungureanu pana la dimensiunile unei tragedii,
ascunde in

S fanta sfintelor s-a dovedit a fi nu numai

fervoarea culturala si sociala a vietii
marelui megalopolis. Avalansa de
examene de constiinta la care este
supus Mihai in urma actiunilor ,trasnite”
ale lui Célin semnaleaza, de fapt, criza
artistica si umana a autorului,
determinata de rasturnarea propriei
ierarhii de valori. Prin extinderea si
aprofundarea prezentei scenice a
oponentului lui Calin Ababii — Mihai
Gruia, regizorul lon Ungureanu il obliga
involuntar pe demnitarul de stat, dar,
tangential, si pe lon Drutd, sa-si asume
responsabilitatea pentru dezastrul
antiuman al regimului comunist.

ctorul Igor Ledogorov,

‘ \ interpretul lui Mihai Gruia,
denoté un rafinament
psihologic mai rar intalnit, descoperind
cu disperare in actele de rebeliune ale

lui Calin adevaruri uitate si precepte
morale pierdute de el in iuresul carierei
politice. Gruia, desi il probozeste pe
Calin, induntrul sau rdmane perplex

si fara replica in fata curajului
conséteanului de a dezavua caracterul

subtext drama
celor trei
coautori rupti
de bastina. Si
un Ungureanu,
| si un Doga,
aidoma lui
Druta, fi

| extrapoleaza
protagonistului
spectacolului,
spre abolire,
unele stari de
spirit de esenta
hamletiana. Ei
inca nu stiu ca
nu vor mai gasi
drumul de
intoarcere, cum
s-a intamplat
cu Mihai Gruia,
la Séalcuta
copilariei.

Or, Druta isi
ispaseste (in
creatie) vina fata
de tara lasata

= A AR
Rastignirea lui lisus (sec. XVIII)

pervers al mascaradei sovietice, la

care mai ieri participa si el. Druta i rezerva cu
generozitate lui Mihai Gruia ispasirea pacatelor.
Cand moare Calin, Mihai demisioneaza din inaltul
post, intelegand cé faré& Célin se pierde justificarea
activitatii sale in inaltele sfere politice. Insa dacé eroul
sdu ratacitor, Mihai Gruia, prin acest gest isi rezerva
mantuirea, lon Drutd, in aceasta piesa, isi ia, de fapt,
adio de la fateta idealista a harului sdu, intruchipata
in inspirata cantare a inocentei unui suflet neimplicat
in compromisurile timpului, aceea care-l motiva pe
vremuri s& se regaseasca in spatiul arhetipal si
paradigmatic al eroilor spirituali. Ambitiosul Druta
nu-si mai poate insa permite, aidoma personajelor
sale sihastre, existenta intr-o lume ce vine in
contrasens cu cea reald, inrolandu-se cu fervoare

de ei (in
realitate) de izbeliste... Sentimentul de vinovatie,
chiar daca nu sunt vinovati sau se cred nevinovati,
salasluieste si in sufletele celorlalti doi coautori.

Cu timpul, Druta se instréineaza definitiv (ultimul
popas fiind in 1984 in Toiagul pdstoriei), de rebelii sai
eroi, ce puneau diagnosticele necrutatoare regimului
sovietic. Nu-l mai intereseaza problemele nationale,
mai tarziu nici cele sociale, el imbratisand o formula
cat se poate de vicleana: ,De nationalitate sunt
crestin”.

se soldeaza, inevitabil, prin imanenta optarii
in favoarea uneia dintre ele. Initial, Druta
depune un efort considerabil in a-si altoi creatia la

E xistenta intre doud culturi si doua istorii

confluenta a dou& universuri etnoculturale. Acest
spectru dublu se reliefeaza in povestirea Intoarcerea
lui Tolstoi, scrisa la sfarsitul anilor ’60. Tolstoi, in
viziunea lui Drutd, apare ca un intelept bland, o
personalitate care si-a depdsit etapa moralizatoare
a ultimelor scrieri, accedand in sfera superioara a
optiunilor spirituale. Fara sa exagerdm, am putea
conchide cd introducerea in cultura ruseasca a
criteriilor spirituale si a modalitatilor metaforice si
simbolice ale desfasurarii subiectului, precum si a
filosofiei naive a sufletului etnic, produce un efect
uimitor. Dar, faptura lui Tolstoi, in viziunea drutiana,
se releva in ipostaze nebanuite si manifestari
nemaiintalnite.

S-ar putea presupune ca lon Drutd, prin parabola
lupului haituit, regaseste coordonatele dintre destinul
geniului rus si cel al basarabeanului exilat,
accentuand conditia eterna a artistului pribeag. O
asemenea patrundere in spatiul altui suflet etnic prin
intuitiile si revelatiile propriei spiritualitati nu se va
mai repeta insa. In romanul Biserica albd nu mai
exista intrepatrunderea a doua lumi, ci un flagrant
contrapunct dintre ele. Si, desi descrierea satului
Salcuta si conturarea fapturii Ecaterinei mici este
marcata de virtuozitate stilisticd, mesajul romanului
ramane eclipsat de ponderea temelor, dar si a
personajelor din spatiul rusesc. Totusi, aici mai exista
o farama de dialog intre doua lumi si doud culturi, o
punte de legatura intru intelegerea unor virtuti eterne.

Mistuirea definitiva a scriitorului in focul necrutator
al exilului rasédritean se reliefeaza in operele sale, dar
si in atitudinile civice din ultimele decenii. Am atestat
aceste metamorfoze covarsitoare in studiul /on Druté:
vicisitudinile destinului creator (Arta 2007, Chisinau,
Bussines-Elita). Aici as dori sd accentuez mutatiile
ontologice ale creatiei drutiene ce ne deschid
un orizont mai profund si complex al evaluarii
repercusiunilor intalnirii a doua tipuri de constiinta.

binecunoscutul eticocentrism al culturii ruse
si esteticocentrismul spiritualizat al celei
romanesti, in varianta basarabeana.

Dar, Constantin Noica atentioneaza: ,Cei care au
vazut morala acolo unde era spiritualitate n-au inteles
nici ce este, nici ce poate fi inlduntrul lumii roméanesti,
cel putin pe linia prelungita in cultura a orientarii
noastre taranesti si populare”. (Pagini despre sufletul
roménesc, Bucuresti, Humanitas, 1991, p. 94.)
Indubitabil, lon Drutd, dupa Sadoveanu, este cel mai
adanc implantat in tiparele originare ale dimensiunii
mitofolclorice a discursului artistic national. Din acest
punct de vedere, etapa moldoveneasca a lui lon
Druta (dar si a lui Emil Loteanu, Eugen Doga, lon
Ungureanu etc.) se raporteazd exemplar la aceasta
legitate ancestrala, deoarece ei sunt nativ fascinati
de solutia mioritica a restabilirii armoniei, nu de cea
a ,rupturii” obsedante in cultura rusa.

(Va urma.)

P roblema discordantei de fond tine de

Din invataturi...

TN

Bl iRA R

v-am ardtat. Si poate cd se cuvenea sd va ardt si mai mult decat v-am arétat, dar numai atata pricepere

Drept aceea, fiul meu, si voi, fraﬁ mei, dupd cat am putut si eu pentru voi, nu mult, ci putin, m-am trudit si

ne-a Tmpartasit Dumnezeu, pentru cd eu nu sunt atat de destoinic, ca sd-mi dea Dumnezeu s va arét.

Eu v-am arétat putin, iar pe voi sé v& Tnvete Dumnezeu si s& adauge mai mult decéat v-am arétat eu. $i s& nu va
fie cu supérare pentru aceasta scriere, cd v-am impovérat cu ea, nici sé ziceti: ,Ce este o solie si cu cata scriere
ne-a supérat, ca si cum solia ar fi un lucru mare, ca s-o cerceteze un domn sau s-o chibzuiascé cu mintea si cu
inima sa?” Dar acesta este intr-adevér lucru mare, pentru cé fti este bine atunci cand ti se inaltd numele mai mult
decét al acelui domn despre care am vorbit mai inainte. C& pentru numele cel bun domnul care are minte nu
numai cd nu se va supara de atatea cuvinte, cate v-am scris aici, ci, daca vrea sa dobandeasca cinste, el si alte

multe osteneli va chibzui cu mintea, ziua si noaptea, numai ca sa capete cinste. Si nu numai ¢ se va osteni ziua
si noaptea, dar si séngele isi va varsa ca si dobandeasca cinste, pentru ¢a cinstea niciodata n-are odihna.

De aceea si mie asa mi s-a parut ca este mai bine, iar pe voi cum va va duce mintea, asa s faceti. Dar si
dupa mintea voastrad, daca nu va va fi cu supérare, eu ncd as indrazni si lungesc invétatura despre toti acesti soli
care vor veni la voi; cu toti sa-{i fie cuvantul cu blandete, pentru ca cuvintele lor nu sunt de la dansii, ci de la
stépéanul lor, care i-a trimis la tine. lar dacé vetli vedea ca prin blandetea voastra nu veti putea potoli voia domnului
acela care va va fi vrdjmas, voi sé nu le dati cinstea voastrd, ci cu numele Domnului lisus Hristos sa iesifi vitejeste
impotriva lor. Deoarece ei au inceput asupra voastré cu réu, am nddejde s& va ajute Dumnezeu. lar daci alt
neam va fi cu multime de norod si cu putere mai mare decét voi, voi mai intai s& vé plecati lor cu cuvinte bune si
cu smerenie. Daca vé std in putintd sa faceti pace cu vorbe bune, acesta este ajutorul lui Dumnezeu. Dacé insé
nu vor vrea sé se Impace, din neincredere faté de cuvintele dulci, voi sa le dati averi, avutie cat va sta in putinta.
S& nu iubiti vremile de rézboi si sa nu sériti la fapte de trufie. lar dacé vreunii din sfetnicii vostri va vor indemna la
vrajba si la ucidere zadarnica, voi sé nu-i ascultati, vdzand cé dusmanii vostri sunt mai putemici decét voi si mai
tari. Céci zice sfantul Varlaam: ,Daca vezi c& nu vei putea face ceva, sé nu apuce ména ta sé facé, pentru cé vei
gresi. lar cuvantului mincinos sé nu-i dai crezare si, cand faci bine, s nu-{i para rau!”
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artea profesoarei si poetei
‘ Zricha Vaswani, Eminescu si

géndirea indiand (Effect of
Indian thought on Mihai Eminescu),
aparutd la Editura Bibliotheca din
Targoviste (editie bilingva roméana-
engleza, cu traduceri ale autoarei din
textele sanscrite si versiuni ale sale in
engleza ale poemelor eminesciene in
discutie), vine ca o dovada irefutabild
a universalitatii poetului, ce creste
piramidal in timp si ii descurajeaza pe
detractorii aparuti pe valul europenizarii
si mondializarii.

Zricha Vaswani atentioneaza
cititorul in prefata céd, la ora aceasta,
indianismul eminescian este o rara avis
in cultura europeana: ,Chiar astazi,
un bard atingand concepte filosofice
vedice si budhiste este o raritate in
Europa, iar pentru orice familiaritate
are cititorul roman, creditul merge la
Eminescu. Imaginati-va lipsa acestei
familiaritéti si considerati apoi un
cautator spiritual dornic a impartasi
cunoasterea spirituald din versurile
sale. In acest fel il vad eu pe
Eminescu” (p. 7).

Declic hermeneutic adecvat
obiectivelor cercetarii, conceputa
ca 0 proba a supremei spiritualitati
a lui Eminescu”. Cé&ci ceea ce ni se
propune nu e un studiu sursier pur
si simplu, ci o demonstratie a unei
con-structuralitati, a unei intalniri
fundamentale a gandirii eminesciene
si a gandirii indiene. ,Eu sunt Buddha”,
poate spune la un moment dat
Eminescu, manifestand o dorinta
ardenta de identificare,
eminescianismul intersectandu-se, sub
anumite laturi, cu budismul: oglindirea
lui Dumnezeu in toate creatiile sale,
JJumea e suferintd”, mantuirea e
posibila doar prin asceza, prin
extinctie, dorul de Nirvana. Eminescu
nu e un produs epigonic al budismului,
ci apare modelat intelectual de acesta
si de brahmanism (modelul
cosmogonic) prin intermediul lui
Schopenhauer sau direct din textele
sanscrite pe care le cunostea in original.

De aceea ni se face intampinarea
necesara: ,Ca aceasta cunoastere este
derivatd mai degraba din scripturi
spirituale decat ar fi propriile sale
concepte fantastice, nu schimba
adevarul ca el este un pasionat
cautator spiritual, ca este un ganditor
liberal, ca este un vizionar.
Cunoasterea spiritualé poate fi derivata
din orice sursa, fie de la un adevarat
guru, fie din scripturi ori amintiri akshice
(cosmice), dar, si asa, propriile inclinatii
si experiente spirituale ale cautatorului
sunt cele care ii ingéduie sa le
inteleaga si sa le asimileze in fiecare
fibra a Iui” (Ibidem).

Stim ca insusi Eminescu spune ca
trece totul ,prin pamantul proaspat al
propriului suflet”, asimiland cu o forta
creativa irezistibila intreaga cultura
universala.

ealizarea culturalé canonica
Reste de felul aceleia a lui
Goethe, remarcata de Harold

Bloom: ,Asa cum observasera atat
Nietzsche, cét si Curtius, in moduri

12

diferite, Goethe este o intreagd cultura
in sine, cultura umanismului literar, in
lunga ei traditie, de la Dante pana in
partea a doua din Faust, realizarea
canonicd a epocii aristocratice despre
care vorbeste Vico. in memoria Iui
Goethe se intersecteaza operele
clasice ale epocii teologice — epopeile
lui Homer, tragediile ateniene, Biblia —
cu operele lui Dante, Shakespeare,
Calderon si Milton, iar rezultatul acestei
intersectii este o cultura proprie numai
lui Goethe, in timpul si in natiunea lui”
(Harold Bloom, Canonul occidental,
Bucuresti, 2007, p. 231).

Nu e vorba, in cazul lui Eminescu
(precum si in acela al lui Goethe), de
o intertextualitate de tip motivic, tematic
sau tipologic, ci de un mod similar de
a gandi fiinta in raport cu fiintarea si
0 viziune asemanatoare asupra lumii.
Putem vorbi, prin urmare, mai degraba
de o metatextualitate. Aplecat asupra
textelor sanscrite, le asimileaza
printr-o prisma gnoseologica proprie,
eminesciana si eminescianizata.

Este un Budha eminescianizat,
transfigurat in dac.

putut l[dmuri aceasta convertire in

I nterpretérile numeroase nu au
blestem a unei rugéciuni cétre

Zeu (= catre Zamolxis), rostite de un
dac care are o atitudine senind fata de
moarte. Unii cercetdtori romani sunt de
parere ca ,accentele de negatiuni ale
dacului sunt reversul unei mari iubiri”
(D. Caracostea) si ca urcarea spre
hybris a dorintei de repaus, generata
de oboseald, de ,imprejurarile triste si
goale” (N. lorga), determina duritatea
progresiva a tonului si caracterul
subiectiv al poeziei. Zricha Vaswani
constatd, prin compararea textelor,
anume aceasta diferenta de tonalitate:
LIn timp ce randul din Rig-Veda
(Cumpdnind acest hotar intre lucruri
create si necreate) are un sens de
blandete rabdatoare nascuta din
intelepciunea anticd, Eminescu

este aici (Pe cand pamantul, cerul,
vdzduhul, lumea toatd/ Erau randul
celor ce n-au fost niciodatd) usor mai
impacient si plin de zel in Tonul sau”
(p. 84). Tot astfel, in timp ce ,profetii

Anulll =

Eminescu si gandirea indiana

Acad. Mihai CIMPOI

vedici aleg sa fie amuzant umili,
punand intrebari la care tocmai

au raspuns recent, intr-o confuza,
incurcata uimire (Cine stie taina? Cine
a dezlegat-o aici?/ De unde, de unde a
izvorat aceastd creatie feluritd?/ Chiar
Zeii venird tarziu in fiintd, / Cine stie de
unde izvori aceastd creatie mare?),
creand o imagine a omului antic tipic
ilar (mai degrab& ca Mos-Créaciun),
Eminescu este solemn predicator inca
o data: El singur zeu stdtut-a ‘nainte
de-a fi zeii, mai mult ca un sincer si
reverent shishya (student), in institutia
vedica a Gurukul-lui a adoratilor profeti”
(p. 86).

Receptarea de azi a acestei poezii,
din care nihilistul Cioran zice ca
descinde direct, trebuie sa tina cont
de substraturile ontologice adanci
care pun in ecuatie fiinta, nefiinta
si suprafiinta. Este aici o introvertire
spectaculoasa, realizatd de imaginarul
eminescian, a nimicului pregenetic
in plin genetic, a mortii in viata si
viceversa, a ,norocului de a trai”
in (ne)norocul de a avea simtirea
impietrita de chin si de durere si de
a nu se cunoaste pe sine insusi. Zeul
invocat a substituit toti zeii, iar ura si
blestemul, voluptatea vietii (,farmecele
milei”, ,vuietul inimii”, in care aude
,mersul” zeului,
4glasul purtat de
cantec”, in care simte
,duiosu-i vers”).
Zeul, in calitate de
suprafiinta, e datator
de viata si — prin
conjuratiile — de
moarte, de ,etern
repaus”. (George
Popa remarca
cele trei ipostaze
imaginabile in raport
cu existentialul:
transposibilul,
posibilul, imposibilul;
neexistenta,
existenta,
nonexistenta — toate
de natura psihica, cel
4 intermediar e uman,
‘| afectiv, iar primul si
ultimul intelectual;

a se vedea George
Popa, Eminescu sau dincolo de
absolut, Princeps Edit, lasi, 2011,

p. 86.)

Glossa ne prezinta prin precepte
morale un Buddha care este un
Vizionar si un Ascet, un Muni, care
concepe pacatul ca dorinta si fericirea
ca emanciparea de dorinta (de trup
si materie). ,Eminescu, asemenea lui
Buddha in Sutta-Nipata, recomanda
o viata solitard, recluziune, gandire
independenta, a sta detasat si de-o
parte de societatea corupta si a
mentine o stare de imposibilitate,
calm, tranchilitate si pace”.

semnificatia versului treacd-n
lume cine-o trece: ,Alavaka
a spus: Cum treci torentul existentei?
Cum treci marea? Cum creste durerea?
Cum te purifici? Bhagavat a spus: Prin
credintd treci torentul, cu rdbdarea treci

Zricha Vaswani ne decodifica si

marea, prin
incordare
cuceresti
durerea, prin
intelegere te
purifici. Omul
care (...) dupa trecerea torentului si

a marii (existentei), care a tdiat toate
legaturile, este independent, liber de
pasiune, el intr-adevar este de felul
unui Muni” (Sutta-Nipata).

,Astfel putem intelege, conchide
autoarea, ca treacd (ei trec torentul
existentei) si credinta sunt mijlocul prin
care se trece. Ceea ce vrea sd spunad
cd ei (cine) depasesc placerile lumesti
si sunt capabili sa anuleze Karma lor,
astfel trecand pe cealalta parte a
existentei, starea existentei in care e
absenta constrangerea de a fi nascut iar
si iar si in consecinta de a muri repetat,
o stare mai inaltd a existentei care este
libera de mizeria mundana — calma si
fericita. Cine-o trece, desigur, atunci,
inseamna oricine are zel, oricine se
incordeaza, oricine isi tine credinta!”

(P 77).

Intregul proces al meditatiei yoga
asupra ,stelei singuratatii’, a ,voluptatii
mortii ne-induratoare” ,propriului vis”
(in care se mistuie), a redarii sinelui
launtric si mortii in pace, descris in
Kathaopanishad, cercetatoarea il vede
condensat in Od4 (in metru antic).

Compararea unor concepte din
Luceafarul cu cele din Srimad —
Bhagaved-Gita ne releva adevarata
semnificatie a ,Sinelui intrupat” si a
nemuritorilor divini, ca identitati
separate si diferite fatd de oameni,
muritori: Natura Creatorului si cea a lui
Lucifer, a Stelei adica. (Noi nu avem nici
timp, nici loc,/ Si nu cunoastem moarte”
si ,lar tu Hyperion rdmai/ Oriunde ai
apune...), sunt corelate cu imortalitatea
Sinelui intrupat (Acest Sine nu poate fi
tdiat, nici ars, nici umezit, nici zvantat.
Este etern, atotcuprinzdtor, stabil,
imuabil si strdvechi).

Zricha Vaswani are si meritul de
a traduce in engleza toate textele
comentate, echivalentele sale avand,
dupa parerea lui R.K. Shukla,
Lbeatitudine si elegantad”.

unoscutul indianist George
( Anca apreciaza ,declansarile
analogice, asociative,
intermediate de lectura empatica a lui
Eminescu”, scripturile regasindu-se intr-o
modernitate-surprinsa, intr-un epitom
indo-european. Nu e o lucrare de
eminescologie, considera el, ci poate
de eminescosofie: ,Ar fi 0 apologie
dubla, daca nu o Yoga, o sadhana —
Eminescu”. Similaritatile sanscrite
dau impresia de ritual, de puja, de
un ,estetic avatar”, jucat intr-un templu
dominat de revelatia interculturala.
Editand aceasta carte-laborator,
prof. Mihai Stan concretizeaza inca
o contributie deosebita la conlucrarea
interculturald pe axa Targoviste — India,
printre care gdsim si aparitia Gramaticii
sanscrite in versiunea lui Eminescu,
prima tiparire cu litere devanagari a
cunoscutului manuscris eminescian
cu comentarii de Amita Bhose,
acad. Dimitrie Vatamaniuc si Sergiu
Al.-George (2004).
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George PAULIAN

Pe 14 iulie s-au rotunjit
44 de ani de la trecerea in
nefiin{a a poetului Tudor
Arghezi. Un prilej in plus pentru
a ne reaminti ca trebuie s&-i
scoatem din adormire pe tofi
Colosii si sa-i impingem in faté ca pe un scut, iar din
spatele lor, noi, ametitii de vremuri, s& ne ludm Casa-
Patria din nou in st&panire.

i-amintesc ¢4, in urma cu niste ani, se
M namiezise la mijloc de luna mai un cer

incruntat, cu nori de oblojeald, buluciti
peste imbierea noastra de sub poala Martisorului.
Venisem, cu mic, cu mare, multime de nepoti si
bunici, de-nvétati si novici si oameni de toatéd méana.
Venisem patrunsi ca la Sarbatoarea Invierii, la
incantarea cantarilor: poezia lui Arghezi. Praznic de
suflet, slujit credincios de ,preoteasa cultului
arghezian”, Mitzura Arghezi, intru pomenirea celui
care ,este al doilea munte magic, dupa Eminescu”,
cum prea bine I-a cumpanit academicianul Alexandru
Balaci, fiindca se implineau atunci 128 ani de la
nasterea poetului.

La ceas de infiorare, sub dantela copacilor, ne-am
asezat cuminti pe banci ca la slujba. Si ciripitul gures
din crengi s-a risipit ca un fum, urmasii lui Zdreanta
au pus boturile pe labe, iar copacii din livada si-au
incrucisat mainile peste burtile pline de cirese, ca
niste boieri dedati la siestd. Si peste toti si toate,

s-a asternut vocea calda a actritei Simona Bondoc,
evocand ,Paradisul”:

Grddina se chemase Paradis si Rai.
Acolo totdeauna-i mai.

Acolo anul tine fard gres,

De la caise pénd la ciresi,

De la cirese pand la caise,

De doud luni e anul pare-mi-se...

Vraja versului m-a invaluit si m-a trecut in
Eden. Am facut ochii roata fiindca eram tot
acolo, dar altfel: copacii erau incarcati de rod
— cirese coapte, coapte! Bune de pus cercei
la urechi de strengarite. Verdele boltilor de
crengi zvacneau de z&misliri incete de poame
(poate caisele!), iar sus la geam, la geamul
ntredeschis ca o ureche ciulitd, Doamne!,
nea Tudorica! Cu papionul binecunoscut, cu
ceasca de cafea in mana, ne privea de sus,
zambind. I-am zambit si eu transfigurat si
naluca a ridicat bastonul in chip de salut.
Era, de fapt o binecuvantare.

- Cat de mare e Arghezi, dom’le?!

- Ce ti-a venit de-ntrebi?

- Pai, deranjeaza, dom’le, deranjeaza!
Sunt unii care vor sa-l dea jos de pe
piedestal. Pe el, pe Eminescu, pe Enescu,
pe altii, toata istoria, toata cultura.

- Deh, asa-i sub ocupatie!

- Aoleu! Esti nebun?

- Da’ Arghezi crezi ca a fost nebun? Si el,

lisus si Toma Necredinciosul (sec. XVIII) >

Deranjantul Arghezi

Mitzura Arghezi: ,Nicidecum. Mama era din
Bucovina. O darza bucovineanca. Dacd mama zicea
Nu!, nu era! Si cum Tudor Arghezi a fost un oltean
incapatanat, cum au fost si sunt toti oltenii din tara
asta, va dati seama...”

- Stiu, doamna: nu era loc de indoieli, de
slabiciuni, de concesii. Viata era privitd drept in ochi.
Greutatile ei, acceptate constient dinainte. Stia ca
mosii si stramosii lui facusera la fel. De asta fi si
spunea lui Barutiu:

Nu-ti voi ldsa drept bunuri dupd moarte,
Decat un nume adunat pe-o carte,

In seara razvrétita care vine

De la strdmosii mei pand la tine

Prin répi si gropi adanci,

Suite de batranii mei pe branci,

Si care, tandr, sd le urci te-asteaptd,
Cartea mea-i, fiule, o treapta...

- Aha, m-am prins! Bag de seama ca &stia de azi
vor sa darame treaptal... Da’ a doua oara de ce l-au
arestat?

- Cine iti spune tie c& a fost vorba chiar de un
arest? in ’43, scarbit, ca orice adevarat roman, de
dominatia germana, scrie pamfletul Baroane. Daca-|
transcriu aici, isi retrage Germania ambasada din
Bucuresti si acuma. Supararea a fost asa de mare,
incat Gestapoul isi pusese in minte sa-I curete. lon
Antonescu, ca sa dea satisfactie orgoliului german,

il ridica pe poet si-l duce in lagarul de concentrare
de la Tg. Jiu, chipurile, arestat.

- Poate I-o fi dus chiar ca s&-| protejeze.

- Poate! Antonescu, o fi fost el dictator, dar era si
un mare patriot. Oricum, nu a avut, dupa stiinta mea,
conditia unui detlnut De altfel, aici scrie piesa de

= 7 teatru Seringa, o
usturdtoare critica
la adresa medicilor
dedati banului si nu
sanatatii oamenilor.
| - Auzi, abia

acum incep sa
| intrezaresc
dimensiunile
darzeniei pe care a
avut-o omul acesta.

- Nu as vrea sa-|
arunci in prozaic.
Arghezi e mare nu
prin darzenie, ci prin
ce si cum a scris,
prin ideile filosofice
din scrierile sale.

G. Calinescu:

.« | ,Are o viziune de
', sus a germinatiei
antropologice.

l ,l \\' Strabunii vin prin
o noapte, prin gropi
% | si rapi, batranii se
tarasc pe branci,

si Slavici, si Gala Galaction, si...

- Lasa, dom’le, era altceva atunci. Voiau
neutralitatea Romaniei. Nu doreau sa o vada tarata
n rdzboi. Dar asta era in 1918.

- Ei, si? A stat unsprezece luni la Vacaresti numai
fiindca simtise romaneste! De ce? Abia in 1920,
celebrul proces al ziaristilor I-a scos nevinovat.

Pe el, pe ceilalti. Si tot nu s-a lasat!

G. Célinescu: ,Mda, un lucru ciudat, (...) incat
formeaza si astazi un caz iritant pentru multi.”

lon Horea: ,Proza lui este legatd, de la murmur
pana la racnet, de trairile existentiale, de dramatismul
vietii lui”.

lon Gutan: ,Ca observator crud al societatii si al
faunei umane, Arghezi, scormonitor al relelor de tot
felul, si-a exprimat indignarea si repulsia in duritati
si violente de pamflet.”

- Ei, vezi? Era un tip pus pe ,deranj’, ca sa ma
exprim eufemistic.

- Nu. Era un tip care nu ceda. Nu suferea raul.
Sub orice forma. Pana si la ei in casa jumatatile de
masura si compromisurile nu-si gaseau loc. Gresesc
cumva, doamna?

Anul |l

iar trudnicul lor efort
este un morman de oseminte varsate in poet.

Pentru a face cu putintd ivirea unei noi generatii de
intelectuali, un sir lung de opintiri cumulate au avut loc.”
- Am inteles: as zice, zambind, ca acumularile
cantitative oltenesti duc la salturi calitative - poetul

Arghezi.

- Sigur. Insa, atentie, omul era constient de
acumulare si de aceea nu putea sa se lase infrant.

Aurel Ciulei: ,A avut o viata presarata cu obstacole
de tot felul.”

Alex. Balaci: ,Da, un destin extraordinar, cu
o trdire dramatica.”

Aurel Ciulei: ,Campania impotriva lui incepe
in ’27, cu douad articole ale lui M.R. Paraschivescu,
care pare-se i-au fost dictate, impuse de mai marii
timpului. Din acel moment critica il ocoleste. Cade
si creste, creste si cade. Lovinescu la Sburétorul il
atacd, dar patrunde totusi in cercurile de scriitori.
Are o ascensiune fulminantd: «Un nou Eminescu!»
Vexati, sar multi impotriva lui, care nu i inteleg
profunzimea, apoi cercuri didactice, ostracizandu-I.
Parte a intelectualitatii 7l refuza, insa nu si cei din
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cercurile academice, unde
este citit, rdspandit, studiat
si, In sfarsit, recunoscut ca
valoare.”

- Stiu c& in '26 cumpara
domeniul Martisor, iar in 27,
tarziu, la 47 de ani, debuteaza prin Cuvinte potrivite.
Timp de douéd decenii are o viatd plind de privatiuni,
iar in 47, redactorul sef de la Scanteia il improasca
cu noroi scriind pamfletul Poezia putrefactiei sau
putrefactia poeziei.

Aurel Ciulei: ,Sorin Toma era fiul lui A. Toma,
membru al Academiei, presedintele Uniunii Scriitorilor,
pe numele lui real Moscovici, ca sa se stie.”

Noul atac il izoleaza pentru o perioada de sapte
ani, timp in care iar a dus-o foarte greu.

Aurel Ciulei: ,Martisorul I-a salvat si cativa prieteni.
S-a retras la Martisor ca intr-o chilie.”

I. Horea: ,Avea nevoie sa-si vindece ranile
sufletesti. De asta se retragea aici, in raiul construit
de el, unde oferea copiilor sdi ce nu avusese el intr-o
copilarie nefericita. Oricum, aici se reconstituie in
buna parte universul arghezian, biografic si literar.”

Aurel Ciulei: ,Printre prietenii de care vorbeam
o amintesc pe Maria Tanase, care locuia prin
apropiere, regretatul poet Nicolae Tautu, in acea
vreme, seful popotei ofiterilor de la Casa Armatei,
care-i aducea alimente, cand era cazul, apoi
P.S.S. Arhiepiscopul Clujului, Vadului si Feleacului,
Bartholomeu Anania, adica scriitorul Valeriu Anania.
Altii au fost prof. Pavel Tugui, cu o functie Tnaltd
in acel timp, care a luptat aldturi de lon Banuta
si acad. Alex. Balaci s&-I publice. Si au reusit.

in '54 se afla din nou in librarii, cu o prefat
de M. Ralea.

Sa stiti insa ca a muncit foarte mult. Reusea
sa vanda, ca orice oltean, in Piata Piscului din zona,
produsele de la Martisor: laptele de la capre si oi,
mierea de la prisaca si ciresele din livada. Este
cunoscuta reclama pe care o facea: Veniti la poetul
Arghezi sd luati cirese si trufandale!

Dupa aceasta noua lansare, recunoasterea lui,
ca valoare nationald, a fost totald.”

- A, exact, ca pana acum am discutat despre
un tip batos, care nu se lasa cocolosit de framéantari
bicisnice, un Arghezi-oltean.

Mitzura Arghezi: ,Era firesc, fiindca isi trdgea
radécinile de langa Tg. Carbunesti, din Dolj.”

- Inteleg, insa intrebarea mea de inceput dorea
sd scoata la iveala ce fel de mérime are Arghezi,
daca sunt indivizi care vor sa-l aneantizeze.

Alex. Balaci: ,Este un pdrinte al spiritualitatii
roméanesti. Tudor Arghezi este poetul integral al
acestui miracol numit Limba Romana. (...) Opera sa
este a trairii integrale in tumultul si in dramatismul
vietii noastre. Arghezi este mare fiindca se regdseste
in fiecare dintre noi. Exista astdzi ipostaze
argheziene in fiecare roman, ipostaze pe care le
trdim cu mare intensitate.”

lon Horea: ,Si eu vin s& ma vindec la Martisorul
arghezian, deoarece traiesc la 70 de ani presiunile
timpului, dezamagirile lui si traversez zonele obscure
ale unor sperante si idealuri. Zone tragice si cumplite,
pe care, iatd, le parcurgem fara sa ni le dorim. Este
dureros cd, sub ochii nostri, se incearca distrugerea
lui Arghezi. Stiu ca poezia si proza lui opereaza
profund asupra celor care o parcurg si stéruie asupra
ei. Asta este cauza incercarii de minimalizare, de
pulverizare a acestui mare poet roman.”

Alex. Balaci: ,Exista o magie argheziana. Aceea
recunoscutd unanim. Fauritor de frumuseti ale limbii
romane, poezia sa face ocolul pamantului fiind
tradusa in toate limbile de mare circulatie. Intrand
in literatura popoarelor, Arghezi devine valoare in
patrimoniul universal. Devine emblema a poporului
roman si nimic nu-l poate eclipsa, de-acum si
pururea.”

- Acuma imi dau seama de Colos. ti inchipui
ce s-ar intdmpla daca ar trdi, fizic, astazi?

- Sigur ca da. L-ar aresta a treia oara!

Citatele au fost preluate din:

1. G. CALINESCU: Istoria literaturii romane,

Ed. Minerva, 1982, Bucuresti.

2. lon HOREA: 119 ani de la nasterea poetului,
Martisor-Bucuresti, 23 mai 1999, Luare de cuvant.

3. lon GUTAN: Postfata la Poeme in proza de Tudor
Arghezi, Ed. Minerva 1985, Bucuresti.

4. Aurel CIULEI: Muzeograf, Casa memoriala Tudor
Arghezi, Mértisor, Interviu luat de Gh. Paulian, 2000.

5. Acad. Alexandru BALACI: 119 ani de la nasterea
poetului, Martisor-Bucuresti, 23 mai 1999, Luare de cuvant.



Barbu-Barbilian - dupa 50 de ani

Dragos VAIDA

Dan Barbilian - lon Barbu s-a néscut la Cadmpulung, la 18 martie 1895, si a trecut in istorie (deopotrivé a matematicii si poeziei) la 11 august
1961, la Bucuresti. Il comemor&m-omagiem aici, impreund cu discipolul s&u in ale matematicii de acum vreo sase decenii, profesorul Dragos
Vaida, de la Facultatea de Matematica a Universitétii Bucuresti, unul dintre intemeietorii informaticii (teoretice) romane.

ei mai multi dintre noi
‘ le preddm studentilor

matematica sau informatica,
dupa specializérile pe care le avem.
Mai putini 7i invaté pe studenti, pe
langa acestea, ceva important, in plus:
cum si fie matematicieni. Dan
Barbilian a fost un profesor dintre
acestia putini, ilustrand o analiza facuta
de Descartes in Meditationes de prima
philosophia, in care distingea dou&
moduri de gandire in matematica.
+Felul de a dovedi e Tndoit: unul prin
analiza sau rezolutie, altul prin sintezd
sau compozitie”. Analiza infitiseazéi
»adevérata cale prin care un lucru a
fost gésit in chip metodic” si face s&
arate cum atarna efectele de cauze.
Pe aceasta cale cititorul si insuseste,
oarecum, o descoperire. ,Dar pentru
cd pot exista scdpari intr-o astfel de
demonstratie si incheierile pot s nu
para intru totul necesare... e bine si
se recurgd la sinteza... Dar sinteza nu
multumeste, precum analiza, pe cei ce
vor sd invete, cici ea nu aratd metoda
prin care a fost gésit un lucru.” Gasim
in discutia dinainte sursa distinctiei
de mai tarziu intre demonstrabil gi
adevarat, demonstratia fiind o cale de
comunicare a unui adevar mai degraba
decét una de explicare a acestuia.
Profesorul Dan Barbilian demonstra,
desigur, dar simultan explica, ne
stimula descoperirea din interiorul
matematicii.

ntroducere
I In Memoriam

Relatia cu profesorul Dan Barbilian
a fnceput prin povestirile cu care venea
lon Vianu, cu care eram coleg de clasa
la Liceul , Titu Maiorescu”, de aplicatie
pedagogicd, denumit ulterior, paradoxal
si nefericit, ,|.L. Caragiale”. Notez acest
debut din motive de fond. Istoriile,
provenind probabil de la profesorul
Tudor Vianu, vadeau humorul acestuia,
mai mult creditat datorita imaginii
olimpiene la care opinia publica i
reducea personalitatea. Pe langa
Barbilian, in aceste povestiri, mai
apdreau George Célinescu,
propunandu-| pe Dej la Academie, sau
Mihai Roler, autor al unui manual de
istorie de tristd amintire. Adaug si
semnul unui fel de fatum, gandindu-ma
la parcursul de la Caragiale, al liceului,
la Matei Caragiale, la care ajungeam
prin Barbilian si din care nu stiam prea
bine ce sa aleg — desigur, Rasdritul
crailor, ochiul launtric din Pytagora,
culoarea mintii din Incheiere, frumosul
Domn din Infatisare sau William Wilson
din Falduri, ultimii doi amintindu-mi atat
de bine de Aubrey de Vere din
Remember, comentat tulburétor de
Matei Calinescu (Romania literard,
2003, 11), dar nu pana la capatul
confesiunii.

Adevérata intalnire cu profesorul
Barbilian a avut loc in 1956, penultimul
an de facultate, la cursul de Teoria
numerelor, un curs nestandard, asa
cum era si profesorul insusi (considerat
unul dintre primii cinci mari poeti ai
literaturii noastre).

In vreme ce cursurile cu Miron
Nicolescu aveau un fermecétor aer de
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dejun in familie, cele cu Victor Valcovici
ardtau rationalitatea lumii, in toatd
splendoarea formulelor numerotate
cu consecventd, iar lectiile lui Barbilian
erau exercitii spirituale, drame de
constiintd, meditatii, intrebarile fiind
puse de profesor lui insusi.
Personalitati bine conturate,
profesorii nostri isi vor fi avut si ei
imperfectiunile lor, desi eu nu stiu sa
le gdsesc. Aveau insd in comun nu
ambitia de a ne uimi cu performantele
lor, ci dorinta de a ne invdta
matematicd. Se apropiau de noi, cum
se spune astazi, formand o echipa, cu
cei mai buni, cu Sergiu Rudeanu, lon
Zamfirescu, Horia Banea, Mariuca
Halalau, Laura Constantinescu de la
noi, cu Ciprian Foias, Valentin
Poenaru, Gheorghe Gussi, din anul
imediat superior — din cauza multimii
numelor nu i pot aminti pe toti, studenti
dar si profesori — dar nu numai cu
acestia, nu numai cu un grup select, ci
o echipd in care fiecare sa-si gaseasca
un loc. Acum le gasesc acelor vremuri
meritul de a promova un spirit

axiomatizari cu prea multe cereri sau
orientate catre structuri prea putin
convenabile; exemple: esenta teoremei
de descompunere Emmy Noether
pentru idealele unui inel comutativ este
grupald si necomutativa, iar nu ideal-
teoretica si comutativa [1, pag. 28]

sau revederea demonstratiei lui Hilbert
pentru un criteriu de recunoastere a
corpurilor comutative a aratat ca
aceastd demonstratie ascunde o
propozitie mai generala [2, pag. 222],
relativa la inele ordonate; idem, in
cazul demonstratiei teoremei lui
Lagrange pentru grupuri infinite

[2, pag. 88].

Formularile sunt uneori neobisnuite;
exemplu: aritmetica acestor inele
strdnge de aproape aritmetica
elementard [1, pag. 27] (pentru
ilustrare, ne raportam la textele din
Barbilian, fard a veni propriu-zis cu
citate). Textele matematice ale lui
Barbilian sunt uneori greu de urmarit,
cauzele fiind diverse, d.e., relatii
insuficient explicitate intre teoreme
(o teoremd care se resoarbe), termenii

neobisnuiti folositi (ideal

anulator prin sectiune in raport
cu un interval, specializare a
unei teoreme) sau folosirea
explicitd a unei ,scrieri
rezumative” s.a.

Impresia generala era ca
autorul forteazéd exprimarea
prin abundenta termenilor noi
sau prin metafore destinate
sd pund in evidenta mai
bine conexiunile logice dintre
componentele discursului.
Diagnosticam, deci, un stil
expresionist, cu alunecari
cétre baroc.

itandu-1 pe
‘ Barbilian sau
Izbévitd ardere

Pentru a da un raspuns la
intrebarea privind ecoul in
Algebra al operei profesorului,
ntr-o anexa pentru o publicare
ulterioard am dat rezultatul
cdutarii pe Google Scholar
Advanced Search, pe

democratic, liberal sau umanist, cum
vreti, in contrast cu contemporaneitatea
care clameaza, cel mai adesea fara
acoperire, performanta si excelenta,
dupa un model al carui cuvant de
ordine mie imi pare a fi sfidarea.

ursul de Teoria numerelor al
‘ lui Barbilian se distingea prin

personalitatea profesorului.
Daca la un moment dat survenea o
poticnire — nu era rar — sansele de
revenire pe loc se dovedeau aproape
intotdeauna nule. In schimb, la lectia
care urma, toate dificultatile erau
nldturate. Cursul ne introducea o
categorie noud de consideratii — critica
demonstratiei. Asertiunile care pana
atunci surveneau dintr-o interiorizare a
exercitiului matematic apareau
pregatite pentru disectie. In fine,
expresia cea mai folosita era un apel la
adevdrata naturd a cutdrei teoreme sau
teorii ascunse sub faldurile unei

Anulll =

subiectul Barbilian. Evident,
raspunsul astfel cdutat este incomplet
si tributar mijloacelor si intelegerii
noastre. Informatia colectata nu este
omogena din punctul de vedere al
relevantei matematice, deci ar fi
necesare punctari care sa o nuanteze,
lasate insa la latitudinea cititorului.

Pot fi usor retinute cateva referinte
semnificative la contributia Iui Barbilian
la Algebra; exemple A. Church (1984),
P.M. Cohn (1969), (2006), G.A. Gréatzer
(2003), W. Krull, P. Ribenboim (1999),
G.W.S. van Rooyen (1987), M. Stern
(1999). Majoritatea exemplelor se
referd la monografia Teoria Aritmetica
a Idealelor [1]. Un loc aparte il au
referintele la inelele subcomutative
(la dreapta) care sunt inele asociative,
eventual fara element unitate, in care
pentru a, b in inel, exista c, astfel incat
ba = ac [pag. 39], in exprimarea
originard, ,in orice produs de doua
elemente putem permuta al doilea
factor, cu modificarea eventuald a
celuilalt”. Pentru o alta ilustrare privind
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conceptele, citam
pentru importanta cvasistructurile
(Barbilian denumea /laticele = lattices,
structuri), nearlattices avant la lettre,
studiate in [2, pag. 359-400]. Aceasta
notiune a fost redefinita de A.S.A. Noor
si W.H. Cornish in 1986, insa fara ca
Barbilian sa fie citat.

Barbilian da 1954 ca data a aparitiei
ideilor sale privind cvasistructurile.

O nearlattice este o semilatice
inferioard in care oricare doua
elemente poseda un supremum daca
admit un majorant comun. Avem,
deci, un caz particular important de
multilatice, in sensul lui Mihail Benado,
care nu se reduce la o latice.

Lectura volumelor lui Barbilian din
1956 si 1960 este dificila: ne aflam in
fata unor lucrari dense, scrise cu
neinduplecare, cu lungimi,
imperfectiuni, dar si cu rezultate sau
probleme si mai ales concepte care
astazi, daca ar fi reluate, ar conduce
la dezvoltari neasteptate. Importanta
acestor continuari este insa greu de
prevazut. Ideile matematice, dupa
o evolutie de 50 de ani si mai bine,
constituie un context mult diferit, in
comparatie cu cel al monografiilor
citate, acestea, la randul lor, fiind intr-o
relativa intarziere, in raport cu stadiul
atins la data aparitiei, asa cum se
intampla cu majoritatea cartilor.

ititorii lui Barbilian, ca si cei
‘ ai lui Barbu, nu au o viata

prea simpla. De altfel,
matematicianul si poetul se plangeau
de impopularitate (vezi Pagini inedite,
text important, deoarece ne lasd sa
vedem fintrepatrunderea matematica-
biografie, dand chiar o indicatie
esentiald pentru capitolul mult
comentat al relatiei cu sexul opus).
Vianu il citeaza pe Barbu in Estetica
(1939) [7] o singura data (Note, 2.d.
Executia, pag. 500), indirect, intr-o
referire la studiul (1935) [6], in legatura
cu distinctia pe care filosoful o observa
intre functia reflexiva a expresiei
— expresia pentru sine si cea activa —
expresia pentru altii (vezi Partea 1V, 2.
Creatia artisticd, d. Executia, pentru
o tratare asupra careia ar fi interesant
sa se revind). Consecvent cu aceasta
disociere din Estetica, volumul din
1934, in studiul despre Barbu (1935)
[6], Vianu observa ca poetul isi
desocializeaza limbajul, folosindu-I mai
mult pentru exprimarea pentru sine
decat pentru exprimarea pentru altii
(punctul e. Limbayj).

Inclin s& nu urmez intru totul opinia
citatd, care se cere cel putin nuantata.
Biografia poetului, uneori aventuroasa,
exploziva si conflictuald, nu ne indica
totusi o indispozitie fata de viata
sociald. Tensiunile — nu putine — nu
provin din mizantropie, ci mai degraba
din contra, dintr-o mare asteptare
in raport cu mediul social. Inchiderea
n sine vine in contradictie atat cu
madrturisirea lui Barbilian care nu-si
asuma postura romanticd, fiind neinte-
resat de lirism in poezie, céat si cu
profesia de credinta in care se declara
ca matematica implica supunerea la
obiect, in care deci sinele este eliminat.




Sub crugul Eminescului

i atunci, de unde dificultatile
Sreale din comunicare si

obscuritatile ocazionale din
textel® matematice, de exemplu, pag.
85-86 din [1] sau pag, 361-362 din [2],
ambele de interes, dupa o ,traducere”
prealabild? Barbu nu desocializeazd
prin definitie, ci aspirad la o depasire a
socialului, asfel incat sa devina posibila
trimiterea textului intr-un registru
deasupra celor doi termeni — autorul si
cititorul. Aceasta este aspiratia catre
inalt, rezumat intr-o idee. In lucrarile lui
Barbilian, atentia mi-a fost atrasa de
ceea ce in timp am vazut ca este un
domeniu interesant de studiu,
structurile algebrice ordonate. Relativ la
acestea, un rol de seama il are conditia
de ordonare arhimedica, cu care putem
deduce comutativitatea, dar si faptul ca
inelul partial ordonat, cu ipoteze
suplimentare, capéta o organizare de
corp. Prima oard am auzit de aceste
structuri la cursurile profesorului de
teoria inelelor (optionale, eram unicul
student, cursuri la care am continuat sa
ma duc si dupa absolvire, pentru a-mi
pastra ,sufletul” matematic, intr-un
Lexil” academic impus), ca si la
cursurile de teoria laticelor si
multilaticelor ale principalului sédu
discipol, Benado.

ecursivitatea Poezie —
R Matematicé sau
intrepatrunderea lor
in Infisurare

Opera matematica la Barbilian nu
se prezinta ca o etalare de rezultate.
Uneori, in momente insa semnificative,
expunerea matematica se intretaie cu
reflectia criticd, destainuirea biografica
personald sau cu un comentariu filosofic.

Eugen Simion este de péarere ca
,Toate eseurile lui lon Barbu, inclusiv
acelea despre matematicieni, au ca
unic obiect de meditatie poezia” 3,
pag. 298] (toate referintele din aceasta
parte sunt din Barbu (1987) [3],
sectiunea Repere istorico-literare).
Cred ca se poate sustine si afirmatia
duald: obiectul initial de meditatie la
Barbilian este matematica, aceasta
este referinta permanenta de plecare.
Matematicile pun in joc puteri sufletesti
care nu sunt cu mult diferite de cele
solicitate de poezie si arte, afirma
Barbilian — sau Barbu?

Intr-un sfarsit, in esenta, avem
un du-te-vino sustinut de chemari
succesive: filonul matematic trimite, pe
nesimtite, la poezie, pentru ca aceasta
sd devina gandire despre matematica.
Asa incat, pana la urma, ceea ce ni
se dezvéluie sunt cugetari recursive
Barbilian — Barbu, matematica —
poezie, sunet si ecou, pe cele ,Sapte
semne, puse ciclic: EL GAHEL”, al
caror secret ar putea fi acela al
definitiei cu un numar finit de termeni
a unui proces infinit.

Pentru a demonstra cele spuse este
suficientd o simpla inléntuire a catorva
citate din studile consacrate Iui Barbu.
Cititorul este atunci invitat s& se
intrebe, dupa fiecare citat, la ce se
referd comentariul reprodus, la poezie
sau la matematica, si astfel eventual
sa constate ca termenii tind sa fie
inseparabili, pe parcursul unei filosofii
a cunoasterii recursive. |deea ca
Barbilian nu il paraseste niciodata
pe Barbu, in ciuda confesiunilor
matematicianului din ,jarna silei aspre”
(traducerea lui Richard al lll-lea pentru
care s-a certat cu George Calinescu),
am gasit-o la profesorul Solomon
Marcus in conferinta pe care a tinut-o

la Campulung. Conferinta a facut o
paraleld intre itinerariul matematic si
cel poetic, inflacarandu-se la ideea ca
scrierea poeziilor nici nu poate fi o
activitate la care sa se poata renunta
(sigur o anumitd exagerare, se pot da
contraexemple).

r trebui acum s& ne oprim
‘ \ la unul dintre cele mai

semnificative texte despre
lon Barbu, monografia lui Tudor Vianu
(1935) [6], pe care inclin sa o pretuiesc,
alaturi de Fragmente moderne, Arta
prozatorilor romani si Filosofia culturii,
chiar putin mai mult decét Estetica.
Tudor Vianu spunea despre opera lui
lon Barbu urmétoarele: ,Cititorul care
strabate paginile volumului Joc secund,
nu trebuie sa uite niciodata ca se
gaseste in fata unui poet matematician.
Chiar o simpla inventariere a
vocabularului sau arata cat datoreste
lon Barbu astronomiei, mecanicei sau
geometriei” [pag. 250]. ,Viziunea
matematicianului este atat de putin
conexata cu activitatea simturilor, atat
de libera de contingentele care
intineaza functiunea lor, incat lumea
care i se releveaza este resimtitad de
el ca «purd». Pe de alta parte, fata
de lumea experientei, aceea a
matematicei este a doua lume, o
suprastructurd ideald. Intr-un

si caracterul intelectualist manifestat.
Pentru ilustrare, citdm poezia Nastratin
Hogea la Isarlak.

de trimiteri la cunoastere.

Isarlak este un centru initiatic,
sediu enigmatic ,Cu ziduri forfecate,
sucite minarete”, in care timpul nu mai
curge liniar, c¢i in ,/Incoldcite ceasuril’
Pelerinul incearca o indoiald in fata
propriei existente: ,Nici eu nu mai stiu
astdzi ce lucruri cdutam.” Multimea
se aduna ca la locul unui miracol:
Jlar ochii tuturora céldtoreau afund...”
Contemplatia nu se mai orienteaza
catre exterior, se adanceste in sine:
JAtunci, cu ochi de seard si-abia
deschise pleoape (Cdci, grei
de-ngéndurare, ndmeti ma napddeau)’.
Corabia nu are identitate, ,Se rdzboia
cu valul un preaciudat caic: Nici vasle
si nici panze; catargul, mult prea mic,”
este un vas fantomatic fara nume.
Timpul se impotmoleste, am trecut
dincolo de el: ,/n gdndurile toate,
soseau ninsori mdrunte/ Si unsuroase
linisti se tescuiau sub cer.” si nici
sunetul nu mai célatoreste, ,Dulceagul
glas al pasii muri prin seard lin.” Taina
tréitd se consuma intr-o cutremuratoare
revelatie, insuportabild descoperire:
Lplansul unui tadis de fier’, ,Sfant trup si
hrand siesi, Hagi rupea din el.”,
cunoastere care, ca si in matematica,
fard a se raporta la ceva din afara,
devine cunoastere a unui obiect pe
care si-| construieste singura, in paralel
cu ea insasi, miraculos extrovertita in

Poezia este jalonatd la tot pasul

i| aplicatii care ne surprind si ne incanta.

Ce se mai poate acum adduga?

La Isarlék, cea albd de lespezi,

B gloata suie,
Dar greii APsi prin ierburi si stuh
N se-mpleticesc.
In ochi, din lancezi ape, cum pélpéie

gélbuie
Si uleioasd, déra caicului turcesc!
Dara aceasta pe ape este urma
acelui mers pe mare, tadlmacit de René

| Guénon (1932) [4, pag. 97]. Mersul pe

ape simbolizeaza eliberarea de conditia
individuald, luciul apelor marcand
trecerea de la individual la universal.

dezvoltarea si explicarea ideilor

matematice, in eseistica, in
particular, in paginile dedicate istoriei
matematicii, ca si in multe poezii, un

I dentificAm la Barbilian, in

| element comun, filonul intelectual,

asemenea univers ideal doreste sa se
situeze viziunea lui lon Barbu si acesta
este ntelesul expresiei Joc secund,
care intituleaza volumul sau” [pag. 251].

Tudor Vianu surprinde cu multa
sensibilitate pozitia matematicianului
[pag. 251]: ,Vom spune deci cé intuitia
matematica nu cuprinde obiecte
concrete, ci o lume de esente ideale
pe care spiritul le gaseste printre
posibilitatile sale, fara sprijinul niciunei
experiente. Nimeni nu poate identifica
n sfera obiectelor concrete ce este
un numar sau o forma. Desigur, toate
lucrurile se prezinta intr-un numar sau
o forma oarecare, dar numarul si forma
ca atare nu sunt date niciodata in
experientd. Ele sunt niste realitati
pur spirituale, oferite simplei intuitii
intelectuale.”

Cele doua referiri precedente
explicd demersul matematic si aproape
pastrand termenii ne ajuta sa intelegem
o tendinta fundamentala in poezia lui
Barbu, orientarea acesteia catre ideatie

Anulll ® Nr.8

multiplele referinte la procesul si
ipostazele cunoasterii. Relatia aceasta
complexa matematica—poezie, mai
general stiintd—umanism (termen
impropriu), este explicata de Barbilian
nsusi, pe cat a fost posibil: ,Ma
consider un reprezentat al programului
de la Erlangen, al acelei miscdri de idei
care, in ceea ce priveste intinderea
consecintelor si rdsturnarea punctelor
de vedere, poate fi asemuit Discursului
Metodei sau Reformei insdsi.
Specializarii stramte ori tehnicitétii
opace, de dinainte de Erlangen, se
substituie un eclectism luminat. EI
continud adancirea fiecarei teorii in
parte, fard sd piarda din vedere
omogeneitatea si unitatea intregului.
Astfel, cercetarea matematicd majord
primeste o organizare si orientare
invecinate cu aceea a functiunii
poetice, care, apropiind prin metafora
elemente disjuncte, desfésura structura
identicd a universului sensibil. La fel,
prin fundarea axiomaticd sau grupal-
teoreticd, matematicele asimileazd

doctrinele diverse si slujesc scopului
ridicat de a instrui de unitatea
universului moral al conceptelor. In
acest chip ele inceteaza de a mai fi

o0 laborioasd barbarie..." (Autobiografia
omului de stiintd. Notad asupra lucrarilor
stiintifice, 1940, pag. 180).

Nu dezvoltdm peste ceea ce am
incercat pana acum. Trimitem la
volumul academicianului Solomon
Marcus, Intélnirea extremelor [5]. Cam
tot ceea ce am ajuns sd exprimam in
context a fost descoperit si gandit cu
ani buni inainte de profesorul Marcus.

In raport cu textul prezent, au ramas
netratate, pentru un moment mai bun,
partea de evocare a omului pe care am
avut privilegiul sd-l audiez, sa-l cunosc
(aprecieri despre regim, amintiri despre
Victor Valcovici, George Célinescu,
Landau sau colegi, inclusiv capitolul
sexul opus) si sa-| vizitez si paginile de
filosofia matematicii. Este placut sa faci
planuri.

Barbilian — lon Barbu

sau despre
Veghea lui Roderick Usher
_ Barbilian avea obsesia declinului.
In sertarul din mijloc al biroului sdu de
acasa pastra note cu idei pentru mai
tarziu, atunci cand acestea nu vor mai
veni de la sine. Retine fragmentul din
conferinta despre Gauss atunci cand 1l
descrie pe marele matematician citind
la club gazetele, toate gazetele. Noi
nsd, sarguinciosi urmasi, l-am depasit
pe profesor. Noud, celor din urma, ne
rdmane pustia vasta, bicisnica,
absorbanta, desertul TV care, pentru
rating, deci pentru non-valoare, face
orice.

Timiditatea, rusinea m-au impiedicat
sa o intreb pe Doamna Gerda daca
mi-ar permite sa cercetez sertarul cu
pricina. Mi-era si frica de propria
slabiciune, asa ca am amanat
momentul. Cand m-am incumentat sa
pun intrebarea, Doamna Gerda tocmai
isi urmase sotul, veti zambi, fidel — caci
7i spusese lui Stoilow, si acesta il
crezuse, ca daca vor veni comunistii sa
o ia in deportare, el isi va lua catelul
si 0 va urma. Venisem cu intrebarea
prea tarziu. Dupa trecerea Doamnei la
cele vesnice, hartiile, cartile, fotografiile
lor fusesera arse in curtea din Carol
Davila. Barbilian il urmase pe Pasadia,
adeverind ca ,Asemenea seri se intorc,
zice-se, de demult” (M.1. Caragiale,
Craii de Curtea-Veche, pag. 36; motto
la Steaua imnului, pag. 22).

Protocolul unui club Dan
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Moldova li

lon POPESCU-SIRETEANU |

n sudul Banatului sunt doua localitati Moldova

I (Veche si Noud) si alta numitad Moldovita.

Localnicii pronunta Méldova, accentuand prima
silaba.

Moldova Veche este numitd si Mudava, Mudaua,
dar si Muldava (cf. NALR Ban. Date, p. 20, 22, 29).
Aceasta a fost mentionatd mai intai in anul 1588 sub
forma Mudava, la 1598 Moldau, la 1600 Moldova
falva, la 1603 Mudova si la 1607 Mudva (aceasta
forma scrisa trebuie cititd Mudda, cu accentul pe a
doua silaba). Se consemneaza apoi formele Moldava
(1700), Moldav (1718), Molda (1719), Moldova
(1733). Localitatea Moldova Noud a fost infiintata
bbin sec. al XVlll-lea, numitd Banna Moldova, iar in
sec. al XIX-lea s-a numit Moldovabanya, oppidum
Nea-Moldova si Uj-Moldova (Suciu, |, 405). Formele
fara | (Mudava, Mudova, Mudva) sunt variante locale
cu | preconsonantic disimilat, ca in istroroména,
unde gdsim forme precum ab (alb), cad (cald), cuca
(culca).

Pe langa Lipova era la 1471 localitatea numita
Moldovacz (= Moldovat), cu nume derivat de la tema
onomastica Moldov — pe care o intalnim in numele
unor rauri, locuri, localitédti, persoane si animale. In
nordul jud. Arges este un mic sir de munti cu numele
Moldovean si Moldoveanu — numele unui varf muntos
(2543 m). Emil Petrovici, in SMO, |, 62, considera ca
acest nume ar veni de la un antroponim, iar Victor
Tufescu, Popasuri, 20, spune ca numele a fost dat
,dupd oameni care au plecat din Moldova”. Aceste
explicatii nu pot fi admise pana cand nu se vor aduce
probe care sa le sustind. Se pare ca Tufescu nu stia
ca in Terra Blachorum, Moldouan / Moldovan era un
nume de familie destul de frecvent in documente.
lar in DOR, 326, se afirma ca numele varfului
Moldoveanu din Fagaras ar veni de la ,Moldovean,
etnic luat ca prenume de [un] boier muntean”. Nici
aceastd explicatie nu poate fi admisa.

Moldoveni este o localitate in jud. Teleorman,
langa Olt. Satul si raul Moldovita din jud. Suceava
au fost atestate la 1409. Si in Banat este o localitate
Moldovita, langa Moldova Noud, numita si Poiana
Moldovita (Suciu, I, 406).

An Galitia erau mulfi roméani. Unul se numea

I Ladonic Moldoveanul la 1378 (Draganu,

Roménii, 410). Un Groza Moldovan a fost
membru al sfatului domnesc al lui Mircea cel Batran
(DRH. B, 1, 39); tot un Moldovan a fost spatar al lui
Vlad Tepes pe la 1457 (ibidem, 200, 204).
Moldoveanul era numele unui rob tigan la 1501, 1510
(ibidem, Il, 24, 30, 161). Moldovan este nume de
familie frecvent in Transilvania, uneori si la vorbitori
de limb& maghiara, urmasi ai unor romani
deznationalizati. In Date istorice, Il, 245-2486, |.
Puscariu prezintd numele Moldovan al multor familii
romanesti innobilate si ulterior deznationalizate.

Din Ardeal au ajuns multi bejenari dintre care unii

se numeau Moldovan (Nistor, Bejenari). St. Pasca,

in Nume, 283, a extras din documente privitoare la
Tara Oltului numele Moldovan/ Molduvan/ Molduuan
considerate ca derivate ale numelui Moldova cu

suf. -an. Multe nume Moldovan, Mulduuan, Molduuai,
Moldouan, Moldouanul, Moldouaia, Moldauanul,
Maldanye (probabil Moldanie) (din Urbariile Térii

Fagdrasului, |, passim). Cu suf.
-eciu in locul lui -an, avem
numele Moldoveciu (din Arefu,
jud. Arges, Conea, Tara Lovistei,
163), din apropierea muntelui
Moldoveanu.

Radu Sp. Popescu, in Graiul, 169, 170, prezinta,
din Polovragi—-Gorj, numele Moldovan dat unor boi,
iar Moldovica este nume de vaci, in Runcu, acelasi
judet. Pdrerea autorului, ca numele acestea s-ar fi
dat in legatura cu locul de unde au fost cumparate
animalele, nu poate fi sustinuta, pentru ca acestea se
cumpara din localitate sau din localitati invecinate, din
targuri. Mai curand este vorba de o traditie
onomasticé.

In DOR, 326, este inregistrat numele de persoana
Moldovoi, derivat al temei Moldov- cu suf. -oi.

Intr-o epoca veche, apelativele moldou si molddu
se intrebuintau pe intreg teritoriul de limba romana,
folosite pentru a denumi locuri mai ridicate si
rotunjite, apoi ca porecle
si nume proprii de
persoane.

Dupa normele
graiurilor din Ardeal, unde
familia nucleului autohton
mold este cel mai bine
reprezentatd, femininul
lui moldou si mold&u nu
poate fi decat moldoud si
moldaud, iar al lui mulddu
este muldiué (cf. galdau
— géldaud, parau —
péraud), acestea ca
forme aparent neatestate.

recerea
I neintreruptd si
frecventa din

Ardeal in tinuturile de la
rasarit de Carpati, dar si
in sens invers, a usurat
procesul de toponimizare
a multimilor de ridicaturi
bland rotunjite pe care

Nasterea Maicii Domnului (sec. XVIII)

ce i-a indus in eroare pe unii cercetatori (Dragos

)| Moldovanu scrie: ,sufixul -ova (-ava) nu este si

roménesc, ci exclusiv slav’) (SO, lll, 153), dar slavii
folosesc forma Moldava, nu Moldova. Insa aici nu
avem un sufix, ci terminatia de feminin -aud, -oud,
cu u semivocalic devenit v.

Noi explicdm numele Moldova, Moldava prin
apelativele topice *moldoud, *moldaua, neatestate
ca atare, dar pastrate in variante ale numelui
Moldova si anume in Moldoua si Moldaua. In felul

- acesta se explica -oua (-ova) si -aua (-ava) ca

elemente roméanesti, fara nicio legatura cu limbile
straine invocate.

Moldaua a fost hotaratoare capacitatea limbii

de a atasa, la substantivele terminate la
singular in -&u (mold&u), terminatia de feminin -aua,
iar la cele terminate in -ou terminatia -oud. Formele
de singular articulate Moldaua si Moldoua sunt
normale, realizate in interiorul limbii romane.
Semivocala u a fost inlocuita prin v, asa ca Moldaua,
Moldoua, au ajuns s aiba si formele Moldava,
Moldova, améndoua literare in evul mediu roméanesc.

Forma Moldava a fost consacrata pentru

diplomatica straind, mai intéi in
documente scrise in latind, iar forma
Moldova, cu variante, pentru
cancelaria interna si, implicit, pentru
limba literara. In acest fel se explica
cele doua forme literare ale numelui.

g sadar, pentru aparitia numelui Moldova /
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Pasca, Nume = Stefan Pasca, Nume de persoane si
nume de animale in Tara Oltului, Bucuresti, 1936.

Popescu, Radu Sp., Graiul = Radu Sp. Popescu, Graiul
gorjenilor de langd munte, Craiova, Ed. Scrisul Romanesc,
1980.

Puscariu, |., Date istorice, |l = |. Cav. de Puscariu, Date
istorice privitoare la familiile nobile romane, 1, Sibiu, 1895.
SMO, | = Studii si materiale onomastice, Bucuresti,

Ed. Academiei, 1960.
SO, Ill = Studii de onomasticd, vol. lll, Cluj-Napoca, 1982.
Suciu, | = Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localitétilor
din Transilvania, |, Bucuresti, Ed. Academiei, 1967.
Tufescu, Popasuri = Victor Tufescu, Popasuri prin tard,
Bucuresti, Ed. Albatros, 1976.
Urbariile, | = Urbariile Térii Fagdrasului, 1, publicate de
D. Prodan si colaboratorii, Bucuresti, Ed. Academiei, 1970.

Lacrima Anei

Balada

Si iar zidesc

N-am alta Ana,

Ma zidesc pe mine,

Dar cine-mi poate spune ca-i destul,
Cand zidul nu se surpa de la sine,
Ci-mpins de-o toand

De buldozer somnambul
inaintand de-a valma prin cosmar.

Cum as zidi un val,

A doua zi iar,
A treia zi iar,
A patra zi iar,

Si iar zidesc,

O, var

Si caramida

Si, fara de prihana,
O faptura

Ca armatura

O manastire pururea lichida
Sortité sa& se naruie la mal;

Visului infam:

N-am altd Ana

Si pe mine chiar
Din ce in ce mai rar
Ma am.

Ana Blandiana, din volumul
Arhitectura valurilor,
Cartea Roméaneasca, 1990
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Episcopul Ghenadie Teposu-Argesiu (ll)

Dumitru-Codrut SCURTU

henadie Teposu
G a publicat in timpul

vietii lucrari teologice
cu caracter doctrinar si moral. A publicat studii
importante in paginile revistei Biserica Ortodoxd
Romand, dar si cateva dintre predicile sale. A publicat
la Bucuresti, in anul 1864, Explicatiile Evangheliei.
Tot la Bucuresti, in anul 1868, a publicat Evanghelia
popularad sau Sacra Scripturéd a Noului Testament.
In anul 1876, publica A doua carte pastorald, iar in
1877, anul mortii sale, publica Liturgica sau explicatia
serviciului divin.

Arhiereul Ghenadie Teposu editeaza vestita
colectie muzicald Albina Muzicald, tiparitd cu
binecuvantarea mitropolitului primat Calinic Miclescu,
la anul 1875.

n

n Albina Muzicald (V1+ 216 p), autorul arata
ITncé din prefatd, in mod concis, scopul cu care
face aceasta grea misiune si importanta muzicii
bisericesti.

Aflam cd muzica psaltica ,,...umileste inima si
totodata o inveseleste si o inalté catre Dumnezeu, de
aceea s-a simtit nevoia inca de la inceputul Bisericii
crestine, de aceea Sfintii Parinti, in lipsa de cantari
proprii, au adoptat a se canta Psalmii lui David...”
Ghenadie face acest gest ,pentru cd masa
cantaretilor si a seminaristilor, necunoscand limba
greacd..., incet, incet cei mai multi dintre dansii s-au
indepartat de la adevaratele melodii ecleziastice si
canta care cum fi vine”, aducand aceasta drept
un motiv al indepartarii credinciosilor de biserica.

Dorinta autorului era ca in timp, in lipsa altor
materiale muzicale, Albina Muzicald s& devina ,Lird
indispensabild a fiecdrui cantdret ce-si respectd sacra
sa profesiune”.

In aceasta introducere, arhiereul Ghenadie arata,
mai intai, importanta
muzicii bisericesti,
aducand argumentari
din Sf. Parinti; vorbeste
despre imnografie si
imnografi, ce au
L~completat mdreata si
armonioasa biblioteca
a cantdrilor bisericii de
Résdrit” Arhiereul
militeazd, in continuare,
pentru forma originara
a melodiei grecesti,
aducand in discutie forma
de roménire a cantarilor
facuta de Macarie
leromonahul, care
»a inavultit literatura
bisericeascd..., nu a
atins ramura cantdrilor
prosomice (podobice) si
irmologice celor numite
sindoma” si relateaza
in continuare faptul ca
Jrdposatul, in loc de-a

i
Vlaicu Voda si Ana (tablou votiv, sec. XIX)

tocmai drept si deplin dupa puterea lor, dupa cum
ne descopera Postscriptul Liturghiei de la lasi, la
anul 1759.

Incepand cu Psaltirea Scheiand (sec. al XV-lea),
Psaltirea Slavo-Roména a Diaconului Coresi (sec.
XVI-1577), Paraclisul Nascatoarei de Dumnezeu
(lasi, 1645), Psaltirea pre versuri tocmitd a lui
Dosoftei (lasi, 1679), indelungatul proces de romanire
intins pe aproape doua veacuri face ca traducerea si
tipdrirea cartilor liturgice in limba roméana sa se faca
cu un secol
inainte de
traducerea
cartilor de strana.
Cartile liturgice au
aparut traduse un
secol mai tarziu
tocmai din
aceasta dificultate
a potrivirii textului -

U
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traditionald, fapt
prezentat anterior
si de Episcopul
Ghenadie in
prefata lucrdrii
sale.

In timp, s-a
continuat aceasta E—
punere de acord a muzicii originare cu prozodia
si topica limbii romane, ducand la unele trasaturi
originale romanesti, care au ajutat inca de mult timp
la dobandirea caracterului national, fapt despre care
insusi Anton Pann vorbea, referindu-se la ifosul vechi
roméanesc.

Fostul episcop al Ramnicului, Gherasim Safirin,
arhiereu protopsalt de referinta al
il Bisericii Ortodoxe Romane, publica
in anul 1914 in Bucuresti, la
Tipografia Cartilor Bisericesti, un
Sobornicariu ce cuprinde in sine
toate troparele, condacele si alte
| cantari bisericesti din tot timpul
¥ | anului traduse ori scrise asa cum
le-a auzit de la alti arhierei, preoti,
diaconi si laici protopsalti. La
pagina 413, traducand condacul
Nascatoarei de Dumnezeu,
Apdrétoarei Doamne, autorul aduce
o importanta observatie asupra
| traducerii acestui condac.

ceastd punere de acord a
Aliniei melodice cu prozodia
si topica limbii romane,
| dupé cum araté bizantinologul
| Sebastian Barbu-Bucur, a dus la
aparitia unor trasaturi romanesti si
| a unui caracter national al muzicii
bizantine, caracter ce provine atat
din elementele de structura ale liniei

D. D. KAJINIK MIKAl
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constrange proza
neregulata dupd melodie, el, dimpotrivd, a constrans
melodia sd se plece dupd toate neregularitatile
prozei, incat melodia originarad abia cd se poate
descifra numai in trdsaturi generale.”

Ghenadie Teposu vede altfel procesul de
romdnire a cantarilor bisericesti, nemodificandu-se
melosul dupé text, ci in mod obligatoriu textul dupa
melodia originald greceasca. Dupa cum afirma
autorul, singura cantare a lui Macarie leromonahul
care este scrisa ,intr-un limbaj serios si cuviincios
este Prohodul Domnului, tradus de Macarie la
cererea raposatului episcop de Buzéu, Chesarie.”

In decursul indelungatului proces de romanire a
cantarilor bisericesti, traducerea textelor din alte limbi,
precum slavona sau greaca, a fost dificild, deoarece
pe alocuri cerea ca textul sa fie prepus ori intors...

Anulll =

melodice, céat si din stilul de
interpretare, acestea fiind puncte firesti de integrare
a muzicii bizantine in cultura romaneasca.

La sase ani de la aparitia lucrarii Albina Muzicala,
Melchisedec Stefanescu, episcopul Romanului,
aduce la cunostinta Sfantului Sinod un ,Memoriu
pentru céntdrile bisericesti in Romania’, unde, pe
langa prezentarea originii muzicilor antice si darea
de seama a situatiei muzicale de atunci, aduce in
discutie si munca de toata lauda a arhiereului
Ghenadie Teposu, afirmand urmatoarele:
,...incercarea este foarte laudabila si ar avea
de rezultat a inlesni mult cantarea si invatarea
prosomiilor, precum este aceasta si in greceste...”,
insa ,incercarea nu a reusit si osteneala a fost mai
putin pretuitd, pe de o parte pentru ca textul cantarilor
din aceasta carte nu mai este cel din cartile pe care
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se canta si se citeste in biserica... pentru ca autorul
a introdus multe cuvinte neobisnuite in cartile
bisericesti. Aceasta reforma muzicala si-ar avea loc
numai atunci cand textul metric s-ar introduce in
cartile prosomiace, la revizia ce are a se face cartilor
noastre bisericesti. Atunci, ideea raposatului nostru
arhiereu s-ar realiza si osteneala lui muzicala va fi
binecuvantata.”

Aceastd neadoptare a micii reforme a lui
Ghenadie Teposu a fost subiect indelung dezbatut
de istorici, muzicologi, precum Nicolae M. Popescu
(1908), care mentioneaza faptul ca multe dintre
cuvintele noi aduse de Ghenadie ,nu se potriveau cu
felul limbii bisericesti’. Acesta mentioneaza totusi si
faptul ca ,sunt insd tropare care la el (Ghenadie, n.n.)
sunt mai clare la inteles decat (la) Macarie.”

Un alt mare muzician care a dezbdtut problema
neadoptdrii stilului Albinei Muzicale este loan
Popescu Pasarea. Acesta mentioneaza faptul ca:
Jucrarea nu a reusit, deoarece aceste imne n-au fost
adoptate de bisericd; ...un singur exemplu insd avem
in acest fel, Prohodul Domnului si al Maicii Domnului,
ale cdror melodii sunt popularizate in biserica

noastra.

in totalitate izosilabice, precum cele grecesti

si nu permit o cantare identica cu podobia,
de aceea cantarea in Biserica Ortodoxd Roméana se
face in mod aproximativ, nu si identic. Aceasta
cantare realizatd cu aproximatie face in unele cazuri
ca melodia sa fie usor deviata de la schema
podobica, revenindu-se cand textul permite acest
fapt. Melodia nu realizeaza un scop in sine, ci este
inca dintru inceput doar un mijloc de a raspandi ideea
dogmatica a textului respectiv sau in extenso intreaga
invatatura ortodoxa. Aici, arhiereul Ghenadie a deviat
putin ideea de romanire, supunand textul (care uneori
este schimbat pana la alterarea sensului si a tariei
cuvantului religios) scheletului muzical. Aceasté idee
procustiand nu a fost bine vazuta de muzicienii vremii,
pentru ca se mutileaza uneori termenii ecleziastici
pana la schimbarea lor cu termeni de alta esenta si
tarie. Credem ca, daca Ghenadie Teposu-Argesiu ar
fi pastrat metoda clasica de romanire a cantéarilor
bisericesti, demersul sau ar fi fost unul apreciat in
mod pozitiv si promovat de catre muzicienii vremii
si nu ar fi avut aceasta crunta soarta a indiferentei.

Stihurile in experienta zilelor noastre nu sunt

neadoptarea reformei Albinei Muzicale

sunt Sebastian Barbu-Bucur si lon Is&roiu,
cercetdatori care unanim conchid ca in Biserica
Ortodoxa Romana fixarea imnografiei in picioare
metrice fixe nu mai este posibila ,,...deoarece
imnografia ortodoxd tradusa in limba romana este
imensd si, pentru a o aseza in picioare metrice fixe
dupd podobii, ar fi nevoie de o armata de teologi-
poeti si muzicieni-psalti. Nu este necesar, intrucat
traducétorii imnografiei ortodoxe au urmdrit numai
intelesul deplin al textului, dupd cuvantul Sfantului
Apostol Pavel, care zice: ‘decat cinci mii de cuvinte
féréd folos, mai bine cinci cu folos’.”

Totusi, nu trebuie uitat faptul ca Albina Muzicala
apare atunci cand Biserica avea nevoie de limba
romana, cdci cea greaca nu mai era inteleasa nici
de cei ce o cantau, iar arhiereul Ghenadie Teposu,
prin munca sa, a fost un bun si temeinic lucrator la
procesul de romanire, chiar daca acesta ajunsese
ntr-un Tnalt grad datorita celorlalti dascali protopsalti
antelucratori, Anton Pann, Macarie leromonahul,
Dimitrie Suceveanu s.a. Daca arhiereul Ghenadie
nu s-ar fi stins la numai doi ani de la aparitia Albinei
Muzicale (la varsta de 64 de ani), in mod sigur ar
fi continuat munca, fapt marturisit in prefata lucrarii:
»...Si dacd aceastd lucrare va fi bine primitd, eu voi
continua in acelasi mod de a lucra si alte cantari
sdrbatorale...”

g Iti bizantinologi si muzicologi care trateaza
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n esenta organizarii medievale, Biserica este
I strans legatd urban de viata Cetatii. Casele
boieresti, cu conacele lor albe, simple, breslele
si mahalalele isi construiesc lacasuri de cult proprii,
menite sd le oglindeasca credinta si starea sociala.

Asezare voievodald, Curtea de Arges si
construieste modelul si simbolul prin Biserica ,,Sf.
Nicolae Domnesc”. Ridicata la jumétatea fierbintelui
sec. XIV, pe ruinele unei mai vechi biserici de piatra
de pe vremea legendarului Negru Voda, biserica in
forma de cruce greaca treflatd are pe peretele nordic
inscriptia: ,Ja anul 1352 la Campulung a murit marele
Basarab”. Constructia este continuata de fiul lui
Basarab |, Nicolae Alexandru, si este pictata intre
1360 si 1377 de Vlaicu Vladislav |. Pictura de secol
XIV se poate admira si in zilele noastre, iar pe braul
de jos se poate remarca ,laleaua”, ca simbol floral
in toate picturile voievodale basarabe.

In 1359, se infiinteaza la Curtea de Arges prima
Mitropolie a Tarii Roméanesti, deoarece vechea
Mitropolie a Podunaviei de la Tarnovo era amenintata
de turci, vlahii populand la aceea datd ambele maluri
ale Dunarii. Urcati pe Tronul Tarii Romanesti,
Basarabii olteni isi cauta loc de pomenire si, in anii
1512-1517, Neagoe Basarab construieste Mandastirea
Argesului. Avand studii de arhitecturd la
Constantinopol, Neagoe Basarab ridica Manastirea
dupa planuri proprii, pe un teren mi&stinos pe care
il amenajeaza prin umplerea cu busteni de stejar. In
acest fel, apare la Curtea de Arges cea mai frumoasa
biserica ortodoxa din Balcani, prima ca stralucire
dupé ,Sfanta Sofia” din Constantinopol. Capela
Mandstirii a fost construitd intre anii 1881-1886 de
regele Carol |, care a dotat-o cu doud clopote de pe
vremea lui Mircea cel Mare, aduse de la Madnastirea
Cozia. Capela adaposteste moastele Sfintei Filofteia,
vlaha ortodoxa din Tarnovo.

Putin mai la nord de Biserica Voievodala ,Sf.
Nicolae Domnesc”, olarii isi ctitoresc propria biserica,
pe locul vechii biserici a Schitului de la jumatatea sec.
XII. In forma actuald, biserica dateaza din sec. XVII si
are accesul pe latura de sud, ca bisericile paleocrestine.

Vladislav al lll-lea, la 24.07.1524, atesta infiintarea
unui spital public (bolnitd), prin dania facuta catre
Biserica Simidreni (Flaméanzesti), la nord de

Bisericile Curtii de la Arges

Ménastire. Pe acest loc, in sec. XVI, Stanislav din
Flamanzesti construise prima biserica. In forma
actuald, cu hramul ,Sfintii Voievozi”, biserica dateaza
din anii 1760-1790, este renovata in 1881 de regele
Carol | si apoi in 1924-1925. In curtea ,,Bolnitei” se
afld mormantul lui André Lecomte de Nouy,
nregistrat ca monument al orasului la decesul
acestuia, in 1914.

marginea cartierului de agricultori Valea
Doamnei, de monahul Damaschin, in 1717.
Biserica ,Sf. Nicolae” de pe strada Negru Voda

este sfintitd in 1918. Biserica veche ,Sf. Nicolae” se
afla pe locul actualului parc ,Nevers” si a ars pe la
1908. Langa biserica arsa se afla si cimitirul, care a
fost mutat pe actualul
amplasament, pe un
teren cumparat de
Stefdnescu-Goanga
de la familiile Capra
(Caprescu si Branza)
si donat orasului cu
destinatia de cimitir
comunal. Aici isi
gdsesc odihna
primari si notabilitati
ale orasului, Armand
Calinescu, prim-
ministru al Romaniei
asasinat in 1939,
precum si Hendrich
(Rudi) Haydvogel
(1870-1929), primul
fotograf profesionist
al orasului. Unul
dintre tablourile lui
Haydvogel,
reprezentandu-l pe
Daniel Sterescu in
1915, a fost donat de
subsemnatul

Biserica ,Sfintii Ingeri” este construita la

Intrarea in lerusalim (sec. XVIII)

Nicolae SAVU

sasilor ,ospitalieri”, asezati
la portile cetétii datorita
privilegiilor acordate la
25.X1.1369 de Vlaicu Vladislav
|. Sasii meseriasi confectionau
articole din pieldrie si in special
incaltari si cizme (botuse), si de aici numele
cartierului — Batusari (Botusari). Sasii isi construiesc
aici loc de rugdciune (turla este patrata, de tip
catolic), care a functionat pana la 1601. Dupa
plecarea meseriasilor sasi, un fiu de taran, Tudose,
pleaca la Bucuresti si devine negustor. Reintors sub
numele de Hagi Tudorache, face danii mari bisericii
reconstruite de fratii Druja, biserica cu hramul
L+Adormirea Maicii Domnului” (popular, ,Drujesti”),
biserica distrusad de incendii succesive in 1874-1875
si 1908, dupd care este parasita.

Biserica Brad din Batusari, cu hramul
| ,Adormirea Maicii Domnului”, este ctitorita,
in 1583, de Petru Cercel, fratele lui Mihai
| Viteazul. Petru Cercel era scolit la Paris
si, dupa moda europeand a timpului, purta
cercel in ureche. Biserica este rezidita in
1819 de judetul lonita Tahtur si, din cauza
| lipsei de enoriasi, este inchisa intre 1952-
1992.

etatea, prin facilitatile sale
' economice, creeaza prosperitate.
Oamenii de vaza, gospodari si
bogati, vor sa rdmana in memoria
* | comunitatii. Si cum se poate face acest lucru
! mai bine decat prin biserici si daruri facute
bisericii? Biserica a fost si va ramane un
; simbol al comunitatii. Cei multi vin in
interiorul ei si intrd in comuniune cu darurile
celor puternici. Preotii cu harul lor si cei
puternici cu darurile conduc impreuna
‘| comunitatea, spre gloria paméanteasca si
slava cereascd, rdmanand in memoria
| colectiva spre vremurile si generatiile
viitoare. Si astfel, Cetatea, Biserica si

Muzeului Municipal.
Biserica ,Drujesti” este ridicata in forma actuald in
sec. XVII, pe locul unei vechi biserici catolice a

Oamenii sunt cuprinsi intr-un tot unitar,
binecuvantata fie viata!

Romania de pretutindeni

Cristian S. CALUDE

n februarie 2011, Noua
I Zeelanda a fost in atentia

lumii prin cutremurul
devastator care a lovit al doilea
oras ca marime al tarii,
Christchurch, 377.000 de
locuitori (Christchurch este
situat in insula de sud, iar Auckland este la peste
1000 km, in insula de nord). Cutremurul a avut
magnitudinea 6.3. In acest dezastru au murit
166 de persoane si centrul orasului a fost distrus
intr-o proportie infioratoare.

Orasul Christchurch a mai fost lovit de un
cutremur, in septembrie 2010, cu magnitudinea 7.1,
dar cu efecte mult mai blande: in particular, nimeni
n-a murit. Cum se explica acest fenomen?

Campia Canterbury, unde se afla orasul
Christchurch, n-a inregistrat niciun cutremur de mii
de ani si geologii nu au stiut de existenta unei rupturi
geologice acolo. Cutremurul din septembrie, desi mult
mai puternic, a avut epicentrul la o adancime de
10 km si o distantd de 40 km de oras, intr-o zona
agricold; cutremurul din februarie a avut epicentrul la
o adancime de numai 4 km si o distanta de 10 km de
oras. Timpul a jucat un rol important: primul cutremur
a avut loc in primele ore ale diminetii, cand cei mai
multi locuitori erau acasa, in timp ce al doilea
cutremur s-a produs la mijlocul zilei, cand orasul era
in plina activitate, in special in zona centrald, unde
s-au inregistrat cele mai mari accidente.

Cum se poate explica surpriza produsa de cele

doua cutremure? Rupturile deologice se detecteaza
n special prin santuri de-a lungul cérora se masoara
miscdrile pamantului, de obicei de cativa milimetri pe
an. Cu cat miscdrile sunt mai rapide, cu atat se
acumuleaza mai repede tensiunea dintre placi, care
poate determina un cutremur. Deoarece miscarile
inregistrate in zona Canterbury au fost extrem de
lente, cercetatorii Institutului de Geologie si Stiinte
Nucleare nu au banuit existenta rupturii si, in
consecintd, nu au cercetat-o. Hartile geologilor sunt
utilizate pentru a evalua probabilitatea eventualelor
cutremure. Previziunile care se pot face in acest
domeniu sunt, din nefericire, departe de a fi perfecte.

Profesorul Robert Yeats, de la Oregon State
University din Corvallis, care colaboreazé cu geologii
neo-zeelandezi in cadrul proiectului ,Global
Earthquake Model”, estimeaza c& numarul deceselor
in urma unui cutremur similar intr-un oras dintr-o tara
mai putin dezvoltata ar fi fost de ordinul miilor, mult
mai mare decat cel inregistrat la Christchurch.
Explicatia consta in codul folosit pentru construirea
caselor in Noua Zeelandd, care este foarte exigent,
si, extrem de important, riguros respectat. Turcia are
un cod de construire a locuintelor foarte bun, dar
pierderile inregistrate la cutremurele din ultimii
cincizeci de ani au fost regulat foarte mari, pentru ca,
in fapt, casele construite nu respecta riguros legea.

Noua Zeelanda are o activitate seismica netriviala,
iar in zonele periculoase casele sunt construite cu o
grija speciald. Christchurch nu era in aceasta
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Scrisoare din Auckland

categorie, deci codul de construire este cel standard
pentru intreaga tara.

Imensa majoritate a caselor care au fost distruse
in centrul orasului sunt vechi, 80 de ani sau mai mult.
Existd insa o exceptie: o cladire relativ noua a fost
distrusa. Au urmat anchete internationale foarte
serioase.

Solidaritatea nationala si internationald cu cei
afectati de cutremur a fost impresionanta. Cu cateva
sdptdmani inainte de cutremur, contingente de neo-
zeelandezi voluntari au mers in Australia pentru a
ajuta la inlaturarea efectelor inundatiilor si furtunilor
catastrofale din Queensland si Victoria; acum, o
L<armatd” de australieni, de la politisti la medici sau
simpli particulari, au lucrat zi si noapte in oras.

din Roméania in care eram rugat sa aflu ceva

despre soarta unei familii de romani din
Christchurch. Am trimis mesaje la diverse adrese,
inclusiv la Asociatia ,Doina”, si apoi am incercat sa-I
sun pe mobil pe cel cautat (familia din Romania nu
reusise sa intre in contact). Cum n-a rdspuns nimeni,
am ldsat un mesaj si, spre marea mea bucurie, dupa
circa doud ore am fost sunat chiar de Dan Marinescu,
cel cautat: intreaga familie era bine, locuiau la niste
prieteni, intr-o zona temporar fara electricitate (intre
timp isi reincarcase bateria si a putut folosi mobilul).
Am dat telefon la Bucuresti, era ora 9.30 dimineata
la Auckland (deci 22.30 in Romania) si le-am spus
vestea cea buna: o mare usurare!

I a doud zile dupd cutremur am primit un e-mail

B August 2011



Romaéania de pretutindeni

| lon PATRASCU

e ce pe ummele
Dimpératului Traian? Cand
am pregatit capitolul

despre Egipt, din volumul meu de amintiri
Peregrindrile unui diplomat, am avut ideea de a porni
cu gandul prin locurile pe unde s-au petrecut ispravile
marelui rege macedonean Alexandru cel Mare.
Célatoria imaginard se regéseste, partial, in volumul
amintit. In cdutarea unei teme adecvate pentru
revista Curtea de la Arges, m-am gandit sa plec si

n cdutarea lui Traian. La urma urmelor, el a fost unul
dintre cei mai mari imparati ai Romei si, in plus, de
numele lui este legat un moment crucial din istoria
noastrd, a romanilor. Ca ar fi sau
nu ,parintele biologic” al romanilor
este o controversa care nu se
incadreaza in tema acestui articol.
Asa cd, va invit sa rasfoim
impreuna cateva pagini din viata
lui Traian.

10 km de Sevilla se afla

situl arheologic Italica,
acolo unde s-au nascut imparatii
Traian si Adrian. L-am vizitat in
anul 2010, impreuna cu nepoata
Oana, stabilita in Sevilla, si sotul
ei, Pablo. Imi amintesc ca ne-am
trezit intr-un perimetru enorm,
care parea pustiu. Cam aceasta
era si realitatea, pentru ca numai
cca 40 la suta din orasul antic se
dezvaluie vizitatorului. Ideea
ridicdrii acestui oras a apartinut
generalului roman Publius
Cornelius Scipio, dupé victoria sa
asupra cartaginezilor (206 i.Hr.), in dorinta de a
asigura un loc de reintremare pentru legionarii raniti
si bolnavi. Cu timpul, nsa, orasul se extinde pana la
cca 40.000 de locuitori, devenind zona rezidentiala
pentru patricienii bogati.

Marturie a opulentei acestora stau si astazi
mozaicurile-pavaje, considerate printre cele mai
frumoase ale antichitatii romane. Ne-am desprins
cu greu privirile de la Cele patru anotimpuri si Tigrul
care vaneazd cdprioara. Acestea, printre multe altele.
Am stat si in tribunele amfiteatrului sau circului,
reconstituind mental acele scene sangeroase cu
gladiatori. Sunt inca bine pastrate si grotele de unde
ieseau n arena leii si taurii. Posibil ca aici isi au
originea coridele din zilele noastre, atat de populare
n Spania. La teatrul roman, bine

I ocul de nastere. La cca

Un argesean prin lume

Pe urmele imparatului Traian

ar fi aparut prin secolul al XV-lea, atunci cand tiganii
au venit din Nordul Indiei, prin Egipt, iar muzica lor
s-a impletit cu cea a maurilor si a evreilor din
Andaluzia. Astazi, flamenco este unul dintre pilonii
de baza ai vietii sevilianului, alaturi de procesiunea
religioasa din Sdptdmana Mare, Targul de primédvara
(Feria de Abril) si, desigur, coridele.

Desi stric imaginea oarecum idilica a Cartierului
Triana, din respect pentru adevarul istoric, trebuie sa
amintesc faptul ca am trecut de mai multe ori — cu
strangere de inima — prin Piata Triana, aparuta dupa
ddramarea castelului Sfantul George, o cladire
sinistra, unde, timp de trei secole, a functionat

Tribunalul Sfintei Inchizitii.
olumna lui Traian de la

‘ Roma. Am fost de mai

multe ori la Roma si am
privit indelung scenele de lupta
ale dacilor cu romanii, care se
deruleaza pe friza spirald de 200
de metri, ce imbratiseaza cele 18
blocuri cilindrice din marmura de
Carrara. Aici m-am gandit si la
badea Cartan, care a rupt cinci
perechi de opinci pentru a aduce
dacilor de pe columna pamant si
seminte de acasd.

De aceasta datd, nu ma voi
referi la razboaiele daco-romane,
la tema tot mai animata astazi:
Dacd ne tragem de la Roma si,
daca nu, atunci, de unde? Ma
limitez si eu la a-mi exprima
nedumerirea in legatura cu
verdictul istoric in privinta lui
Traian. Cine sau ce a impus
caderea lui in dizgratie, cu stergerea celor mai multe
dovezi ale prezentei sale in istorie? Cine poate spune
daca a fost vizat numai el sau si dacii? Cert este ca
au dispdrut fard urme toate documentele legate de
cele doua razboaie ale lui Traian cu Decebal: Jurnalul
de razboi al lui Traian, zis Getica sau Bella Dacica,
cartea medicului sdu, numita Getica, alaturi de
scrierea lui Apolodor din Damasc despre constructia
podului peste Dunare, biografia lui Traian, scrisa de
Tacitus, precum si Istoria Daciei, a lui Dio
Chrisostomos. Si radierea din istorie nu s-a oprit aici.
Din varful Columnei a disparut statuia colosala din
bronz a imparatului, in locul céreia, in anul 1587, a
fost instalata statuia Sfantului Petru. Se mai spune
ca nu a fost crutata nici urna de aur, cu cenusa

conservat, am asistat la un mic
spectacol, in care turistii deveneau
personaje romane ale antichitatii. Fiind
cel mai in varsta din grup, eu am primit
titlul de magistru, avand sarcina de a
aprecia prestatia actorilor.

Am péarésit Italica purtand in minte
imaginea celor doua reproduceri in
ipsos de pe Columna lui Traian, aflate
pe fatada cladirii administrative a sitului.

artierul Triana, din Sevilla,
perpetueaza numele lui Traian,

primul impé&rat roman nascut |

imparatului, care se
afla in camera din
postamentul

| monumentului.

raian in Siria.
I In cei trei ani
de zile, cat

am lucrat in Siria, am

| vizitat numeroase

vestigii, care atesta

si astazi prezenta

romanilor, a lui

Bl gy Traian personal, la
granitele estice ale

in afara Peninsulei. Acolo, in Triana,
ieseau din niste cuptoare enorme nu mai putin
enormele amfore, ulcioare si alte vase, care, umplute
cu ulei de masline, vin sau grau, porneau pe calea
apei spre cele mai indepartate porturi ale Imperiului
Roman. De acele ateliere este legat numele celor
doua ceramiste martire, surorile Giusta si Rafina,
care astazi sunt Sfintele Patroane ale Sevillei.
Cartierul Triana se spune ca este unul dintre
locurile in care s-a nascut flamenco, acea forma de
cantec, sunet de chitara si dans, care rezuma cel mai
bine spiritul complex al Andaluziei (sudul Spaniei,
botezat astfel de mauri). Una dintre variantele actuale
privind plamada din care a aparut flamenco sustine
urméatoarea teza: in formele sale incipiente, flamenco

A'h_{k .T"-—': Mozaic la Italica
- imperiului.

Am fost in Sud, la Bosra, acolo unde Traian fsi
dorea si fie prezent in anul 106, pentru a inaugura
infiintarea Provinciei Arabia a Imperiului Roman,
cu capitala in acel oras. Nu a putut, insa, pentru
ca se afla in cea de a doua ,runda de convorbiri”
cu Decebal al nostru. A fost reprezentat de generalul
Cornelius Palma. Cand a venit si el, a gasit un oras
infloritor, pe care I-a botezat cu numele de Nova
Traiana Bosra. Orasul pastreaza si astazi unele
dintre cele mai impresionante marturii ale epocii
romane. Ne-a uimit, in primul rand, teatrul roman,
prin combinatia sa perfectd intre maretie si trainicie,
fiind considerat cel mai bine conservat din intreaga
zona a Mediteranei.

ul ll Nr. 8 (9

El a fost si la Antiohia, care devenise cel de al
treilea oras al imperiului, dupa Roma si Alexandria.
Indrégindu-I, Traian I-a reconstruit si modernizat.

Tot el a ridicat si un templu impunator (la 8 km de
Antiohia), pentru o nimfa a muntilor, cunoscuta
ulterior sub numele de Dafne. Probabil ca i-a placut
si lui legenda acelei nimfe. Se spune ca nimfa, fiind
lovitd de o sdgeata a lui Eros, nu mai putea iubi nici
macar zei. Apolo, care nu era un curtezan oarecare,
a esuat si el. Ca sa scape de insistentele lui Apolo,
nimfa a cerut ajutorul lui Zeus, care a metamorfozat-o
in laur (Dafne), cunoscut la noi ca dafin, arbustul cu
frunze aromate si amarui, precum dragostea
neimpartasitd. Resemnat, Apolo a rupt o mladita din
arbust, din care si-a facut o coronitd, acea coroana
de lauri, care a devenit premiul suprem al antichitatii.

La Palmira, am avut sansa sa vizitez unul dintre
cele mai mari muzee in aer liber ale lumii, cu relicve
greco-romane greu de descris. La stralucirea si
méretia Palmirei a contribuit din plin si imparatul
Traian, cu arhitectul sau, Apolodor din Damasc. Fiind
la granita estica a imperiului, toti imparatii romani au
acordat Palmirei o atentie aparte. Traian nu se putea
lasa mai prejos, mai ales ca venise in zona cu
ganduri de mérire: sa impinga granitele estice ale
imperiului dincolo de Eufrat.

_ Oracolul din Baalbek (in Libanul zilelor noastre).
Inainte de a porni la razboiul cu partii (persii), Traian
s-a gandit sa consulte si oracolul de la Baalbek,
desi el credea in idolii lui hispanici. Pentru incercare,
a trimis la inceput doua tablite sigilate, fara text.

A primit, in schimb, un pergament sigilat, dar tot fara
text. Vazand acest lucru, Traian a trimis tablite cu
doud intrebari: daca ii va invinge pe parti si daca se
va intoarce cu bine la Roma. Raspunsul a fost sub
forma unei coarde de vitd, segmentata in bucati si
infasuratd intr-un giulgiu. Traian nu a inteles mesajul
si, fiind gresit sfatuit, a pornit razboiul. Moare la
Sebate, in sudul Turciei actuale, la 8 august 117,
chiar la culesul viilor (deci, luna aceasta se implinesc
1894 de ani). Osemintele lui au fost trimise la Roma,
infasurate in giulgiu, precum bucatile din coarda de
vitda, mentionate de oracol.

Casa lui Pilat

lui Traian, mentionam ca urna de aur, cu

cenusa lui, a avut o soartd incertd. De aici
incolo ne cdlduzim dupa o frumoasa legenda, draga
celor din Sevilla. Astfel, se sustine ca cenusa
imparatului Traian a fost luatd de la locul ei si adusa
la Sevilla, intr-o urna de alabastru, de Ducele de
Alcala, ambasadorul spaniol la Roma.

Acea urna a ajuns la palatul guvernatorului
regional al Andaluziei, cladire cunoscuta sub numele
de Casa lui Pilat, care si astazi este unul dintre cele
mai frumoase edificii ale Sevillei, inclusa si pe lista
UNESCO a patrimoniului cultural mondial. Povestea
nu ne ldmureste cum s-a intdmplat ca cenusa sa se
verse de la primul etaj al cladirii si s& se impréastie
prin iarba din splendida curte interioara a palatului.
Ni se sugereaza, astfel, cd imparatul Traian isi
doarme somnul de veci in parfumul florilor si fructelor
de portocal, aproape de locul sdu de nastere, ltalica.
Am spus legenda, pentru ca am stat si eu la umbra
portocalilor respectivi, fara sa observ vreun indiciu al
prezentei imparatului Traian.

I ocul de veci. Cand m-am referit la Columna
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Recuperarea diasporei

Virgil lerunca

ntre scriitorii din diaspora, Virgil lerunca are o

I evolutie deosebitd. Poet, eseist, critic literar si

publicist, Virgil lerunca (pseudonimul lui Virgil
Untaru) s-a nascut la 16 august 1920, in comuna
Ladesti — Valcea, si a murit la 28 septembrie 2006,
la Paris. Este fiul lui Dumitru Untaru si al Mariei
(ndscuta Neagoie), tarani. Urmeaza studiile
elementare si gimnaziale in satul natal, Liceul
LAlexandru Lahovari“ din Ramnicu-Véalcea, cu
bacalaureatul la Liceul ,Spiru Haret“ din Bucuresti
(1939), Facultatea de Litere si Filosofie, Universitatea
din Bucuresti (1943). In mai 1947 scoate, impreuna
cu lon Caraion, ,Agora“, colectie internationald de
artd si literaturd, sub auspiciile Fundatiei Regale
Mihai I, in care publica eseul Existentialism,
umanism.

Debuteaza in 1939, in Jurnalul literar, cu articolul
Tolstoi — critic de artd, semnat cu pseudonimul
Virgiliu Angelli. In decembrie 1946 beneficiazd de
o bursa din partea guvernului francez (bursa purta
numele scriitorului francez anticomunist Arthur
Koestler, autorul cartii Zero si Infinit), se alaturd unui
grup din exil si se stabileste la Paris. Hotararea de
a ramane fin exil, intr-un Paris efervescent, spatiu

Florea FIRAN |

Dictionnaire des Littératures (Presses, Universitaires
de France, Paris, 1968); ,Literatura romana”, in
Lexicon der Weltliteratur im 20 Jahrhundert (Freiburg,
Basel, Wien, 1968); ,Scriitori si pictori romani”, in
Dictionnaire du surréalisme et ses environs (Office du
Livre, Fribourg, 1982), Encyclopedia Universalis s.a.

Traduce si publica din creatia poetilor romani
pentru revistele La Nouvelle Revue Francaise, Esprit,
L’Autre Europe, La Nouvelle Alternative.

An stréinatate publicd o serie de volume, unele

I aparute ulterior si in editii romanesti: Loi, terreur

et résistence en Roumanie (Paris, 1960);

Romaneste (Fundatia Regala Universitara Carol |,
Paris, 1964/ Ed. Humanitas, Bucuresti, 1991); Pitesti
(Ed. Limite, Madrid, 1981, si, sub titlul Fenomenul
Pitesti, la Humanitas, 1990); Subiect si predicat
(1993); Dimpotrivé (1994); Semnul mirdrii (1995);
Trecut-au anii. Fragmente de jurnal (2000); Poeme
de exil (2001), toate la Humanitas; prefateaza
volumele antologice Fructul de a trdi, de
Al. Busuioceanu (Paris, 1963), si Scrieri de
G.M. Cantacuzino (Paris, 1966).

Colaboreaza la volumele colective Studies in
Honour of Mircea Eliade

adoptiv pentru multi refugiati din
tarile din Est, a fost pentru Virgil
lerunca o ,a doua nastere”, dar si
cu unele renuntari la proiecte,
determinate in principal de starea
pecuniard, cum a fost doctoratul
inceput la Sorbona sub indrumarea
profesorului Jean Wahl, sau
schimbari in profilul creatiei.

La Paris ia parte activa ca
secretar de redactie la aparitia
ziarului Uniunea Romand, editat de
generalul Nicolae Radescu, la care
colaboreaza si Grigore Gafencu.
Scrie numeroase articole in
publicatiile romanesti din exil, in
special in revista Roménia, editata
de Constantin Visoianu. Devine
redactor cultural al emisiunilor
pentru strainatate ale Radiodifuziunii
Franceze, ,Cronica Ideilor” si
redactor politic al emisiunii in limba
romana (1952-1975), iar din 1975,
cercetator la Centre National de la
Recherche Scientifique, Sectia de Filosofie, si
colaborator la Radio Europa Liberd, cu doud emisiuni
culturale: Actualitatea culturald romanesca si
Povestea Vorbei (Pagini uitate, pagini cenzurate,
pagini exilate).

Emisiunile radiofonice ale lui Virgil lerunca erau
ascultate clandestin de milioane de oameni intr-o
,Solidaritate tacutd, participativa“, la fel ca cele ale
Monicai Lovinescu, cu care s-a si casatorit, in 1952,
dovedindu-se ,cel mai onest cuplu al culturii romanesti‘.

n
I ntr-o serie de publicatii din exil, a detinut rubrica

intitulatd ,Antologia rusinii“, in care erau

stigmatizati intelectuali din Romania aserviti
regimului comunist. Productiile literare ale lui Virgil
lerunca figureaza in mai multe antologii de poezie,
printre care cea alcatuitd de Vintila Horia la Madrid —
Poezia roméneascd noud (1956); Stefan Baciu, in
Nicaragua — 171+11 poetas rumanos contemporaneos
(1976); N. Caatanoy, la Ottawa, in Canada — Modern
Romanian Poetry (1977).

Desfdsoara o intensa activitate publicistica in
reviste romanesti din strainatate, precum Luceafarul,
de sub egida lui Mircea Eliade, urmata de Caiete
de Dor (1951-1957), Romania muncitoare, Limite
(1969-1986), Ethos (1973-1986) si, impreuna cu
profesorul Emil Turdeanu, la Revista Fundatiei
Regale Universitare ,Carol I“din Paris, la Fiinta
Romaéneascd (1963—1968). Impreuna cu Mircea
Popescu editeaza, la Roma, Revista Scriitorilor
Romani.

Invitat sau din proprie initiativd prezinta cultura
romaneasca in dictionare si enciclopedii din Franta
si Germania: Encyclopédie de la Pléiade (Gallimard,
Paris, 1957); Histoire générale des Littératures
(Quillet, Paris, 1961); ,Scriitori romani”, in
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(Chicago-London, 1969);
La Création collective (Paris,
1981), un studiu despre Andrei
Serban; Création et répétition
(Paris, 1982), un studiu despre
Brancusi; Hommage a Mircea
Vulcdnescu (Paris, 1989).
Dupéa 1989 sustine o serie
de interviuri cu scriitori romani
din tara in revistele Roméania
literard, Contrapunct, Jurnalul
literar, Observator cultural s.a.
Activitatea sa anticomunista i-a
adus si neplaceri: in 1983, la
Paris, a fost tinta unui atentat si
a unei indelungate campanii de
denigrare, prin articole semnate
in tara. Desfiintarea, in 1994,
a biroului postului de Radio
Europa Libera de la Paris a
Y stérnit mari proteste in randul
1 ascultatorilor din Romania.
Volumul Romaneste, aparut
in 1964 la Paris, este, dupa
madrturisirile autorului, ,0 parte
din bilantul-confesiune al unui
intelectual care a trait in exil
tragedia comunismului inscaunat
in Romania de Armata Rosie, de
unde si titlul ei — Roméneste“.
Volumul Pitesti, publicat initial
la Madrid, in 1981, si in
Romania abia in 1990, cu titlul
Fenomenul Pitesti, are la baza
texte radiofonice din perioada
1975—-1976 despre experienta
yreeducarii prin tortura la
Penitenciarul din Pitesti, din
decembrie 1949 pana in august
1952, si isi propune restabilirea
adevarului despre ,una dintre
cele mai complicate experiente
de dezumanizare pe care le-a
cunoscut epoca noastra; detinuti
torturati cu un sadism de-a dreptul extravagant
— daca sadismul poate fi astfel —, tortionarii lor
impunandu-le sa tortureze la randul lor, ca sé li se
conteste insasi calitatea de victime*“, dupa cum releva
Frangois Furet in Prefata la editia franceza — Pitesti,
laboratoire concentrationnaire (Paris, 1996).

HUMANITAS

incearcd, in primul rand, ,sd umileasca
uitarea. Poate ca rareori la noi memoria
a fost mai urgisitd ca acum in inconstientul colectiv.
Uitam, deci existam! Cartea de fatd e o simpla
contributie la exorcizarea vremilor adormite. O carte
de dragoste, o semantica traita a vecinatatii. Vecinii
nostri sunt cei care au situat cateva trepte ale

Anulll = Nr.8(9)

Cu volumul Subiect si predicat (1993), autorul

Vingil lertinca

PiTEsTi

% - || spiritualititii romanesti, desi nu

K i : putini o sfideaza din frivolitate sau
{ /|| prejudecéti; poeti din tara si din
| exil (orice discriminare ni se pare
| o strambétate) luandu-si riscul

| de a spune proza timpului; critici,
eseisti, filosofi infruntand cenzura
totalitara spre a apara demnitatea
gandirii si @ mentine rigoarea

R valorilor.”

In volumul Dimpotriva (1994) sunt incluse unele
texte aparute in publicatii din exil, dar si altele care
au fost transmise prin radio. In prima categorie sunt
inclusi ,limbuti“, dar si ,misionari“, ideologi
subdezvoltati, ascultatori ai partidului, in a doua,
oameni de cultura si artisti care nu s-au sfiit sa
devinad ,propagandabili.

Semnul mirdrii (1995) este cartea ce reuneste
textele care stau sub semnul mirarii, autorul
precizand ca ,s-ar putea ca mirarea sa fie un cifru
care sa ne ajute la intelegerea multora dintre
enigmele culturii si spiritualitdtii romanesti*.

Poeme de exil (2001) contine poezii scrise intre
anii 1951-1996, precum si traduceri din poezia
franceza a secolului XX, multe aparute anterior in
reviste precum Caiete de Dor, Limite sau Ethos.

Antologia rusinii dupd Virgil lerunca, editata de
N. Merisanu si D. Talos, in 2009, cuprinde selectii din
rubrica astfel intitulata pe care Virgil lerunca a tinut-o
in presa exilului (Romania muncitoare, 1957-1961;
Ethos, 1973, 1975, 1982, 1993, Limite, 1984,
Contrapunct, 1986, Lupta/Le combat, 1989) si in
care sunt consemnate ,derapajele intelectualitatii
romanesti si compromisurile ei in fata directivelor
de partid.“ Antologia... reprezintd si un demers
moral, iar publicarea acesteia reprezinta o privire
de ansamblu asupra intregii activitati publicistice
a lui Virgil lerunca.

Volumul lui N. Steinhardt, Dumnezeu in care
spui cd nu crezi... Scrisori cétre Virgil lerunca
(1967-1983), insumeaza 250 de scrisori expediate
de Nicolae Steinhardt Monicai Lovinescu si lui Virgil
lerunca in perioada 1967—1983 si au o tematica
diversa.

in atentia criticii literare romanesti, chiar

daca pana in 1989 nu s-a putut publica
nimic in presa noastra. Nicolae Manolescu il
considera ,una dintre marile figuri ale culturii
romanesti din ultimele 4-5 decenii“ si ,.cel mai bun
comentator de poezie al Europei Libere in anii
’60-’80, una dintre vocile cele mai cinstite
si mai ascultate din cultura romaneasca
a celei de-a doua jumatati a secolului XX.*

Pentru Dan Stanca, Virgil lerunca
rdmane ,un exceptional cunoscator al
literaturii franceze si al literaturii romane,
al literaturii in general®; Alexandru
Tomescu, scriind despre Virgil lerunca,
mentiona: ,L-am avut la noi in casa, pe
calea undelor, atunci cand aveam cea
mai mare nevoie. Emisiunile lui vor
ramane, repere eterne, amintiri duioase
ale tristetilor ce ne-au lasat obsedante
cicatrice”.

Emil Hurezeanu, pentru care V. lerunca
,avea ceva de gentleman britanic exilat, cu
un aer trist*, isi aminteste ca Noel Bernard,
director al Europei Libere, pretuia in mod
special trei jurnalisti: Cornel Chiriac,
Monica Lovinescu si Virgil lerunca.

Horia-Roman Patapievici, caruia Virgil
lerunca i-a prefatat volumul de eseuri Cerul vazut
prin lentild (Humanitas, 2005), aprecia ca ,Virgil
lerunca a fost un sfant laic, un tragic al eticii, intr-o
epoca in care nici tragedia clasica, nici etica nu mai
sunt pretuite. Este un miracol ca l-am avut.”

Vladimir Tism@neanu considera ca ,opera lui Virgil
lerunca simbolizeaza tot ce este mai bun si mai nobil
n cultura roméaneasca: primatul valorilor, pluralismul,
refuzul xenofobiei, toleranta, devotamentul pentru
adevar si frumos. Spiritul lui Virgil lerunca, omul care
din exil, prin Radio Europa Libera, prin revistele pe
care le-a initiat, prin nenumarate alte contributii, prin
intreaga sa operd, rdmane viu si ne inspird in
demersul condamnarii dictaturii comuniste si a
consecintelor ei.”

Personalitatea lui Virgil lerunca a fost mereu
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Cartea care va agteapta Elesss

In vestiarul inimii lui George Baciu

lon C. STEFAN

ce este scris in aceasta carte porneste
din inim&, deci cartea este alcatuita cu
intreaga daruire, dar c4, totusi, de
inima poetului nu te poti apropia prea

ctiv,
Amodern si
multilateral,

George Baciu este

ar fi emigrat/ dinspre un zbor spre

celdlalt.” (Variatiune despre idei, p. 11)

Partea a doua, Lieduri, cuprinde
poezii-cantece, ale caror cuvinte le

noaptea-i arunca in coltul buzelor/
o eclipsa de lund.” (2, p. 56)

in sfarsit, ultima parte, Confesiuni,
incearcé o abstractizare si mai

o personalitate
culturald argeseana de prima linie:
profesor de filosofie, codirector al
revistei Pietrele Doamnei, istoric,
romancier, eseist si poet.

Imi este greu sa raspund la
intrebarea: care dintre aceste

mult, decat, probabil, pana in vestiarul
spunerii si in masura in care reusesti
sa-| intuiesti.

La o lectura atentd, vom incerca
totusi sa descifram cateva dintre
aceste semnificatii. Cartea este
structurata in trei sectiuni: Vestiarul

murmuram, cautandu-le, totodata, in
amintiri, armoniile
muzicale

puternica a marturisirii lirice: ,Semanai
cu parfumul unei flori,/
danséand pe obrajii rusinati/

corespunzatoare: i ai noptii indragostite.// As
,In fiecare GEORCE BACI °| fi vrut sa fiu nisipul/ din
dimineatd, ochii = trupul tau clepsidra.”

<

preocupari este preponderentd? Eu
as putea afirma ca poezia, deoarece
eseurile pe care le publica lunar in

Pietrele Doamnei apar drept scurte
proze poetice, care ne prezinta un liric
rafinat, cu o bogata lectura din cultura
romana si universala.

in sprijinul afirmatiei mele vine acum
si volumul In vestiarul inimii, aparut la
Editura Tiparg, din Pitesti, in anul 2011.

Titlul este metaforic, mai mult ca un
indemn, dar si o sugestie ca tot ceea

n . . Al
prima pagina a revistei culturale I n prima dintre ele, intalnim un

inimii, Lieduri, Confesiuni — urmate
de un Poem de sfarsit.

esuat in portretul
poet confesiv, sincer si modern: rasaritului.” (1, p. 55)
,Ma uit la tine anonim/ si ma Este evidenta
povestesc.../ numai duminica/ in aici influenta
vestiarul inimii.” (in vestiarul inimii, p. 5) ~ eminesciana
Versurile ating uneori o forma a paralelelor

sugestiv-simbolica, de o aleasa calitate
intelectuald, asemenea poeziilor lui
Lucian Blaga: ,Pe argintul inchipuirii/
se intinde inventand emotii,/ ca si cum

tai caprui/ ascunsi
n picuri verzi/
inmuguresc
deasupra cerului/

terestru-astral, ca in
Luceaférul si Sara
pe deal: ,Tu semeni
cu marea/ cand

Rememorari

N vegmei«.

(p. 97) Dar nu lipsesc nici
elementele concrete, de
sprijin, ca in exemplul
urmator: ,Aveai carnea
aproape veseld/ oasele
roase de ierburi,/ trupul,
fantana fara ciutura,/ pe
buze o singura lacrima:
eu.” (p. 101)

Intr-adevar, pentru a-l
defini pe poet, afirm ca
volumul sau este o singura
lacrima in vestiarul inimilor
noastre.

Frumosii nebuni ai marilor orase -
pe pamant, prin purgatoriu si in rai

lon C. STEFAN

romane din literatura roména,

Frumosii nebuni ai marilor orase,
de Fanus Neagu, in ultima editie, definitiva,
aparuta la Jurnalul National, completatad de
autor cu unele paragrafe neacceptate de
cenzurd, la prima editie din 1976, la Editura
Eminescu.

Surpriza mea era din ce in ce mai mare,
intelegand in ce masura acesta carte
minunata fusese nedreptatitd de unii critici
literari, din regimul trecut, prin afirmatii
dubitative, cu privire la preocuparile crailor din
vremea aceea, similari celor din cartea Iui
Mateiu I. Caragiale.

Uneori, aceasta este soarta nedreapta a
unor opere deosebite, la fel cum s-a intdmplat
mai demult cu romanul Craii de Curtea Veche,
al lui Mateiu |. Caragiale, atunci neluandu-se
in discutie calitatile deosebite estetice ale cartii,
ci concurenta dintre tata si fiu, unde prietenii
dramaturgului sustineau suprematia lui
I.L. Caragiale...

La aparitia romanului lui Fanus Neagu, voit creat
pe tipare aseménatoare, dialogul se purtase pe
seama preocuparilor (petreceri, femei, replici
inspirate despre arta si sport), care n-ar fi fost pe
masura profilului moral al omului muncitor din
oranduirea socialista.

ar iatd cd din aceasta stare
Dsufleteascé deosebitd, de cititor
impatimit asupra lecturilor bune,
0 noud surpriza, de data aceasta trista
si apdsatoare, m-a socat, de pe ecranul
televizorului: Fanus Neagu a trecut spre o alta
lume; Marele Blond nu se mai afla printre noi.
Cuvintele mi s-au oprit pe coala alba, care
parca incepuse sa lacrimeze odatd cu mine;
mi-a fost prieten, m-a ajutat sa public versuri in
revista Luceafdrul, pe vremea lui Eugen Barbu,
Grigore Hagiu, Nicolae Velea — argesean de-al
nostru. Toti il vor intdmpina pe Nenea Fane pe
spinarea unui curcubeu, luandu-I de brat si

Reciteam unul dintre cele mai bune

indltandu-I spre ei, prin Purgatoriu. Caci prozatorului
i-au mai rdmas de purificat unele pacate: iubea o
Vard buimacd, admira iernile din Bardgan imbracate
in alb si, mai ales, tinerele mirese, care fugeau in
noaptea nuntii pe malurile Brailei, cu vreun imparat
al metaforelor, alunecand pe Dunare in jos, spre o
mare albastra, de pe tarmul romanesc al iluziilor;
purificarea sufletului, care nu face pacate concret
omenesti, iar prea multele iubiri ale Artistilor
Pamantului Dumnezeu le va ingadui intotdeauna...

Poate c& Fanus Neagu experimenteaza,
ca intr-un basm rusesc, unde inca se mai
gasesc votca si femei patimase in iubire;
apoi el isi va lua locul alaturi de loan Gura
de Aur.

in perimetrul cartii la care ma

refeream: domnul Razvan Voncu,
alcatuind Cronologia si Prefata acestei editii,
afirma (deducea) cd, dupa parerea sa, cei
trei frumosi nebuni, asemenea lui Pirgu,
Pantazi si Pasadia, din cartea lui Mateiu I.
Caragiale, ar fi Dan Spataru (personajul
Rad Zavoianu), fotbalistul Cornel Dinu (EI
Valdara) si Ramintki, care este un alter ego
al autorului. ,Transformarea lor in crai n-ar fi
fost posibila fara o spargere a limitelor
realismului, fard o punere in paranteze a conventiilor
romanului traditional si, evident, fara apelul la
instrumentele fantasticului” (p. 22). Prezenti sau
adevarati, este cazul s& recunoastem ca unii dintre
ei au apucat deja pe calea neuitdrii.

lar acum, pe Fanus Neagu, ingerii l-au strigat
cu glas de izbavitoare tristete.

Impresii fugare din aceasta ultima lectura, inainte
de chemarea lor: Printul Metaforelor povesteste intre
real si vis; frazele sunt lungi, generoase si vibratoare,
uneori la fel in rostirea fiecarui personaj, incat
| poti s& nu mai urméresti actiunea relatata,
incéantat de ineditul metaforelor care te iau in
stdpanire; aluziile sociale, anticomuniste,
addugate la ultima editie, puteau lipsi,
deoarece nu ridica aproape cu nimic valoarea
cartii — fatd de ceea ce era mai inainte.

Atata vreme cat am acest roman in mana,
in care autorul, substituit in personajul ce-l
reprezintd, isi trdia atat de tumultuos viata —
o viatd care nu se uitd, desi trupul prea
incercat de suferinta s-a retras, este vorba de
Viata fédrd de Moarte a operei sale — prezenta
spirituald a lui Fanus Neagu este sustinuta de
paginile sale.

Dar sd revin spre gandurile terestre,
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justificata intai de structura vadit reflexiva

a poemelor si de starea sigura a
morfologiei, in al doilea rand. Poemele din volumul
bilingv roman-englez, in traducere de Costel
lonescu, Harta palmelor, Editura Memesis,
Montreal-Quebec, Canada, 2011, sunt cele mai
rezistente din creatia autorului aflat la a patra
aparitie editoriald. Ele, poemele, rdman in memoria
lectorului precum niste picturi pe sticla.

Vali Nitu aplica in principiu, prin filiatia
expresionistilor, ideea ca in spatele tuturor
lucrurilor obscure ori conventionale se afla
o realitate care nu se vede, mai

Libertatea de inventie lexicala e la Vali Nitu

Orgoliul de a dobandi un stil propriu care sa-i
fixeze definitiv atentia in poezie se adanceste in
virtutea principiului cum ca arta se autoreflectd; cu
alte cuvinte, impulsul concretului doldora de sens
ontic si, de ce nu, cognitiv, se sustine prin meditatie
si confesiune. Harta palmelor lui Vali Nitu se
defineste printr-o riguroasa caligrafie lirica extrem
de coerentd, unde nimic nu deranjeaza silueta
zveltd, goticd, a versului care se profileaza intr-o
unitate entazica. ,imi pldnge un gand/ dinspre
albastru spre tdcere/ mé face sd tresar, intre a
vrea si vrere/ ce existd un eu plecat/ cu degetele
tremurdnd o soaptd/ peste vreme/ imi vine un vis
sub geana udatd/ de lacrima bradului

adanca, a existentei si, pentru

a releva lumea in esenta ei
adevarata, poetul trebuie sa ajunga
intr-o mitologie ce surprinde
incercarea de a da elementelor
marunte dimensiuni cosmice. ,s-a
oprit in pragul serii/ trdgdnd inapoi
0 secundd celestd/ era ca o privire
uitatd pe buzele tale/ rosii ca florile
ddruite de mdrtisor/ imbrétisarea
lor s-a inclestat in minute/ care se
opreau parcd in ora primdverii/ iar
din grddina sufletelor pereche/
mainile isi desenau conturul unei
frunze/ cu delicatetea unei zile
pline de soare/ zdmbeau
impreunate raze/ complice intr-o
noud zi/ ce-i insdsi viata.” (p. 90)

de Créciun/ ce a plecat de langa frati/
rdpus de securea unui timp/ cu lama
ascutitd-n ger/ de vantul stapan.”
(p. 80) Astfel, tinuta exterioara se
prelungeste si intr-una launtrica,
autorul dovedind o grija deosebita in
stilizarea viziunii sale lirice, o viziune
in care se imbina visul cotidian cu
perceptia subsidiara a misterului.

vede in aceasta hartd a
palmelor o stare vadit
elegiacéd, uneori stdpanita si calma,
alteori in siajul sentimentului
reversibilitatii unei varste pe care
| Blaga a numit-o atat de sugestiv
,in marea trecere”. Gravitatea e nota

Poetul targovistean Vali Nitu

in poezia marca Vali Nitu, dar si

briza melancoliei staruitoare in

toate unghiurile unui timp care se

perinda prin fluxul poetic, obsesiv. Asadar, ritmul
din fiecare poem din aceasta carte este capabil
sd reordoneze lumea din sufletul poetului. Aceste
meditatii ale spiritului creator, sustinute de o
bogata imagistica, rezida in dimensiunea
metafizica a realitatii radiografiate de privirea
interogativa a unui om care vorbeste despre

sine — In numele sdu propriu — cum spunea

Walt Whitman. Finetea observatiei precum si
rafinamentul simtirii ontologice alcatuiesc un
peisaj — reproduse poetic — din inedite detalii

de tip arhitectual, unde ni se releva o ordine de
ansamblu. In fine, atmosfera pe care o degaja
poemele din aceasta hartd a palmelor reprezinta
un contrapunct al unui fior dramatic situat in partea
invizibila a sufletului si a constiintei. ,m-am trezit
speriat de moarte/ ma alerga printre florile/ din
grddina udatd/ undeva intre petunii si lalele rosii/
si-a deschis bratele un mugur din via plantata/ iar
pe marginea unei alei/ ne-am imbratisat/ in viatd/
priveam spre pdmantul cel reavan sdpat/ ce parca
md chema si se ruga sa stau/ dar am scdpat si
d-astd datd/ din mana bdétatoritd/ a unei greble
cu un dinte/ spart/ m-am ridicat usor din patul alb
si cald/ si alergdnd am méngéiat in zori de ziud/
un colt de rai dintr-o grddind dalbd/ ce are-n ea o
floare ce se trece/ si-un gréddinar ce poate fi/ mai
devreme sau mai tarziu/ o frunzd rece.” (p. 86)

Rememorari

Constantin Fantaneru - un scriitor care revine

Maria Mona VALCEANU

M ub auspiciile Bibliotecii

AR SJudetene ,Dinicu

Golescu” din Pitesti si

ale Editurii EIKON, Cluj-Napoca,
iubitorii de literatura pitesteni
s-au reintalnit cu scriitorul
argesean Constantin Fantaneru
prin intermediul cartilor sale
prezentate cu eruditie si dragoste
de criticul literar, prof. dr. Aurel
Sasu. Reamintim cititorilor nostri ca opera lui
Constantin Fantaneru (n. 1 ianuarie 1907 in satul
Budisteni, Arges — d. 21 martie 1975, absolvent in
1930 al sectiei de Filologie clasica a Universitatii
din Bucuresti), apartine stralucitei perioade
interbelice. Elenist, a fost profesor de limbi straine.
In anul 1932 a publicat singurul sau roman, Interior,
roman al adolescentului intarziat, republicat in 1981
la Editura Dacia din Cluj si in 2006 la Editura
Polirom. Are insd o constanta prezenta publicistica
la Universul literar, colaborand saptdmanal cu
cronici literare de prestantd, alaturi de colegii sdi de
generatie Mircea Eliade, Haig Acterian, Constantin
Noica (a fost si profesorul acestuia de limba
greacad). De fapt, exista in persoana lui Constantin
Fantaneru un poet dublat de un romancier si un
critic literar. Volumul de versuri numit Rasul mortilor
de aur apare in 1940, an in care apare si lucrarea
criticd Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica.
Colectia de articole critice Cruciada umbrelor a fost
publicata la Editura Paralela 45, Pitesti, 2001.

Oarecum in maniera altui argesean, Vladimir
Streinu, C. Fantaneru isi propunea un demers critic
propriu asumat, in sensul ,dubletelor artistice”,
sinceritatea si impartialitatea facand parte din acest
program critic care urmarea, nu in ultimul rand,
valoarea morald a operei de arta: ,Marturisindu-ne
programatic interesul pentru cartea care implica
valoarea artisticd, sub dubla conditie de efort al
depasirii si efort al expresiei, ne ddm seama ca
pozitia pe care ne asezam este aceea delicatd a
unei calme sinceritati” (Scriitori, cdrti, critici, 1938).
Cel care s-a ocupat permanent de
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redescoperirea lui Constantin Fantaneru dupa o
lunga izolare intr-un cvasianonimat atat de putin
meritat este scriitorul si criticul literar Aurel Sasu,
profesor universitar cu dubla functiune, la Cluj si
in Canada. Cele doua volume prezentate la Pitesti,
Poezia lui Lucian Blaga si gandirea miticd, Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2011 si Cdldtoria lui Orfeu,
Eikon, Cluj-Napoca, 2010, au competente note
asupra editiilor, prefata si ingrijirea textului de
Aurel Sasu. Aplecandu-se cu daruire si har asupra
caietelor-manuscris ramase in proprietatea
inginerului lon Fantaneru, aproape ilizibile din
cauza scrisului cu creionul, criticul Aurel Sasu
reuseste sa realizeze valorificarea unei opere
remarcabile,
profunda si discreta
in acelasi timp.
Calatoria lui Orfeu
reprezinta caietele
V si VI, datate
Budisteni, 1969, si
este continuarea
volumului Slujba din
hol, Editura Limes,
Cluj, 2009. In nota
asupra editiei, criticul
Aurel Sasu
mentioneaza:
»---Exercitiile de
adorare a misterului
feminin si de
exegeza a «verbului
inefabil» sunt reluate,
in aceleasi tipare
dialogal-eseistice, cu
o fervoare din care
nu lipseste disperarea ca «maladie a sinelui» si
visul, ca «imn al puritatii absolute». O tehnica
numita «picturd abstractd» sau contemplare a
invizibilului. In jurnalul autorului, un proiect intitulat
Céldtoria lui Orfeu dateaza din 1969. El era dedicat
«continutului ezoteric» si realitatii spirituale a
dragostei eterne.”

CALATORIA LUI ORFEU

Anulll ® Nr.8

Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica
reproduce textul editiei din 1940, Bucuresti,
Institutul de Arte Grafice si Editura Bucovina,
reeditat in 1999 la Editura Minerva, Bucuresti, sub
titlul Carti si o alta carte, restituindu-se astfel opera
antuma, dar si pagini inedite din arhiva scriitorului,
pagini de jurnal, eseuri, fragmente de proza. Cartea
se deschide incitant sub titlul ,Creatie si gandire
miticd”, Constantin Fantaneru pornind chiar de la
confesiunea lui Lucian Blaga, ca de la o cheie care
ne va deschide intreg universul blagian: ,Cineva
a-nveninat fantanile omului./ Fara sa stiu, mi-am
muiat si eu mainile/ in apele lor. Si-acuma strig:/

O, nu mai sunt vrednic/ sa traiesc printre pomi si
printre pietre./ Lucruri mici,/ lucruri mari,/ lucruri
salbatice, omorati-mi inima!” (In marea trecere,
pag. 29). Capitolele urmatoare analizeaza obiectul
poeziei si imaginea, convertirea la taina,
convertirea raului, umbletul pe ape. Interesanta
este gandirea lui Fantaneru in ceea ce priveste
influenta modernismului liricii blagiene asupra
poeziei viitorului, cum ar spune Macedonski;
redam din capitolul ,Perspectivele poeziei tinere”:
,Pretindem a fi constatat ca se face, actualmente
(ca si in Istoria literaturii romane a lui G. Calinescu
— sd nu uitdm c& prezentul lor era 1940) in lirica
tanard, ceea ce am numit in alt capitol,
«configuratism». Se compune, cu alte cuvinte, o
poezie dezvoltatd in marginea operei lirice a lui
Lucian Blaga, fara a putea preciza daca derivatia ei
este lucida, teoretic sau nu. Mai degraba pare a fi
vorba de o supunere inconstientd la un moment de
stil cultural. Acest moment stilistic ar fi, intrucatva,
specific romanesc, el s-ar justifica prin caracterul
folcloric al culturii noastre din etapa ei aurorala, in
care se afla angajata si cum, de altfel, a vazut-o
Lucian Blaga prin determinanta spatiului mioritic si
prin anexarea ei la modul stihial, de matca bizantina.”

Dragostea si vantul a fost surpriza intalnirii,
carte semnata de Aurel Sasu, si subintitulatd Glose
la Memoriile lui Valeriu Anania, Eikon, Cluj-Napoca,
2011. Aceasta carte va face insa obiectul unei
prezentdri separate intr-un numar viitor al revistei.
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Orizont SF

Mircea OPRITA

na dintre confuziile
U frecvente care privesc

genul SF il condamna
pe acesta la conditia categorica
de literaturd pentru copii — ma rog, si tineret, ca sa
folosesc o formuld usor ,innobilatd”, utilizata de
editurile noastre mai vechi. Si de ce n-ar fi chiar
asa?, are dreptul sa se intrebe cititorul, luand in
seamad multe dintre productiile domeniului, incepand
chiar de la ,calatoriile extraordinare” ale lui Jules
Verne, spre centrul Pamantului, in jurul Lunii, prin
vazduh cu nava-elicopter a lui Robur. Sau, ca sa
mergem de-a dreptul in inima SF-ului modern, in
America ,pulp” a inceputului de secol XX,
0 sa-I descoperim acolo pe Edgar Rice
Burroughs, parintele lui Tarzan, cu romanele
sale de capa si spada Sub lunile lui Marte,
Printesa din Marte etc., zece la numar,
mutandu-si apoi pe Venus si pe Luna
personajele juvenile la minte si puse pe o
interplanetara zbenguiald eroica. In urma lui
gdsim o cohorta de admiratori ai subiectelor
usoare, de la E.E. Doc Smith si pana la
George Lucas, cu povestile sale pline
de culoare si de confortabila aventura
conflictuala din Rézboiul stelelor, din
alte asemenea pelicule (si romane
cinematografice) menite s& bucure sufletele
juniorilor de pretutindeni.

Dincoace de ceea ce era candva o
Cortina de Fier, vom intalni un alt mod de
infiltrare sub pielea copildriei: SF-ul vazut ca
explorare lejera a Cosmosului apropiat si
indepartat, dar si ca vehicul al informatiei din

Orgolii si umilinte

de poezie, proza si chiar teatru ,convertiti”

la SF vreau sa fac eu acum, ci doar sa
constat ca unii dintre ei se afirmasera pana atunci ca
autori de literatura pentru copii. lon Hobana, de pilda,
publicase din 1954 si pana in 1960 mai multe volume
de versuri pentru scolari (de la Centru inaintas la
Sfarsitul vacantei). Eduard Jurist, cu Pdatania lui
Urechild si culegerea de versuri Pentru noi, copiii,
se lansase si el din buna vreme in literatura destinata
varstei juvenile, la fel ca Stefan Tita si Octavian
Sava, cel ce deschisese in fond Colectia, publicand
n primele sale doua numere povestirea de aventura

Dar nu o analizi a motivatiilor unor scriitori

de SF, dispusa eventual la o lectura frunzarita si
expeditiva ca judecati de valoare. De ce sd mai
ostenesti asupra unor lucrari insolite, chiar compuse
de profesionisti inscrisi in Uniunea Scriitorilor, din
moment ce le consideri din start literatura minora,
la fel ca literatura pentru copii? Ceea ce s-a crezut
initial prilej de orgoliu s-a dovedit astfel prilej de
umilinte si poate ca nu-i deloc fara semnificatie ca,
pana astdzi, destui sunt aceia care se scutura cu
oroare de eventuala suspiciune céa ar putea lua in
mana si citi — ca sa nu spun pretui — o carte cu
emblema SF.

Ca literaturd pentru copii, treaca-mearga.

Georgina Viorica Rogoz si Mihnea Moisescu au
| scris cu adevérat excelente povestiri SF pentru
copii, dar asta nu inseamna ca genul in
ansamblul sdu poate fi varat sub aceasta unica
etichetd. Si totusi, o initiativa rarisima de a
impune SF-ul in manuale, printr-o culegere de
texte pentru liceele pedagogice, doar sub acest
aspect il infatiseaza in anii '80. lar faptul ca
premiile Uniunii Scriitorilor, cate s-au dat pentru
carti de anticipatie, au purtat aproape fara
exceptie mentiunea categoriei ,literaturd pentru
copii si tineret”, ilustreaza tot prejudecata
| generald si optiunile restrictive ale criticii.
| Nu pot sa nu ma amuz imaginandu-mi-I, de
pildd, pe Swift cadorisit cu un asemenea premiu
pentru simplul motiv cé o carte de profunzimea
si verva satirica a Calatoriilor lui Gulliver a fost
socotitd (poate inca mai este?) lectura destinata
copiilor, intrucat vorbeste in paginile ei despre

Adrian Rogoz (stanga), ??, Vladimir Colin, lon Hobana,
la USR (fotografie preluati de pe intemet, daté incert)

pitici si uriasi.

manualele de astronomie, de paleontologie,
de fizica atomului si de cate alte stiinte contemporane
se mai cereau servite cu lingurita unor cititori minori,
ca sd se poata ei patrunde de specificul si de
binefacerile spiritului stiintific. Academicianul V.A.
Obrucev isi purta cititorii prin Plutonia, lumea
incastratad in mijlocul ,gol” al Pdmantului, spre a le
servi o lectie despre dinozauri, cutare autor ceh isi
micsora personajele pana la dimensiunea de la care
iarba din gradina incepe sd semene cu o padure
tropicald si furnicile cu niste monstri extraterestri, iar
niste autori de-ai nostri, cand nu faceau cainii sa
vorbeascd, te purtau prin intregul sistem solar, sa-ti
explice cum transpiri pe planeta Venus -

si cat de riscant e sa te aventurezi in
centura asteroizilor, unde ploua cu
pietre cosmice.

de mirare ca anticipatia poate

sd apard ca o literatura destinata
copiilor, un fel de basm unde piticii
faurari sunt inlocuiti de roboti, Alba ca
Z3apada e o extraterestra ,de bine”, iar
Fat-Frumos imbraca pelerina sclipitoare
a lui Superman ca sa-si faca
demonstratiile de bravura ba prin spatiul
interplanetar, ba printr-o lume paraleld,
ba prin viitor.

In ce ne priveste, realitatea aceasta,

care este doar partiala si nu exprima
genul in ansamblul sdu, s-a mai

n .
I n asemenea circumstante, nu e

ED/TATA BE REVISTA
FINTA = TENNICK

exotica Meteoritul de aur. Cat despre Vladimir Colin,
cu popularele lui Basme din 1953, cu Nemaipomenita
bétélie dintre Papurd-Impdrat si Pintilie si Povestile
celor trei mincinosi, volume iesite unul dupa altul in
perioada respectiva, sau
Viorica Huber (devenita
la un moment dat doamna
Rogoz), cu un palmares
de carti pentru copii de-a
dreptul impresionant, mi
se par excelente exemple
pentru ideea ca de la
— — asemenea

i scrieri si pana

¥ la SF pasul
'| nu era prea
“| mare, putea
= fi facut cu
Wl usurinta.
Aceasta
£| este 0
w | realitate. Si

| tot o realitate
este faptul ca
un numar important dintre scriitorii
4 | ~convertiti” la SF s-au grupat in
. Y Sectia de literatura pentru copii a
s \ Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti,
sau ca o redactie de literatura
stiintifico-fantastica a putut sa apara
la Editura Tineretului si nu la alta

COLECTIA
STHNTIFICO

complicat si printr-o situatie ce trebuie
analizatd sociologic. In dorinta sa de a-si largi cercul
colaboratorilor dincolo de cei — putini la numar si de
talent indoielnic — cu care pornise la drum Colectia
,Povestiri stiintifico-fantastice”, Adrian Rogoz a
desfasurat pe la sfarsitul anilor ’50 din secolul trecut
si in deceniul imediat urmator o tenace activitate de
sensibilizare a unor scriitori afirmati deja in literatura
generald, indemnandu-i sa-si incerce talentul si pe
subiecte SF. Cum se poate constata la o simpla
retrospectie, campania aceasta de prozelitism a dat
roade, motivata si de faptul ca genul, situat marginal
fata de mainstream, promitea sa fie in epoca o zona
de mai mare libertate pentru fantezie si, poate, mai
putin compromitatoare din punct de vedere artistic
decat literatura asa-zis realista, riguros cenzuratd si
fnhdmata la sarcini politice ferme.

Andlll =

editura dintre cele existente in

epoca. Organizate de Uniunea Scriitorilor sau de
revistele literare, s-au desfasurat colocvii, mese
rotunde, manifestari specializate, precum ne-o arata
si referatul Actualitatea literaturii despre Vviitor,
sustinut de Mihu Dragomir in 1963 si pe marginea
caruia au discutat cu pasiune mai multi scriitori
pentru copii, acreditand ideea c& SF-ul chiar asta
este, literatura pentru copii si tineret.

e de mirare ca tot astfel avea sa fie judecat

si de cei din afara domeniului, oameni care
nu s-au prea inghesuit sa citeasca texte de
anticipatie, dar s-au grabit, in schimb, sa contribuie
la betonarea unor prejudecati. Ma refer, bineinteles,
si la critica literara, atat de reticentd in fata unor carti

Dacé asa se vedea genul dinduntrul sau, nu
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unui articol mai vechi al lui Ovid S.

Crohmalniceanu, publicat initial tot in
Colectie, stib titlul de o pompoasé pedanterie, dar in
fond de o ironie indubitabild, Stiintifico-fantasticologie.
E acolo, intre altele, si o punere in absurd a
prejudecatii ca problematica genului ar contine doar
lucruri de incantat sau adormit copiii. lata citatul:
,Céat priveste neseriozitatea preocupdrilor literaturii
de anticipatie, sd ne multumim a nota ca ele

Si jardsi nu pot s&-mi reprim amintirea

| constau in niste probleme infantile cum sunt:

amestecul inteligentei artificiale in viata sociala,
manipularea gandirii cu ajutorul unor substante
chimice, efectele aglomerarii urbane asupra
existentei individuale, relativizarea valorilor care
stau la baza diferitelor civilizatii, programarea
genetica a reactiilor individuale, primejdiile tulburarii
ecologiei planetei noastre s.a.” Asta in ce priveste
temele si subiectele, dar tot acolo criticul atragea
atentia cd genul se maturizeaza si ca scriitura,
| trecand de la superficial la
profund, de la un clasicism
(fie si in maniera proprie) la
avangarda: ,Un Burroughs,
un Ellison, un Philip K. Dick
si-au insusit tehnicile
narative ale «noului
| roman». Scrisul lor
rivalizeaza in sofisticare
intelectualista cu orice text
de proza «experimentald».
| Epoca literaturii stiintifico-
fantastice cuminte, a la
Jules Verne, a ramas mult
in urma. Clifford Simak,
Asimov, Heinlein sunt, din
perspectiva «noului val»,
niste traditionalisti
invederati, desi istorisesc
povesti cu fiinte extraterestre, roboti si «mutanti».
H.G. Wells e privit ca un fel de Filimon al genului.”
Sé& remarcam data la care au fost scrise aceste
consideratii: 1965. Experienta cyberpunk inca nu
aparuse la orizont, ca sa nu mai vorbim de faptul
ca astazi aproape ca am epuizat aventura
postmodernista a SF-ului, incat incepem sa
ridicdm un capat de cortind dinspre scena
post-postmodernismului si sé ne intrebam
peste ce mai dam si acolo.



. Rememorari

Gheorghe lonescu - un pictor clasic

Nicolae CIOBANU

in aprilie 1912, la Fetesti-lalomita. furisat in mine orizonturile pline de

Urmeazé cursurile Academiei de Arte mister si melancolie si nu pot scipa
Frumoase din Bucuresti, avandu-i profesori

" S de ele.
'| pe Camil Ressu la pictura si Simion Luca la Pri | di i
gravurd. Debuteaza in 1941, la Expozitia rivesc paleta din atelier, pe care

armatei, deschisa la Ateneul Roman, apoi tot la | Stau agezate in ordinea spectrului
Ateneu are prima expozitie personald, in 1943. atatea tonuri crude, si caut s-o0

A urmat o perioadé de 50 de ani de creatie | apropii de ,paleta” mea interioars.
artistica de mari dimensiuni, intr-un stil construit Transfigurate, elementele

si slefuit in liniste, cu talent si severitate N 5 x
— un stil clasic, exterioare urmeaza sa

auster, in descendenta plain | capete forme si sensuri
air-ismului roméanesc. cerute de spiritul meu.
Evolutia artistica a maestrului este ; Salcamul batut de
definita de-a lungul a peste 40 de o A Ny
expozitii in Romania, Austria, véntu_rl, smguratlc_ pe
Cehoslovacia, Elvetia, Germania, marginea santului, a
cuprins Tn bratele-i

Grecia, Egipt, Norvegia, Bulgaria,

Portugalia, Ungaria, Mongolia, "’?g vanjoase tot cerul cu o
Albania, Italia, Turcia, Siria, S.U.A., . § 8 bucurie s3lbatic; iar
Chlnva.vPrln_tre_sut_nectglg favorite se e e F 4% nucul desfrunzit, pe
numara peisaje din Baraganul natal, | o

din centrul Bucurestiului, palatul de - o |UU°§ unui rau,

la Mogosoaia, precum si portrete si | < {aH ’{. stdpaneste colinele ca
compozitii cu tarani, naturi statice, %9 un cioban batran ce a ramas acolo de veacuri. Frumuseti déruite de
flori. .| naturd, fdcute anume sé-ti rdvéseasca fiinta nevolnica. Si tu, coplesit,

Din cauza convingerilor sale X s A P -
1 uiti i pictor si privesti uimit metamorfozele Firii.
anticomuniste, pictorul Gheorghe | uiti ca esti pictor si privesti uimit metamoriozele

lonescu a fost marginalizat pana in
1989, dar nu este onorat nici astazi
asa cum se cuvine pentru contributia
adusa artei romanesti.

S-a stins din viata la Bucuresti,
in anul 1990.

Pictorul Gheorghe lonescu s-a nascut Imensitatea Baraganului si-a

Natura recheama cu inhdemnuri pe acei cantéreti care dadeau
odinioard noi sensuri hecunoscutului.

De pe frunte imi cade in suflet o intrebare si vin dupé aceea altele
sa-mi tulbure fiinta. Cum poate artistul sa iasa la liman din framéantéarile
sale? Cum poate s& raspunda marilor intrebari ale vietii? M& gandesc
adesea la ceea ce au fécut Tnaintasii nostri.

(Gheorghe lonescu, 12 martie 1968)
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