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iPS calinic: Sa zidim imparatia lui Dumnezeu

Acad. Mircea Malita: Mintea ca bricolaj

Marian Nencescu: De la intelepciune la gandirea
gramaticalizata

Dan D. Farcas: Fascinatia frumusetii si a simplitatii

Acad. Razvan Theodorescu: Biserica Domneasca de la Arges
Acad. Petru Soltan: Umbra magarului... aruncata peste noi

Petre Guran: Scoala de la Bunesti

,Realismul capitalist”

iecare generatie are

convingerea c& parcurge

vremuri exceptionale — si
probabil c3 asa si este (dac& privim
n istoria recenta, la fiecare 20-30 de
ani s-a intAmplat ceva dramatic —
rdzboaie, catastrofe, revolutii, crize).
La fel si noi acum, de vreo doud
decenii trdim ce n-au mai trait altii.
Schimbéri majore din multe (toate?)
punctele de vedere, o tranzitie
despre care unii spun ca s-a
terminat, altii c& nu, de la socialism
(oare?) la capitalism (oare?). Sa
spunem, de la centralizare excesiva
la piaté liberd, ca s& evitdm ...ismele,
cu mentiunea cé folosesc termenul
de ,piaté liberd” la modul foarte
general si in lips& de ceva mai bun,
mai ales pentru c& include adjectivul
Jiber’. De la normare, planificare,
control, la relaxare pana aproape de
instituirea normei lipsei de norme, a
lipsei de reguli ca unici regula
acceptatd. M4 refer aici mai ales la
mass-media din Romania, ziare si
reviste — inclusiv cele literare — si,
desigur, televiziune.

Vremea deconstructiei (dacé n-ar
fi prea tare, as adéuga ,sistematic&”).
Prea multa vreme si prea din plin a
trebuit sé tinem seama de directive,
sd ne strecurdm printre restrictiile,
uneori grosiere, alteori de o subtilitate
perversd, ale cenzurii, de prea multe
ori am auzit fraze de genul ,,s-a dat
liber la...”, varianta pentru literaturd si
jurnalistica a la fel de celebrei fraze
#Ce se d&/ce s-a bagat aici?...”, ca s&
nu fi sarit in sus de bucurie atunci
cand z&gazul s-a rupt si, motivat
poate psihologic, s& trecem in
extrema opusd, mécar de dragul de
a o face. Societatea de consum
functioneazd mult pe principiul ,mai
ntéi producem, apoi il convingem pe
consumator (prin publicitate, de
exemplu) cé-i si trebuie”. Exista
libertate totald de exprimare? S-o

folosim! Libertatea

Elisaveta Novac: Maica Domnului din
pestera
lon Patrascu: Olandezul la el acasa si in lume
Florea Firan: Emil Cioran
Mircea Oprita: O figura pe care incepem
s-0 uitam: L.M. Stefan
Mariana Senila-Vasiliu: Moulin Rouge,
Toulouse-Lautrec si modelele sale

W Homo sapiens N Recuperarea .

N |storia de Idngd noi diasporei

N Scoala de la Bunesti M Cartea care vd

B Roménia de ] asteapta
pretutindeni ™ Orizont SF

B Ars longa... B Rememoréri

(mai atent formulat:
lipsa de constrangeri)
e un satisfactor, sa-i
credm atunci si o
nevoie potrivital
Instinctiv sau
programatic (nu
prea mai cred in
Ldemitizari” si
Ldeconstructii”
inocente, pacat ci
unele dosare se
deschid peste prea
multe decenii — iar
de-acum s-ar putea
sé nu se mai
deschidé niciodata,
electronice au fost,

Gheorghe PAUN

————

N V
electronic se sterg...). Uneori, cu
motivari personale la marginea
psihiatriei (o ramura a medicinii ca
oricare alta, numai la noi a ramas
ncé asociaté rusinii), pustisme sau
frustrari la varste mai coapte, atractia
exhibitiei, a teribilismului, a boemei
jucate (sinonimé cu cabotinismul).
Bunul simt este numit pudibonderie,
respectarea normelor se numeste
cenzurd, patriotismul este considerat
exces de nationalism si tot asa.

-a instituit astfel un revers
Sparsiv al ,realismului
socialist’, cel impus de

consiliile culturii si recomandat de
scolile de literaturd de acum o
jumatate de secol, nu s-a numit inca
Jrealism capitalist”, dar apare frecvent
ca invocare a nevoii (de fapt, mai
ales a voii) de a reprezenta ,viata
reald” (sic!) — pe ecran, in ziare, in
carfi. Nu-l mai impune o institutie a
statului (sau partidului), ci il impun
cei care-l practicé, zgomotos-agresiv,
pentru a-si justifica, mai ales a
posteriori, optiunile literare sau
jurnalistice. Eventual in numele
ratingului (nu se poate spune
,2audientd”, cd nu suna bine in
blogoleza...). Se pot da exemple
multe, nu e locul aici. In fond, de
ce nu?, ¢ doar exista si critici-
comentatori care incurajeazi
exhibitionismul pe ecran sau in
pagind, existd si cititori... (aici
discutia e lungé: cine formeazi pe
cine? e pe formatelea sau doar pe
cumpératelea? literatura este doar
reprezentare? e de rdu sau nu tocmai?).

La urma-urmei, treaba lor — dar,
de ce da?! Ca doar ,realismul de
piata (liber&)” nu e nici impus de
undeva (Doamne fereste!) si nici
util-necesar, literar si jurnalistic
vorbind, profesionist vorbind, ca
veleitarii nu se lasa prinsi intr-o
fraza. E doar chemat de prostul gust
(explicat si asta psiho-, educa-) si
de nevoia de autojustificare.

ai trebuie adiugat ca, din
Mrespect pentru cititor, la
Curte, aiasta nu se poate?

C4 aici voiam s3 ajung...

www.curteadelaarges.ro
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Din actualitatea culturala

Targul mesterilor
populari

“gntre 13 si 15 august, la intrarea in

I Ménastirea Argesului si-au dat din
nou intalnire mesteri populari din

judetul Arges, precum si din Babeni-Valcea,

a in toate verile de panéd

C

in zona de prim-plan a vi

Vara fierbinte la Biblioteca

Biblioteca Judeteana ,Dinicu Golescu” s-a pastrat

Cu dezbateri, simpozioane, expozitii de arta plastica,

,Dinicu Golescu”

acum, si vara aceasta g n alt perimetru de interes se plaseazé intalnirea-
I initiere a psihologilor din judet cu sexologul si
terapeutul Bebe Mihdescu. Au fost discutii, schite

de caz, intrebarile cu talc s-au impletit cu rdspunsurile

etii publice din Arges.

lansari de carte,
ateliere de initiere in
felurite specializari.
Am retinut, pentru
pagina de fatd, un
autor si ambianta
prezentarii volumului
sau, In vestiarul
inimii. Profesorul
George Baciu din
Domnesti s-a infatisat,
incd o data, in toata

Bucuresti, Cugir, Craiova, Deva, Galati,
Horezu, Rm. Valcea. A fost editia a noua a
Targului organizat anual aici, in contextul
Zilelor Municipiului, de Asociatia de Turism
si Ecologie ,Caltun” - Club UNESCO,
Centrul de Culturd si Arte ,George
Topirceanu” si Priméaria Curtea de Arges.
Initiatorul si sufletul acestui targ este
profesorul Nicolae Lazar, la chemarea
cdruia au venit cateva zeci de creatori de
frumos autentic, nepoluat, care au expus
obiecte traditionale din lemn, ceramica,
lucrari din portelan, pictura pe sticld,imple-
tituri din rachita, obiecte din lut, icoane
sculptate, pictate, icoane pe scoarta de
copac, pe panza, papusi, costume populare,
cusaturi artizanale, aranjamente florale.

- Y

celorlati romantici, care au ales sa
romantici si scriu splendoare romal

respiratie si flutura broderii romant

prima intélnire de dragoste. Textur:
moduleaza pe trupul imaginilor cul
| |copilariei si a iluziilor dintai clipesc.
| |aceluiasi prezent, care nu mai are
cu traditia romantica, asa cum am

inimii. Jocul proportiilor, dozajul tip

infasat in propriile scutece, cu o m
care nu stie inca ce i se potriveste

splendoarea romantismului sdu, reusind sa capteze atentia
in ciuda gradelor Celsius intolerabile de-afard. Scriu
volumul lui George Baciu are structurd, cadenta,

| |picioare. Ca o mireasa gatita pentru ritual. Ca o femeie la

actual. Chiar si felinarele intoarse inspre epoca veche a

aici se concentreaza valoarea volumului In vestiarul

insolitul constructiei lirice, penduland intre odinioara si
acum, intre secolul trecut si secolul acesta nou, abia

ale poeziei lui George Baciu. Prezentarea cartii a fost
condimentata cu flamenco, strunit de chitara tanarului
profesor din Curtea de Arges, Cristian Matei.

ingenue, muzica in surdina s-a intalnit cu
trupul, specialistii insisi au aflat ca au un trup.
Au mai aflat si cata substanta de inger
lucreaza in fiecare dintre noi, cata de demon,
li s-au oferit, cu alte cuvinte, cateva chei de

| descuiat mistere omenesti, li s-a explicat cum

s& oblojeasca rani sufletesti.

Amarginea a doua dintre evenimentele

verii fierbinti de la Biblioteca
Judeteana Arges, in ideea de a intregi tabloul
lunilor iunie si iulie 2011, enumerarea altor desfasurari de
forte, care s-au bucurat de-o buna primire din partea
——— publicului nostru: cursurile

= \- de bune maniere,
| destinate celor mici;
cursurile de organizare a
timpului liber, obladuite de
Centrul ,,Europe Direct”
Arges, la care au
participat elevi de la
Scoala Nr. 2 din Pitesti
si adolescenti din centrele
de plasament din judet;
i expozitia de pictura a
absolventului Scolii
Populare de Arte si
Meserii din Pitesti,
Gheorghe Tanase;
lansarea tripletei Fabrica
de géanduri, Sah la creier
si Umor din culpd, avandu-I ca autor pe Daniel
Militaru.(Denisa POPESCU)

l&tur acestor scurte comentarii pe

participe la eveniment,

nticd, pentru ca
ice din cap pana-n

a sensibild, clasica, se
ese din cotidianul

, lumineaza in ritmul
prea multe in comun
asimilat-o noi. Cred ca
urilor de afectivitate,

ama foarte tanara,
— sunt liniile de forta

Conferintele Criterion

a final de iulie, in sala ,Mircea Eliade” a Bibliotecii Metropolitane
LBucuresti a avut loc deschiderea Conferintelor Criterion — serie noua.
Organizatorii, Asociatia Culturald Prietenii lui Eliade, Editura Criterion si
Biblioteca Metropolitana Bucuresti, intentioneaza redesteptarea spiritului
elegant si tolerant al Criterionului, intr-o societate framantata de atatea
probleme. Moderatorul intalnirii, Marian Nencescu, pornind de la o scrisoare
a lui Eugen lonescu catre Petru Comarnescu (,M-a prins un dor nebun de
Criterion”), aminteste ca au mai fost doua

a si in lunile anterioare, Clubul

Intalnirile CIC din luna august

Cdaté, pe 10 august, la Centrul

de Cultura si Arte ,George Topirceanu”
din Curtea de Arges, cand programul a
cuprins o expozitie din cadrul Salonului
National de Arta Plastica ,Atitudini

Pe 17 august, membrii Clubului au
mers din nou in curtea-muzeu a
mesterului popular lon Rodos, din
Nucsoara. O vizita devenitd deja traditie
la vreme de vara. Dupa vizitarea
minunatiilor cioplite in lemn din curtea si
atelierul mesterului, s-a continuat cu

incercari de a reface spiritul Criterion, prima la
Institutul Roman si alta la Londra, sperand ca
acum acest vis se va realiza. Prof. Mona
Vélceanu prezinta tema primei intruniri,
activitatea Criterionului interbelic (numele intreg
era ,Asociatia Criterion pentru Arta, Literatura si
filosofie”). Asociatia s-a nascut din ideea lui Petru
Comarnescu, care continua gruparea Forum,
infiintatd de lonel Jianu. Invitata conferintei, prof.
dr. Virginia Stanescu, traducatoarea cartii
Raddcinile roménesti ale lui Mircea Eliade, de
J.L. Ricketts, a realizat un frumos parcurs prin
perioada marilor interbelici. Urmatoarea
conferintd, din 19 septembrie 2011, va avea ca
tema Bucurestiul interbelic si Bucurestiul de azi.

BIBLIOTECA MET]

vilBciiog

s Mo Ellade
011, ora 15

spcitane. 0

|| Bucuresti, din initiativa

contemporane”, editia a 1V-a, organizat
de Dan Tudor Truica, urmata de
lansarea unui album-eveniment,
Monumente istorice ale
Romaéniei. Tipuri din judetele
Arges si Muscel, realizat de
loan Niculescu, la 1893, si
tiparit acum la Editura Ars
Docendi a Universitatii din

muzica de fluier interpretata de vestitii
cantareti din Corbii si s-au lansat carti
legate de istoria locurilor.

Créciun. (Unele fotografii din
album, mai ales referitoare la
monumente din jurul Curtii de
Arges au aparut in numarul din
luna iulie al revistei noastre.)

Redactor-sef: Gheorghe Paun
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Homo sapiens
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ubesc animalele.

IPoate pentru cé, pana

la ipotetica intélnire cu
alte alcatuiri rationale ale
universului, necuvantétoarele
(oare?) ma fac sd nu ma simt
singur Tn imensitatea acestuia. Marturisesc ca,
deopotrivd, iubesc ntdmplérile cu animale.
Fiindcd, am mai scris despre asta, ele sunt,
cu rare exceptii, exemplare! Nu in raport cu
animalele, dinspre partea aceasta nu sunt decét
naturale, ci in raport cu noi, oamenii. Lucru care
ne poate duce la concluzia, logica altminteri,
¢ noi suntem fiinte nenaturale. Ceea ce nu e
departe de adevar.

Vorbim Tn mod curent despre sélbéticia si
cruzimea animalelor. Adicad despre un fel de
atentat la ,civilizatia” si ,,dreptul animal”. Uitdnd
cé actele lor nu sunt nici salbatice, nici crude:
sunt naturale. Si impingem ipocrizia pana la a
considera toporul izbit de casap intre coarnele

Despre gratuitate

vitelor ori cutitul cautand inima ramatorului
un exemplu de civilizatie si blandete, fatd
de muscatura ce sfasie grumazul prazii.
Facandu-ne a nu sti cd animalul omoara
nu de placere, ci de nevoie, ca victima ii este
indiferentd si c& a chinui este un termen fara
acoperire n universul animalier. Prefécéndu-ne,
deci, a nu sti ca suferinta si omorul gratuite,
adica sélbaticia adevérata, cruzimea si ura ne
apartin Tn exclusivitate. Avem, o putem clama
cu satisfactie, exclusivitatea gratuitatii malefice.
Pe care, ma intreb pentru a nu stiu cata oara,
cine si ce ar putea-o justifica? Sa fie ea, oare,
pretul platit in contrapartidd, céci nimic nu e
pe degeaba in cea mai minunaté dintre lumile
posibile, pentru gratuitatea artistic? Dar meritd,
Doamne, frumusetea atata suferintd? Sau poate
nu exista frumusete féra suferinta?! E nevoie,
pentru a infelege ca suntem altceva si mult
mai mult decat trecator vesmant de carne, de
martirizarea fragilei noastre alcatuiri? Pascal

spunea ca nu e nevoie ca intreg universul sa

se incrénceneze impotriva trestiei ganditoare
care suntem pentru a o distruge. Dar nu
universul se incranceneaza mpotriva hoastra,

¢i noi insine! Este paradigma credintei altceva
decat nevoia de a ne justifica nenaturalitatea,
péacatul de neinteles al vietuirii intru gratuitatea
raului? Fiindca altminteri cum am ajuns sd uram
si s& chinuim adesea nevolnica noastra alcatuire
in numele a ceea ce se afla dincolo de ea?

si nimic n-a reusit s& ne scoati din

barbaria nenaturalitatii. A nenaturalitatii
spun, fiindea in lumea lui Dumnezeu, in Jumea
naturald, fireascd, nimic nu este gratuit. In afard
de noi. Asa incat, ma intreb, pana cand isi va
suporta universul aceasti besmetica iesire din
fire, aceastd aberatie pe care, de atata amar
de vreme, o priveste cu ochii blanzi ai
necuvantétoarelor?

Punandu-ne mereu dinaintea acelorasi
paradigme. Pe care refuzdm si le intelegem.
Chiar si atunci cand purt&dm lemnul si semnul
mantuitor al crucii Tn suflet.

Chiar, oare pana cand?

De la inceputul inceputurilor, nimeni

IPS CALINIC

impératului divin un rege (suveran)
pamantesc, asemenea slabiciunilor
noastre. Batranii poporului au venit
la Samuil in Rama si au zis catre el:
Tu ai imbatranit, iar fiii tai nu-ti
urmeazd cdile. De aceea pune peste

S& zidim Imparatia lui Dumnezeu

De cea mai mare importanta,
de altfel, nu este ca noi sa mergem,
neapadrat, intr-un loc anume fixat in
spatiul cosmic. Aceasta este grija lui
Dumnezeu unde ne asazé dupa ce
vom trece in Tara de peste veac.

cu fricd zeci si zeci de mii de ingeri
si-I slujesc mii de mii; ci se atinge nu
simplu, ci inlduntrul inimii, ba, mai
vartos, si locuieste in el, nu vremelnic,
ci vesnic, in asa fel cad se uneste cu
el si-l sldveste si-l indumnezeieste la

noi un rege, ca sd ne judece acela, ca
si la celelalte popoare! Si a zis Domnul
cétre Samuil: Ascultd glasul poporului
in toate cate iti grdieste; cdci nu pe tine
te-au lepddat, ci M-au lepddat pe Mine,
ca sd nu mai domnesc eu peste ei!

(I Regi 8, 4-7).

3. impératia lui Dumnezeu
propovaduita de profetii Vechiului
Testament. Atunci cand teocratia
a incetat, Dumnezeu vesteste o
reasezare a domniei Sale, pentru

ca Fiul lui David se va naste dintr-o
Fecioara in Betleemul ludeii si va fi
rastignit pentru iertarea pacatelor lumii
de la inceputurile ei si va restabili
dreptatea si pacea pe pamant, apoi
cerurile si pamantul cel nou: Dar El a
luat asupra-Si durerile noastre si cu
suferintele noastre s-a impovadrat...
Dar El fusese strapuns pentru pdcatele
noastre si zdrobit pentru farddelegile
noastre. El a fost pedepsit pentru
mantuirea noastra si prin ranile Lui,
noi toti ne-am vindecat! (Isaia 53, 4-5).

4. imparétia lui lisus Hristos. Inca
de la nasterea Sa, lisus Hristos a fost
prezentat lumii ca Imparat. Ingerul
Domnului a zis la nasterea lui lisus:
Acesta va fi mare si Fiul Celui Preainalt
se va chema si Domnul Dumnezeu
li va da Lui tronul lui David, Périntele
Sdu, si va impdréti peste casa lui lacov
in veci si impdrdtia Lui nu va avea
sfarsit! (Luca 1, 32-33).

B. impératia lui Dumnezeu din
inima oamenilor! Carturarii si fariseii
din timpul lui lisus erau preocupati
de venirea Imparatiei lui Dumnezeu:
Si fiind intrebat de farisei cand va veni
Impérétia lui Dumnezeu, le-a raspuns
si a zis: Impdratia lui Dumnezeu nu
va veni in chip vazut. Si nici nu vor
Zice: lat-o aici sau acolo. Céci, iatd,
Impadrétia lui Dumnezeu este
inlduntrul vostru! (Luca 17, 20-21).
Dacé Impdrétia lui Dumnezeu se
mai numeste si Imparatia luminii,
este limpede ca nu vom regasi
nimic din lumea in care traim.

ste mult mai usor sa alcatuim
E anumite texte despre

Imparétia lui Dumnezeu decat
a ne pregati s-o mostenim — sau s-o
ludm cu sila, cum se spune in Sfanta
Scripturd. Adica a te osteni, a te sili
mereu intru atenta pregatire de zi cu
zi. Ce este Imparatia lui Dumnezeu?
Asa cum stie aproape fiecare, este
locul sau spatiul unde salasluieste
Dumnezeu. Adica am putea spune ca
peste tot, pentru ca Dumnezeu este
atotprezent. Cum este atotprezent?!
Ca sa ne limpezim intelegerea am
putea spune: asa precum este lumina!

Vom vedea ca Impadratia lui
Dumnezeu este infatisata in Cartea
Sacra a lumii, Biblia, in mai multe stari
sau ipostaze, dupa cum urmeaza:

1. Paradisul sau Raiul. Stim ca
Dumnezeu este Creatorul universului,
dupd cum ne-a invatat Teologia.
Domnul Dumnezeu este Tatal tuturor
natiunilor lumii! Din nefericire, prin
pacat, omul s-a indepartat de bunavoie
de sub stapanirea Domnului si s-a
supus chemarii Diavolului si astfel el
a devenit, oarecum, domnul lumii
acesteia. De atunci, Dumnezeu a facut
lucrarea Sa de salvare prin restaurarea
imparatiei pierdute, adica a omului si
a frumusetii lumii vazute si nevazute.

2. Teocratia sau conducerea lui
Dumnezeu. Dumnezeu ridica un popor
ales si-l conduce prin Moise si
judecatori, urmasii sai. lar mai tarziu,
poporul asa-zis ales ii da de inteles
judecatorului Samuil ca ar prefera

Ceea ce trebuie sa ne preocupe pe noi,
imediat si cu toata seriozitatea, este

sa realizam salasluirea lui Dumnezeu
in inima, sufletul si viata noastré cea
de toate zilele. Insusi lisus, Mantuitorul
nostru, in dialog cu asa-zisii carturari si
farisei din vremea Sa, le-a spus hotarat
ca Impdrétia lui Dumnezeu este

Povesti din trecut si viitor

culme si-i ddruieste celui ce-L primeste
si este cu har daruit zeci de mii de
bunatdati? (Calist Patriarhul, Filocalia
VIll, pag. 337).

lar Sfantul Simion Noul Teolog ne
pune la inima ca: Cel ce s-a imbogatit
cu bogditie cereascd, adicd in prezenta
si saldsluirea Celui ce a zis: «Eu si
= 7atdl vom veni si locas ne
vom face intru el» (loan 14,
23) stie in cunostinta sufletului
de ce mare har s-a impartasit
si ce comoara poarta in inima
lui. Céci, vorbind cu
% Dumnezeu ca si cu un prieten,
sté cu indraznire in fata Celui
ce locuieste in lumina cea
neapropiaté! (1 Timotei 6, 16).

ealizarea imp#ratiei
R lui Dumnezeu aici,

pe pamant, intre noi,
| oamenii, in pace si bucurie
| este chemarea si porunca lui
Dumnezeu. A umbla in alte
parti, a ne imbata de inalturile
cerurilor si a tot adduga teorii
peste teorii fara sa intrupam
poruncile lui Dumnezeu in
viata noastra de aici inseamna
a ne departa de scopul

inlduntrul nostru! lata marturia sfintilor:
Cu adevdrat minunat si uimitor lucru
este cd Dumnezeu, Cel ce nu are loc
unde sd se odihneascd, se odihneste
in chip vrednic de Dumnezeu in inima.
Daca un impdrat, chiar pdmantesc
si mdrginit in putere, atunci cand
imbrétiseaza pe cineva cu jubire si da
mana unui nobil ii pricinuieste celui
imbrdtisat sau celui cdruia i-a dat mana
multd slavd, cinste si adaugd, pe drept
cuvant, aceluia mare bucurie, ce se
va intdmpla cand de cel miluit se
atinge, in chip vadit, nu un impdrat
pamantesc, ci Dumnezeu Cel fard
de inceput si necreat si Facatorul si
Domnul tuturor, Céaruia i stau de fata

principal al vietii noastre:
mantuirea! Daca ii vom intalni pe cei
plecati demult dintre noi? Sigur ca-i
vom fintalni! Dar tot in ipostaza pe care
ne-o imbie lisus Hristos. Adica? Daca
realizdm in inima noastrd, in mintea
noastra, in sufletul nostru, asadar, in
toatd viata noastra, inlauntrul nostru,
loc de cinste pentru aproapele nostru.
Daca ii vom face partasi la acest
imperiu spiritual dinlduntrul nostru si
pe cei din jurul nostru, adica sa se
bucure in imparatia dinlduntrul nostru
toata creatia, toti cei pe care i-am
cunoscut, toti prietenii si mai ales toti
vrajmasii pe care i-am avut, atunci
putem spune ca ne vom vedea si

in Impératia lui Dumnezeu.
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Mintea ca bricolaj

cunoasterea functionarii mintii umane care,
impreuna cu originea universului si aparitia
vietii, formeaza triunghiul de aur al problematicii
stiintei si al meditatiei filosofice, ne adresam de obicei
teoriilor stiintifice. Acestea sunt sisteme coerente,
explicative, uneori predictive, bazate pe un set de
presupozitii si pe un mecanism deductiv. La o analiza
mai atentd, cele mai multe nu sunt teorii, ci modele,
adica raportarea necunoscutului la cunoscut, prin
analogie. Spre deosebire de exclusivitatea teoriilor
si de caracterul lor competitiv, modelele sunt mai
tolerante si nu au pretentia ca epuizeaza toate laturile
unui fenomen sau proces. Este o mare diferenta intre
felul de a privi stiinta ca o producatoare de teorii si
de a o considera o selectie de modele. Nu sunt
oare ambele, modele si metafore, descrieri ale
unei portiuni a realitatii cu ajutorul limbajului legat
de o altd portiune a realitatii?

Cautand un model pentru functionarea creierului,
Sherrington a marturisit ca nu a facut altceva decat
sa elaboreze stiintific metafora ,creierul este o
centrala telefonica”.

Noul asalt pentru elucidarea misterelor mintii
umane il d& stiinta cognitiva. Ea este, din capul

Cénd vrem sé afldm ce pasi s-au facut in

nrudirea acestei metafore a bricolajului cu
I metafora atelierului este evidenta. De fapt, nu

parasim atelierul. Continudm s& observam cum
lucreaza mestesugarul, dar ne interesam mai mult de
natura acelor vechi obiecte (cum aratd, ce sunt ele)
la care recurge si cum le combind. Vom descoperi
ca noua metafora are implicatii si mai bogate pentru
functionarea mintii si chiar a cercetarii stiintifice in
domenii de mare actualitate.

Metafora atelierului ne-a condus la unele
considerente privind cunoasterea si educatia. Este
de ajuns s& spui, ca Lévi Strauss, cd mestesugarul
merge de la eveniment la structurd, pe cand savantul
produce cu ajutorul structurilor evenimente sau
obiecte noi, ca sa dam peste vechile dualitati
particular/general si concret/abstract.

Implicatiile pentru functionarea mintii si pentru
pedagogie sunt tulburatoare. S& presupunem ca,
intr-o actiune banald, avem nevoie de numere ca
sa socotim. Recurgem la ele ca la niste concepte
abstracte, structuri preexistente randuite frumos in
magazia fabricii sau le cautdm in operatiile efectuate
anterior n atelier, din care le desfacem pentru a le
utiliza din nou?

Formalismul, care a bantuit in jumatatea a doua

locului, orientata spre
modele, nu spre
teorii. Proiectul

ei major este modela-
rea inteligentei
umane pe suportul
calculatorului
electronic. De aici
denumirea alternativa
a stiintei cognitive
drept inteligenta
artificiald. Cognitivistii
se refera frecvent

la metafora sau

la modelul
computational al
mintii: mintea ca
masind de calcul.

unt si alte
S metafore
ale mintii

intretinute de limbajul

a secolului trecut, inclina spre primul raspuns: de
la structura abstracta la aplicarea concreta.
Dar, in prezent, se contureaza tendinta care-|
favorizeaza pe mestesugar. Mintea noastra
pastreaza conceptele nu ca abstractiuni, ci
ca obiecte pe care le ludm prin desfacere si
rearanjare, ca sa le folosim din nou.
Heidegger observa ca mestesugarul are
o cunoastere speciald a uneltelor sale,
cunoastere care nu rezulta din descrierea
proprietatilor sau functiunilor lor, ci din uz.
Pur si simplu, le manuieste. Este o contopire
existentiald a omului cufundat in lumea
uneltelor lui. Cred cé si din aceasta remarca
rezulté consecinte pentru educatie. Nu ne
putem astepta de la o minte la performante
diferite de ceea ce face in mod continuu,
nici la alte produse decat acelea foarte
asemanatoare cu cele elaborate anterior. Nu

Acad. Mircea MALITA

metodica si riguroasd cu un
birou atat de ravasit. Piaget i-a
raspuns ,Cum stii, Bergson a
ardtat ca nu exista dezordine. <4
Existd insd doua feluri de
ordine, ordinea geometrica si ordinea vitald. A mea
este, in mod clar, vitald. Dosarele de care am nevoie
sunt, in ordinea frecventei, la indemana”. Ziaristul nu
parea convins. ,Ce se intampla cu o trimitere la o
lucrare de acum zece, cincisprezece ani?” ,Dosarele
din straturile inferioare sunt o chestiune delicatd”, a
continuat Piaget. ,Dar, cand trebuie sa cauti, cauti.
Aceasta ia mai putin timp decat sa aranjezi totul in
fiecare zi.”

surprinzator, metafora atelierului. De data

aceasta, ea nu pune accentul pe unelte,
ca Lévi Strauss, nici pe mestesugar, ca Heidegger,
ci pe improvizatia caracteristicd muncii de atelier.
La Frangois Jacob, laureat al Premiului Nobel,
termenul este de bricolaj, existent si in romaneste,
unde mai avem cuvinte inrudite: potriveala,
nimereald, incercare, ajustare. Dictionarul mai indica
si grecescul meremetiseald. Asa se intituleaza eseul
sau Bricolajul evolutiei, din cartea publicatd in 1981,
in editie de buzunar, Jocul posibililor, cu un moto
amuzant din Alice in tara minunilor: ,Nu poti sa
crezi in lucruri imposibile! Vad ca iti lipseste
antrenamentul, zise regina. Mi s-a intamplat
cateodata sa cred pana in sase lucruri imposibile
inainte de micul dejun.”

Ideile lui Jacob sunt clar exprimate. M-am simtit
in fata unui text demn de o antologie. El porneste de
la orientarea biologiei moderne spre molecule si spre
rolul lor in procesul vietii. Dar moleculele se gasesc
la un nivel sub care exista nivelul atomilor; fata de
acesta, moleculele au proprietati in plus, izomeria,
de pilda. La un supranivel, se gasesc celulele, care,
fatd de molecule, au proprietati noi, cum este
posibilitatea de divizare.

La fiecare nivel nu avem decat un esantion din
combinatiile posibile ale elementelor din nivelul
precedent. Tipurile de celule (nervoase, glandulare,

Biologia modernd preia, oricat ar parea de

ceri tamplarului s&
faca ceasornice si
nici ceasornicarului
sa faca pulovere.

curent. In ciuda

modestiei si chiar a banalitatii lor folclorice, ele sunt
fondatoare de teorii si sisteme si le putem lua drept
célauze in parcurgerea ipotezelor curente despre
functionarea mintii.

Avem, de pilda, mintea ca oglindd a naturii
(reflectam, oglindim) si cu teoria obiectivista pe care
o sustine; mintea ca vas (de unde vine mintea care
contine, are sau da idei) cu scolile care i corespund:
Popper o numeste mintea ca vadrd sau cdldare, de
la Bacon, care asemana cunoasterea cu strivirea si
frdmantarea strugurilor in vadrd, pentru a produce
vinul. Ar urma mintea ca hartd pe care punem
simboluri reprezentative ale lucrurilor si mintea ca
organ, prezenta la Descartes si invocata cu simpatie
astazi de Chomsky. Am facut cunostintd cu mintea ca
atelier, cu elaborari de la Lévi Strauss si Heidegger.
Lista ar putea cuprinde metaforele active ale
secolului nostru industrial, mintea ca masind
ciberneticd, urmata de specializarile ulterioare de
masind inferentiald, recursiva si, in sfarsit, de calcul.
Nu putem omite puternica si clasica metaford
iluminista a mintii ca lanternd sau far, menita sa
alunge intunericul si confuzia, sau mintea ca
dictionar sau carte enciclopedica de referinta,
cu trimiteri si sistematizari clarificatoare.

Ar fi pand acum unsprezece metafore
corespunzand la unsprezece modele sau teorii ale
mintii. Nu este un numar ,frumos”, desi este prim.
Si iaté ca, in literatura recentd, isi face loc o noua
metaford, neasteptata si socantd, mintea ca bricolaj,
ca improvizatie, ca incropeald, stand mai mult sub
semnul hazardului decat al unor riguroase
determinari.

Mintea ca atelier
este o metafora ce
avertizeaza asupra limitei ei.
Atat mintea céat si atelierul
lucreazad cu un inventar finit
de resurse si unelte; ambele
se bazeaza pe o
combinatorica aparent
nesfarsitd, dar cand ne
uitdm la produsele finale,
ele cad in cateva familii
consacrate de uz.

& ne oprim pentru
S moment la o
implicatie a

musculare etc.) nu sunt decét
vreo 200. La fiecare palier exista
constrangeri care vor actiona si la
etajele superioare. Ele determina
regula jocului si marcheaza limitele
posibilului. Dar, mai presus de
toate, fiintele vii sunt produse ale
istoriei. Fiecare fiinta are un sir
neintrerupt de trei miliarde de ani.
Biologia, stiintd istoricd, iata o
afirmatie putin obisnuita.
Constrangeri si istorie! La
organismele simple, constran-
gerea este mai importanta ca
istoria, la organismele complexe
influenta istoriei creste.

i care este mecanismul
Sprin care s-a ajuns la
aceasta lume a noastra,
una dintre multele posibile si care

metaforei atelierului cand
este folosita n raport cu mintea, care, la prima
vedere, ne supara si ne ingrijoreaza. Atelierul este
de obicei dezordonat. E plin de lucrari la indeméana,
ramasite cvasi-intampldtoare de evenimente depasite
si structuri dezafectate, in asteptare de noi provocari
externe sau proiecte. O minte dezordonatd nu se
fmpaca cu limbajul comun. Mintea e chemata sa
puna in ordine experienta si lumea si cum ar face-o
daca aratd ca un atelier? Spunem dezaprobativ:
minte haotica! Sau: ce e in capul lui!

Urmatoarea intdmplare poate sa ne reasigure.
Un ziarist |-a vizitat intr-o zi pe Jean Piaget, intrand
in cabinetul de lucru al fecundului ganditor si
psiholog. Stive de dosare, hartii, notite, manuscrise
n pregatire dadeau o aparenta de dezordine totala.
Reporterul nu si-a ascuns nedumerirea, intrebandu-l
pe profesor cum se impaca o munca atat de

Anulll ® Nr.

ar fi putut s& nu existe? Este
ciudata in biologia contemporana rezerva fata de
puterea absoluta a adaptdrii, concept central in
darwinismul clasic, proces de competitie intre indivizi,
L4dispozitiv automat, care sesizeaza ocaziile genetice
si dirijeaza hazardul” spre acomodarea cu mediul.
Acum se afirma ca adaptarea nu joaca un rol atat
de implacabil. Se vorbeste de fixarea genelor la
intdmplare, de directiva genetica, de selectia
indirectd. Se admite ca natura poate avea structuri
care nu servesc la nimic, iar de cele gresite sa nu
mai vorbim. Darwin insusi constata existenta unor
structuri care n-au nicio semnificatie, nicio functie

si le numea ,bucati anatomice inutile”.

Sa facem un mic ocol si sa descoperim in
romanul lui Lucian Blaga Luntrea lui Caron aceeasi
legaturd intre imperfectiunile naturii si munca
atelierului pe care o face Francois Jacob.
——
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Homo sapiens

la sfarsitul romanului, c&, in timp ce filosofia

si stiinta dezvaluie in alcatuirea lumii si in
finalitatile vietii multa ratiune si multa noima, ele
descopera si neajunsuri, grave greseli de alcatuire,
intocmiri absurde si contrasens. Daca un observator
ar fi privit evolutia biologica pe planeta noastra, i-ar
fi fost cu neputinta sa treaca cu vederea formele de
viata, care, din cand in cand, par a esua. Daca un
principiu divin lucreaza in producerea acestor forme,
se pare ca insusi principiul ,tatoneaza” in cautarea
unor solutii, pe care nu le gaseste. S-ar spune ca
Spiritul Lumii se cazneste, se framanta, incearca, isi
paraseste proiectele, inainteaza treptat, dibuind de
multe ori ca un orb, care dispune de unele elemente
de orientare, dar care e lipsit de vederea clara, solara.

Descriind tatonarea evolutiei, Jacob recurge la

imaginea lui Lévi Strauss. Mestesugarul este, de data
aceasta, un bricoleur. Selectia naturald opereaza ca
el: ,un bricoleur care nu

B laga spune, in fragmentul Marele orb, de

Diferitele niveluri ale materiei vii isi au dezvoltarea
lor cvasi-independenta. Ele lucreaza cu criterii de
optimizare ce vin in conflict unele cu altele. Imaginea
cea mai cruda ar fi tendinta unui organ ca, prin
functia sa alteratd, sa dduneze altor organe si
sisteme. Lucrurile se aranjeaza printr-un proces de
negociere, conducand la un compromis suboptimal,
ce poate cunoaste perioade lungi de stabilitate
relativd, pana la reorganizari subite. Nu a fost
de ajuns sa scoatem din zona peiorativd munca
artizanald si improvizatia mestesugarilor, acum
reevaluam tranzactia si compromisul ca operatii
fundamentale ale vietii.

Sunt multe reflectiile lui Jacob, continute intr-o
cértulie atat de modesta. Nu ne oprim la elogiul
diversitatii, care functioneaza dupa el ca o portita de
asigurare pe viitor. Nici asupra splendidelor enunturi
ca acesta: ,Desigur cd omul este programat, dar e
programat sa invete.”

stie inca ce se va
produce, dar
recupereaza tot ce-i
cade in mana, obiectele
cele mai heteroclite,
capete de atd, bucati
de lemn, cartoane vechi
care pot eventual sa-i
furnizeze materiale”.
Cand evolutia produce
o aripa pornind de la

o laba sau o ureche
dintr-un fragment de
barbie, ea procedeaza
ca meseriasul care,
dintr-o roatd veche face
un ventilator si dintr-o
masa spartd, un umbrar.
A face un plaman dintr-o
bucaté de trahee
seamana cu
confectionarea unei
rochii din perdeaua
bunicii. Se degaja astfel

eea ce se cuvine retinut este
‘ credinta lui Jacob dupa care, in
materie de culturd, unde intervine
reprezentarea obiectelor prin imagini
memorizate si capacitatea de a simboliza,
tot combinatorica functioneaza si tot
bricolajul de constituire a noului prin
existent lucreaza. Cu ritmuri diferite,
desigur, evolutia culturii fiind infinit
mai rapidd decat cea biologica.

Cu un proces interior de selectie. Ca in evolutia vietii,
unde genele se combind, in cunoastere totul este

un produs intern combinatoric, inventiv, aleator, care
apoi este supus selectiei. ,Fara exceptie, toate
mecanismele achizitiei, ale complexificarii treptate si
ale generarii de noutate care s-au produs pana acum
n biologie si in stiintele cognitive se datoreaza unui
proces de selectie internd”. S& ingropam, deci,
invatarea prin instructie, care tinea de metaforele
pasive ale mintii ca oglinda sau ca un vas, si sa

o nlocuim cu invétarea prin selectie, in rima cu
metafora bricolajului, proclama autorul.

Nu mai este vorba de transfer de structuri ca
la Piaget, din exterior cétre interior, ci de o selectie
interna cu filtre, recombinari si comutatoare. E un fel
de fixare ierarhica a unor parametri interni. Structuri
formate nainte de nastere sunt prearanjate ca sa
creasca printr-o maturare treptata, la care stagiile
cruciale ofera posibilitatea de a fixa parametrii
ca la circuite.

Aceasta idee a selectiei interne alungé toate
notiunile bazate pe instructivism: economia naturii,
optimalitatea proiectului, originea adaptiva a fiecarei
trasaturi existente, avantajul genotipurilor avare si
frugale si ideea ca ce e innascut e primitiv si
neesential.

Palmarini se ocupa de bricolajul biologic sub
forma unei strategii simple si mioape a materialului
genetic, numita de el ia de aici si pune dincolo, o
strategie aleatoare

Artele, stiinta, cunoasterea, toate
aceste activitati fac apel la
imaginatia umana; toate
opereaza, recombinand
fragmente ale realitatii, pentru

a crea noi structuri, noi situatii,
noi idei.

Cand te gandesti cata
nesocotire a procedeelor naturii,
pe care ar trebui sa le ia in
seama, comite pedagogia
modernd ultraformalizata, care
introduce notiuni fara istorie, prin
tabla lor de axiome, pornind

i~

ideea centrala: ,Evolutia

biologica e fondata pe un fel de bricolaj molecular,

pe utilizarea constanta a vechiului ca sa faca noul”.
Cateodata, structura ce rezultd lasa de dorit, cum

nota Blaga. Arhitectura creierului uman seaméana

cu un motor cu reactie adaugat la o caruta cu cai.

In legatura cu formarea unui neocortex dominant,

Jacob afirma ca ,mentinerea unui antic sistem

nervos si hormonal, ramas in parte autonom,

n parte sub tutela neocortexului, toate acestea

amintesc bricolajul”.

intotdeauna de la tabula rasa,
de la punctul zero... S-ar parea ca educatia
isi propune sa parcurgd invers mersul
naturii si vietii, suprimand bricolajul
mestesugdresc, aparent neeconomic, in
favoarea drumului scurt al rationamentului
deductiv. Insistenta pe axiome virgine si pe
reguli eficace nu rimeaza cu metafora mintii

bazatd pe simpla
proximitate a genelor
sau, cu alte cuvinte,
procedeul
autostopului sau
agatarii. In esenta,
se atribuie o mare
probabilitate
evenimentului cd o
gend, aflata suficient
de aproape de alta,
selectatd activ, sa
fie selectata si ea.
- Cu cét se mareste
L hazardul si

: spontaneitatea,
cu atat descreste
valoarea adaptarii
darwiniste clasice,
dar nu intr-atat incat
sa admitem si solutiile
contra-adaptive
supuse pieirii.

ca atelier. Natura spune: ,repeta!” si
educatia crede cd a priceput, insistand pe repetitia
cuvant cu cuvant. Dar natura

avantul face incursiuni
Sin formarea moleculelor,

n geneza proteinelor, in
felul in care ADN-ul obtine noi
secvente, in studiul anticorpilor,
ca sa ajunga la aceeasi
concluzie: ,natura creeaza
diversitate combinand la nesfarsit
aceleasi bucati si aceleasi
fragmente”. Lectia moleculelor nu
este alta decét a fabricarii noului
din vechi, a legarilor impreuna
a bucatilor de ADN, o lectie
de meserias bricoleur.

Tot asa cum adaptarea isi
pierde la neo-evolutionisti
importanta, inovatia isi pierde
din farmec. Structurile noi cresc,
practic, pe structuri preexistente.
S-ar pdrea ca ele dau o béatalie
de adaptare la vechile structuri,
cel putin egald cu efortul adaptarii

repetd intotdeauna cu alte
cuvinte, ca in gradina
orientald. Educatia vrea
sa crute risipa si insista pe
economia mijloacelor, in
timp ce natura e generoasa,
avand drept cuvant de
ordine redundanta.
Observam cé in biologia
noud, dar si in gandirea
filosofica de astazi, exista
o diminuare a factorului
extern in evolutia structurilor.
Ce este valabil pentru
organismele vii se poate
transpune si la functionarea
mintii. Lectia biologiei,
combinata cu unele concluzii
deduse din lingvisticé, si
anume din gramaticile
generative, face pe un autor

la mediu. O structura noud este
un succes cand completeaza armonios una veche,
aidoma procesului de formare a institutiilor britanice,
care nu incep niciodata de la zero. Majoritatea
combinatiilor moleculare noi merg la cos, dar unele
se pastreaza, pentru ca pot indeplini o functie noua
n celuld. Mutatiile sunt de ajuns pentru afirmarea
structurilor. Dar evolutia e oarba. Odata prezenta,

o structurd poate fi utild si de aici incepe selectia.

nul Il

sd aduca la un punct extrem
reflectia sa asupra procedeelor cunoasterii. E vorba
de Piateli Palmarini, cel care a editat disputa dintre
Piaget si Chomsky, cunoscuta cititorilor romani.

Ei bine, intr-un articol aparut in revista Cognition,
in 1989, Palmarini desfiinteaza pur si simplu
invatarea traditionald bazata pe instructie exterioara.
O teza uluitoare: nu exista invatare, nici cuvantul nu
mai trebuie folosit. Cu ce inlocuim atunci invatarea?
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ca dezvoltarea somaticd a organismului si
cea mintald se desfasoara prin procedee

asemdnatoare ale naturii, care lucreaza dupa
metodele atelierului, de la vechi la nou, cu ajustare
intdmplatoare, cu multe incercari si cu solutii
imperfecte, suboptimale, tranzitorii.

La metafora atelierului s-a recurs initial nu
cu intentiile cele mai apreciative. Era menita sa
caracterizeze gandirea salbatica in raport cu cea
civilizata, gandirea mitica fata de cea stiintifica, sa
ridice o manuire oarba si necritica la nivelul folosirii
uneltelor. Apoi a inceput sa se vorbeasca apreciativ
despre semnificatia operatiilor de atelier pentru
functionarea mintii umane. lar acum am ajuns
ca biologia sd ne indemne sa consideram aceste
operatii ca fiind fundamentale in evolutia vietii si
a proceselor ei de varf, cum ar fi gandirea umana.

O linie nu poate fi trasad in aceasta dezbatere.
Bricolajul atelierului nu si-a istovit sugestiile pe
care le are de facut in explicarea mintii. Cunoastem
ceea ce intelegem, intelegem ceea ce construim.
In operatiile mari si standardizate, construim cu
arsenalul logicii deductive si al calculului. In viata de
toate zilele, natura isi imparte rolul cu improvizatia.
In munca de creatie suntem, de cele mai multe ori,
ca in atelier, cu maneci suflecate, avand cutia cu
scule pe masd, cu un maldar de obiecte vechi drept
materie prima, intr-un joc in care fantezia nu e
depasita decat de indemanare, iar inteligenta
de un exercitiu indelungat.

Toaté aceastd scoald incurajeaza ideea

(Extras din volumul Mintea cea socotitoare,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009.)
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De la intelepciune la gandirea gramaticalizata

Note despre ,cum gandeste poporul roman”,

in interpretarea lui C. Noica

ornind de la

P,,intrebérile simple”

Cel care nota, la sfarsitul anilor ’40 in Jurnalul
filosofic: ,Filosofia nu e posibila decat in oras, printre
oameni, in pietele acelea de care nu se dezlipea
Socrate.[...] E incd prea multd naturd in Romania’
(C. Noica, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1990), s-a
dovedit, si in aceasta privintd', un autor paradoxal, in
mdsura in care si-a propus, intre altele, sa analizeze
,cum gandeste poporul roman”, facandu-si un punct
de onoare din descifrarea vietii spirituale a oamenilor
simpli. De altfel, acelasi C. Noica, ,cea mai sclipitoare
minte din filosofia romaneascad”, dupa aprecierea lui
N. Manolescu (/storia criticd a literaturii roméane,

5 secole de literaturd, 2008, Ed. Paralela 45,
Bucuresti, p. 877), a ramas constant un autor
paradoxal, aparent desprins de generatia '27 care

|-a consacrat, un ,supravietuitor’, cum il numea
acelasi critic, pentru simplul motiv ca a ramas in tara,
publicandu-si partea cea mai consistenta a operei
dupa 1965, in Romania socialista. Aceste imprejurari,
asociate cu unele optiuni si gesturi politice de
tinerete, i-au creat lui Noica o pozitie deloc comoda
in fata unor comentatori dornici sa-i analizeze gradul
de nationalism din sangele de filosof, punand

o nemeritatd parafa: ,Paradoxul Noica”

(Alexandra Laignel-Lavastive, ,Filosofie

invocat, compozitiile vizate nu se afld in niciun caz

la periferia filosofiei sistematice, ci comportau ,tot ce
e organic si specific romanesc”. Asadar, avem de-a
face cu o gazetarie superioara, in care intra si multa
filosofie, bazaté pe ideea ca publicul are oricum
comprehensiunea de a sesiza adancimea ideii.
Aceasta atitudine, prezenta cu predilectie la ucenicii
naisti, pune intr-o lumind noua rolul presei, cu
preponderentd ceea ce numim azi deontologia ei.
Cata vreme rolul gazetarului nu mai era acela de a
lamuri problemele publice, cat de a se desprinde din
realitate — potrivit lui Nae lonescu (Chestiuni de
metodd, in Cuvantul, nr. 1520, 16 iulie 1929), si
Noica se simte indreptéatit s& abordeze fiecare subiect
cotidian printr-o subtild alchimie menita sa transforme
realitatea intr-un labirint de oglinzi fermecate.

revelatoare, din volumul Intre suflet si spirit
(Ed. Humanitas, 1996, editie ingrijitd de
Marian Diaconu). Ele fac dovada unui Noica tanar,
excesiv in toate directiile, un spirit critic, aristotelic,
care, dupa aprecierea aceluiasi lon Dur, ,se creeaza
dand totul si neprimind céate ceva” (Cariatide,
Ed. Psihomedia, Sibiu, 2007, pag. 124).
Cel mai vechi articol analizat poarta titlul
peremptoriu , Tinerete fara batranete...” Dupa Noica,
titlul este o referire la generatia sa: ,Tanarul vrea sa

Pentru exemplificare, am ales cateva texte

si nationalism”).

Dincolo insa de aceste etichete ce tin
loc de analiza, vom constata ca interesul
lui Noica pentru cuvinte si intelesul lor
are drept punct de plecare studiile lui
Heidegger, filosof ale carui seminarii le-a
urmarit si comentat in amintitul Jurnal si
fata de care ,isi permite, prin cutezanta
tineretii”, sa emita si opinii critice: , Asist
la un seminar al lui Heidegger. Curios,
nici el nu poate scépa de ticurile
profesoratului. Vrea raspunsuri corecte:
sd nu gandeasca elevat, deci sa nu
aproximeze, [...] s nu se poata fara asta?”

In acelasi timp, Noica a ramas, dintre
discipolii lui Nae lonescu, aproape
singurul care s-a cantonat exclusiv in
filosofie, alegand astfel spiritul ndist in
defavoarea altor domenii. Este, de altfel,
dupa cum remarca Gh. Viadutescu
(Neconventional despre filosofia
roméneascd, 2002, Ed. Paideia,
Bucuresti), singurul ,metafizician”, in

triiascd, e nervos, simte,
intuieste. El nu poate fi
cuminte. Tineretea lui e
fara batranete.” Intr-un
alt text, ,Despre
ne-simtirea romaneasca”,
Noica face apel la esenta
a ceea ce simtim fiecare
dintre noi pentru propria
tara: ,Dincolo de
formalismul discutiei, de
partizanatul de dreapta
sau de stanga, ceea ce
trebuie sa retinem —
sustine Noica — este
ideea.” Noua ne lipseste
tocmai simtul istoricitétii,
exprimat prin participarea
fiecaruia la lucrurile

ce constituie forta
organismelor statului.

Or, continua gazetarul:
,Sufletul romanesc ar

Lsuccesiune dreaptd”, pe linia Nae lonescu, situatie
care il personalizeaza, dar il si obliga, pe principiul ca
,metafizica este si ar trebui sa fie o stiinta a
absolutului”. Asadar, C. Noica abordeaza
cunoasterea stiintifica in functie de constiinta sau
atitudinea metafizica, la randul ei, o traire a realitatii.
Sub acest aspect, opera sa este cu precadere
filosoficd, desi ea poate fi descifratad si in grila
jurnalistica, eseistica sau chiar direct literara.

Din fericire, C. Noica era prea mult in ritmul
timpului sdu, fiind deci prizonierul sintagmei filosofia
unicd (stiintificd), ca si cum raul filosofiei ar fi venit
neapadrat dinspre eseistica sau literaturd. Ideea
ca publicistica ar fi prea facila fata de aspiratiile
filosofului I-a salvat, paradoxal, de la unele excese
si i-a oferit chiar sansa de a fi ,la moda”, adica citit,
dar nu suficient inteles si cu atat mai putin urmat.

Asadar, ce fel de gazetar a fost C. Noica, sau, prin
extindere, ce fel de gazetédrie a practicat generatia
'27, de la Nae lonescu, Cioran, Eugen lonescu, la
Noica insusi? Cu sigurantd au fost gazetari, dar,
asa cum remarca lon Dur (Hartia de turnesol, 2000,
Ed. Saeculum, Sibiu), ,gramaticalizati”, dupa mode-
lele europene curente, precum Ortega y Gasset,

G. Papini sau Unamuno. Sdmburele gazetariei,
practicatd cu obstinatie de fiecare dintre cei citati,
il gasim, sustine acelasi lon Dur, in mostenirea
spirituald a lui Eminescu. Dupd modelul ilustru
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trebui sa fie temelia vie
a unei noi constructii. Caci, pentru cine se mai pun
drapele de 24 ianuarie?” Raspunsul si dezamagirea
tanarului gazetar sunt exprimate transant:
,Ne-simtirea romaneasca insotita de fatalitate au
dat tonul culturii de mica rezonanta. Daca nu vom
face sacrificii pentru istoricitate, vom produce in
continuare o generatie mediocra.”

Cu precizarea ca ambele texte sunt din anul 1930,
fiind publicate in Vremea, retinem ideea solidaritatii
de generatie, a temerii in fata ratarii idealului public
si social si, pana la urma, trecerea de la jurnalismul
cotidian la cel ideatic.

ativa ani mai tarziu, in 1934, Noica
1 publica in Convorbiri literare o parabola
semnificativa (,Taranul si cartea”). Un taran
adreseaza unui carturar ,,0 intrebare simpld”: Cum
sa citesc toate cartile si foile de azi? ,Foaie”, insemna
atunci ca si azi tot ce inseamna gazetd, tiparitura
atinsd de o unda de intelepciune. Asadar, cititul este
pentru o generatie de intelectuali recenti o forma
de acces la dascalie. Dar, oare, simplul fapt de a citi
ne lumineaza? Taranul cautd o intelepciune care
transcende cartea, un adevar care sa-I lumineze.
Concluzia este formulatd de Noica sub forma
indemnului adresat taranului: ,Mosule, nu scrie mare
lucru in cartile astea. Ramai asa, neluminat,
cd poate e mai binel’
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lar pentru a incheia acest
excurs, am ales un text din
aceeasi categorie, intitulat
,Ce face taranul?” Intrebarea
noiciana e simpld, aparent paradoxala: ,Ce face
taranul timp de 5 luni de iarna?” Raspunsul e
nimicitor: ,Nimic”. Ideea de a oferi sateanului o
ocupatie, ,.un rost social si intelectual care sa
transceandd incidentele noastre ordsenestr’, il
preocupa asadar pe Noica, mergand chiar pana
la a-si depdsi propriile simpatii politice, evident,
presupuse de dreapta.

&sura — unitatea

M intelepciunii populare

in 1944, C. Noica publici Pagini despre sufletul
romanesc (Ed. Humanitas, 2000), culegere de studii
si articole concepute in perioada 1943-1944, cand a
lucrat ca referent la Institutul Romano-German din
Berlin. Scopul autodeclarat al acestor cercetari avea
si un inteles concret: editarea unei lucrari exegetice,
numitd provizoriu de Noica ,Contributii la o istorie a
vietii spirituale roméanesti”, niciodata finalizata, dar
reluata ideatic in opera de dupa 1965. In opinia lui
Noica, consemnata intr-o succintd Prefat4, in locul
unei ,istorii a filosofiei romanesti”, mai utila pentru
cititorul strain, nefamiliarizat cu acest spatiu cultural,
ar fi 0 istorie a vietii spirituale romanesti”, prezentata
de preferinta in limba germana si adaptata interesului
public local. Interesant este ca Noica a realizat totusi
acest proiect, prin publicarea, in 1988, a volumului
De dignitatae Europae, asupra céruia vom reveni.

In legétura cu Pagini..., despre care Al. Surdu
(Izvoare de filosofie romaneascd, 2010, Editura
Biblioteca Bucurestilor), spunea ca este ,una din
acele creatii artistice greu traductibile, care au
incercat zidirea in eternitate a idealului national”,
retinem ca ele reprezintd in esentd ,,0 reverenta catre
adancimea duhului roméanesc”. Volumul cuprinde
un numar de 7 studii, intre care ,Ce e etern si ce
e istorie in cultura romana”, care a fost prezentat
initial sub forma de conferinta publica, la Berlin, in 1943.

Ideea fundamentald a lui Noica, sustinuta cu
argumente de ordin filosofic, dar si de istorie si
cultura, este ca, in tensiunea creata de intalnirea
eternului cu istoricul, popor roman prezinta potentialul
cresterii: ,neamul nostru este ntr-un proces de
crestere, dinduntru cétre afard, de la fiinta la forma
istoricd.” lesirea din vegetativ, din etnografic, din ceea
ce Cioran numea oarecum peiorativ drept naturd,
reprezinta pentru neamul nostru o sansé de accedere
spre eternitate. In acest context, semnificativa
ramane aspiratia culturald. Concluzia lui Noica are si
un sens profetic. ,Cand poporul romanesc va numara
50 sau 60 de milioane, atunci ne vom construi
istoria”. Este zona unde se intalneste vizionarismul
cu pragmatismul politic. Se stie ca visul dictatorului
Ceausescu era de a spori natalitatea pana la 40 de
milioane. (!)

Or, a-l acuza pe Noica de ceausism, chiar si
avant-la-lettre, inseamné a ignora ins&si esenta
demonstratiei sale. In context, trebuie plasat si eseul
,Cum gandeste poporul roman?” C. Noica identifica
o anume intelepciune traditionald, vegetativa, stinsa,
estompatd, unde elanul nu este niciodaté excesiv.
Acest echilibru e de tip rational, bazat pe un
rationament de tip juridic, mostenire a fondului latin,
si care a condus spre o abordare ce poate fi
caracterizatd printr-un singur termen — mdsura.

De altfel, ideea nu este noua, fiind formulata
n termeni similari de Ov. Papadima (O viziune
romaneascd a lumii, editie definitiva, revizuita de
autor, 2009, Ed. Saeculum |.O., Bucuresti). Vorbind
despre ,nevoia de concret”, folcloristul, adept al
filosofiei practicata de L. Blaga in Spatiul mioritic,
noteaza: ,Spiritul nostru nu iubeste ratacirile in
neguri, fie ale gandului, fie ale sentimentului. [...]

li place penumbra, in momentele sale de melancolie;

niciodata insa umbra.” >
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chiar o pilda de tip biblic, C. Noica separa

rationamentul calculat, cu finalitate direct
productiva, al occidentalului, de valorile romanesti,
aflate pe altd dimensiune a rationalitatii. Fondul
sufletesc popular ne indeamna sa nu infruntam
lumea, sa nu incercam s-o ludm in stapanire, ci, din
contrd, s-o lasdam cum e (,Lumea asta nu-i a mea/
Cealalta nici asa”), vointa suprema fiind rostita cu
jumétate de glas: ,Asa o fi? Poate ca asa este!”
Cu alte cuvinte, rostul rdnduielii, tlcul sdu, preluand
un termen aristotelic, noima, cu sens de ,rost”, ne
conduce spre un soi de ,agnosticism intelegator”,
categorie a gandirii taranesti, evocata curent de
ganditorii epocii, de la V. Bancila, E. Bernea, amintitul
Ov. Papadima, toti avand drept model ideatic ,spatiul
mioritic” blagian.

Este ceea ce constatd si Al. Surdu cand compara
cele doud constructii exemplare, apartinand una lui
Blaga, cealalta lui Noica: ,In prima predomina
orizontul spatial al inconstientului. [...] A doua este
reprezentatd de o rdnduiald

n . , .
I n continuarea argumentarii sale, folosind

acesta comunica si se comunicad’. Vazuta astfel,
comunicarea filosofica este dependenta atat de
elementele comunicarii individuale, cat, mai ales,
de sistemul socio-cultural in care se constituie.
Preocuparea lui C. Noica pentru identificarea unui
limbaj filosofic natural nu este noud, atat in campul
cultural local, cu atat mai putin in cel filosofic. Se
stie ca diversele etnosofii se bazeaza pe contributii
specifice in planul valorificarii bagajului lingvistic.
Cu atat mai mult, apelul la traditionala ,lada de
zestre” lingvisticd are drept scop evitarea stagnarii,
a cantonadrii intr-un limbaj stereotip, menit, mai
devreme sau mai tarziu, sa se stinga prin disolutie.
Fundamental, dialogul limbilor nationale fereste
filosofia de ,artistocratism, cosmopolitism sau
chiar imperialism lingvistic”.

Sub acest aspect, simpla filosofare, practicata in
sensul larg al termenului de reprezentantii generatiei
'27 convertiti la jurnalism, la care am facut deja
referire, de la Nae lonescu, Blaga, Cioran si, evident,
Noica, constand in deschiderea spre spiritualitate,
céatre ontologia sociald si

sufleteascd, o vocatie
constructiva, [...] la fel cum

au facut-o, cu multad migald,
creatorii anonimi ai fiintei noastre”.

Din acest orizont ideatic
razbate si sentimentul
romdanesc al fiintei, ,dorul intru
ceva”, cum il numea Al. Surdu,
care ne strange sub aceleasi
turle de biserica, asemenea
unor ,samadai” ai unitatii
noastre nationale.

In fata marilor intrebari
existentiale, cugetul ,parca
intelege, parca nu intelege”.
Poate fi, deci, asimilat acest
mod romanesc de a gandi,
impregnat de masuri si
destramat de indoieli, cu
o experienta filosofica?

Noica desparte definitiv
termenii, deosebind
fundamental intelepciunea

antropologia filosofica, isi
gaseste temei in utilizarea
limbajului filosofic. Cu
precizarea ca filosofia
autohtona, practicata
prioritar in limba romana

si exclusiv in forma scrisa,
a dat deja roade, vom
incerca sa descifram si
temeiurile pentru care

C. Noica a fructificat comori
din ,lada cu zestre”, transfor-
mandu-le Tn gand filosofic.

filosofiei romanesti

este data in egala
masura de ideile propriu-
zise, cat si de limbaj, fapt
exemplificat cu brio in
amintita lucrare Creatie
si frumos... Mai trebuie
remarcat un fapt: sistemul

n -
I n acest sens, bogatia

tdrdneascd de o anume
sensibilitate filosoficd. Daca filosofia propriu-zisa, asa
cum o intelegem noi azi, este rezultatul unui anume
tip de raportare la realitatea lumii, cu atat mai mult
ntelepciunea populara reprezinta un alt fel de
rdaspuns pe care il da spiritul la intrebarile de tip
fundamental. Asadar, in opinia lui Noica, intre cele
dou& moduri de abordare nu exista o rupturd, ci mai
degraba o forma de continuitate. In esenta, actul
fundamental al abordérii de tip filosofic, cogito-ul,
pleaca de la o relatie dintre substanta si miscare,
dintre a fi si a avea o noimd. In viziunea romaneasca,
interpretatd de Noica, a fi nu se desparte de spirit, ci,
din contrd, se situeaza ,intr-o dulce continuitate intre
fire si spirit”. De aici si pand la constatarea ca
intreaga noastra filosofie este in consonanta cu
filonul tdranesc mai e un pas! Argumentele ce
pornesc de la doctrina lui Conta, apoi de la Hasdeu,
Parvan, Radulescu-Motru si pand la L. Blaga, conduc
la ideea — sustinuta de C. Noica in eseul mentionat —
ca viziunea filosofica a ganditorilor romani este in
consonanta cu aceea a culturii noastre populare, sau,
ceea ce L. Blaga identifica: ,Matca stilistica da si ea
un anumit determinism de stil, pecetluind toate
creatiile unui grup cultural omenesc, pana la creatia
stiintifica.” (Spatiul mioritic)
couri contemporane — confluents intre

E limbajul natural si cel ,gramaticalizat”

Pornind de la observatia eminesciana ca ,partea
netraductibild a unei limbi este adevarata ei lada de
zestre”, C. Noica isi propune, intr-o lucrare de
referintd aparuta in 1973 (Creatie si frumos in rostirea
roméneascd, 1973, Ed. Eminescu, Bucuresti), sa
identifice acele cuvinte fara de care nu putem sa
vorbim despre ,,0 devenire petrecuta prin gand”,
respectiv legitimarea unei gandiri filosofice roméanesti.

Lucrarea amintita este o demonstratie nu doar
de carturarie de tip istorico-lingvistic, cat mai ales
o argumentare a modului cum limba si, in special,
sensurile vechi ale cuvintelor pot influenta gandirea
filosofiei. De altfel, Marin Diaconu (/storia limbajului
filosofic romanesc, 2002, Ed. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, p. 18) observa, pe urmele lui T. Vianu, ca
limbajul filosofic ,are dublu inteles, intrucat, simultan,
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filosofic practicat de Noica
s-a extins pe o perioada de peste patru decenii, din
1934, cand publica Matheis, sau despre lucrurile
simple, pana catre anii 1986-87, cand elaboreaza
Modelul cultural european (1993, Ed. Humanitas,
Bucuresti), utilizand articole si eseuri publicate initial
in presa centrala (volumul De

in fapt, tocmai asupra acestui ultim element
trebuie insistat, cata vreme, in acceptia lui Noica
Jimba este marele ganditor al neamului”. Altfel spus,
intre limbajul natural si cel gramaticalizat, C. Noica
nu face nicio distinctie ultimativa, pe motiv ca ,nu
ne putem permite sa ignordm un orizont de gandire
specific”. Explicatia acestei optiuni este aceea ca,
la nivel macro-european, asistdm la o configuratie
culturald comuna si deplind, un soi de ,eurocentrism”,
cum il numeste Noica, ce tinde sa asimileze tot ce
e valabil si valoros in fiecare dintre culturile locale.
Acest curent reprezintd, in esentd, noul model
european prefigurat de Noica si care opereaza pe
verticala timpului, venind din interior, dinlduntrul
lumilor si al raselor si avand ca temei neodihna
creativitatii.

Cu alte cuvinte — sustine Noica — suntem obligati,
ca neam, sd credm permanent, daca aspirdm la
pretentia de a fi. Privita sub aceasta incidenta,
preocuparea lui C. Noica pentru revelarea limbajului
filosofic roméanesc, ce porneste de la intelepciunea
populara, de la cuvintele aflate inca in ,lada de
zestre” a neamului, are drept fundament innoirea
izvoarelor unei autentice culturi europene: ,Nu balta
stagnatd este cultura umanista a viitorului, afirma
Noica, ci izvorul viu, in fata céruia nu mai exista
nicio culturd ce isi asuma calitatea exegetica.”

in Creatie si frumos, pilduitoare si vesnic

inspiratoare raméane expresia a fost s4 fie,
in care Noica identificd sinea din limba noastra. Intre
a fi sd fie si ar fi fost sd fie, trecand prin fir-ar sa fie!
si fir-ar sd fi fost (in fapt, mai putin uzitata in limbajul
comun), Noica vede niveluri diferite de adevar,
consemnand: ,In majoritatea limbilor, cand doud
verbe se succed, al doilea este la infinitiv. La noi, in
schimb, se folosesc si alte timpuri, ceea ce ne ofera
de la inceput un continut de indoiald: Vreau a canta
sau vreau sd cant/sd nu cadnt.” Prin analogie, a fost
sd fie reprezinté indoiala existentiala.

In acceptia noiciana, a fost sd fie este o surpare
de la realitate, caci, din este fiinta trece in plan
secund, facand loc posibilitatii: ,A fost sa fie/ dar n-a
fost!” Concluzia noiciana: ,Sinea este cuvantul de
aur al limbii noastre.” Aceasta sintagma este dovada
peremptorie c&, in orizontul gandirii europene — la
care Noica a facut adesea apel — limba si cultura
noastra pot oferi numeroase surprize. Cu conditia
s& nu-i uitdm intelesurile, caci — nu-i asa? — uitarea
este tot in limba.

Din multiplele exemple in acest sens cuprinse

Publicand astfel de texte,

dignitate Europae, publicat in
tarda, dar in limba germana,
reprezinta visul noician ce
insotea prima editie a ,paginilor
despre sufletul roméanesc”).

Axa centrald a preocuparilor
sale, ce include cele trei carti
deja amintite, o constituie
Sentimentul roméanesc al fiintei
(1978), ce penduleaza in jurul
viziunii conceptului de intru, cu
sensul de devenire intru fiinta.
Astfel, rostirea filosofica
roméaneascad isi gaseste in
scrierile lui Noica o reprezentare
sistematica, triadicd, de tip
hegelian, cum remarca si

Al. Surdu (Comentarii la rostirea
filosofica, 2009, Ed. Kron-Art,
Brasov, p. 87), constand in: fiinta,
devenire si temei. Judecat in

n opozitie cu filosofia oficiala,
dogmatica, a anilor ‘70-'80, chemand
la dialogul viu al ideilor atat pe adeptii
si oficiantii noului mit ideologic, cat
mai ales pe tineri, timizi aspiranti la
valorile filosofiei clasice romanesti,
C. Noica infirma teza potrivit céreia
a publicat doar facand concesii
regimului.

Cel ce si-a facut din editarea
clasicilor filosofiei un adevérat tel
cultural a descoperit si cd, prin
reinterpretarea limbajului, poate
contribui la fel de mult, daca nu
la raspandirea filosofiei, cel putin
la ,popularizarea” ei.

C oncluzii

Orice incheiere, sustine Noica,

raport cu modelul tutelar,
hegelian, sistemul pare oarecum simplist, dar inscris
in rostirea filosofica roméneasca el isi indeplineste
rolul de a sustine fluxul rostirii filosofice, in genere.
Atat in lucrarile mentionate explicit pe parcursul
acestui studiu, dar cu deosebire in Pagini despre
sufletul roménesc, regasim interesul lui C. Noica
pentru identificarea unei veritabile filosofii a limbajului,
prezentd constant pe parcursul celor aproape 4.000-
5.000 de pagini de studii, articole, prefete, studii si file
de jurnal 1asate mostenire de ganditorul de la Paltinis.
Ce urmarea, deci, Noica, prin revelarea
problematicii limbajului? 1) In primul rand,
identificarea unei viziuni originale asupra lumii, prin
selectarea si promovarea de cuvinte cu potential
filosofic; 2) valorificarea specificului romanesc;
3) crearea de noi termeni filosofici, meniti s exprime
mai adecvat noul continut al gandirii speculative.
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este o deschidere, in masura in care
nu trecem intr-un spatiu conclusiv, ci in altul, mai
larg, in spatiul posibilului. Decupajul ideatic prezentat
nu face decéat sa mentina vie deschiderea, interesul
pentru interpretare.

O analiza a ideilor pornind de la limbajul filosofic
roméanesc, cu aplicatie la ,Cum gandeste poporul
roman?” se afld doar aparent in campul de
semnificare al temporalitatii. Viata ne demonstreaza
ca istoria — chiar si cea a filosofiei — este o devenire
impotriva propriului sistem si structuri. Din aceasta
perspectiva, interpretarea unui posibil ,cum gandeste
azi poporul roman?” este valabild numai prin
raportarea la campul istoriei filosofiei. Sau, cum ar
spune un ganditor contemporan, ,orice inchidere
este o deschidere, cu conditia sa ai rdbdarea dreptei
judecati” (Gh. Viadutescu, O istorie a ideilor filosofice,
1990, Ed. Stiintificd, Bucuresti, p. 406).
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Fascinatia frumusetii si a simplitatii

merg la facultatea de matematica si fizica a

fost frumusetea acestor stiinte, o frumusete
sobra, abstractd, de negéasit — dupa mintea mea de
atunci — in stiinte precum zoologia, istoria sau
medicina. Tin minte ca in diverse locuri, de pilda,
in cabinetele profesorilor nostri, am avut ocazia sa
zaresc apoi ,lozinci” puse pe pereti sau pe birouri,
care mi-au intdrit increderea cé aceasta frumusete
era si o calduza catre Adevar, acela ultim, de la care
se presupunea ca purced toate si in care atunci mai
credeam. Paul Dirac scria undeva ca legile fizice
trebuie sa aiba frumusete matematica, adaugand
ca, de pilda, o ecuatie diferentiald (utilizata in fizica)
este frumoasa daca e liniard, simetrica, iar solutia ei
este analitica si usor de determinat, daca e concisa,
dar aceasté concizie are o bogaté semnificatie
matematica. In amfiteatrul de fizica al Universitatii
din Géttingen se afla inscrisa cu litere mari deviza
,Simplex sigillum veri” (Simplitatea este semnul
adevdrului). Fizicianul Werner Heisenberg o
aminteste alaturi de alta: ,Pulchritudo splendor
veritatis” (Frumusetea este stralucirea adevdrului).
O componentd a acestei frumuseti era simetria,
consideratd si ea o cdlauza de nadejde spre
Adevar.

Si anticii, care credeau ca ar exista o Carte a
Adevarurilor Eterne, apreciau ca aceste adevaruri
trebuie sa fie simple si frumoase, pentru a fi
demne de maretia Autorului. Deci o teorie simpla
si eleganta avea, dupa ei, sanse mai mari sa fie
si adevarata, deoarece numai o astfel de teorie
era demna de intelepciunea divina. Pitagora
era convins ca figurile geometrice regulate sunt
pietrele de temelie ale Cosmosului. Leonardo
de Vinci si contemporanii sai incercau sa reduca
armoniile corpului uman la cercuri, patrate,
pentagoane, sectiunea de aur etc., convinsi fiind
ca Demiurgul este un geometru. Un principiu al
scolasticii medievale, numit Briciul lui Occam,
foarte popular si azi, cere ,sa nu se multiplice
entitdtile dincolo de necesitate”, intelegand prin
Lentitati” ceva apropiat de ceea ce noi numim
Ldefinitii”, ,ipoteze” ori ,principii”. El voia sa
accentueze cd atunci cand avem de ales intre mai
multe explicatii, explicatia cea mai simpla este si
cea mai corectd. Cu alte cuvinte, si William Occam
credea, in secolul X1V, ca in ,Cartea” naturii legile
sunt simple, iar dacé un cercetator descopera o
lege complicatd, probabil ca ea nu e valabila.

Kepler a fost mult timp convins ca Sistemul
Solar a fost construit prin sfere si poliedre regulate
inscrise unele in altele. Dezamagirea sa a fost
mare cand a constatat ca nu este asa, dar el a avut
taria sa treaca peste aceasta ,crizd”. Legile pe
care le-a gasit in cele din urma — oricum mai
complicate decat jocurile cu poliedre — au
fundamentat apoi mecanica newtoniana.

P robabil un motiv pentru care am preferat sa

constituie calduze sigure spre Adevar s-a
exacerbat — mai mult sau mai putin
paradoxal — odata cu iluminismul, prin marile succese
ale constructiilor rationale, logice, matematice, de tip
mecanicist. De la Descartes si Newton pana in zilele

noastre, multi invatati au fost incredintati ca, odata
ce legi remarcabile ale naturii pot cdpata o infatisare
simpla si frumoasa, rezultd ca toate legitatile naturii,
in sine, in presupusa lor forma premergatoare
gandirii umane, trebuie sa fie simple si frumoase.
Chiar si la sfarsitul secolului XIX fizicienii erau
convinsi ca ,natura este simpla in esentd”. Din
pacate, progresul fizicii in ultima sutd de ani nu a
justificat acest optimism. Pe masura ce teoriile fizicii
erau simplificate intr-un loc, ele se complicau, mult
mai mult, in alt loc. Cum crestea complexitatea
fenomenelor abordate, scadea si sansa de a gasi
adevaruri simple pentru a le descrie. Astfel, Louis de
Broglie scria: ,Mecanica cuantica se bazeaza
aproape in intregime pe ecuatii liniare [...]. Pentru
o teorie fizica insd nu e suficient ca ea sa fie

Viziunea dupi care simplitatea si frumusetea

matematic riguroasa si elegantd; mai trebuie ca ea
sa si traduca exact realitatea fizica. Or, [...] legatura
dintre corpusculi si campurile care fi inconjoara [...]
nu poate fi exprimata decéat cu ajutorul ecuatiilor
neliniare [...] liniaritatea este totdeauna in naturd o
prima aproximare”. Si Karl Popper critica tendinta
unor epistemologi ,de a defini gradul de legitate

cu ajutorul conceptului de simplitate”.

Si simetria, socotitd multd vreme o componenta
importanta a frumusetii abstracte si o ,calduza” de
nadejde spre adecvare, mai ales in microcosmos,
a primit o lovitura prin descoperirea Iui T.D. Lee si
C.N. Yang (Premiul Nobel in 1957), conform careia,
in procesele guvernate de interactiunea slaba,
paritatea nu se mai conserva, descoperire care
ulterior a fost extinsa si la alte tipuri de fenomene.
Cu alte cuvinte, simetria nu este pe deplin respectata
nici macar la nivelul particulelor elementare. Totusi,
ecuatiile simple si frumoase ale fizicii predate la
scoald par sa ignore sistematic acest adevar, ceea
ce poate duce la sperante false si la dezamagiri.

Venus a Universului

inainte de toate, avantaje mnemotehnice,

ori tindnd de economia de mijloace, de
eficientd, accesibilitate, comunicare, ca si de un mai
bun control al eventualelor inadvertente. Psihologul
Edwin R. Guthrie rezuma aceste idei scriind ,oamenii
sunt simpli, nu natura”.

Ne putem intreba, dupa aceste observatii,
dacd, inarmati cu ,busolele” simplitatii si frumusetii,
ori chiar cu matematica invatata indeobste in scoala,
nu cumva noi cautam si formuldm, din noianul de
adevaruri potentiale despre realitate, doar pe acelea
care sunt pe masura capacitatii noastre de
intelegere, utilizare si apreciere, ignorand altele,
mai complicate, mai ,urate”, dar care ne-ar putea fi
eventual mai de folos. De exemplu, azi nimeni nu
mai crede ca legile fizice liniare si care poseda
solutie analitica sunt si cele mai importante in
perspectiva progresului omenirii.

Ratacirile evocate mai sus puteau fi evitate intr-o
oarecare masura daca invatatii ar fi tinut cont de
faptul ca legile (simple, frumoase, simetrice) nu
sunt ale realitatii, ci ale lumilor ideale prin care ei
se straduiau sa descrie diverse aspecte ale realitatii.
Si daca ar fi avut permanent in vedere ca orice lume
ideald, orice teorie, este doar un model, asadar o
constructie intelectuald, facutd nu doar pe potriva
lumii reale, ci si pe potriva limitelor mintii omenesti.

Simplitatea si frumusetea unei teorii au,

Dan D. FARCAS g

in particular, simplitatea H -n
sau frumusetea teoriilor ‘
matematice deriva in primul
rand din perfectiunea, armonia
si consistenta care sunt proprii
obiectelor matematice si doar indirect din insusirile
realitdtii descrise. Aceasta inseamna ca frumusetea
nu poate constitui o calduza infailibila in cunoastere,
dar mai ales ca pot fi frumoase si teorii abstracte,
eventual matematice, fara nicio legatura cu
realitatea.

Exista inca multi pentru care cele de mai sus nu
par suficient de limpezi. M& gandesc cu precadere
(desi nu exclusiv) la doua categorii de oameni, aflate
la cele doud extreme ale gandirii.

Pe de o parte, sunt practicantii a ceea ce numeam
Lepistemologia paranoicd”, cei care, plecand de la
cateva coincidente, construiesc asupra lor lumi
ideale, uneori chiar frumoase si coerente. Hipnotizati
de iluzia platoniciana, conform careia realitatea este
generata de o unica lume ideald, cei in cauza vor
fi convinsi c&, prin gaselnita lor, au dat chiar peste
aceastd lume ideald, deci peste Unicul Adevér. Drept
urmare, se vor considera indreptatiti sa profetizeze
ce anume exista si ce anume nu poate exista, ce
a fost si ce va fi (un cutremur, sfarsitul lumii etc.),
negand cu inversunare opiniile alternative...
Siguranta de neclintit a unui asemenea profet,
dublatd eventual de aparenta elegantd a lumii ideale
pe care o propune, atrag ca un magnet prozelitii avizi
de certitudini, care vor fi fericiti ca li s-a revelat astfel
o scurtaturd, o ,cale regald”, ascunsa celorlalti, spre
Adevar.

O alta categorie se recruteaza dintre
matematicienii teoreticieni, pasionati de crearea
unor noi teorii abstracte, deci a unor lumi ideale,
dar care sunt de fapt jocuri mintale. Acestea pleaca
de la conventii de tipul: ,sa consideram...”, ori
,S8 presupunem cd...”, in care se accepta principiile
si denumirile cele mai bizare, cu conditia ca regulile
de baza ale jocurilor (corectitudinea operatiilor logice,
necontradictia, inrudirea cu alte capitole matematice
etc.) sa fie respectate. Multe dintre aceste teorii sunt
fascinante si au si un nume bine gdasit. Dezvoltarea
lor presupune o notabild emulatie in inteligenta si
ingeniozitate, creand mode, ,atractori” in jurul carora
se aduna initiati, formand grupuri inchise si super-
specializate, care se citeaza si se invita reciproc,
obtinand, dupa depdsirea unei mase critice, finantari
si respectabilitate.

de multe astfel de ,jocuri”. Totusi, unii dintre

creatorii lor au impresia ca inventand noi
lumi ideale exploreaza, de fapt, fundamentele
realitatii si ca in spatele fiecarei noi lumi ideale se va
descoperi — mai devreme sau mai tarziu — si o lume
reald corespunzatoare. Mai mult, o parte par sa
creada chiar ca explorarea lumii reale ar putea fi
rezumata la generarea de teorii abstracte, logice
si matematice, pe baza cérora oamenii vor fi apoi
capabili sd demonstreze, matematic, ce anume poate
exista in realitate si ce nu... Am mai argumentat in
cateva randuri cd nu exista nicio astfel de garantie.
Chiar daca unora dintre teoriile abstracte (corect
intuite la vremea lor) li s-a putut gasi ulterior si un
domeniu corespondent in realitate (asa cum s-a
intamplat cu geometria neeuclidiana, utilizata in
teoria relativitatii), aceste cazuri nu constituie
nicidecum majoritatea, intrucat adecvarea unei teorii
abstracte la realitate nu este catusi de putin o regula.

Prin urmare, in conditiile in care cei mai multi

dintre matematicienii care au trait vreodata pe
Pamant sunt in viata chiar acum si stradania, adesea
ludica, a multora dintre ei este tocmai aceea de a
crea noi lumi ideale, consistente, frumoase, cu sau
fara grija legaturii cu lumea reald, rdmane deschisa
intrebarea daca aceasta stradanie inseamna
intotdeauna si un progres in mai buna cunoastere
a realitatii.

Evident, n principiu, se pot imagina infinit
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care, prin calitatea

creatiei artistice pe
care o adapostea, ca si prin
personalitatea fondatorului
ei, il putea avea in secolul al XIV-lea in lumea
bizantina si balcanica amintita ctitorie din
Constantinopol, circulatia unor mesteri — intr-un
chip incd ignorat in detalii, de pe malurile Bosforului
in Serbia si in Macedonia, iar de aici la nord de
Dunare — pot explica, desigur, in suficientd masura
faptul cd mai ales unele fresce din naosul de la
Arges reproduc cu destul de multd acuratete,
iconografic vorbind, anume reprezentdri din
mozaicurile nartexului exterior de la Kariye Djami —
in unele cazuri apropierea mergand pana la
aménunte, precum in scena Minunii de la Cana sau,
mai ales, in cea a Inmultirii painilor — sau ca, de
pilda, in scena deja amintitd a Deisis-ului de la Arges,
aflaté in nartex, deasupra usii de intrare in naos,
pozitia primului ctitor — in cazul de fatd, foarte

» ' P restigiul cultural pe

aproape egal folosite, deci in Serbia si, mai ales,
in Macedonia ne indreapta privirile amestecul de
inscriptii slave si grecesti, pictate in frescele de

la Arges, acestea din urma cuprinzand greseli
evidente ce par a dovedi fara putintd de tdgada
sprovincialismul” zugravilor, semnele unui amestec
de civilizatie si de etnii pe care mai ales partile
macedonene il acuza.

din deceniile celei dintai parti a secolului

al XIV-lea si cele din monumentul muntean
putin ulterior (foarte probabil, din primele doua
decenii ale celei de-a doua jumatati a aceluiasi
veac), ar putea fi explicate in bund masura, credem,
prin elemente stilistice si iconografice proprii scolii de
picturd din Salonic — cu un ecou notabil la Muntele
Athos, ca si in Serbia anilor din jurul lui 1300 si din
primele decenii ale secolului al XIV-lea —, elemente
prezente in egala masura in partile sarbesti si la

g propierile constante intre frescele sarbesti

Biserica Domneasca de la Arges (Il)

| Acad. Rézvan THEODORESCU

strdind experienta artistilor ce au ostenit la ctitoria
lui Metochites — si cu unele fresce din alt centru
macedonean important, cel de la Verria (1315).

pe care, fara doar si poate, alte investigatii

le vor stabili in ceea ce priveste similitudini
si deosebiri stilistice ale arhitecturii si ale picturii
Bisericii Sf. Nicolae din Arges, poate fi castigata
definitiv ideea ca spre lumea de arta a
Constantinopolului imperial si patriarhal, spre
Salonicul unora dintre cele mai insemnate si
mai pline de consecinte fapte de istorie politica
si spirituala ale secolului al XIV-lea priveau, catre
1350 si dupa aceea, mitropolitii de la Arges si clericii
din jurul lor, voievozii ce i-au ajutat intru ctitorirea
lacasului metropolitan; ei gaseau astfel in atmosfera
de civilizatie aulica a celor doua cele mai importante
orase ale Imperiului bizantin — intr-o epoca de tot
mai frecvente legaturi reciproce ale cancelariilor
Marii Biserici, mitropoliei si curtii

I atd asadar cum, indiferent de amanuntele

probabil, Nicolae Alexandru — aminteste intrucatva
de cea din nartexul interior al bisericii Manastirii
Ghora, a lui Metochites, el insusi prezentand
modelul ctitoriei sale lui lisus. Dar, mai mult decét
atat, frescele din secolul al XIV-lea de la biserica
Sf. Nicolae din Arges — cu compozitiile lor ample,
in care naratiunea predoming, iar anecdoticul nu
lipseste, in care gratia miscérii unor personaje
este remarcabild (ca in Impdrtdsirea apostolilor
din altar), iar unele chipuri tradeaza o frumusete
de puritate elenistica (precum in vasta Adormire
a Maicii Domnului din naos, marturie grditoare

a vaditei inclinatii a sensibilitatii epocii spre
reprezentari ale ciclului mariologic), in care
desenul este expresiv, viguros, tradus in traseul
mai armonios sau mai nervos al liniilor ce
accentueaza in fapt caracterul narativ al picturii,
in sfarsit, cu coloritul lor luminos si bogat, intr-o
gama generoasd, mergand de la albastrul si
verdele-inchis la galben, rosu si portocaliu — se
randuiesc in marele curent al picturii, savante si
rafinate, de Renastere paleologa, inflorita sub

domnesti muntene, de calatorii dinspre
Bizant spre Arges si inapoi ale unor
emisari bisericesti, voievodali si
imperiali — acele sugestii de arta
monumentald apte a confirma si a

da un spor de strélucire, printr-un
monument in intregime bizantin,
analog intrucatva unor remarcabile
ctitorii de la Constantinopol si Salonic,
prestigiului sud-est european al recent
aparutilor domni si mitropoliti dintre
Dunére si Carpati. Lacasul lor din
principalul targ al noului voievodat

— simbol al legaturii cu acel Bizant

ce le conferea teoretic, prin
recunoasterea din primavara anului
1359, intrarea definitiva in sistemul
politic si spiritual al Europei balcanice
— era menit, poate si din aceste pricini
deloc lipsite de insemnétate pe atunci,
a ramane prin arhitectura si prin
pictura sa un model pentru intreg Evul

]

patronaj aulic in Constantinopolul imparatilor si
patriarhilor, curent ce cuprinsese in secolele XlII si
X1V intreaga Peninsuld Balcanica. Nu intdmpléator,
spre Serbia unor vaste ansambluri de picturd murald
din ctitorii ale unor inalti feudali ecleziastici si laici,
de la jumétatea si dintr-a doua parte a secolului al
XIV-lea, orientate stilistic spre arta contemporana a
Bizantului metropolitan, trimit unele elemente ale
picturii de la Arges (in regiunile sarbesti se poate, de
pilda, semnala frecventa scenei Cortului marturisirii
din altarul argesean), si tot spre lumea de cultura
balcanica, in care greaca si slavona erau in chip

Arges. Or, unele observatii recente indica pentru
pictura argeseana interesante similitudini tocmai la
Salonic — unde am vazut ca putem afla si pentru
arhitectura Bisericii mitropolitilor Tarii Romanesti
analogia de la biserica Sf. Apostoli —, anume in
frescele, atribuite anilor 1310-1320, ale Bisericii

Sf. Nicolae Orfanos, contemporane la randul lor, in
acelasi mediu de creatie artistica din Macedonia, cu
mozaicurile si frescele tesaloniciene ale abia amintitei
Biserici a Sf. Apostoli (1312-1315) — a caror eleganta
si gratie elenistica se datoreaza, pare-se, unor
mesteri veniti din Constantinopol si cdrora nu le era

Mediu muntean si oltean, schemele
iconografice ale podoabei sale zugravite regdsindu-le
mai tarziu, la sfarsiturile acestuia, in creatia
mesterilor Tarii Romanesti, planul si structura
edificiului fiind reintalnite dupa un veac sau doua, fie
jarasi la lacasuri metropolitane, precum la Targoviste,
in noua resedinta a voievozilor si a inaltilor ierarhi ai
tarii, fie la ctitorii voievodale ce reluau tipul bisericii
mitropoliei — in cazul bisericii curtii domnesti din
aceeasi cetate a Targovistei —, fie la monumente
religioase inaltate de acei boieri ce concurau adesea
domnia, precum in principalul oras al Olteniei, la
Craiova, la Biserica ,baneascd” a Sf. Dumitru.
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Din invataturi...
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eci, daca vor veni asupra voastra vrajmasii vostri si veti vedea cd sunt mai putemici decat voi, iar
sfetnicii vostri va vor indemna s& mergeti impotriva lor far’ de vreme, sau va vor speria ca sa iesiti
afara din tara voastra in pribegie, pe acesti sf&tuitori ai vostri s& nu-i credeti. Pentru ce? Pentru c&
nu va sunt cu prietenie. C&ci si eu Thsumi am Tncercat pribegia, de aceea va marturisesc, fratii mei, pentru ca
este hrana cu nevoie, si de toti oamenii esti dos&dit, pana si de cei care sunt mici si rai. Si al doilea, nu se
cade, pentru cé este numelui rusine. Céci mai bund este moartea cu cinste, decét sa aveti numele cu rusine.
Nu fiti ca pasdrea aceea ce se cheama cuc, care-si dd oudle ei altor pasari, ca sd-i scoatd puii, ci fiti ca
soimul si va péziti cuibul vostru.
Copiii mei, soimul are alt3 pild&. El are inima viteaza si si-o pazeste intru sine i peste multe stipaneste,
.+ ||si nu se teme de nimeni si vaneaza in toatd vremea. Si iatd, vanase o pasére oarecare pentru mancare siesi
si zbura cu ea in vazduh. Si iatd, s-a ivit de undeva o alta pasére, care zbura dupa dansul, céci era mai apriga
si mai puternica fird seaman, numita vultur, si incepu a goni soimul in vézduh, ca sa-i ia vanatul. lar goimul,
vazandu-l, Tsi zise in inima lui: ,Eu nu ma tem de acest vultur, pentru cé sunt stdpan peste multe, si vad ca
este mare si tare, si puternic si riu, iar inima lui stiu c& este de nimica, dar este rea. Si nu m& tem de el, nici
il bag In seamé, céci, de-as vrea, as da din aripi si m-as indlta sus tocmai pané la ceruri si m-as repezi
asupra-i cu furie si l-ag sfasia cu ghearele, cici stiu cine este. Ci numai ma supéra méarimea lui cea mult3 si
astfel nu ma voi bate cu dansul, pentru c3 este tare si puternic, ci mai bine m& voi pleca putin si-i voi da din
vanatul acesta s& manance, si voi fi in pace. Si, chiar dac& nu ma voi satura cu ce-mi va rdmane din vanat,
nu voi muri, ci voi tréii pAna ce iarési voi vana ceva pentru hrana mea, cand imi va trebui”. Si-i dadu din
vanat si fu pace.
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enomenul drutian este
Fplémédit pe acest sol estetico-
spiritual. In celebra drama
Casa mare, tratarea inedita a unei
probleme morale a produs o adevéarata
revolutie in dramaturgia sovietica.
Extrapoland situatia duplicitara din
sfera polemicilor moraliste in cea a
virtutilor spirituale, lon Druta a dezvaluit
soarta umana in coordonate ontologice,
revelatorii.
intru argumentarea ideii noastre,
cd, fiind implementata preponderent
in dimensiunea spirituald, nu si in
cea morald, cultura romana are o
deschidere mai pronuntata spre etern
si cosmic, il citdm pe marele filosof rus

Artistii basarabeni,
ostatici ai refugiului- -exil (Il

Ana-Maria PLAMADEALA [

sfartecata de cea moralista (in special,
de factura religioasd), ultimele piese
drutiene semnaland anihilarea
valentelor artistice.

altd paradigma a raportului
Orefugiu—exil reprezinta

destinul creator al sclipitorului
temperament cinematografic care a fost
Emil Loteanu. Regizorul izgonit din
Moldova nu de jure, ci de facto a
cutezat sa-si amageasca conditia de
exilat, descoperind afinitatile ideatico-
estetice in creatia tanarului Gorki si a
tanarului Cehov (Cehonte). Aderarea
la etapa romantica a acestor somitati
ale culturii ruse le-a permis lui Emil

,Mosfilmului”, Emil Loteanu
imbréatiseaza cu ardoare modelul
filmului comercial, renegand mesajul
estetic si spiritual al filmului de autor.
Entuziasmul s-a dovedit a fi de moment
si are o explicatie prin faptul ca Emil
Loteanu a nimerit la studioul ,Mosfilm”,
cel mai important studio al filmului
sovietic. A fost necesar sa caute o
noud formuld pentru a riposta enormei
concurente n cucerirea publicului, mai
ales ca Asociatia Experimentald se
baza pe sistemul occidental al
autogestiunii. in filmul Ana Paviova,
ambitiile de a rivaliza cu
supraproductiile gen Hollywood au
eclipsat aspiratia majora a cunoasterii

Mihail Bahtin, care propune o
delimitare de esenta intre moral
si spiritual. Astfel, filosoful
spune: ,Principiile spirituale
(libertatea interioara, ponderea
umanului, constiintd, dreptate)
sunt categorii universale si
imuabile... Spiritualitatea se
cristalizeaza intotdeauna
in interiorul personalitatii,
reprezentand principiul si
modalitatile existentei
indispensabile de continutul
eului. Moralitatea insa tine
intotdeauna de interese de grup
(nationale, religioase, de clasa,
de breasla), reprezentand un
sistem inchis de norme si reguli,
adus din exterior, care limiteaza
libertatea optiunii”. (Filosofia
actiunii. Sevastopol (in rus.),
2002,11; subl.n., A.-M.P.)

O idee la fel de sugestiva a

sufletului uman.

n aceasti fervoare comercial,
pierzand totalmente forta de
interiorizare proprie demersului fiintial,
in urmatorul sau film, Luceafarul,
regizorul nu mai reuseste, fiind vlaguit
de experienta filmului comercial, sa
mai renasca din propria cenusé. in
aceasta peliculd sesizém cu stupoare
ca destinul atat de cutremurator al
lui Mihai Eminescu i-a servit ca prilej
pentru a-si ostoi obsesia revarsanda
fatd de gloata inamica, ce i-a respins
filmul Ana Paviova. (Vezi
argumentarea mai detaliatd a acestei
idei in Emil Loteanu — destin de viata
lungd, Chisinau, Cartea Moldovei,
2008.) Cazut prada acestor
resentimente, pe Loteanu, trecut prin
prea multe incercari si deceptii pentru
firea-i exaltatd, maximalista, |-a doborat
totusi ,deceniul negru” — anii ‘90,
cand exilul autoimpus din patrie s-a

lui Mihail Bahtin consolideaza
conceptia noastra referitoare la
simbioza inedita a tipologiei eroului
drutian, care imbind manifestarile unui
marginal cu aspiratiile nobile ale eroului
spiritual. Astfel, Bahtin releva urmatorul
paradox: ,A reactiona in concordanta
cu morala existenta inseamna a fi bine
adaptat societatii. A actiona in functie
de criterii spirituale inseamna adesea
a fi condamnat de societate, a fi
intr-un permanent pericol de a pierde
libertatea, uneori chiar si viata.” (Idem,
p.13) Marginalii lui lon Drutd — Ruta,
Calin, Simion, Ecaterina mica, Pastorul
— sunt, cu adevarat, fiinte libere,
implinindu-se ca personalitati. Tudor
Mocanu, Pavel Rusu, Mihai Gruia,
urmand morala timpurilor vitrege,

vor ramane pe veci spirite ratacitoare.
Rasturnarea temerara a valorilor, in
urma cdreia eroii proclamati de sistem
se transforma in antieroi, iar antieroii
blamati de regim in eroii salvatori, ce
trec bariera efemerului incadrandu-se
in ,Marele timp” (M. Bahtin), a
fnsemnat enorm in reabilitarea
eternului omenesc in cel mai inuman
sistem politic. Cand insa scriitorul a
hotarat definitiv sa ,,coboare din caruta
natiunii” pentru a se incorpora ,in
ritmul vertiginos al troikai rusesti”
(A.-M. Plamadeala: ,lon Druta:
vicisitudinile destinului creator”, Arta,
2007, p. 91), dominanta spirituald a fost

Loteanu si lui Eugen Doga, coautorul
fidel al discursului filmic, sa imbrétiseze
speranta utopica de a trdi o a doua
tinerete artistica in albia fireasca a
entitatii ancestrale. Si, daca in filmul
Satra, dar, mai ales, in Dulcea si
tandra mea fiard, se semnalau unele
inconveniente intre continut si forma,
ele erau eclipsate de o rara pasiune
in tratarea trairilor personajelor si o
dezlantuire fascinanta a polifoniei
cinematografice. Or, in aceste filme
s-au si epuizat resursele de fuziune
intre doua culturi.

Cand Emil Loteanu a cutezat sa
cucereasca un teritoriu mult mai
complex si enigmatic, aderand la unul
dintre cele mai importante mituri ale
neamului — mitul geniului, s-a produs
acea ,cadere” care i-a marcat subita
degradare. in Ana Paviova, greseala
fatala in nerealizarea imposibilitatii
tratarii mitului ontic al unei etnii in
cadrul altei mentalitati conduce la
pierderea intuitiei artistice — calitate
forte a personalitatii lui Loteanu.
Ignorand in corpore toate enigmele
sufletului slavon, regizorul se
aventureaza in spectaculozitatea
turisticd a turneelor genialei balerine.

Intervine insa si un alt motiv al
disocierii dezolante. Angajandu-se,
dupa parasirea Moldovei, in activitatea
Asociatiei Experimentale din cadrul
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suprapus cu exilul fortat din arta. Desi,

paraseasca patria
erau considerati
pe vremuri niste disidenti cu pronuntate
aspiratii romanofile. Infinitele reveniri cu
misiuni apostolice ale lui lon Druta si
persistentele reintoarceri ale lui Emil
Loteanu, cu idei revolutionare ale
renasterii din scrum a cinematografiei
nationale, nu mai trezeau entuziasmul
scontat din partea intelectualitatii.

Si nu doar din considerente reactionare
si conformiste. Nici unul, nici altul nu
au reusit sa-si pastreze nealterata
imaginea unui veritabil erou national,
amandoi imbratisand doctrina moldove-
nismului si cea a unor incurabili
nostalgici ai URSS. Reintoarcerea fiilor
ratacitori s-a soldat de fiecare data cu
o situatie psihologica cumplita: o
nerecunoastere reciproca intre cei
reveniti si cei care au trdit in asteptarea
lor. De fapt, si cei refugiati, si cei
ramasi in temnita bodiulisté au intarziat
la trenul destinului, culturii basarabene
fiindu-i aduse rani mortale.

Nihilismului total al tinerelor
generatii, obsesiilor vizavi de ,terenul
viran” al artei din RSSM, reprosurilor
dure fata de tinuta morald a predece-
sorilor li se poate contraargumenta
doar prin dezvaluirea complexitatii,
paradoxurilor si inconsecventelor
flagrante ale destinelor artistilor rasaditi
in solul searbad al exilului rasaritean.
Si chiar daca in acest sol au aparut
si unele flori de o nemaiintalnita
frumusete, ele au fost imediat strivite
de ingheturile timpurii.

P.S. Niciodats, scriind studiile
me/e, nu am cunoscut un asemenea
zbucium

interior. In
subtextul
acestor
frdmantari se
ascunde insad
intrebarea
sacramentald:
am sau nu am
dreptul sa-i
judec pe acesti
oameni
napadstuiti,

- care au avut
nesansa sd

se nascd in
Basarabia —
tara fatalei
neimpliniri
istorice. Intr-un

cum a remarcat nu o datd, nici in
primul exil nu se mai scriau poezii,

n cel de-al doilea, deceptionat de
obscuritatea timpului pragmatic,

ce devora cu voluptate idealurile
romantice, el a pierdut unica sansa
de supravietuire si impacare cu lumea
si cu sine prin catharsisul creatiei...

epercusiunile grave in sfera
Rcreatiei ale exilului rasaritean
se dubleaza cu cele politice si
psihologice. Cei care erau nevoiti sa-si

10) m Septembrie 2011

moment de
maximéd tensiune am inteles de ce as
avea acest drept moral: pdrintii mei,
Vladimir si Valentina Plaméddeala, au
avut un destin aseméandtor, refugiindu-
se in 1948, in preajma noului val de
represalii din RSSM, la Moscova.

Aici m-am ndscut eu, la sfarsitul
urmétorului an. in exil.

(O versiune extinsa a acestui articol
a aparut in anul 2010 in revista Arta,
Chisinau.)
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Acad. Petru SOLTAN

prilie 1990. Prima
Asedinté a nou-alesilor

in Sovietul Suprem
al Republicii. Printre acestia
ma aflu si eu. Pentru a ne
considera deputati cu
imputerniciri, era nevoie, conform unei legi ce figura
in Constitutie, ca fiecare ales al poporului sa fie
validat de Parlament. Cand Comisia de validare e
gata sa recurgd la executarea procedurii respective,
eu Tmi cer permisiunea pentru a face o declaratie.
Afirm cé legea in cauza este absurda (vezi
stenograma). Considerentele erau simple. Bundoara,
se propune pentru validare prima persoana de pe
lista alesilor aranjati in ordine alfabetica. Cine o
valideaza? Voteaza cei fara imputerniciri, decid cei
nevalidati. Un nonsens, un paradox. Acum admitem
ca prin acest nonsens sunt validati 50 la sut& plus
unu dintre cei de pe listd. In aceste conditii este
posibil ca cei validati sa urzeasca un complot,
refuzand sa-i valideze pe ceilalti din lista. Deci,
conform repercusiunilor din aceasta lege, chiar fiind
cu stea in frunte, ai sanse de a deveni membru al
Parlamentului sau nu in functie de faptul de care
extremitate a alfabetului e mai aproape initiala
numelui tau de familie. Niste contradictii flagrante.
Mentionam c& aceasta lege cu prerogative
constitutionale reprezenta o piatrd de temelie pentru
intregul sistem parlamentar din URSS si, daca nu
ma insel, si pentru cel din lagarul socialist. Cum s-a
terminat cazul, vom vedea mai jos... Deocamdata
sd& aducem la cunostinta cele trei principii din
metamatematica (matematica matematicilor)
obligatorii pentru orice sistem de axiome, de
postulate, sistem de articole ale unei legi sau
de legi ale unei tari etc.

1. Sistemul nu admite consecinte ce se bat
cap in cap.

2. Nicio axioma a sistemului (ori articol din lege)
nu reprezintd o consecinta ce rezulta din ansamblul
celorlalte.

3. Sistemul de axiome (ori de articole ale unei legi
etc.) va fi complet sau de completitudine maxima in
ceea ce priveste cuprinderea, acoperirea cadrului de
relatii pe care le reflecta.

Obligatiunea suprema si continua a unui
Parlament este de a respecta cu strictete aceste trei
principii.

Acum sa ne intoarcem la legile noastre. Ministrul
Apararii din Republica se afla in subordonarea directa

a douad persoane distincte din varful ierarhiei de
stat. Un paradox cutremurator, lucru demonstrat cu
elocventa prin evenimentele recente. Ministrul este
destituit prin decizia comandamentului suprem al
Fortelor Armate si, totodatd, acelasi ministru nu este
privat de functiile respective prin aceeasi decizie a
presedintelui republicii, comandantul suprem. Daca
acest caz s-ar fi produs in matematici, pagubele ar
fi fost nesemnificative. Pe cand o asemenea situatie
in viata unui stat poate avea urmari catastrofale.

Ce face parlamentul nostru? In loc sa revizuiasca
sistemul de legi contradictorii, se ndpusteste in modul
cel mai agresiv asupra comandantului suprem,
presedintele republicii. Parlamentul n-a respectat
obligatiunea sa fundamentald, divizand astfel
societatea in doua lagare.

fac o paranteza, privind un gand din tezaurul

clasic al paradoxurilor. Renumitul scriitor de
origine germana din secolul XVIII Cristoph Wieland,
in romanul sau Istoria abderitilor, luand in deradere
moravurile din sumedenia de state germane existente
pe atunci, recurge la metafore, modelandu-si
sarcasmul pe seama abderitilor, locuitori ai Republicii
Abdera din Grecia antica. Orasele-state Beotia,
Arcadia, Alabanda, Abdera au servit si mai sunt
obiecte de haz nu numai pentru inteligenta semintie
elena, ci si pentru intreaga lume cultd de mai tarziu.
Sa amintim in acest context cateva lucruri
documentate sau extrase din izvoare antice si reluate
in acest roman. Bundoara, abderitii isi bateau joc de
Democrit, cetdtean al Abderei, numai pentru faptul
ca acesta nu semana cu ei, negau medicina lui
Hipocrate, huleau arta lui Euripide (noi, sigur, nu
facem una ca asta, noi pur si simplu nu-i remuneram
pe intelectuali). Insa cea mai anecdotica situatie e
istoria cu umbra magarului. Un vraci din Abdera isi
purta desaga cu doctorii pe 0 magarita. Dar aceasta,
dupa ce face un pui, este protejata. Vraciul, pentru a
merge intr-un sat din apropiere, inchiriaza de la un
vecin un magdrus. Stapanul, ca sa-si poata aduce in
graba animalul inapoi, il insoteste. Sub un soare
arzator, pe la mijloc de cale, vraciul face un popas
pentru a se odihni un pic. Si se asaza la umbra
mégarului. Stdpanul sare ca fript: el i-a inchiriat
numai magarul, nu si umbra acestuia. Dar cum se
poate, striga doctorul, doar umbra e un atribut
indispensabil al magarului pe care I-am plétit. Deci
el are dreptul si la umbra. Cearta ia proportii. Ambii,

g ici, vrand-nevrand, memoria méa obligd s&

Umbra magarului... aruncata peste noi

fiind siguri de dreptate, hotarasc sa se intoarca

si sd caute sustinere la cei din Abdera. Umbra
magarului pune fata in fata cele doua jumatéti ale
Republicii Abdera. Si intrucat o jumatate nu poate
sd doboare alta jumatate, umbra magarului este
aruncata in Parlament. Acesta, dupa o lunga discutie,
da dreptate ambelor parti, deci nici uneia. Unica
decizie adoptatd se referea la cheltuielile suportate
de Parlament — sa le achite contribuabilii statului.
Altceva n-au mai putut face: abderitii erau departe
de metamatematica.

Ce face Parlamentul nostru in cazul litigiului
mentionat?! Practic, acelasi lucru. Noroc de existenta
Curtii Constitutionale. Altfel, si umbra magarului ar fi
fost aruncata peste noi, contribuabili. Cum a
procedat Curtea e cunoscut. Face dreptate numai
unei parti. Banuielile sunt evidente. Acestea rezultd
din felul cum a fost constituita aceasta curte. Eu
eram sigur ca decizia Curtii se va reduce la faptul
de a propune Parlamentului perfectionarea legii,
cel putin lichidarea paradoxului ce rezulta din dubla
subordonare directd a ministrului Apararii. Ori poate
asta nu s-a facut constient din considerentul ca
Parlamentul nu mai dispune de majoritatea necesara
pentru a corecta legea? Astfel, umbra si subiectul care
o produce, cu mare parere de rau, au fost separate,
ceea ce n-au indraznit nici chiar cei din Abdera.

Acum toatd lumea, atat de la noi, cat si cea
de peste hotare, este martora ca in Danemarca
legislatiei noastre nu e totul in reguld. Banuiesc
ca presedintele republicii a sesizat acest lucru
mai bine ca oricine. Insa intreaga morala e mult mai
ramificatd. Cel putin una este limpede: membrii Curtii
Constitutionale necesita a fi alesi, precum se face in
cazurile sefului de stat si al Parlamentului, de catre
intreaga populatie. Se mai cer si alte reparatii, insa,
fara a le enumera, sa revenim la chestiunea neterminata.

validare a fost ,respectatd” prin alt nonsens —

alesii poporului au fost imputerniciti cu dreptul
de deputat supunand votului lista in intregime.
Astfel... m-am validat pe mine insumi. A trecut mult
timp de atunci. A fost ales alt Parlament, actualul.
La o adicd, intalnindu-l pe cunoscutul jurist Victor
Puscas, il intreb in ce mod s-a rezolvat problema
validarii. Dumnealui, zdmbind, raspunde: ,Prostia
ceea am scos-0". Si acum ma intreb, dar cine
le scoate pe celelalte, rdmase sau perpetuate la
noi tot din prostia omeneasca?

n . .
I n primavara anului '90, legea cu privire la

Lacrima Anei

lon Popa
Argesanu

s-a néscut la Valea
Danului — Arges (satul
Vernesti), pe 5 iunie 1941
si a murit la Pitesti, pe
29 decembrie 2001.
Dintre volumele de
versuri publicate: Fresce,
Biblioteca Arges, 1969;
Versuri, Ed. Literatorul,
1971; Subtire trecere, Ed. Cartea Roméneascé,
1977; Zdpada umbrelor, Ed. Eminescu, 1979;
Mirabile ninsori, Ed. Albatros, 1983; Una sutd poeme
de dragoste, Ed. Pan-Arcadia, 1993; Apocalipsa
iubirii, Ed. Argesis, 1994; Clepsidra castigului,

Ed. Argesis, 1996; Tranzitie romanticd, Ed. Exas
Ada, 1998; Citire de psalm, Ed. Pan-Arcadia, 2000;
Sub rotile ursei, Ed. Paralela 45, 2001.

El, vesnicul Manole

— Scumpa zidire, Doamne, rdméane ne-mplinité!

Si mesterul se-asaza ca orbul langa apa

Se sperie-armasarul si bate din copitd

De-acest pietrar ce-adoarme cu tdmpla peste sapa.
Prin gene-i se strecoara a harului chemare
Necrutatoare jertfa 7l chinuie Tn somn

El, vesnicul Manole cu noud ajutoare

Pe-aceastd temelie va fi Stdpan si Domn.
Cunoaste-acum si taina cand pleoapa-i e trezitd
C4 zidul fi-va trainic pe pantec de fecioara:

Asa tréi nédejdea in ziua sorocitd

Céand astepta de fapt femeia lui s& moara.

— Scumpa zidire, Doamne, ti-am implinit menirea,
Priveste, peste mine linoliul se incheie!

Imi fi-va zboru-aproape, izvorul si iubirea

Si soarele si fala si plansul tiu, femeie.

Lumind era

Si atata lumind era

Lénga piatra aceea purtatad
In corabii turcesti

Sa fii preaziditd, Doamna,
Basaraba Despin,
Magdalena binecuvantata.
Jurdmintele tale ciddeau

(Zdpada umbrelor, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1979)

Amintire basaraba

Curtea de la Arges
Mireasd

O preafrumoasa uitare
Se lasa

Si totusi ne bantuie
S& mantuie,
Amintirea basarabd;
S4 treaca frumos
Pe un mal frumos
Pentru cine-ntreaba
—Unde e iubirea?

— Acolo-i zidirea...

-1 Ca zala pe trupul robit
Atata rugind prin vreme
A-nvesmantat amintirea
Celui, prin Ana strivit

Si atata lumina era
Precum doar iubirea avea
Manole de mult a murit.

(Una sutéd poeme de dragoste, Editura
Pan-Arcadia, Bucuresti, 1993)

+lon Popa Argesanu s-a nédscut la opt
strigédte depdrtare de Fantdna mesterului
Manole. Aidoma stramosului sdu pietrar
de turle rédsucite, poetul ridicé versul numai
cu o inimd ingropatd in silabe; Icar, invers

&

(Mirabile ninsori, Editura
Albatros, Bucuresti, 1983)

lon Popa Argesanu, vazut de
Nichita Sténescu

insd, isi zvarle cumpdna cu géleata in apa
stelelor...” (Nichita Stanescu)
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O noua forma de libertate

scurtd prezentare

Oa situatiei sociale

Tema acestui eseu priveste, pe scurt spus,
modificarea sistemului de valori in Romania —
perceptia oamenilor asupra autoritatilor, a
independentei, a libertatii de exprimare — din anul
1989 pana in prezent. Nu vom face o prezentare
in detaliu, deoarece avem de a face cu multiple
schimbaéri ce au ramificatii adanci in fiecare patura
a societatii, ci ne vom rezuma la analiza unui caz
particular, in urma céreia vom formula cateva
concluzii mai generale.

Discutia noastra are ca punct de plecare situatia
dintr-un sat din sudul Romaniei. Numele lui nu are
importantd, instante ale acestei situatii se regasesc si
n alte locuri, iar satul respectiv poate fi considerat o
reproducere microscopica a intregului sistem. in satul
cu pricina, primarul a cumparat aproape tot pamantul
localnicilor. Mai mult, el are monopol asupra tuturor
bunurilor de interes public: magazine, brutérii, mori
etc. Putem spune, asadar, ca avem de a face cu un
Lbaron local” ce detine controlul absolut asupra
localitétii. Bineinteles, nu este prima poveste de acest
gen intalnitd in Romania si, cu siguranté, nici ultima.

Ceea ce este interesant in acest caz si
preocupant in acelasi timp este atitudinea oamenilor
fata de aceasta situatie. Ei nu sunt nicidecum
revoltati, nu protesteaza, nu se zbat. Nici macar nu
sunt apatici. De necrezut este c& par a fi multumiti
de situatia in cauza, ba chiar il lauda pe primar:
,Primar ca al nostru n-are nimeni!”, ,Da’ las’, ca
si-altii fura! Asta macar face ceva!”

vremurile noastre. E adevarat, in al doilea
volum din Morometii, Marin Preda descrie
o situatie oarecum asemanatoare. La venirea

ﬁ titudinea lor este cu totul noua, cel putin in

situatia de astdzi. Mai mult decéat atat, de foarte multe
ori ,a avea” il determina pe ,a fi".

noud formé
Ode libertate

Acum mai bine de 20 de ani, romanii au sustinut
ca s-au saturat de dictatura, ca isi doresc libertatea
cu orice pret, ca vor sa traiasca fara teama, sa isi
decida singuri soarta. Occidentul a devenit atunci,
pentru ei, un colt de Paradis, unde au crezut ca
oamenii traiesc fericiti si, mai important, liberi.

Sfarsitul lui 1989 a fost atribuit cu valente aproape
magice, fiind considerat drept momentul eliberator,
intrarea in democratie. Romanii post-decembrie '89
trec insa repede de la bucurie la tristete, chiar
ngrijorare — ei inteleg ca este dificil sa traiasca altfel
decat au stiut; inainte, totul le-a parut pus la punct,
fiecare si-a indeplinit sarcina precum o rotita intr-un
urias mecanism, orice era pregatit si planificat. Si-au
dorit s& fie liberi. Numai ca aceasta libertate a trebuit
sa fie si asumata.

Libertatea a cuprins si posibilitatea de a-si alege
conducatorii, cei considerati mai buni dintre cei buni
au fost Tnvestiti cu incredere de cétre romani.

Dar, cu ceva timp in urma, un ales al neamului,
deranjat de obiectiile emise de unii colegi din opozitie,
a gasit un moment prielnic pentru a exprima un
adevar suparator, dar foarte cunoscut, anume: ,Ciocu’
mic, c& acum noi suntem la putere!” Nu conteaza din
ce partid face parte persoana, important este modul
in care aceasta a ales sa-si exprime conceptia
despre politicd; in putine cuvinte a redat esenta
politicii zilelor noastre — cei de la putere, atat timp cat
sunt la putere, sunt liberi sa faca orice, fara a fi
nevoiti sa dea socoteald pentru faptele lor. Puterea le
da libertatea, ei sunt liberi in actiunile si deciziile lor
politice datorita functiei detinute.

comunistilor, taranilor li se impun nenumérate
taxe si restrictii. Presiunea asupra lor este in
continua crestere si ei devin din ce in ce mai
revoltati si speriati de vremurile ce urmeaza.
La un moment dat, latul este slabit putin si
atunci ceva ciudat se intampla: oamenii nu
numai ca se calmeazd, dar devin si euforici.
Au impresia ca li se face o mare favoare, desi,
in realitate, sunt supusi unor constrangeri
nejuste. In cazul nostru, avem de a face cu
o situatie similara.

Ceea ce dorim sa prezentdm nu este
aspectul politic. Nici nu are importanta din
ce partid face parte primarul din localitatea in
discutie si nici mécar ca este primar. Ceea ce
ne intereseaza este de ce si cum s-a ajuns aici.

Sunt multe intrebari ce pot fi puse. Este
aceasta o situatie unica in istorie? Cum s-a
produs ea? Care este contextul istoric? O alta
intrebare tentanta este daca situatia in cauza
este benefica sau negativd — o intrebare-
capcand, din moment ce binele si raul sunt
relative. Ce consecinte poate avea situatia de
acum asupra societatii? Putem prevedea pasul
urmator? Existd o continuare naturald/pasnica,
sau lucrurile vor decurge in felul acesta pana
la urmatoarea zdruncinare sociald puternica

(rézboi, revolutie)?

Dorim, de asemenea, sa reanalizam o intrebare
fundamentald ce a preocupat omenirea secole intregi:
ce este libertatea? Mai este valida opinia lui John
Stuart Mill de acum o suta cincizeci de ani? Este
termenul ,libertate” mult mai flexibil decat ne-am
putea imagina? Sau modificarea ideii de libertate a
fost determinatd de alterarea globald a sistemului
de valori al societatii? Se poate vorbi de o ,pseudo-
libertate”? Ori trebuie sa ,redefinim” libertatea?

Pentru a face analiza mai usoara, vom face o
scurta paraleld intre doua lumi, cea dinainte si cea
de dupa 1990, chiar daca in acest fel riscam sa
atingem un subiect controversat.

,Libertatea”, indrdznim s& spunem, se leaga foarte
mult de verbul ,a avea”, care este termenul cheie
care a stat la baza bulgérelui de z&padé& ce a generat
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hotérasc pentru toti, pun temelia cadrului

n care fiecare dintre noi isi trdieste viata.
Totusi, am intélnit si romani fericiti sau care cel putin
sustin asta. Un exemplu |-ar reprezenta cei aflati sub
,obldduirea” unui baron local sau primar mai zelos.
Cum s-a ajuns aici? Raspunsul ne este oferit de
realitatea contemporana — baietii ce se auto-
caracterizeaza ca fiind ,destepti si descurcareti”, care
si-au creat adevarate domenii, ajungand, in céativa
ani, s& controleze feude mai mari sau mai mici.

In ce consta fericirea acestor oameni? Simpul fapt
ca sunt condusi de o persoana ,descurcareatd”;
oamenii il admira pe Robin Hood in varianta mioritica.
Furé el, dar din prea-plinul pungii sale mai revarsa
farame si catre cei care i-au acceptat stapanirea.
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Cei putini, detinatorii puterii, fac si desfac,

Alexandru POPA, Oana GABROVEANU

De ce sa nu vorbim aici si despre relatia stapan-
supus? Pana la urma, locuitorii acelui mic imperiu
s-au transformat in supusi obedienti ai potentului
financiar, transformat ad-hoc si cu de la sine putere,
nederanjat de nimeni, intr-un mic despot. Pare
cunoscut, nu? Revenim la mult blamata societate
comunistd? Suntem sortiti unei intoarceri in trecutul
cel tenebros? Toate acestea raman intrebari
deschise...

Nu putini sunt aceia care sustin ca raul este dat
de schimbarea in sens negativ a sistemului de valori
din Romania, societatea romaneasca promovand tot
mai abitir politicieni de slaba calitate, imbogatiti peste
noapte, cunoscuti doar pentru afacerile derulate,
nu pentru vreo initiativa legislativa.

Este posibil ca romanii sa fi obosit sa tot aleaga
dintre doud rele raul cel mai mic, sa tot astepte ca
interesele sa le fie reprezentate cu adevarat de catre
oameni capabili? S& se fi resemnat si s& nu isi mai
doreasca nimic, sa ia lucrurile asa cum sunt, sa
traiasca orbi si surzi? Si aici putem vorbi de un tip
de libertate? Libertatea de a nu mai reactiona la ceea
ce ne inconjoara? Trdim schimbarea schimbarii?

sa studiem sensul cuvantului ,libertate” in
contextul descris mai sus. Ne referim aici nu

la libertatea vointei, ci la libertatea sociald, asa cum
mentioneaza si John Stuart Mill la inceputul eseului
Despre libertate scris in anul 1869:

,Tema acestui eseu nu este asa-numita Libertate
a Vointei, opusd in mod atat de nefericit doctrinei ce
poartd nepotrivitul nume de doctrind a Necesitatii
Filosofice, ci este Libertatea Civild sau Sociala:
natura si limitele puterii ce poate fi exercitatad in
mod legitim de catre societate asupra individului.
Chestiune rareori enuntaté si mai niciodata discutata,
in termeni generali, dar care inrdureste profund, prin
prezenta sa latentd, controversele cu caracter practic
ale epocii si care, dupd toate probabilitatile, va fi
curand recunoscutd drept chestiunea vitald a
viitorului. Ea este atat de departe de a fi ceva nou,
incéat se poate spune c4, intr-un anumit sens, a
divizat omenirea aproape din cele mai vechi timpuri;
dar in stadiul de progres in care a intrat azi cea mai
civilizatd parte a speciei umane, problema se pune in
conditii noi, cerdnd o tratare diferitd si mai profunda.”

Modul in care ,libertatea” a fost inteleasa de
majoritatea oamenilor din societate a determinat
cursul multor actiuni trecute. in general, este natural
ca punctele de vedere asupra unei notiuni, a unei
situatii sau a unui obiect s4 fie diferite, dar in acest
caz opiniile sunt adesea diametral opuse. In primul
rand, mentionam discutiile avute cu diverse persoane
despre perioada dinainte de ’89, discutii la care luam
parte inevitabil, in diverse spatii publice si al caror
subiect este diferenta dintre modul de viata dinainte
de 1989 si modul de viata de acum, sau, informal
spus: ,Cand o duceam mai bine, atunci sau acum?”
In cea mai mare parte, rdspunsul este de genul:
,Era mai bine atunci pentru ca puteam sa imi cumpar
mai multe lucruri decat astazi”. Niciodata argumentele
pe care le-am auzit nu s-au referit la drepturile pe
care oamenii le au sau le-au avut. Aproape toate
argumentele aveau la baza verbul ,a avea”.
Oamenii sunt mult mai interesati de proprietatea
materiald decat de proprietatea morald, tocmai
din cauza faptului ca nu stiu ce ,,inseamna”
cuvantul libertate.

n e
I n a doua parte a discutiei noastre ne propunem
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Istoria de langa noi

avea si
Aa nu avea

Cel mai adesea, oamenii reactioneaza mult
mai rapid la ceea ce este legat de satisfacerea
trebuintelor primare, fiind aproape nepasatori cand
vine vorba de nevoi ,secundare”, definite de idei,
reflectii si enigme existentiale. Motive pentru acest
comportament exista. Nu trebuie s& mergem cu
ancheta mai departe de perioada anilor petrecuti
sub regimul comunist. S nu uitam c& foamea este
o trebuintd primara, iar cand pentru o simpla paine
oamenii stateau ore intregi la coada, cine ar mai fi
avut puterea sau dorinta sd-si imagineze ca dincolo
de cozile zilnice se mai afla ceva, cu atat mai putin
sa lupte pentru niste himere, precum libertatea
individului sau libera opinie — mai ales ca despre
aceste drepturi le vorbeau persoane care erau
considerate inamici ai statului. Tot ce nu a respectat
reglementdrile si normele impuse a fost respins.
Pierderea traiului linistit,

,ne scoate din rabdari”. Astfel, anume radéacini ale
comportamentului ciudat al romanilor fatd de trecerea
timpului se regasesc inca inainte de venirea
comunismului, dar perioada comunistd a avut o
contributie majora la inradacinarea nepasarii fata de
scurgerea timpului. Romanii sunt satui de planificare,
planurile cincinale reprezinta pentru ei o absurditate
falimentara, astfel incat ei ajung sa cada in extrema
punerii vietii sub semnul imprevizibilului.

Este adevarat ca asteptarea presupune unele
renuntdri, implicit suferintd, insa tot ea este cea
care va face diferenta la final, cand rezultatele dorite
vor apdrea. C. Radulescu-Motru aminteste ca doar
suferinta autoimpusa, materializatad in sacrificiul
voluntar, ,e spornicd”. Acel sacrificiu voluntar
reprezintd renuntarea ,la o placere imediata,
in vederea unui bun indepartat”.

Sa rezulte de aici ca viitorul nu mai e o zond a
sperantei, ci o temere majora pentru noi toti? Totusi,
traind asemenea celui din povestea cu drobul de
sare, in asteptarea raului pe care

poate chiar si a vietii in lupta
pentru lucruri invizibile”, a
descurajat pe aproape oricine.
Pe fiecare dintre noi ne
motiveaza mult mai puternic
partea exterioara a lucrurilor
decat partea intrinseca.
Suntem mai afectati de
bunurile aflate in posesia
noastrd, de experientele cu
repercursiuni imediate decéat
de imaginea (nemateriald)
a drepturilor noastre. Aici
se plaseaza si ,pomenile
electorale”, atat de uzitate
n ultimii ani. O foarte bund
analiza a acestei stari de
lucruri o regasim la
C. Radulescu-Motru. Autorul
a inteles ca politicianismul
,a semanat in mijlocul
acestora (taranilor) apetituri
si sperante nerealizabile...

ni-l consideram sortit si imposibil
de intors de pe traiectoria lui,
renuntdm la orice actiune care
s-ar fi putut dovedi benefica. Stim
ca romanul isi pierde adesea
rdbdarea: daca nu i se intampla
lucruri bune intr-un timp scurt, el
inceteaza sa mai astepte si sa
(R spere. Pare o reeditare a mult-
=7 asteptatei sosiri a americanilor
din timpul bunicilor nostri.
C. Radulescu-Motru reda
intocmai obisnuinta romanilor
de a astepta ca lucrurile sa se
schimbe de la sine: ,nemarginita
fericire promisa n-a mai venit, tu
ai ramas tot la bunadvointa naturii,
+ | la ce-ti aduce o ploaie si 0
primdvara fara inghet”.

O consecintd majora
a pierderii rdbdarii se
materializeaza in trairea intr-un
prezent continuu. Trecutul aduce

a facut din taranul roman (...) o fiintd slugarnica
si falsa” (C. Radulescu-Motru, Cultura romand si
politicianismul, Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 1995).
In lumea satului romanesc de dinainte de
comunism, pamantul a insemnat totul: a definit
statutul social al detinatorului, a ajutat la alcatuirea
ierarhiei satului. Conform lui C. Radulescu-Motru,
constiinta poporului roméan a incorporat in ideea
de ,mosie”, de ,vatrd strdmoseasca”, o energie
sufleteascd la fel de nobila ca aceea cuprinsa in
idei strdine, cum ar fi cea de ,nationalitate”.

efecte profund negative, diludnd pana

aproape de extinctie simtul proprietatii.
Legatura taranului cu pdmantul sdu a fost privata
de caracterul sacru la care contribuisera generatii
ntregi.

lar acum, suntem martori la un proces cu atat
mai trist cu cat numarul taranilor care renunta usor
la pamantul lor se mareste simtitor. Asistam la o
desproprietdrire aparuta in mod natural, fara niciun fel
de opozitie din partea celor in cauza. Pamantul care
odata a creat o identitate, supus presiunilor transfor-
marilor politice, economice si sociale, a capatat
imaginea unei poveri care apasa greu taranul roman
imbatranit, lipsit de ajutor, adesea si de initiativa.

Totusi, vanzarea peticului de pamant reinvie
amintiri dureroase: cumva, oamenii isi pierd iar
independenta. Unii ar gasi si o parte buna a acestui
proces: cel putin, acum nu se mai poate vorbi de
desproprietarire cu forta, ci avem o ,desproprietarire
din proprie initiativa”. Aici ne putem intoarce la ideea
exprimata anterior — comunismul a inradacinat in
romani sentimentul autosuficientei: ei au fost convinsi
ca nu aveau ce sa-si doreasca mai mult. In cazul lor,
libertatea a echivalat doar cu obtinerea bunastarii
materiale imediate.

Acest lucru corespunde observatiei ca orizontul de
asteptare al majoritatii roméanilor este unul pe termen
scurt. Romanii ,sunt capriciosi cu timpul”, sustinea
acum mai bine de un veac C. Radulescu-Motru;
el acuza nepéasarea de luni in sir a romanilor,
mentionand cd, in schimb, un moment de asteptare

Cooperativizarea a avut asupra lumii satului
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amintirea iluzoriei bunastari, viitorul pare imposibil de
prevazut si greu de influentat, astfel c& doar ziua in
curs mai conteaza.

In Jurnalul fericirii, Nicolae Steinhardt vorbea
despre modul in care reactioneaza oamenii atunci
cand sunt supusi presiunii unui regim totalitar. El
amintea cazul regimului comunist, insa observatiile
sale pot fi generalizate si pentru cazul nostru, si asta
pentru ca romanii de azi se afld sub presiunea formei

voie, oamenii se complac in aceasta situatie. Este
de remarcat existenta a inca unei diferente fata de
perioada comunista: proprietatea nu devine comuna,
iar unicul proprietar are drepturi depline asupra ei.
Sansele ca oamenii sa-si doreasca inapoi pamantul
sunt foarte mici.

Instalarea unor imprejurdri similare celor petrecute
n timpul regimului comunist poate avea loc in doua
moduri. O modalitate este unificarea tuturor
proprietétilor detinute de baronii locali in asociatii de
tipul fostelor C.A.P-uri; totusi, aceasta unificare nu va
avea trecere si asta pentru ca baronii locali nu vor
dori sa asculte de ,seful cel mare”. A doua modalitate
constd in daruirea proprietatii catre sateni sau catre
comuna, ca un act de caritate, adevarata utopie,
pentru ca odata ce proprietarul a inteles cad padmantul,
exploatat adecvat, poate deveni o minad de aur, nu
va mai dori sa-I inapoieze.

ne putem astepta la adoptarea unui sistem

mixt, care sa contind elemente provenite din
comunism si capitalism. Oricare ar fi varianta aleasa,
un lucru e cert: se impune protejarea oamenilor
cuprinsi in acest sistem.

Dilema schimbarii sociale realizeaza conexiunea
cu celelalte doua intrebari: cand se va produce
schimbarea si in ce fel. Formele de abuz pot fi foarte
variate in aceasta situatie, deoarece baronul local
controleaza, intr-o anumita masura, sursele de venit
ale locuitorilor, precum si alte activitati, inclusiv
procurarea de alimente. Satenii sunt constienti de
dependenta lor fatd de el, dar putem afirma ca in
momentul de fatd nu exista nicio manifestare a fortei
dictatoriale, pentru ca si primarul si satenii inteleg pe
deplin situatia in care se afla. Atata timp cat acesti
oameni se vor multumi cu o existentd modesta,
interesele lor nu vor periclita in niciun fel avutia
primarului transformat in boier.

Sanse sa se produca o rezolvare violentd a
situatiei sunt prilejuite de abuzuri. O solutionare mai
putin violenta pare cea mai probabild, ea putand fi
rezultatul dezintegrérii proprietatii din motive
economice. Pana la urma, este necesar sa tinem
cont de criza economica existenta, careia doar cei
bine pregatiti i vor supravietui. Se prea poate ca
personajul nostru sa-si dovedeasca incapacitatea,
proasta administrare a mosiei aducandu-i falimentul.
li va lua locul cineva la fel de neinteresat de soarta
celor care i lucreaza pamantul. Doar stapanul mosiei
se va schimba, soarta oamenilor va fi aceeasi:
ei vor munci pentru a supravietui.

I a finalul producerii acestei schimbaéri sociale

de guvernare. Reactia este una la care
ne-am fi asteptat in mod normal: oamenii
adoptd ipoteza automutildrii prin inventarea
a noi forme de torturd. Azi, pana si atentia
acordata mass-mediei romanesti, bolnava
cronic de ,senzationalitd”, poate fi luatd in
calcul ca metoda de tortura.

C oncluzii

in acest ultim capitol ne-am propus s&
anticipam posibilele evenimente viitoare,
mai precis, sa cautam raspunsuri la trei
intrebari fundamentale, strans legate intre
ele: (1) Cum va evolua aceasta situatie
sociald? (2) In ce mod se va realiza
schimbarea? (3) In cat timp se va produce
aceastd schimbare?

Pentru a gdsi raspuns la prima
intrebare, trebuie sa incepem cu o alta:
4Este infaptuirea comunismului imposibild
sau nu?” E binecunoscut faptul ca
pretutindeni regimul comunist a fost impus
prin fortd, mentinut prin forta si detronat
(in general) prin violenta. Cu alte cuvinte,
a fost creat un cerc vicios, caracterizat
prin violentd. Puterea, despre care cei multi
si slabi credeau ca o vor detine, a revenit
celor putini care au uzat de forta pentru
a-si consolida autoritatea. Putem afirma ca
unul dintre motivele esecului comunismului
este incercarea de implementare prin forta.

In cazul nostru, totusi, nu putem vorbi
de forta: exproprierea se face de buna

|Domnita Ruxandra, fiica lui Neagoe Basarab, vézutd de Cucu Ureche |

Nr.9(10) m

eptembrie 2011




Scoala de la Bunesti

De la lumea lui Tocsaba, Talapie si Lifoe
la Scoala de la Bunesti
Petre GURAN

Textul de fatd (si cele ce vor urma in numerele viitoare ale revistei) ar fi putut sta si sub titlul de rubrica ,Istoria de langé noi”, si asta cu dubld
motivare: ca urare scolii respective de a face istorie si cu incredintarea ca chiar asa va fi. Ne bucurdm de aceea sé pornim acest serial chiar sub
semnéatura initiatorului acestui incitant proiect, istoricul si diplomatul Petre Guran, directorul Institutului Cultural Roman de la Chisindu. (Gh. Pdun)

Cel mai important este locul, cdci le cuprinde pe arhitectilor si artistilor sau, mai bine zis, tuturor celor
toate (Thales din Milet) ce vor sa construiasca, celor ce vor sa invete cum
se construia odinioara, celor care cred ca tehnici
de constructie validate de secole si milenii de istorie
nu trebuie inlocuite de azi pe maine cu beton, bca,
azbest, polistiren, termopan, tabla cu aspect de
tigla si plastic cu aspect de lemn. In aceasta faza,
proiectul este unul al regdsirii tehnicilor de constructie
si ritmurilor de viatd traditionale.

pecenego-cumani, Tocsaba, Talapie si Lifoe,

luau in stapanire valea inferioara a raului
Valsan, aproape de vérsarea acestuia in raul Arges.
De la ei a pornit astfel coagularea firavelor asezari
valaho-slave in cateva sate mosnenesti pe firul vaii.

a cum vreo 600 de ani, trei razboinici

Tocsaba, Talapie si Lifoe au devenit mosii pe care N

s-au ,sprijinit” acele sate in veacurile urmétoare. ntr-o a doua etapd, acest loc se adreseaza
In secolul al XVllI-lea, armasul Bunea si alti boieri I celor care nu cred ca civilizatie inseamna
ctitorird o manastire pe aceste meleaguri impreuna neaparat un oras cu trafic blocat, pozitia de

cu mosnenii locului. Catre sfarsitul secolului al
XVlll-lea si in secolul al XIX-lea, regiunea s-a
imbogatit si a cunoscut un puternic avant economic
si national, satele se dezvoltara si dadura tarii mari
personalitati politice si culturale. Apoi a urmat secolul
XX si timpul incepu ,a nu mai avea rabdare”. In a
doua jumatate a bantuit
persecutia politica si sdracia.
Dar istoria nu s-a oprit aici...

In 2008 a luat nastere
proiectul unei aventuri
educative si culturale ce
porneste pe urmele unei istorii
care se scrie mut prin cateva
toponime misterioase
(Dobroneagul, Piscul lui
Talapie, biserica Bohari,
Poiana Grecilor). Locurile
acestea de prin preajma
drumurilor vechi ale Tarii k:
Romanesti auzisera candva ca
pe Valea Argesului a urcat, pe la 1370, o companie
de pictori ce veneau din Bizant sa zugrédveasca
proaspata ctitorie a domnilor Tarii Romanesti,
Biserica de curte Sf. Nicolae, ca tot pe aici s-au
perindat sihastrii care urcau spre Corbii de Piatra,
mai tarziu, mesterii care au inaltat bijuteria lui
Neagoe Basarab, Manastirea Curtii de Arges, iar
apoi patriarhii si inaltii prelati ai Orientului care au
venit s-0 admire si s-o tarnoseasca in 1517, si inca
mai apoi invatatul ierarh Matei al Mirelor, cétre
mandstirea unde era egumen, Dealul. In aerul
proaspat al padurilor valsanesti au rasunat si
slavona si greaca si latina, pe langa graiul, inca
putin cunoscut la acea vreme, al localnicilor.

sezut infundat in fata unui volan, mall, supermarket,
stadion de fotbal, night clubing, televizor sau site
surfing, baie de gresie si robinete sofisticate,
bucatarie complet mobilata cu aparatura electrica,
dar al carei proprietar mananca la fastfood fiindca nu
are timp sa-si gateasca, sfarsitul de sdptaméana
(uichend pre limba cea noud)
exotic ca recompensa pentru
o saptdmana de cosmar si
corolarul acestei distractii,
imbulzeala pe sosea la iesirea
sau intrarea in oras etc. Sunt

[ putini cei care se despart de
acest inteles al civilizatiei, dar
ei exista. Acestia sunt cei ce
stiu ca pamantul respira prin

"| paduri si nu prin conturi in
banca si buzunare, ca rosiile
erau odata mai gustoase in
Romania decat in Germania,
fiindca erau crescute in gradini
ingrasate cu balegarul animalelor din ograda, sau ca
oudle acelea cu urme de gainat pe ele se sparg mai
greu decat cele ouate in incubator la ritm de 12 ore
ziua prin mecanismul luminii electrice, deoarece
gainile acelea trdiesc dupa legea lor. De asemenea,
si mai important, acestia sunt cei care ar incuviinta
ca universul pe care I-ai strabate cu propriile tale
picioare poate sa fie la fel de bogat ca acela pe care
il strabati cu avionul, daca si tocmai fiindca iti iei
timpul sa-l observi cu atentie. Ei mai stiu ca cititul sau
ascultatul muzicii nu sunt o obligatie sociala si nu
citesc presa culturald ca sa aiba subiect de discutie
la reuniuni culturale. Acestia sunt cei ce stiu ca ,mai
putin poate sa insemne

judece si chiar sd mediteze in loc
sa inmagazineze cunostinte fara
a avea timp sd le evalueze. Scopul acestei scoli este
antrenarea discernamantului si formarea umana si
spirituald a elevului. Etapa a treia este, deci,
regdsirea sensului scolii.

Etapele au rostul sa asigure o dinamica in
profunzime si in timp a proiectului, dar ele sunt privite
drept componente ale proiectului de la inceput. Ele
corespund unor imperative cronologice si de logistica.
Atelierul de arhitectura vernaculara este insa nu
numai santierul caselor care vor adaposti Scoala
din etapa a treia, ci, dimpotriva, acest santier el
insusi este o Scoala pregatitoare si premergétoare,

o Scoala de arhitectura.

a ne readapta simturile si trupurile tariilor

de la inceputurile lumii (apa unui izvor, o
scandura de lemn, iarba din poiana si ghimpele
macesului, pdmantul ud sau uscat), pentru a reinvéta
ritmurile luminatorilor de pe cer (intunericul luminos
al cerului instelat si raza surprinzatoare a lunii)
reprezintd trecerea si legatura intre etapa intai
si a treia.

,Scoala” va pune in functiune un circuit economic
bazat exclusiv pe resurse locale, pe agriculturd si
crestere a animalelor (numita si biologica sau
ecologicd), pe energii naturale si curate, pe mijloace
de transport cu tractiune animala in interiorul
campusului. In acest topos, masura va fi un stat de
om (adica indltimea unui om), iar tot ceea ce se va
face va lua in consideratie numai ceea ce poate face
sau atinge omul cu mainile sale. Indltimea maxima
admisa va fi sub cea a copacilor din imprejurimi, iar
numarul de oameni adunati laolalta va fi numai acela
n care pot fi retinute chipurile tuturor celorlalti
participanti.

Vointa de a ne rupe din jungla urbana pentru

catre o viatd mai buna nu trece printr-o

industrializare devastatoare, printr-o
exploatare haotica a resurselor naturale, prin tierea
padurilor si decopertarea luncilor in cautarea
balastului, ca gunoaiele plastice uratesc, ca viitorul
mai fericit al copiilor nu se realizeaza prin
abandonarea lor acasa pe mana unor vecini cat
sunt parintii plecati la munca

I ocul acesta va arata localnicilor ca drumul

mai mult”. Etapa a doua
este, deci, regdsirea

se aplece peste acest trecut strdbatut de mdsurii.

roiectul ,Scoala de la Bunesti” doreste sa

Pneamuri si limbi diferite, de mesteri iscusiti N
si carturari invatati (ceea ce azi am spune circulatia ntr-o a treia etapé,
internationald a valorilor si informatiilor) pentru a-i I,,Scoala de la
aduce in prezent. De la arta tdraneascéa a darzilor Bunesti” se
mosneni, la culele patriotilor boieri de tara, dintre adreseaza celor care
care s-au ridicat si Bratienii, pana la rafinamentul vor sa citeasca un
zugravilor bizantini si al mesterilor din tot Levantul, o dialog de Platon pentru
lume de credinte, idei si sensibilitati artistice isi cautd  intelepciunea pe care o
locul printr-o scoald a marilor regdsiri. Numele Scolii evoca si nu pentru o
se trage de la mosia unui neam boieresc eponim cu cariera universitara, celor
satul, cunoscut pana in secolul al XIX sub numele care nu viseaza de tineri
Bunescu, a cérui singurd bransa supravietuitoare la o slujba bine

in strainatate. Initiativa
noastrd isi doreste sa

| trezeasca dorinta realizarii
unui proiect comunitar si
capacitatea de a gandi viitorul
in termeni de cateva generatii
si nu doar de céativa ani; in
planul reflexelor alimentare,
sa readuca la moda
telemeaua in locul branzei
topite, socata si siropul

din muguri de brazi in locul
racoritoarelor cu gust de
medicament, sa retrezeasca
gustul pentru o hainad de

sunt descendentii lui Ene Bunescu, care au purtat si remunerata, celor care
numele de familie Enescu. Mosia Enescu din comuna  socotesc ca meritd sa vorbesti corect o limba (macar
Bunesti, dupa organizarea teritoriald interbelica, cea materna), celor care vor sa inteleaga si cerul
cuprindea satele Bunesti, Madnesti, Zarnesti, care instelat de deasupra lor si legea moralé din ei.
circumscriau mosia acestui neam. Astfel, numele Aceasta va fi Scoala celor care vor sa se lase de
scolii va desemna si el o regdsire a unei istorii studii culturale si de psihanalizarea autorilor mai
uitate si persecutate in ultimii 50 de ani. vechi si mai noi pentru a le citi operele cu interesul
Proiectul constd, astfel, in primul rand, in autentic pentru ceea ce spun in ele, al celor care vor
conturarea unui loc, grecescul topos din moto, spatiu ~ s& gandeasca inainte de a cita, al celor pentru care
viu, semnificativ, binecuvantat de lupta cu ingerul, este important s& inteleagd cum a definit Arhimede
un loc in care s& se regaseasca prezentul atat pe matematic infinitul si cum de a crezut Euclid ca doua
verticala timpului cét si pe orizontala geografiei. paralele nu se intersecteaza niciodata. Este proiectul
Acest loc se adreseaza intr-o prima etapa unei scoli alternative, in care elevul va invata sa

4 Anulll m

in sau de lana in locul
treningului de poliester, pentru culorile naturale
n locul culorilor fosfores-cente. Orasul se poate
reintoarce la tard, macar odata, fara extravagante
stilistice si abuzuri materiale.

Scopul acestei faze experimentale nu este
realizarea unei cladiri, ci realizarea experientei in
sine. Dar rezultatul acestei experiente este de dorit
sa fie o cladire functionald. Astfel, ansamblul
arhitectural se naste incet, incet, din vointa comuna
a initiatorilor si participantilor, pe masura energiilor
omenesti eliberate de succesele de etapa ale
proiectului.
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Daniel GLIGORE

ecunoasterea
R Mitropoliei Tarii

Romanesti, in mai
1359, de Patriarhia de Constantinopol, a fost un
eveniment de o mare importanta si complexitate
geopolitica in perioada medievala cand se confruntau
doua civilizatii, cea a Orientului — Biserica Ortodoxa si
cea a Occidentului — Biserica Catolicd, a insemnat o
nouad etapa a afirmarii ortodoxiei romanesti in lumea
ortodoxa si este socotitd de unii istorici ,cea mai
frumoasa cucerire pe care a facut-o Biserica
bizantina in secolul al XIV-lea”.

Datorita jurisdictiei avute, a ierarhilor de seama,
a dragostei si sprijinului acordat de voievozii roméani
ntregii lumi ortodoxe si a credintei poporului,
Mitropolia Tarii Romanesti s-a intarit si a indeplinit
un rol ecleziastic important, nedeplin cunoscut astazi.

Cand Patriarhia Ecumenica a decis, in mai 1371,
sa ridice Episcopia Haliciului la rangul de mitropolie,
mitropolitul Haliciului trebuia ,sa treaca si pe la
preasfintitul mitropolit al Ungrovlahiei, pentru ca
impreuna cu acesta sa duca la indeplinire alegerile
de episcopi si hirotoniile” pentru episcopiile
sufragane: Turov, Holm, Peremysl si Vladimir-
Wohlynsk. Documentul istoric de prima mana atesta
ponderea Mitropoliei Tarii Romanesti si in afara
granitelor tarii.

Ca urmare a prestigiului ierarhilor Mitropoliei Tarii
Romanesti, a dragostei voievodului fata de Biserica
Ortodoxa in general si a romanilor drept-credinciosi,
ierarhul Tarii Romanesti a primit mai multe titluri
ecleziastice.

In actul de numire a lui Hariton, din august 1372,
ca al doilea mitropolit al Tarii Romanesti, Patriarhul
Constantinopolului, Filotei, fi acorda titlul de loctiitor
al scaunului Amasiei si totodata drepturile arhieresti
care decurg din acest titlu. Cetatea Amasiei, capitala
a Pontului in perioada helenisticd, este cunoscuta
din timpul domniei lui Mithridate | Ponticul (circa
302-266 1i.Hr.), fiind localitatea natald a marelui istoric
Strabon si a Sfantului Vasile cel Mare. lerarhul
centrului metropolitan si ecleziastic din cetatea
Amasiei era, in ierarhia mitropoliilor bizantine din
secolul al XIV-lea, pe locul 12 din cele 81 de scaune
mitropolitane ale timpului. Al treilea mitropolit al
Tarii Romanesti, Antim Critopulous, a fost loctiitor
al scaunului de Melitene si de Nicomidia din
Asia Mica (1382).

Statutul international al Mitropol
Tarii Romanesti

n urma intaririi T&rii Romanesti in timpul lui
Mircea cel Mare si a prestigiului dobandit, din 1401,
mitropolitul Ungrovlahiei are titulatura si de exarh al
toata Ungaria si al Plaiurilor, exercitand atributiuni
patriarhale asupra romanilor ortodocsi din
Transilvania si Ungaria.

Cea mai inalta distinctie ierarhica acordata, in
Evul Mediu, Mitropoliei Tarii Roméanesti de catre
Patriarhia de Constantinopol a fost cea de
locotenentd a scaunului de Ancyra, al IV-lea in scara
ierarhiei ecleziastice bizantine.

Aceste distinctii ecleziastice acordate de Patriarhia
Ecumenica reflecta .
rolul deosebit al
Mitropoliei Tarii
Romanesti, trairea,
pregétirea teologica
si prestigiul ierarhilor,
bunatatea si grija
voievozilor fata de
Patriarhia de la
Constantinopol si
fata de intreaga lume
ortodoxa din acea
perioada si, totodata,
credinta poporului
roman care sustinea
ierarhia si daniile
voievodului pe plan
international.

otodata,
I trebuie sa .
fim constienti |

cd aceste distinctii ’ e
aveau si dorinta de e &

el

int&rirea ierarhului Ungrovlahiei in cadrul sinodului
patriarhal, ci este si manifestarea dorintei de
redresare si redobandire a zonelor pierdute de
Imperiul Bizantin si de Patriarhia Ecumenica.
Patriarhul si sinodul pastrau aceste titluri,
nefunctionale, si le acordau diferitilor ierarhi, gandind
probabil c& se vor putea reactiva si reface.
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Legende argegene

Cezar BADESCU

Masa de pamant

aceasta din pddurea de la Marcu sé se
odihneascd si sd se ospdteze. Poiana
era frumoasa, iar vanat din belsug.
Masa si scaune insd nu aveau cu ei.
Viad Tepes a poruncit atunci ostenilor
sd sape un sant circular, lat de un sfert

de stanjen si adanc tot pe atata. Pdmantul din sant, ostenii I-au pus in mijloc,
inchipuind astfel o masé rotundd mérginitéd de sant. Deasupra mesei au pus
brazde de iarbd si ramuri verzi de stejari. Intregul alai al lui Viad Tepes a stat la
masa aceasta. S-au asezat pe iarba moale si au bdgat
picioarele in sant. Si se zice cd au avut la masa
fripturd de cdprioard, iar de baut le-au dat stroestenii
tuica de prune.

I-a pldcut voievodului pranzul de la Stroesti si masa
din padure.

Dupé ce s-au odihnit, Vlad Tepes si ostenii sdi
si-au continuat drumul spre Pitesti.

De atunci, zicea batrdnul, locul acela s-a numit
,Masa de Pamant”.

existd o sumedenie de istorii, una mai frumoasa si
mai interesanta decat alta.

Nu demult, mi-a fost dat sa aflu o
legenda care-l pune pe voievod in situatia
calatorului obisnuit, gata tot timpul s& se adapteze oricarei
imprejurari pentru respectarea soroacelor unei zile. Lectura
ii dezvaluie farmecul:

D espre viteazul si cutezatorul domnitor Viad Tepes

Aici, deasupra poienii, in pddure, pe plai, existd un loc
care se cheamd ,Masa de Pamant”. Este o poiand in mijlocul
pddurii, pe Drumul Oii, pe care altddata treceau calatorii,
cdldretii si trasurile. Drumul se strecura de-a lungul dealului,
pe unde paraiele se despart, scurgandu-se unele spre apus
si altele spre radsarit. In mijlocul poienii din plai, se afld un loc
mai ridicat, parcd ar fi o masa rotunda de pamant. Am aflat
si eu de la tata legenda poienii.

Se zice cd odatd, de demult, cobora pe Drumul Oii spre
Pitesti voievodul Vlad Tepes cu ostenii sdi. Mergeau célare
si aveau in samare cele necesare: merinde, provizii, arme
si altele. Ajungénd spre prénz in Stroesti, s-au oprit in poiana

Legenda a fost culeasa de prof. univ. Nicolae
Leondachescu de la crescatorul de animale Ghica
Sandu din Stroesti, in timpul unui popas de noapte,
facut la saivanul din Stroiasca, o pasune de la
marginea localitatii. A publicat-o in lucrarea Mirajul
legendelor, Casa de Editura si Librarie ,Nicolae
Baélcescu”, Bucuresti, 2000.
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Maica Domnului din pestera

Aici, se afla inca un loc de intalnire intre

Zamolxis si lumea Daciei. Sunt pesteri pe
tot cuprinsul Carpatilor, legate intre ele prin galerii
subpamantene. Una dintre acestea este Pestera
Polovragi, in care am pétruns spre dezlegarea si
intelegerea multor enigme. In acest templu sacru,
de pe Tronul de piatrd, Zamolxis propavaduieste
ncd poporului sau legile iubirii si ale credintei, de
multe ori, alaturi de Deceneu si Decebal.

Il vedem in statuie pe zeul dacilor cu ochii
intredeschisi. De aici, din interiorul pesterii, la venirea
romanilor in Dacia, vaierul poporului sdu a patruns in
inima muntilor prin galeriile secrete, amestecandu-se
printr-o unduire cosmica, in clipa de impacare,
inviorandu-se si nascand din duh, din piatra si
din cer, o noud semintie.

Magul a dezlantuit spre cer cu strigat nepotolit,
ruga lui inldcrimatd. Cu mintea treaza si vazand
induntru ceea ce se auzea afara, initia Zamolxis pe
pamantul geto-dac cea mai inalta dintre rugaciuni,
aceea insotita de lacrimi — singura vindecatoare si
singura in stare sa patrunda in indltimile incarcate de
sfintenie ale cerului. Se spune ca dupa ce dacii au
fost cuceriti si dupa infrangerea lui Decebal, lacrimile
lui s-ar fi pietrificat si s-ar fi transformat in stalactite si

Totul este tainic in universul nostru muntos.

stalagmite. Dacii sunt pe aici peste tot, asadar sa
calcam cu atentie sa nu le tulburam vesnicia.

Aici, ei si-au facut tot rostul pentru a vietui: un
dormitor, paturi, cuptor si toate cele trebuincioase. In
jurul Tronului sdu de piatrd, Zamolxis facea vindecari
miraculoase. Culoarul urias, pe care il parcurgem,
gdzduia multd lume. Se vede impietrit Cavalerul Trac
— Calugarul, in rugdciune, langa Altar. Aldturi, este
pironitd in zid moartea ca simbol al biruintei vietii
vesnice. Papagalul
domind intrarea in
culoarul care duce
catre lzvorul
Sperantelor si
anunta mereu
venirea nobililor
daci. Pestera se
afla si astazi
locuité de patru
colonii de lilieci.
Liliecii pazesc
locul de duhurile
potrivnice cugetului
bun si se ascund
pe umerii >
oamenilor de piatra L

Elisaveta NOVAC |

adapostiti in crapaturile din peretii
de roca.

easupra, pe peretele
Dsténg al pesterii, Maica
Domnului cu Pruncul in brate a aparut
miraculos din piatrd alba, cu trei ani in urmé, avand
doud fantani perfect rotunde, la picioare. Cele douad
fanténi, pline cu lacrimile ochilor Sfintei Fecioare, nu
seaca niciodatd. In jur se vad licariri de
pietre ca niste cupe de miere, ce aduc
dupa ele tainice frumuseti ale lumii
strabune. Calde mangaéieri de ingeri
incrustate in piatra noptoasa stropesc
adancul cu lumina. Am ingenuncheat
in fata slavitei minuni, din zilele noastre,
in clipa unica si sfanté care ne incarca
sufletele de credinta si nadejde.
[  Maica Domnului din Pestera
| Polovragi, prin tainicé rugaciune,
cheama lumea de ieri si de azi la
intalnirea cu Dumnezeu. Pretutindeni,
pe pamantul romanesc, Gradina Maicii
Domnului exprima maretia luminii,
care pulseaza tacutd, in piatra, in lut
si in izvoare.

Cartea care va asteapta

= +},I
| Florin COSTINESCU

ortile de intrare in spatiul
PPoeziei, pentru cei care
aspira la inaltul titlu
(imaginar) de locuitori ai lui, sunt
numeroase, insd nu egale ca
importanta. Aceastd ,inegalitate” va deveni vizibila
in timp, prin efectele sale in planul creatiei literare,
prin modalitatile in care este privita poezia, ca simplu
joc al fanteziei sau ca exprimare si viziune autentica
asupra omului si lumii, in general.

Parcurgand chiar si numai o parte a poeziilor
Floricai Gh. Ceapoiu (am in fata volumele Aur si
ivoriu — 2009, La izvorul neuitarii— 2010, ambele
aparute la Editura Semne, si Muguri de luminad —
selectie), se impune a afirma, din capul locului, ca
poeta a intrat in spatiul Poeziei pe poarta principala,
prin care, astazi, din pacate, cuteaza sa patrunda
din ce in ce mai putini tineri. Exprimarea prin poezie
pare sa probeze la aceasta poetd adevarul sublimat
ntr-un gand exprimat candva de George Calinescu,
dupa care arta este un rod al sufletului, acesta
din urma, adica sufletul, fiind mai mult decat arta.
Volumul Aur si ivoriu acopera pe deplin asertiunea
de mai sus, fiind alcatuit din sonete asezate sub titlul
,In templul sufletului”. Folosirea cuvantului ,templu”
in acest context, nu este, desigur, intdmplatoare, el
impunand o anumita atmosfera, nu atat de mister,
cat de ceremonie interioara, de bucurie launtrica si
de comunicare cu marile spirite: ,Spre templul sdu
din sfinte diamante,/ Cu scanteieri in endecasilab,/
M-au insotit Petrarca, Shakespeare, Dante,// Dar
sufletu-mi cucernic si prea slab/ S-a dizolvat in taina
lui divind/ Si a zidit un inger de lumin&”.

Convenindu-i de minune disciplina, adica rigoarea
prozodica, altfel spus, supunerea materiei lirice, care
de multe ori pare de nestapanit, poeta reuseste,
folosind clapa sonetului, 0 muzica a sentimentelor si
a starilor existentiale, uneori mai puternica, alteori
mai difuza. Marturisind c& sonetul i-a devenit ,destin”,
ea il foloseste pentru a sonda diverse teritorii, cum ar
fi cele ale adevarului, ale spiritului uman, ale
certitudinii si incertitudinii, ale gandului mereu
iscoditor. Scrierea unui sonet anunta scrierea
urmatorului, exista o legdtura intre diversele titluri, un
fluid, parca, traversandu-le pe toate. As spune ca
toate reprezinta o singura ,respiratie”. Concludentd in
acest sens este ,,O izbucnire”: ,E poezia mea o

La portile poeziei

izbucnire/ De magma aruncaté in zenit/ Si, in esenta
dorului topit,/ Ea oglindeste-a gandului menire.// Cu
valul straveziu am poposit/ Pe tarmul alb, la Marea
de Uimire/ Din poezia mea — o izbucnire/ De magma
aruncata in zenit.// Corabia-mi cu vise a-ndrdznit/ Sa
lunece spre ’Nalta Potrivire/ A sunetelor, intr-un ritm
vrdjit:/ O..., mai presus de-nfiorata-mi fire,/ Sta
poezia, dulce izbucnire!” Doar de la Arghezi citire, cu
neuitatele sale ,cuvinte potrivite”, se poate revendica,
credem, aceastd ,’Nalta Potrivire”. Este inca un semn
bun, prin care recunoastem lumina zodiacald sub
care se afla creatia poetei.

formal, mai putin disciplinata, dar la fel de
atent condusa pe firul unor idei sau tréiri,
tainuind semnificatii ce tin

Volumul La izvorul neuitdrii propune o poezie,

timpului/ cuvantul isi urmeaza ascensiunea.// Pana
la limita fiintei,/ zborul fi-va lung.// Pana la marginea
clipei,/ urcusul fi-va greu...”

Inlesnindu-le célatoria in lume ca vehicule ale
gandului propriu, ale frumosului, poeta trdieste cu
intensitate si bucuria reintoarcerii cuvintelor la sine,
dupa ce si-au incheiat misiunea, pastrandu-si totusi
,vechile mistere ale silabelor” (,Esente”). Aceasta nu
exclude posibilitatea, beneficd, in fond, ca ,dupa ce
s-au scaldat in soarele dupa-amiezii/ eliberate de
griji”, poeziile sale sa-si ia ,zborul spre inaltul
cerului”. Cu toate ca poeta ,tanjeste” dupa ele, este
lesne de inteles ca aceasta pierdere e privitd ca o
fmplinire. Si inca una suprema. Florica Gh. Ceapoiu
si-a construit un univers poetic in care se
intersecteaza meditatia uneori grava, alteori senina,
cu notatia de buna calitate, expresiva, relevanta.
Intr-o frumoasa poezie, autoarea recunoaste ca
propria-i fiintd s-a risipit in ,zbuciumul materiei”,
afirmatie definitorie pentru relevarea acelui sens
ascuns al implicarii artistului in actul de creatie.

de frumusetea, formele si
nobletea exprimarii poetice.
Autoarea nu doreste sa
fie ostentativa in expresie,
nu urmareste sa socheze
lingvistic, lucru atat de des
ntalnit in lirica
,nabadaioasd” de azi, care
face deliciul unei parti a
criticii literare juvenile
actuale. Oarecum in contra
curentului, al celui de
masacrare a cuvantului in
numele originalitatii, ea isi
propune, in schimb, sa
contribuie la desavarsirea
lui, in sensul ca acesta
sa devind mai incapator,
participand la realizarea,
prin poezie, a unei ,cupole
a armoniei”, ceea ce

FLORICA GH. CEAPOIL

MUGURI DE LUMINA
MUGUJ DRITE

LAU[3COMS

ajoritatea poeziilor au ca reper
M major ,Viata”, viata ca realitate

intens solicitanta inclusiv in
planul trairilor diverse, deci cu tot ce
inseamna ea: ,lubire”, ,Certitudini”,
,Deznadejde”, ,lerni”, ,Primaveri”,
Jntrebari”, ,Rascruci”, ,Uitari”, ,Aduceri
aminte”, ,intoarceri si Reintoarceri”,
Jingeri” etc. De altfel, multe dintre aceste
notiuni devin, la randu-le, adevarate
generatoare de versuri cu sunet aparte,
incarcate de mesaje si sensuri ce
definesc, in fond, un anume tip de
sensibilitate si constructie poeticd, ce
formeaza ,cartea de vizitd” a autoarei.

O poezie tonica luminoasa, simpla,
dar nu simplista, in care traditia si spiritul
inovator coexista in deplind armonie, iata
una dintre concluziile care s-ar impune
dupa citirea poeziilor de ultimad generatie
ale acestei poete, care cu siguranta isi

reprezinta, desigur, un ideal
aflat sub semnul perenitatii. Poeta insasi, la un
moment dat, se considera a fi ,un cuvant” cautand
wdrumul spre lumind”. De fapt, multe dintre poemele
acestui volum au ca subiect ,cuvantul” cu
semnificatiile Iui initiale, multiple. O poezie scurta,
intitulata chiar ,,Cuvantul”, are darul de a situa intr-un
mod original intr-un dictionar aforistic aceasta
notiune: ,In logica rece a fruntii,/ lovindu-se de peretii

Anulll ® Nr.

va descoperi noi resurse interioare
pentru a-si amplifica registrul de tonalitati si culori
ale creatiei. Cat despre volumul Muguri de luming
(Editie bilingvd roméano-albaneza, traducator Baki
Ymeri, Editura Rawexcoms, 2011), aceasta fiind
o selectie de poeme dintr-o carte citatd mai sus,
se pot invoca, fard a gresi, aceleasi aprecieri,
precum cele deja formulate in cuprinsul acestor
insemnari de cititor.
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Geo CALUGARU

fost, ca nimeni altul,
Ao oglinda a lumii in
care a trait. O oglinda
in care s-au reflectat nu chipuri,
ci suflete si caractere. Si care,
ca printr-un miracol, a pastrat
aceste imagini pentru eternitate.

Nimic nefiresc, asadar, ca operei sale, cercetatori
de ieri si de azi i-au consacrat biblioteci intregi.

Mai putin cunoscute, poate, sunt activitatea sa
publicistica, lupta necrutatoare dusa de Caragiale
impotriva coruptiei, aranjamentelor care
obstructioneaza promovarea adevaratelor valori
umane, mersul normal al vietii sociale...

La doud luni dupa numirea sa ca director general
al teatrelor, in locul lui C.1. Stanescu (demisionat
ca urmare a neregulilor constatate la un control
financiar), Caragiale adreseaza o scrisoare ,domnilor
redactori ai ziarelor din Bucuresti“, in care, cu verbul
caustic ce-l defineste, le face cunoscute si, prin ei,
opiniei publice, alte abateri, care se adauga la cele
gasite de instructorul financiar. Care sunt acestea?
,Greseli administrative, dintre care cea mai slaba

s-ar numi incapacitate, iar cele mai grave se numesc
delapidare, abuz de incredere si furt.”

Rigoarea cu care defineste termenii, vehementa
tonului dezvaluie un Caragiale bun cunoscétor al
legislatiei, un luptator pentru ordine economica si
sociald. Sa-i ddm in continuare
cuvantul: ,Cand un om insarcinat sa
manuiasca bani publici ia din acei bani
si-i intrebuinteaza pentru nevoile sale
particulare, se numeste delapidator,
cand nu subtilizeaza o valoare ce i s-a
incredintat si cauta sa nu-si dea seama
de ea, se numeste abuzator de
incredere, si acela care insuseste
dintr-o caséa de fier o suma a altcuiva
se numeste hot. Nu e asa?“

crutétor pand la nuante al
Sabaterii de la lege, Caragiale
argumenteaza patetic: ,Cum
se numeste acum acela ce, fiind mai

mare peste necredinciosul depozitar, fi
ingaduie indelungd vreme, ani intregi,

Un Caragiale printre juristi?

sa exercite aceste industrii? Acela, mai-marele, se
numeste in mai multe feluri dupa motivele diverse ale
ingaduielii sale: daca o face cu stiinta, complice; daca
din nebagare de seama, neglijent; daca din incredere
oarba, prea din cale afara, naiv; daca din nepricepere,
incapabil. In toate
cazurile si dansul
e foarte vinovat".
Vitriolant, dar drept,
Caragiale a vestejit, prin
pana sa, racilele
sociale, iar atunci cand
viata I-a pus in ipostaza
de a se confrunta direct
cu ele, a facut-o
barbéateste, cu rigoare
si pricepere, mai bine
chiar ca cei mandatati
s-o facd. Un Caragiale
printre juristi?
Consideratiile de fata
| sunt o invitatie la o
asemenea abordare.

Lucian Blaga in diplomatia romaneasca

lon PATRASCU

FaN

n cadrul evenimentelor speciale
I patronate de Fundatia Europeand

Titulescu, in luna iulie a.c., un loc
proeminent a revenit simpozionului
consacrat comemoradrii a 50 de ani de
la trecerea in nefiintd a marelui poet,
filosof si diplomat Lucian Blaga.
Reuniunea omagiala a fost organizata
n colaborare cu Priméria Municipiului
Sebes, Centrul Cultural si, respectiv,
Fundatia Culturald ,Lucian Blaga” din
Sebes.

Cu acest prilej, a fost lansat si
volumul Lucian Blaga in diplomatia
romdneascd. Este vorba de un volum
colectiv, care contine texte semnate
de George G. Potra, Nicolae Mares,
Alexandru Popescu, lon Brad, lon
Floroiu, Pavel Tugui, George Corbu
si chiar de Blaga insusi. Editia a fost
ngrijita si prefatata de prof. George
G. Potra, directorul Fundatiei Europene
Titulescu.

Discursurile comemorative si
volumul lansat contureaza portretele
a trei mari reprezentanti ai diplomatiei
romane, portrete care adesea se
intrepatrund: Lucian Blaga, Nicolae
Titulescu si Valentin Lipatti.

at despre Lucian Blaga, cel
( comemorat, a fost reliefata
o laturd mai putin cunoscuta

a multilateralei sale activitati, si anume,
prestatia remarcabild pe frontul
diplomatic. Astfel, s-a subliniat ca, prin
pozitiile sale de atasat si, apoi, consilier
de presa la legatiile romane de la
Varsovia, Praga, Berna si Viena,
Lucian Blaga a intrat in galeria marilor
personalitdti ale diplomatiei culturale
romanesti. Pe baza unor merite
incontestabile, Lucian Blaga a fost
promovat subsecretar de stat la
Externe, incheindu-si cariera
diplomatica in functia de ministru
plenipotentiar, sef al Legatiei Roméniei
la Lisabona.

Prof. univ. Pavel Tugui amintea
audientei ca poetul, filosoful si
diplomatul Lucian Blaga s-a format

in contact direct cu viata culturala
europeana si mondiald. El a fost,
insa, legat sufleteste de cel mai mare
diplomat roman al acelor timpuri,
Nicolae Titulescu, pe care, din
consideratie deosebita, il numea
Patron. La randul sdu, directorul
George Potra ne introducea nu numai

n lumea diplomatului Lucian Blaga, dar

si in intimitatea legaturilor sufletesti ale
acestuia cu Nicolae Titulescu. In opinia
vorbitorului, conferinta lui Lucian Blaga

de la Cluj, din 1945, se inscrie la loc
de frunte n antologia scrierilor dedicate
lui Nicolae Titulescu. La randul sau —
sublinia George Potra — Nicolae
Titulescu a aratat pretuire si afectiune
fatd de Lucian Blaga, asa cum, de fapt,
ii aprecia pe multi alti scriitori romani,
céstigati pentru o diplomatie culturald
autenticd. Vorbitorul sintetiza relatia
dintre cei doi astfel: Titulescu — Blaga
= ganduri/suflete pereche.

Astazi apare deosebit de interesant
felul cum I-a perceput Lucian Blaga pe
Nicolae Titulescu, dupa intalnirea lor
din Elvetia, tara numita pe atunci
Tinda lui Dumnezeu. Pentru el, marele
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diplomat roman era o fiintd de alt ordin
decét cel uman. Era un om care
suferea de o boald sacrd, de o febra
creatoare... era ca un posedat
necontenit in preocupdrile sale de
demoni, care nu-i dddeau nicio clipd
de destindere. Titulescu suferea de
insomnie langa destinele tdrii... EI
devora problemele si era devorat

de probleme.

ar, ca si Titulescu, Blaga a
Dfost rasplétit cu ingratitudine

de semenii sai romani,
mai ales dupa anul 1945. Vorbind de
nedreptatea care i s-a facut, in timpul
vietii, lui Lucian Blaga, presedintele
Fundatiei Europene Titulescu, Adrian
Nastase, sublinia ca acesta a avut un
destin similar cu al altor titani ai culturii
noastre. In aceeasi nota, scriitorul lon
Brad amintea cé Blaga a fost o victiméd
majord a stalinismului, sub pretextul ca

impecabil tehnicile diplomatiei... cu
acelasi gust al perfectiunii ca si celebrul
sdu frate, pianistul Dinu Lipatti. Cultura
vasta si arta diplomatica au facut din
Valentin Lipatti o piesa majora in
angrenajul politicii externe roméanesti,
mai ales atunci cand a reprezentat
Romania (7 ani), ca ambasador, la
UNESCO, sau cand a condus (12 ani)
Directia Relatii Culturale din MAE.

El s-a impus, de asemenea, ca un
negociator de talie europeana cand a
condus delegatia roméana la pregatirea
si desfasurarea Conferintei pentru
Securitate si Cooperare Europeana.
Acolo, nu a fost doar un diplomat cu
o tehnica desavarsita. El a fost, mai
ales, un patriot convins, un aparator
darz al intereselor nationale ale tarii
sale. Cronicarii acelor vremuri vorbesc
despre fascinatia si admiratia
diplomatilor occidentali fatéa de un
diplomat curajos, de dincolo de Cortina
de Fier, care ii ficea

filosofia lui ar fi
servit legionarilor.
Tot maestrul lon
Brad spunea ca
cel mai luminos si
demn urmas al lui
Mihai Eminescu
se bucura de mai
multa consideratie
peste hotare. La
moartea sa, Radio
Madrid anunta ca,
prin el, nu s-a stins
o personalitate,

ci un univers.

rimele
P doud
portrete

nu puteau fi decat
pereche, precum
sufletele lor. Cel de al treilea portret

ni I-a readus in memorie pe Valentin
Lipatti, un alt distins reprezentant al
diplomatiei culturale roméanesti, si nu
numai. Academicianul Mircea Malita
considera cé Valentin Lipatti stdpdneste
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LUCIAN BLAGA

TN DIPLOMATIA ROMANEASCA

pe rusi sd scasneasca
din dinti (subliniere

a cotidianului Los
Angeles). Acest
diplomat solist, vedetd,
cum il numeau
comentatorii
occidentali, era adesea
avertizat: nu sunteti
ingrijorat cd, revenind
acasd, vd veti trezi in
fata unui pluton de
executie, dupd felul
cum j-ati impuns mereu
pe rusi?

Valentin Lipatti a fost
nu doar un admirator al
lui Nicolae Titulescu, ci
si un urmas demn al
acestuia, cu maximum
de carate diplomatice. Inainte de a
pleca la intélnirea cu Titulescu, Valentin
Lipatti mai avea o dorinta: Fie ca geniul
sdu clarvazétor si ddruirea lui de sine
sd ne célduzeascd in vremurile grele
pe care le trdim.




Un argesean prin lume

Olandezul la el acasa si in lume

anul 1972, la Muzeul de Artd al Romaniei.

Pe atunci, eram la Haga, ca slujbas al
diplomatiei romane, unde am combadtut peste sase
ani pe frontul legaturilor tarii noastre cu Olanda. Ma
gaseam pentru prima data intr-o tard occidentald, cu
un inalt nivel de dezvoltare si, mai ales, cu o cultura
de invidiat. Toate acestea nu picasera din cer.
Se spune ca olandezul a facut Olanda, dupd ce
Dumnezeu crease lumea. Este acel popor care s-a
luptat, poate cel mai aprig, cu stihiile naturii, mai ales
cu apa, in cele mai neprimitoare locuri, unde Homer
presupunea cé se afla iadul.

In asemenea conditii vitrege, avutia materiald,
acumulata cu efort continuu, migala si intelepciune,
a fost insotitd, in permanenta, de o stralucita zestre
spirituald, care a uimit
omenirea. Aceasta pentru
cd, in timp ce se lupta cu
apele, zi si noapte,
olandezul a gasit timp si
pentru a invata geografie,
arte, finante sau stiinta
autoguverndrii, asa incat
sd inspire intreaga lume,
in aproape toate domeniile
cunoasterii umane.

Dintre toate acestea,
insé, parca pictura le intrece
pe toate. De aceea, va
propun sa revedem,
impreunad, cateva trasaturi
de baza ale acestei arte
nobile si pe unii dintre
creatorii ei. Trebuie amintit
faptul ca pictura a depins si
ea de evolutia economico-sociald a tarii si, de aceea,
a atins apogeul in veacul al XVll-lea, numit si
,Secolul de Aur al Olandei”.

Acela a fost un moment de varf, insa Olanda
a avut reprezentanti straluciti ai penelului in toate
etapele de evolutie a picturii europene. Pictura
olandeza si flamanda s-a detasat de la inceput ca
,Scoald a Nordului”, cu trasaturi specifice. Pictorii
olandezi au fost influentati si ei de alte scoli europene
de picturd, insa creatia lor nu era imitativa. In plin
secol al XVll-lea, micutele Tari de Jos aveau o mare
densitate de pictori, la o populatie de doar un milion
de oameni. Numai in Amsterdam se numarau 175,
iar in celelalte centre principale, ce vor fi mentionate
mai jos, mai erau inca 280 de maestri ai penelului
Ei abordau, cu méiestrie, toate genurile posibile, in
cadrul scolilor de la Amsterdam, Utrecht, Haarlem,
Delft, Haga, Alkmar, Leiden. Astfel, la Utrecht erau
adeptii lui Caravaggio, maestri desavarsiti in tratarea
luminii. Scolile de la Haga si Haarlem erau cunoscute
pentru arta portretului. La Haarlem, de exemplu, a
trait si a creat marele portretist Frans Hals, considerat
primul pictor modern al Olandei. Haga mai era
considerata si drept o ramura a peisagismului Scolii
de la Barbizon. La Delft, s-a impus Johanes Vermeer
cu scenele sale de interior, dar si cu o maniera
proprie de redare a luminii.

Este titlul expozitiei de pictura organizate in

i

| Rembrandt: Autoportret

olandeze, care a evoluat de la o etapa la

alta. Daca in veacul al XVI-lea pictorul crea
n atelier, dupa imaginatie, in secolul urmator el isi
face desenul in naturd, preferand orizonturile joase
ale Olandei, cu dunele de nisip, pajistile sau raurile,
mai ales cele inghetate, de reguld cu patinatori pe
ele. Aici, i-as mentiona doar pe Pieter Bruegel cel
Tanar si pe tatal sdu, Pieter Bruegel cel Batran,
care era supranumit ,taranul”.

O alta trasatura importanta a picturii olandeze
este mesajul moralizator, pe care I-a transmis in
permanentd, inca din Epoca Baroca. Unele tablouri
deconspirau vanitatea, altele proxenetismul, iar cele
mai multe se refereau la ban ca atribut al raului.

Se pare ca o asemenea tratare a fost inceputa de
Marius van Reymeswaele (1490-1546), ale carui

accente satirice au fost hrénite de spiritul marelui
umanist olandez Erasmus de Rotterdam.

Peisajul a fost, totusi, un gen major al picturii

putin la pagina cea mai stralucita a picturii

olandeze, adica la magicianul culorilor,
Rembrandt (1606-1669), cel care a rupt canoanele
traditionale, aducand in picturd luming, culoare,
miscare si stari de spirit. El a abordat toate genurile,
insa cu ierarhizarea impusa de cerintele acelui Secol
de Aur al Olandei. Atunci, colectionarea de tablouri
era in floare. Burghezia, tot mai bogatd si ambitioasa,
isi inlocuia tapiseriile de pe pereti cu tablouri de arta,
mai ales cu propriile portrete. Rembrandt era preferat,
avand faima de cel mai mare portretist al timpului.
Pictorul era convins cé portretul este un fel de
rezumat al omului, atat al trupului, cat si al spiritului,
sau o biografie in imagini. Rembrandt a excelat si la
capitolul autoportrete. Chipul lui se regaseste in 80
de picturi, gravuri sau desene, pe care le
considera o formé de autobiografie.

In cei sase ani si jumatate cat am lucrat
in Olanda, am admirat numeroase panze
ale lui Rembrandt, atat la Muzeul Regal
(Rijkmuseum), din Amsterdam, cat si la
§ Mauritshuise, din Haga, unde se gdsesc si
cele mai celebre

D upd acest scurt tur de orizont, s& ne oprim

lon PATRASCU i

séu, Theo. intr-un final, a renuntat
la ea, explicandu-i lui Theo astfel:
Am devenit pentru tine o gurd in
plus de hréanit... Cu acest gand,
Vincent van Gogh a mers linistit in oras, unde a
cumpadrat un pistol pentru a-si curma zilele, la numai
37 de ani. lesirea lui din scena a fost precedata de o
furie a creatiei: in mai putin de un an, a realizat 200
de tablouri valoroase. Predomina floarea soarelui,
fapt explicat lui Theo astfel: S-a nimerit ca unii sa
picteze numai bujori si trandafiri. Obsesia mea a fost
floarea soarelui. Si cu floarea soarelui a fost acoperit
complet sicriul sdu, la funeraliile din 30 iulie1890.

Aflandu-ma in misiune oficiala in Olanda, am avut
sansa de a admira cea mai mare parte a mostenirii
lasate posteritatii de Vincent van Gogh. Am vizitat
Muzeul Kroller Muller, de langa Arnhem (la granita
cu Germania), care prezintd 60 de tablouri si nu mai
putin de 212 desene. Am participat la deschiderea
Muzeului Van Gogh, din Amsterdam (20.06.1973),
unde se afla cea mai mare colectie din lume a
celebrului pictor: 207 picturi, 1.000 de desene
(expuse doar 580), 750 de scrisori, trimise si primite.
Fire retrasa, care se ferea de

esantioane ale
| picturii de grup.
La Haga, vizitatorul
continua sa fie
incantat de Lectia
de anatomie a
doctorului Tulp,
panza cu care
Rembrandt
dobandeste
|l consacrarea

oficiald, la varsta
de 26 de ani. Celebrul Rond
de noapte, de la Muzeul din
Amsterdam, a fost realizat
in cadrul unui concurs al

garnizoanelor militare din
oras, prilejuit de vizita reginei Frantei, Maria de
Medici. Un comentariu al timpului aprecia ca panza
lui Rembrandt va surclasa toate tablourile
concurente, deoarece este atat de artistic conceputd,
atat de plind de miscare si de energie, incét celelalte
vor pdrea simple cérti de joc.

Rembrandt a I&sat o mostenire inestimabild, cu
care se mandresc cele mai mari muzee ale lumii.
Este vorba de 600 de picturi, 300 de gravuri si peste
2.000 de desene. La apogeul carierei sale, pictorul
castiga enorm pentru acele timpuri, insa a aparut, pe
neasteptate, un concurent redutabil pentru tablourile
sale: erau bulbii frumoaselor lalele, care, timp de un
secol, au innebunit lumea, iar fenomenul a fost
cunoscut in istorie sub numele
de tulipomania. Atunci, panze
valoroase ale pictorului daca se
mai ridicau la valoarea a unu
sau doi bulbi.

Rembrandt a avut o viata
dulce-amara, marcata de
complicate probleme matrimoniale
si financiare. Fiind declarat falit, el
a ajuns pe mana unor portarei
nemilosi. Asa cd, dupd ce a
traversat bolta cereasca a Olandei
ca un luceafar luminos, a sfarsit
precum cea mai neinsemnata fiinta
de pe pamant, gasindu-si odihna
vesnica intr-o groapa anonima de
la Biserica de Vest din Amsterdam.

a fost Vincent van Gogh (1853-1890).

El reprezintd, poate cel mai bine, geniul
neinteles al timpului sdu, dobandind ins& postmortem
o celebritate greu de egalat. Se spune ca el a fost
imaginea artistului blestemat sa plece din lume sarac
si necunoscut. Nici nu avea cum altfel, intrucét, in
timpul vietii, nu a vandut decéat un tablou. El a avut
mare noroc cu sustinerea materiala din partea fratelui

l | n alt titan al picturii olandeze si universale

Anul |l

publicitate, pe motiv ca era prea patruns
de durere pentru a-i face fatd, Vincent van
Gogh nu ar fi inteles nimic din ceea ce se
intampla astazi cu tablourile sale pe piata
operelor de artd. Dup& anul 1987, tablouri
| ale sale au ajuns la cotatii de neimaginat —
| peste 80 milioane de dolari. S-a intamplat,
de fapt, ceea ce fratele sdu, Theo,
prevazuse: Cand lumea va intelege ce
| spun tablourile sale, va fi prea tarziu. Nu
4| se indoia, insd, ca va veni si acel moment:
Sunt sigur ca in viitor va fi inteles, insa
este greu de spus cand.

care sa le permita contactul cu
operele marilor maestri olandezi
si flamanzi. Sa incepem cu Galeria Europeana de la
Muzeul National de Artd al Romaniei unde, printre
cele peste 300 de panze reprezentand principalele
scoli de pictura ale Europei, se afld, nu putine,
semnate cu nume celebre, precum Rembrandt,
Bruegel sau Rubens. Apoi, trebuie s& mentionez si
Expozitia Olandezul la el acasé si in lume, gazduita
in anul 1972 de Muzeul National de Arta al Romaniei.
Atunci au fost aduse la Bucuresti 74 de capodopere
ale unor titani ai veacului al XVIl-lea, precum
Rembrandt, Frans Hals, Albert Cuyp, Gabriel Metsu,
Jan Steen si altii. Panzele lor reprezinta o ilustrare in
culori a unui moment de apogeu in istoria poporului
olandez, ,Secolul de Aur’ de care
vorbeam mai devreme. Anul 2006 a
devenit un moment de referinta in
relatiile culturale romano-olandeze. Tot
Muzeul National de Art& al Romaniei a
organizat expozitia aniversara Intalnire
cu Rembrandt — 400 de ani de la
nasterea artistului. Au fost expuse
picturi, gravuri si desene ale marelui
pictor, existente in colectia Muzeului si
| in cea a Bibliotecii Academiei Roméne.

Ins&, numai la Muzeul National
Brukenthal din Sibiu romanii pot admira
nu mai putin de 450 de tablouri ale
pictorilor olandezi si flamanzi. Ele fac
parte dintr-o colectie de artd extrem de
valoroasad, de peste o mie de tablouri,
care a apartinut baronului Samuel von
Brukenthal, fost guvernator al Marelui Principat al
Transilvaniei timp de zece ani (1777-1787). Ea
include opere din secolele XV-XVIII, constituindu-se,
n acelasi timp, si in una dintre cele mai importante
colectii de pictura barocd. Cu o asemenea mostenire
inestimabild s-a deschis, in anul 1817, prima
expozitie de pictura din Romania si din sud-estul
Europei. Aici are un merit incontestabil, desi indirect,
si imparateasa Maria Tereza, pentru ca I-a trimis pe
baronul Von Brukenthal inTransilvania.

Roménii nu au dus lipsé de ocazii
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ugetator profund, eseist
‘ de pregnanta
\ originalitate stilist de
N marca filosof si scrutor Em|I

reprezentantl ai |ntelectualltat||
romanesti |nterbellce afirmat in tar&, dar mai cu
seama in cultura franceza. Impreuna cu Mircea
Eliade si Eugen lonescu formeaza triada
exponentiald a valorilor noastre spirituale din
diaspora, personalitati de talie mondiald, a caror
opera apartine definitiv intregii umanitati.

S-a néscut la Rasinari, langa Sibiu, la 8 aprilie
1911. Tatal sdu, Emilian Cioran, a fost protopop
ortodox si consilier al Mitropoliei din Sibiu. Mama
sa, Elvira Cioran (n. Comaniciu), era originara din
Venetia de Jos, comuna situata in apropiere de
Fagaras, descendenta unei familii de mici nobili
transilvaneni. Tatél Elvirei, Gheorghe Comaniciu,
de profesie notar, fusese ridicat la rangul de baron.
Emil Cioran urmeaza studii liceale clasice la Liceul
,Gh. Lazar din Sibiu, apoi se inscrie, la varsta de
17 ani, la Universitatea din Bucuresti pentru a studia
filosofia (1928—1932). Licenta o obtine cu o teza
despre scriitorul-filosof Henri-Louis Bergson. Elev
al lui Tudor Vianu si Nae lonescu, Emil Cioran
are printre colegi pe Constantin Noica, opera lor
apropiindu-i intr-un anume fel, prin structura si
abordare. Cunoscand bine germana, studiaza in
original pe Kant, Schopenhauer si Nietzsche si-i
citeste cu pasiune pe Soren Kierkegaard, Georg
Simmel, Ludwig Klages si Martin Heidegger, precum
si pe filosoful rus Lev Sestov. Beneficiaza de o bursa
de studii in Germania intre 1933-1935, cand intra
n contact cu filosofii germani Nicolai Hartmann si
Ludwig Klages; in anul urmator revine in tard, pentru
o scurta perioadad, ocupand postul de profesor de
filosofie la Liceul ,Andrei Saguna“ din Brasov.

In 1937, Emil Cioran obtine o bursa din partea
Institutului Francez din Bucuresti pentru pregatirea
doctoratului, care-i va fi prelungitd pana in 1940,
cand se stabileste la Paris, in Cartierul Latin, pe care
nu-l va parasi niciodata, refuzand orice publicitate
Si contacte cu presa.

In tard a colaborat la o serie de reviste, intre
care Géndirea, Vremea, Floarea de foc, Cuvantul,
Pagini literare, Azi, Discobolul, Calendarul,

Reuvista de filosofie, Convorbiri literare s.a.

Distinsa cu ,,Premiul Tinerilor Scriitori Romani*,
cartea sa de debut editorial, Pe culmile disperatrii,
apare in anul 1934, aducand ,strigétul suprem,
absolutul anatemei si ereziei exorcizante®. in carte,
se regasesc aproape toate temele operei sale ce
va urma: ,Nu stiu ce e bine si ce e rdu; ce e permis
si ce nu e permis; nu pot condamna si nu pot lduda®“.
Mai tarziu, reia motivul dilemei existentiale: ,Sunt
convins ca nu sunt absolut nimic in univers, dar simt
cd singura existenta reald este a mea*; ,....spiritul
sfasie, nu inaltd“. Filosoful s-a consacrat unor
cugetari profund personale: ,N-am inventat nimic,
am fost doar secretarul senzatiilor mele” — se va
marturisi el mai tarziu.

I-au aparut apoi, succesiv, Cartea amdgirilor
(1935), Schimbarea la fatd a Romaniei (1936),
Lacrimi si sfinti (1937) scrise in acelasi stil eseistic
si formé aforistica. in 1940 incepe s& scrie indreptar
pdtimas, ultima sa carte in limba romana, definitivata
in 1945, dar rdmasa inedita pand in 1991, cand
apare la Editura Humanitas. Mai trebuie addugat si
volumul Eseuri, antologie, traducere si cuvant inainte
de poetul si eseistul Modest Morariu, publicat in 1988
din initiativa scriitorului Liviu Calin, atunci redactor-sef
la Editura Cartea Roméneasca. Volumul, bine primit
si apreciat de Cioran, a fost recenzat cu rezerve de
presa literara romaneasca, invocandu-se adesea
selectia textelor.

in atentia criticii literare si a cititorilor din

Romania, publicandu-i-se, in traducere,
principalele opere scrise in limba franceza, editii
bilingve, antologii, studii si articole: Singurétate
si destin (antologie de texte ingrijitd de Dan C.
Mihailescu, cu articole publicate in presa interbelicd),
1992; Scrisori cétre cei de-acasd, 1995; Mon pays/
Tara mea (scris in franceza, textul apare pentru

Dupé ’89, Emil Cioran intra tot mai mult
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prima oaré in Romania, in volum bilingv), 1996, toate
aparute la Editura Humanitas. in acelasi timp se
traduc in franceza operele lui Cioran din limba
romana: Cartea amdgirilor (Gallimard, 1992); Lacrimi
si sfinti (trad. si prefatd de Sanda Stolojan, 1986);

Pe culmile disperarii (1990); Amurgul gandurilor
(1991), aparute la Paris, Editura L' Herne.

Paris, i se iau interviuri si se realizeaza filme
transmise la Televiziunea Romana: Exercitii
de admiratie, realizat de Gabriel Liiceanu si
Constantin Chelba, si Apocalipsa dupé Cioran,
de Gabriel Liiceanu si Sorin lliesiu (1992), film
comercializat pe caseta video.

Dintre scriitorii roméani, Emil Cioran s-a integrat
imediat si poate cel mai bine in cultura franceza care
|-a asimilat, scriind de acum in franceza, reusind sa
publice de la inceput in edituri de prima mérime.
Dupa debutul francez, isi semneaza volumele
E.M. Cioran (initiala M a fost addugata din ratiuni
fonetice si de reprezentare, dupd cum se marturisea
traducatoarei Sanda Stolojan). Dupa ce in 1947
prezentase Editurii Gallimard prima sa carte in
franceza, Précis de décomposition/ Tratat de
descompunere, aparuta in 1949, distinsa cu Premiul
Rivarol (ulterior a refuzat toate premiile care i-au fost
atribuite), publicd majoritatea volumelor sale la
aceeasi celebra editurd: Syllogismes de I'amertume/
Silogismele amdrdciunii (1952), La tentation d’éxister/
Ispita de a exista (1956), Histoire et utopie/ Istorie si
utopie (1960), La chute dans

Scriitorul este vizitat in mai multe randuri la

Tema instrainarii omului, tema existentialista prin
excelentd, pe care Camus si Sartre o vor introduce in
literatura franceza abia dupa razboi, este formulata la
Bucuresti, inca din 1932, de tanarul Cioran: ,Sa fie
oare pentru noi existenta un exil si neantul o patrie?*,
intrebare reluata textual mai tarziu in limba franceza.

Eseurile romanesti sunt cea mai buna introducere
n opera ce va urma. Ele folosesc limbajul intelectual
roman dinainte de razboi impregnat de cultura
occidentald contemporand, nu numai filosofica, dar
si artistica si muzicald. Numeroase pagini despre
artd, poezie si muzica, din Lacrimi si sfinti, bundoara,
dovedesc o profunda cunoastere si intelegere a
fenomenului creatiei artistice. Eseurile scrise in
romaneste contin in starea lor liricd materia,
gandurile si obsesiile care au dat nastere operei
eseistului francez de origine roméana. A filosofa
poetic sub impulsul lirismului absolut” a fost ispita
tandrului Cioran.

Aparuta la Sibiu, in 1940, sub moto-ul ,,...hraniti-l
cu painea si cu apa intristarii“ (Cronici, 2,18),
Amurgul gandurilor ilustreazé poate cel mai elocvent
ideea cioraniana potrivit careia filosofia este meditatia
poetica a nefericirii. Tandrul Cioran apare sceptic,
exigent si visator, aulic si premonitoriu, nelinistit si
definitiv, ca orice mistic al ideilor. Cartea debuteaza
cu o afirmatie puternica: ,Poti spune usor ca
universul n-are niciun rost... Tot secretul vietii se
reduce la atat: ea n-are niciun rost; fiecare din noi
gdseste, insd, unul.“ Ganditorul face distinctie intre
filosofii obiectivi, interesati de biografia ideilor, si
filosofii confesivi, pentru care ideile se cuvin cautate
in autobiografie. Apartinand acestora din urma,
Cioran configureaza in cele 14 capitole ale cartii
o structurd polifonicé, in sensul a ceea ce Noica
ar numi sentimentul muzical al lucrului filosofic.
Primele sapte capitole dezvolta

le temps/ Caderea in timp
(1964), Le mauvais démiurge/
Demiurgul cel rdu (1969),

De l'inconvénient d’étre né/
Despre neajunsul de a te fi
néscut (1973), Ecartélement/
Sfartecare (1981), Exercices
d’admiration/ Exercitii de
admiratie: eseuri si portrete
(1986), Aveux et Anatheme/
Marturisiri si anateme (1987).

joran este si un
‘ interpret desavarsit
al unora dintre

capodoperele artelor plastice
si muzicii universale,
considerat, din acest punct
de vedere, un continuator al
eseisticii lui Paul Valéry. Saint-
John Perse, poet si diplomat
francez, laureat al Premiului
Nobel pentru Literatura (1960),
il considera pe Cioran ,auteur de grande race, dont
puisse s’honorer notre langue depuis la mort de Paul
Valéry“, la care trebuie s& addugam ganditorul format
in spatiul romanesc, influentat de miscarea de idei
din anii 30, cand generatia sa descoperea gandirea
existentialista in climatul istoric socio-politic si
cultural-literar.

La Paris, Cioran traieste retras in Cartierul
Latin, acolo unde i-a primit pe celebrii sai prieteni:
Mircea Eliade, Eugen lonescu, Paul Celan,
Barbu Fundoianu, Samuel Beckett, Henry Michaux,
Constantin Noica si altii, intretinand o corespondenta
de mare valoare istorico-literar, filosofica si culturald.

Spirit ,bolnav” de luciditate, sceptic si ironic,
cultivand paradoxul, aforismul si atitudinea nihilista,
Emil Cioran s-a aplecat, in opera sa, asupra unor
mari teme: sensul tragic al istoriei; sfarsitul
civilizatiilor; amenintarea care pandeste creatia
asezatd sub semnul raului; refuzul consolarii prin
credint&; obsesia absolutului ascuns, a golului dincolo
de care se profileaza o luming; viata ca expresie a
exilului metafizic al omului; cultura ca refugiu.

perioade: perioada scrierilor romanesti

— caracterizata prin ,lirismul absolut” —
si perioada scrierilor franceze — marcaté de
Jindoiala scepticului“ —, Sanda Stolojan, scriitoare
si traducatoare, stabilitd inca din 1961 la Paris,
prezinta poate cel mai bine importanta eseurilor
roméanesti ale lui Cioran.
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contrapunctic temele fundamentale,
adevarate mituri personale, fara o
ordine anume sau o grupare pe tipuri,
stari, fenomene, aparent in afara
criteriilor de structura ori a ierarhizarii
lor: melancolia, plictiseala, timpul,
eternitatea, paradoxalul, iubirea,
regretul, singuratatea, moartea,
credinta, disperarea, nefericirea.

Urmatoarele sapte capitole reiau
aceste teme, modelandu-le intr-o
tesatura ideatica de mare
transparentd si densitate. Meditatia
filosofica, ironica, taioasa, bine
proportionata intre gravitate si
dezinvolturd, atinge fie tonul de
confesiune in genul notatiei de jurnal,
fie devine micropovestire cu talc,
permitand autorului speculatii, cel
mai adesea reflectii concentrate,
aforistice, asupra sensului vietii,
al rostului existential.

Asumandu-si, cu detasata
resemnare ori cu nobild revoltd abia sugerata,
intreaga nefericire a lumii, Cioran exerseaza cu
tandré deznadejde stérile tragice ale conditiei umane,
cand spectator vinovat, cand din interiorul dramatic
al trairilor, urmarit de pacatul originar, supunandu-se
nesfarsitei tristeti instaurate odata cu nasterea,
gdsind tristeti noi, particulare, tristeti subtile
dezvoltate in teorii de o prospetime neconventionala.

De la maxima la eseu filosofic, duhul unei blande
disperari se intinde asupra intregului mecanism
existential surprins in starile lui de gratie, cu lasitatile
ori ridicolele lui asteptari. Profund, de o intelepciune
neostentativa, firesc in gravitate si dramatism, Cioran
intarzie cu lucida amaraciune asupra sensului intim
al lucrurilor, asupra spaimei solitudinii, discursul sdu
filosofic fiind o taietura dureroasa, care uneori nu
ocoleste stilul colocvial, alteori se retrage intr-un
strigat rece, absorbit imediat de interiorul
incandescent al cugetatorului. De aici se naste
lirismul de substanta evident in comentariile asupra
marii, ,comentariu fara sfarsit la Eclesiast®, sau
asupra anotimpurilor, de unde creste tulburatoarea
supratema a amurgului.

Cioran radiografiaza sentimente si stari in raport
cu eternitatea, fara orgoliul de a inchide usile, dar
rezervandu-si dreptul de a se indoi ca ele ar mai
putea fi larg deschise. Amurgul gandurilor se incheie
sub semnul dureros si irezistibil al mahnirii.

4Nu e nimic, Emil Cioran, tu minti. Dar poti sa
minti inainte. Eu te cred”, spunea Constantin Noica.
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Orizont SF

O figura pe care incepem s-0 uitam

putini amatori de anticipatie mai merg

astazi efectiv la scrierile lui I.M. Stefan
(pseudonimul lui Alexandru Sergiu Srager, nascut la
1 februarie 1922, in Bucuresti, unde a si murit de
altfel, in 1992). Si asta in ciuda faptului c&, la mijlocul
secolului trecut, romanul Drum printre astri cunostea
nu mai putin de trei editii in cinci ani, ca prim roman
de SF romanesc aparut dupa cel De-al Doilea Razboi
Mondial. Cu pseudonimul principal sau cu altele in
care se recunoaste partial numele adevarat, autorul
a colaborat la numeroase publicatii de popularizare
a stiintei, calcandu-i astfel pe urme Iui Victor Anestin.
A debutat editorial cu ,fantezia astronomica pentru
copii” Caldtorie in Univers (1953), urmata imediat de
cateva romane scrise in colaborare cu alti autori:
pomenitul Drum printre astri (1954, cu Radu Nor),
Robinsoni pe planeta oceanelor (1958, tot impreuna
cu Radu Nor) si Sahariana (1956, in colaborare cu
Max Solomon). Primele doua carti sunt din categoria
~romanelor astronomice”, deschisé la noi de Anestin,

Chiar dacd i se mai pomeneste numele,

expeditionarilor de pe Terra. Momentul anticipeaza o
povestire de mai tarziu (Casa minunilor, 1955), in
care aceiasi autori vor imagina automatele prin care
omul urmeaza sa-si asigure traiul comod in orasul de
maine.

Sub pretextul salvarii unui brav astronaut esuat pe
o planetd indepartata, romanul Robinsoni pe planeta
oceanelor extinde raza expeditiei cosmice pana la
stele. Aventura pluteste in aceeasi atmosfera
neverosimild, incarcata de balastul informatiei
astronomice comune, socotit indispensabil.
Sahariana isi orienteaza ambitiile in alta directie:
cea a unei utopii de factura enciclopedica, menita sa
adune in aceeasi palarie toate temele si subiectele
sablonarde prevazute pentru ,era atomica”.
Personajul-martor nu mai viziteaza planete
raspandite prin spatiul cosmic, ci o lume decalata
n timp. El patrunde in paradisul tehnologiei mirifice
si al moralitatii comuniste desavarsite, beneficiind
de cliseul vietii suspendate si trebuind, in consecinta,
sa faca fata unui alt sablon emblematic pentru

cu In anul 4000 sau O cdldtorie
la Venus, si Henric Stahl, cu
Un romén in Lund. Proiectul
expeditiei spatiale este acum
mai ambitios: in Drum printre
astri, de pilda, nava cosmica
viziteaza, pe rand, o statie de
tip satelit artificial al Pamantului,
un asteroid, planetele Venus,
Mercur si Marte, avansand in
final prin centura planetoizilor
in directia lui Jupiter, care va

fi explorat de la distanta,
printr-o sonda telecomandata.
O aventurd grandioasa doar

in cadrul premiselor, fiindca in
realitatea romanesca firul epic
e subtire si se desfasoara lent,
printre dialoguri conventionale,
prelegeri de astronomie si mici
incidente hazlii, menite sa agrementeze textul si sa
umple timpul unor astronauti schematici, manipulati
de autori ca niste marionete trase de sfori. Pentru un
popularizator al stiintei, romanul nu e decét un alt
prilej de a-si face meseria, intr-un mod mai agreabil
decat in pagina de informatie seaca. Calitatea literara
a romanului este insa extrem de scazuta. Dar si
informatiile vehiculate, si in care .M. Stefan si-a pus
n mod precis destule sperante, rdman de la o vreme
cu totul aproximative, trecand din registrul science in
plin& fictiune. Venus are aer si ape curgétoare, care
se varsa in lacuri mlastinoase, colcdind de crustacei
gigantici, de insecte mari cat pasarile, de reptilieni
feroce: o fauna ce trebuie tinuta la respect cu arma
radiantd. Printre ruinele si canalele lor, martienii
salbatici (,papuasii acestei planete”), sunt si ei
agresivi, incurcand sistematic proiectele de explorare
pasnica ale echipajului celest. Tuturor dificultatilor
imaginate, autorii le pregatesc rezolvéri facile si
oportune. In compensatie pentru mizeriile din zona
barbariei, martienii civilizati ai planetei le prezinta
vizitatorilor orase subterane prevazute cu uzine, sere,
sdli de spectacole si parcuri. Aparatura de uz casnic
— de la masina de produs si servit masa pe banda
rulanta, la televizorul sferic si ,muzicofonul” cu sute
de butoane — std gata s& se prabuseasca in
avalansa asupra curiozitatii nepotolite a

LM.STEFAN
1 RADU NOR

OCEANELOR

anticipatia vremii: acela al confrunt&rii
prezentului mediocru cu un viitor stralucit.

odelele straine ale acestei
M anticipatii se afla in lucrarile
autorilor rusi si sovietici, in
special K.E. Tiolkovski si Vladimir Obrucev.
Cu Ultimul alb (1962), I.M. Stefan incepe
sd-si semneze prozele SF de unul singur.
Atat romanul ce da titlul volumului, cat si
| povestirile insotitoare, schimba registrul
admiratiei netarmurite pentru orizontul
mirific al utopiei de maine cu unul crispat si
#| satiric, indreptat la modul polemic impotriva
| relelor capitaliste ,de azi”. Autorul se alinia
astfel unui pluton de alti practicanti ai
anticipatiei care, in epoca, raspundeau
cu promptitudine imperativelor de partid.
Din fericire, ,moda” aceasta
devastatoare n-avea sa
dureze mult timp, incat I.M. Stefan
revine la paleta de subiecte familiare,
din categoria aventurilor spatiale.
Romanele Lumina purpurie (1964),
Céantecul Cibenei (1966), P.G.-7 luptd
contracronometru (1971), Regdsirea
lumii pierdute (din culegerea
Naufragiatii, 1973), fara a renunta la
infuzia masiva de informatie stiintifica,
ncearcé s-o disperseze mai subtil in
materia epicad. In prim-plan raman idei
simple, conventii minimale ce permit
imaginatiei o desfasurare mai libera,
iar aventurii s& functioneze in regim
mai alert. O civilizatie extraterestra
suspecta determina experimental
contractia sistemului nostru solar, @ =
amenintand lumea cu o catastrofa de -
tipul celei figurate odinioara de Victor Anestin in
O tragedie cereascd (romanul Lumina purpurie,
devenit ulterior, intr-o variantd amplificata, Zumzetul
lui Otahi). O minte genial& din viitor deschide drumul
omenirii spre propulsia antigravitationald si pune in
practica o calatorie temporald multimilenara, in
conditii de animatie suspendata (Cantecul Cibenei).
Crescuti in spiritul unei culturi strdine, de natura
extraterestra, doi tineri revin in cele din urma la

1 M. STEFAN

CINTECUL 1Y
- CIBENEI ™ !

Mircea OPRITA

civilizatia originara, singura care
li se potriveste cu adevérat
(Regdsirea lumii pierdute). Toate
romanele cu subiect cosmic ale
lui I.M. Stefan, de la Drum
printre astrila P.G.-7 luptd contracronometru si
Regdsirea lumii pierdute, aduc aldturi de pdméanteni
personaje extraterestre lucrate in linia aberatiei fizice
si @ monstruosului repulsiv. E aici, cum am mai
observat, o polemica subtextuald cu idealul frumusetii
umane, extins de unii la nivelul intregului Univers.

sentimentale viziuni antropomorfice autorul

ii preferd — ca mai logic si mai probabil in
experimentele efectuate la scard cosmica de materia
vie — un tipar distonant, chiar daca imaginat in
registrul uratului. Martienii din Drum printre astri
au forme simiesti, dar complet asimetrice, incat se
sprijina in salturile lor pe un singur picior gros, dublat
de o ,coada de cangur’. Oceaninii din Robinsoni pe
planeta oceanelor primesc contur de caracatita.
Civilizatia alienilor din Lumina purpurie cade in
seama unor serpi inaripati cu pielea ,scortoasa”,
de culoarea smaraldului. ,Lectrinii” si ,gravinii” din
Céntecul Cibenei au forme piramidale si, respectiv,
de esarfe. Prin romanul P.G.-7 lupta contra-
cronometru bantuie ,clidieni” ca niste mari oua
pulsatoare, cu suprafata plina de cucuie prelungite
n pseudopozi. Fiintele rationale din Regdsirea lumii
pierdute, ,aimiosienii”, sunt uriase alcatuiri hibride,
de forma unui baston cu ramificatii, prevazut cu
Lumflaturi senzitive” in partea superioard. Adaugand
pe lista ,tritonienii” si ,orolienii” din romanul Zumzetul
lui Otahi, vom avea un inventar substantial de figuri
extraterestre carora, pe langa desenul memorabil
in linia sa pronuntat deformanta, li se gasesc si
denominatii de specie ce se retin.

utorul s-a implicat,
Aprin céateva articole, si in

fundamentarea teoretica
a SF-ului. In ele descoperim un
fundamentalist al stilului hard, care
| elogiaza nemasurat literatura de
popularizare stiintifica, vazand-o
ca pe un pilon indispensabil in
anticipatie. Are oroare de ,stiintofobi”
si nu agreeaza scrierile in care
elementul stiintific functioneaza doar
ca pretext. In consecintd, le pretinde
s fie ,instructive”, ,bogate in
elemente de informatie stiintifica si
tehnicd”, chiar si atunci cand, presat
‘| de adeptii tendintei anti-tehniciste
J din SF-ul roméanesc, simuleaza o
oarecare intelegere si pentru alte
forme ale genului, mai libere de

= incdrcatura savanta popularizata.
Cu startul spectaculos pe care il lua la mijlocul
secolului XX, era de asteptat ca |.M. Stefan sa
ajunga un autor important al SF-ului romanesc
actual. Nu s-a intamplat asa, poate nu atat din
cauza unei imaginatii sarace, cat datorita
precaritatii mijloacelor literare ce ar fi trebuit
s-0 scoata pe aceasta dintre prejudecati si clisee,
dandu-i o stralucire pe care nu si-o putea obtine
singura.

Pentru portretul alienilor sdi, unei comode si

i

literare roméanesti, dedicandu-i-se o serie de

studii monografice care pun in valoare
opera acestuia, intre care: Mircea A. Diaconu,
Cui i-e frica de Emil Cioran? (Cartea Roméaneasca,
2008), Gabriel Liiceanu, Apocalipsa dupa Cioran
(1995), Livius Ciocarlie, Caietele Iui Cioran
(Scrisul Roménesc, 2000), lon Vartic, Cioran naiv
si sentimental (Biblioteca Apostrof, 2000), Marta
Petreu, Un trecut deocheat sau Schimbarea la fatd
a Romdniei (ICR, 2004), Livius Ciocarlie, Bétranete
si moarte in mileniul trei (Humanitas, 2005), Nicolae
Turcan, Cioran sau excesul ca filosofie, cuvant
inainte de Liviu Antonesei (Ed. Limes, 2008) etc.

Dupa moartea lui Emil Cioran (20 iunie 1995,
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Dupé ’89, Emil Cioran a intrat in atentia criticii

Paris) si a prietenei sale de-o viatd, Simone Boué,
manuscrisele gasite in apartamentul unei menajere,
ntre care jurnalul inedit al lui Cioran, au reprezentat
o disputa care a fost reluata acum, la Centenar, cu
speranta ca statul roméan va gasi posibilitatile
achizitionarii acestora, tinand seama de valoarea lor
exceptionald ce va lamuri multe aspecte privind viata
si opera filosofului.

ziarului craiovean Gazeta de Sud:

~Manuscrisele lui Cioran, donate Bibliotecii
Academiei Romane*“. Raman uimit si citesc mai
departe ca gestul apartine omului de afaceri George
Brailoiu, ,crescut la Targu Jiu, printre operele lui
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Cénd scriu aceste randuri, citesc pe manseta

Brancusi“, care a cumparat prin compania sa, KDF
Energy, fondul cu 123 de manuscrise si documente
personale ale lui Cioran, la finalul licitatiei organizate
joi, 7 aprilie 2011 la Paris de catre casa Binoche si
Giguello, la suma licitatd de 406.000 euro, cu taxe —
507.500 euro. In aceeasi zi, Academia Romana i-a
inménat omului de afaceri George Brailoiu distinctia
cea mai inaltd, Meritul Academic. Un final neasteptat,
rar intélnit in Romania, care poate atrage atentia
unor bancheri care n-au investit in cultura nici macar
un leu.

»+Romania are un sens intrucat o incepem.
Trebuie s-0 credm launtric, pentru a renaste din ea.
Plasmuirea acestei 4ri s& ne fie singura obsesie®,
scria Emil Cioran.
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Moulin Rouge, Toulouse-Lautrec
si modelele sale

Mariana SENILA-VASILIU

u timpul, se face o
‘ trainica dar ciudata

legatura intre pictori
si locurile unde au lucrat. Van Gogh e legat pe vecie
de Arles si Auvers-sur-Oise, Monet de gradina de la
Giverny, iar Cezanne de muntele Saint-Victoire. Henri
de Toulouse-Lautrec, contemporanul lor, si-a legat
numele de locul parizian Moulin Rouge. Faima
cabaretului s-a perpetuat pana in zilele noastre, insa
nu se prea stie cine pe cine a facut celebru, Moulin
Rouge pe Toulouse-Lautrec, ori pictorul Moulin
Rouge? Fara a aduce vreo atingere notorietatii
vestitului cabaret parizian, personal cred ca faima
lui i se datoreaza in cea mai mare parte lui Toulouse-
Lautrec, picturilor si afiselor create de el, avand drept
subiect localul de noapte si personajele care s-au
perindat prin el.

concentrat lumea artisticd, Montmartre si

Monparnasse. In ultimul sfert de veac XIX,
Colina (la Butte), cum mai era numit satucul din
apropierea Parisului, a inceput sa se schimbe la fata.
Peisajul rustic de odinioard, cu coasta acoperita de
vitd de vie, stradute labirintice marginite de casute
modeste si gradini, carciumioare unde locuitorii se
omeneau cu un pahar de vin rosu, mori de vant —
erau vreo 30 —, avea ceva pitoresc. Insa nu de dragul
pitorescului se adunau in Montmartre scriitorii, poetii
si pictorii, ci pentru ca in acel loc domnea libertatea,
se putea intarzia in discutii interminabile ori agata
vreo midineta, iar preturile erau mici. Pentru cativa
sous se putea petrece
la balurile de cartier
deschise in hambarele
morilor de vant
dezafectate. Termenul
,moulin” a ramas in uz,
dar el nu se mai referea
la morile propriu-zise, ci
la cel de bal. Renoir a
imortalizat o astfel de
,moard” atunci cand a
pictat ,Bal la Moulin de
la Galette”, in care
surprindea o astfel de
intrunire vesela de

Parisul a avut doud cartiere in care s-a

localurilor de noapte pe care le colinda Lautrec
crestea vertiginos. Pictorul cu picioarele schiloade si
banda lui se mutau dintr-unul in altul, de parca ar fi
cdutat ceva anume si nu gaseau. Cand in 1889, doi
patroni intreprinzatori, cu bosa afacerilor, au deschis
0 noud ,moara” de méacinat insomniile, Moulin Rouge
— numele i-a fost dat dupa
culoarea rosie a aripilor sale
— Lautrec a simtit ca a
descoperit acel ceva care fi
lipsea. Din acel moment,
Moulin Rouge a devenit
cartierul sau general. li
pldcea la nebunie atmosfera
ce domnea acolo, era in
extaz cand, pe muzica lui
Offenbach, se dezlantuia
can-can-ul. Frenezia ce le
cuprindea pe dansatoare le
facea sa isi azvarle, chiuind,
n aer picioarele si sa-si salte
frou-frou-urile, facandu-le sa
infloreasc& asemeni unor A R
uriase si involte crizanteme ST
albe. Mai cu seama una dintre dansatoare, vulgara,
desfranata, lasciva, dar in acelasi timp plina de draci
cand se misca pe ringul de dans, ii atrdsese atentia
pictorului. Alsaciana Louise Weber, poreclitd La
Goulue (Lacoma) din cauza devorantului sdu apetit,
a devenit muza si modelul preferat al lui Toulouse-
Lautrec. O placea pentru felul ei salbatic, primar, de a
fi, pentru lipsa de mofturi si mai cu seama pentru felul
ei de a dansa. Cel mai bun afis realizat
de pictor, ,Bal la Moulin Rouge”, ii este
dedicat. Pe acelasi afis figureaza un al
doilea model, Valentin le Desossé, un
negustor de vinuri care seara se
transforma in dansator si conducator
de cadril. Era poreclit Desossé

(Far'de oase), din cauza extremei sale
flexibilitati, de parca nici n-ar fi avut
oase. Pe afisul in cauza se decupeaza
! in prim plan, in contre-jour, silueta
dezarticulata si expresiva, iar in planul
doi, en vedette, infloreste crizantema
pantalonasilor lui La Goulue.

cartier SVI lumea : = dmiratia pe care i-o
modesta E:)gre fr%:_ven:fa OULIN ROUGE B A L Apyrta Lacomei l-a
»moara’. Din gradina in UUUN ROUGE i i facut pe Lautrec sa

care a pictat Renoir :
panza, astazi proprietatea Muzeului
Vechiului Montmartre, peste drum, mai
poate fi vazuta inca ultima vie care le
aminteste vizitatorilor cum arata satucul pe
la 1880, cand inca nu fusese inclus in aria
metropolitand. Via in cauza a fost salvata
datoritd unui pictor, mediocru, dar sufletist,
care se specializase in portrete de copii, pe
nume Poulbot.

aria pariziand, locul a inceput sa

fie remodelat, iar la poalele Colinei
(Butte) s-au deschis unul dupa altul localuri
si cabarete de oarecare faima printre
petrecareti. Cel mai cautat era le Chat Noir,
deschis in 1881 de o figura foarte

Din 1880, cand satul a fost inclus in

LA GOULUE _

fie alaturi de ea pana la

| sfarsitul vietii. Cand s-a
ingrasat si si-a pierdut
farmecul, La Goulue a fost
pusa pe liber din cabaretul
caruia i facuse faima.
Ramasa pe drumuri, si-a
deschis o baraca pentru a
carei decoratie i-a cerut
generosului pictor sa-i picteze
ceva. Asa s-a ndscut una
dintre panzele cele mai
interesante ale lui Toulouse-
Lautrec. Cand a dat faliment,
o data cu baraca, La Goulue a
vandut pe mai nimic si panza
in care pictorul o infatisase in
anii ei de glorie. Cum lucrarea

o P

pitoreascd, Rodolphe Salis, insa pe langa

acesta existau inca multe altele. Cand Rodolphe
Salis si-a mutat cabaretul in altd parte, un angajat al
fostului patron de la Chat Noir, Aristide Bruant, a
deschis in acelasi loc o ,boatd” de noapte, Mirliton.
Aristide Bruant, cu o siluetd inconfundabild, palarie
mare neagra, costum de catifea de aceeasi culoare,
purtand la gat un interminabil sal rosu, era inca si
mai pitoresc decat Salis. Canta fel de fel de
sansonete despre ocnd, ocnasi si prostituate, vorbea
desucheat si isi porcaia clientela. Toulouse-Lautrec,
cu care se imprietenise, incantat de personaj, a facut
cateva afise si desene in care a surprins magistral
caracterul acestuia. Elysée Montmartre, Moulin de la
Galette, La Reina Blanche, Boucle Noir... Numarul

Anul [l

era de mari dimensiuni,

pictura a fost tdiata si vandutd pe bucéti. Refacerea
ei a ridicat mari probleme, atat ca recuperare a
fragmentelor imprastiate in patru vanturi, cat si din
punct de vedere al restaurarii. Minunea asta de
pictura sta astazi in muzeul Orsay, chiar in capul
scarilor de la etaj, unde este expusa pictura
modernd, cu deosebire cea de la finele secolului XIX.

La antipodul Lacomei, fragild ca un portelan,
delicata si introvertita, era Jane Avril, celdlalt model
preferat al lui Lautrec. Gracild, cu unduiri de liana si
profil foarte fin, avand ceva de planta de sera, ea a
fost subiectul multor desene, tablouri si afise. Peste
toate, nu stiu cum se face, dar in locul veseliei ce
domnea la Moulin Rouge, pluteste un aer de tristete
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si melancolie. Nici soarta Janei Avril n-a fost mai
buna decét a lui La Goulue rdmasa pe drumuri.
Internata pentru o afectiune psihica intr-un azil,
abandonata si uitatd, a ramas acolo pana la moartea
sa, survenitd in 1941. I-am vazut morméantul din
cimitirul Pere Lachaise; e tot atat de modest si discret
pe cat a fost existenta sa.

La Goulue, Valentin le Desossé si Jane
Avril n-au fost singurele modele ale lui
Lautrec — dar Clownesa Cha-u-Kao? dar
Chocolat? dar May Belfort si mai cu seama
Yvette Guilbert si inca multe altele? — insa
in mod sigur numele lor s-a fixat definitiv in
memoria privitorului datoritd originalitatii si
capacitatii de a capta atentia ale picturii si
graficii lui Toulouse-Lautrec. Nimeni n-a
| surprins mai bine decét el dinamismul
miscarii, nimeni nu avea capacitatea lui de
a sintetiza in cateva linii caracteristicile
| modelelor, niciun alt pictor n-a dovedit
atata har in folosirea carbunelui si
creionului, a pensulei desenand direct, in
culoare. Desenele sale sunt instantanee
ale unui timp apus, ale unor personaje
inghitite de timp, ale unei atmosfere ,/'air du temps”
niciodata regasite. Daca, fara indoiald, Van Gogh a
fost cel mai bun colorist al generatiei sale, intaietatea
fn manuirea liniei i revine lui Toulouse-Lautrec.
Pictorul cu picioare schiloade a fost un geniu al
desenului in carbune sau creion si tot ce iesea din
mana lui prindea viata, se insufletea, se punea in
miscare. Lumea pestritd a cabaretelor si ,boatelor” de
noapte, stridenta in felul ei de a fi, foarte colorata si
cu o morald indoielnicd, a avut calitatea de a starni

demonul artistic al lui

Toulouse-Lautrec, care
a facut din ea subiectul
principal al operei sale.

iata lui Henri
Vde Toulouse-
Lautrec a

insemnat o permanenta
suferinta fizica si
sufleteascd. Rdmas
schilod dupa doua
interventii chirurgicale
mutilante — in decurs de
un an i-au fost de doua
ori fracturate femurele
picioarelor care nu se
sudau — descendentul
faimosilor conti de
Toulouse risca sa
raméana pe viata o leguma, o umbra bantuind vreunul
din castelele proprietate a familiei sale. Vitalitatea
interioara l-a facut sa refuze o astfel de soarta si sa
paseasca cu indraznealdin vartejul nebun al vietii
pariziene, pe calea artei. Depdsind conditia de
estropiat, inecandu-si umilinta in alcool, tenace si
indrégostit de picturd, a reusit sa se ridice deasupra
propriei soarte, tréindu-si la intensitate maxima viata
si arta. In lumea picturii, numele sau s-a impus cu
aceeasi forta cu care si-au impus blazonul generatiile
de conti de Toulouse si viconti de Lautrec. Sigla
elipticd H.T.L. cu care isi semna lucrarile face cat
toate armoriile strabunilor sai.

La 20 august 1901, la doar 37 de ani, pe o noapte
furtunoasa, méana de tarana care pictase cu atata
virtuozitate si originalitate chipurile, siluetele si
atmosfera de la Moulin Rouge, a depus armele,
pensulele si paleta. Amurgul vesel ce caracterizase
ultimul sfert de veac XIX urma sa fie inlocuit de
turbulenta secolului XX, iar muzica indracita a lui
Offenbach de bubuitul salvelor de tun ale Primului
Razboi Mondial. Nici lumea, dar nici arta nu aveau
sa mai fie aceleasi, totul se rasturna cu susul in jos.
Doar panzele, litografiile, desenele si afisele lui
Toulouse-Lautrec mai amintesc astazi de Parisul
vesel, de adevaratul Moulin Rouge, de frenezia ce
domnea in localurile de noapte de acum o sutad de ani.
Tot ce Cea fara de Chip a devorat fara mila continud
sa traiasca in operele sale. Ars longa, vita brevis!
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Strada cu evenimente si franturi
de viata ca intr-un ,road movie”

daneze Sonja Lucien merge prin ltalia si

prin lume. Subiectul si firul conducator al
acestei serii de desene in creion si al tablourilor in
ulei este figura celor marginalizati, figuri de saraci
si de persoane ce traiesc pe strada; o pestritd si
contradictorie multime de persoane aflate la
marginea societatii asa-zise ,normale” si care a
stimulat dintotdeauna reflectiile scriitorilor si artistilor.
Mentionam recenta expozitie despre oamenii strazii
organizata in Stazione Termini (gara centrald
feroviard din Roma) de pictorul Luigi de Mitri, din
Lecce. Tot in 2010 a avut loc un concurs de pictura,
sculptura si fotografie cu tema Nobili si plebei.
Oameni liberi si sclavi in societatea secolului al
XXl-lea, la galeria Centrului International O.A.D.,
din Roma.

Sonja Lucien ne poartd, cu desenele si cu
tablourile sale atat de vii prin culoare, de-a lungul
cararilor sufletului, pentru a redescoperi, prin imagini
sau ,fragmente” adunate din stradd, demnitatea si
sensul real al vietii. Este o calatorie prin realitate, dar,
ca totdeauna in lucrarile sale, si un drum prin vis, in
inconstient, in imaginatie, in incantare. Lumea ei este
suprarealista, plind de simboluri, de povesti si de
dileme etice, un suprarealism de-a lungul unei
célatorii pe cardrile intortochiate si greu de inteles
ale vietii.

Ca in povestile pentru adulti, si in aceste lucrari
(cateodata cu aceeasi inspiratie poeticd pe care o
gasim in ilustrarea povestilor scrise recent de
pictorita insdsi, dar nepublicate inca) invatatura
morald implicita pare s fie faptul ca omul lipsit de
certitudinile sale devine un ,esec”, o nulitate, si
atunci, in intuneric, mai fragil si nevoias ca niciodata,
el va descoperi o lumina interioard, lumina dragostei
care il conduce spre adevaratul sau destin
nemdrginit. Atunci, supravietuitor al naufragiului
existential, se elibereaza de teama de singuratate
si de respingere intr-un univers fara Dumnezeu si
redescoperd demnitatea si sensul profund al
transcendentei, asa cum se poate vedea in
religiozitatea curatd si simpla a napolitanilor un pic
dezmosteniti si un pic vicleni, cei situati in jurul strazii
Spaccanapoli. Aceastd idee a uimit-o si incantat-o pe
Sonja Lucien in drumurile ei prin Italia (Napoli si
Palermo), in cdutarea de noi si de vechi nevoiasi ce
traiesc la marginea
societatii.

alatoria,
‘ pictura si
literatura,

in dezvaluirea lumii
si existentei umane,
sunt trei elemente
fundamentale si
inseparabile pentru
artistd, asa cum ea
insasi noteaza intr-o
scrisoare trimisa din
Sicilia: ,A calatori, a
desena si a scrie sunt
cele mai mari placeri
ale vietii mele”.

Onoué expozitie monotematica a pictoritei

Abundenta vietii

Noaptea interioara,
plina de necazuri, de privatiuni si de expediente, se
pierde in lumina zorilor ce impréstie umbrele alungite
si colorate, imagini deformate ca visele din Cartea
Vietii. De la moarte (sociald) la viatd, de la mizeria
cea mai crunta la adevarata bogatie, prin intermediul
copiilor saraci si neputinciosi, femeilor batrane,
singure si sdrace, bolnavilor fara serviciu sau fara
adapost. Chiar in aceastd lume plina de lipsuri si
nedreptati sociale, omul se ridica din nou cu o
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Ars longa...

Giampaolo TROTTA |
Traducere in limba roméand de Liliana MAGERII

nemaipomenitd, extraordinard demnitate, nu prin
puterile sale, ci cu ajutorul unui inger ce apare atat
de des in picturi si care pare sa fie insdsi credinta
religioasa din sudul ltaliei, inconjurat de liniste, o
liniste ce invéluie personajele ireale sau, mai bine
spus, sunt o continuare ireald a insusi conceptului de
umanitate. O liniste ce d& forma si greutate credintei,
chiar si in aspectele superficiale, ce pot fi considerate
folclorice sau aproape superstitii. Astfel, in tablourile
stralucind de culori, figura ingerului apare ca sa
invaluie acea umanitate neputincioasa si asculta
umila rugédminte transferand-o in valtoarea luminii.
Sonja Lucien a stiut cum sa interpreteze esenta
spirituald a acelor persoane, le-a asimilat limbajul

de semne si grimase, gesturi si mici detalii, a stiut

sa se deschida inimilor lor si sa le intre in suflet.

aracii
S reprezentati in

operele Sonjei
si oameni ce traiesc
pe strada sunt pictati
intr-un fel de realism
care nu este exagerat
de brutal, ci,
dimpotriva, aproape
melancolic-fantastic,
oniric, ceea ce suge-
reaza semnificative
comparatii cu lumea
cinematografiei.

Mai intai de toate,
micile grupuri de
persoane reprezentate,
persoane cu sufletul
pur, ingenuu, invaluiti
mai totdeauna intr-o
usoara melancolie,
ne aduc aminte de
anumite opere ale lui
Federico Fellini (1920-
1993) si de personajele
sale pline de poezie,
destinate s& ramana in memoria noastra. Desenele
Sonjei Lucien, desi foarte realiste, si reprezentarile
color, simbolic-suprarealiste, aproape se ciocnesc cu
realitatea nudd, ca pentru a
o refnnoi, cu talent vizionar
— cum a fost si ciocnirea
culturald a lui Fellini cu
neorealistii. Precum Fellini,
artistul se identificd cu
anumite personaje ale sale:
printre portretele de femei
se afld in mod spiritual
artista-copil, care contempla
natura sau vorbeste copiilor,
n timp ce artistii de strada
o reprezinta pe pictorita
Lucien, care mereu vrea
sd ne facd sa visam.

niversul siu
U pictorial, plasat in
lumea celor umili

si a celor situati la marginea societéatii, persoane
reale sau in acelasi timp imaginare sau aparute in
vise, constituie o extraordinard gaméa de personaje:
un impostor aventurier intalnit intr-un birt sau stand
pe strada, femeia care cere de pomana, batrana,
cersetorul, adevaratul sau prefacutul infirm, batrana
barfitoare, copilul ce se joaca in mijlocul drumului,
mama ce nu poseda nimic, batrana femeie bolnava si
singurd ce implora ajutor, vanzétoarea de amulete si
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tanarul ,underground”,
strengarii sau, cum se numesc la Napoli, scugnizzi,
omul cu mascd, cuplul sdrac, mama handicapata
care locuieste pe strada si fumeaza, omul obez si
bolnav si putin viclean, prostituata pitica si clientul ei,
tandra punk, cu privirea fixa si invaluita in fum,
marinarul fara lucru, cu gasca si cainele care cer de
pomana ceva maruntis. Autoarea cauta originea artei
sale explorand strazile celor patru ,orase” ale
sufletului: al copildriei, al maturitatii, orasul batranetii
si al femeilor, uneori avand afinitati cu un ilustrator,
desenator, pictor, scriitor si poet suprarealist francez,
Roland Topor (1938-1997), candva un colaborator al
lui Fellini. In desen, artista aminteste uneori de
pictorul Albert Ceen (1903-1974), unul dintre liderii
,dolce vita”, cu trimitere iar la Fellini.

Impecabilele desene in
creion ale Sonjei Lucien ne
aratd o temeinica pregatire
,academica” si o cunostere
profunda a istoriei artelor,
| ramanand imbibate de cultura
| nordica, in particular, flamanda,
| localizate insa in lumina si
ntunericul de pe stradutele
din Napoli sau din Palermo. in
schimb, tablourile in ulei sunt
ca niste schije fulgeratoare
| de energie, de lumina si de
| culoare. Adesea, figuri
| meticuloase, ca niste miniaturi,
se ascund si se intrevad in
masa cromatica informa, exact
ca pietrele pretioase montate si
rezervate numai persoanelor ce
| stiu sa priveasca ,in interior”.

altd comparatie
cu lumea
cinematografica

poate fi legdtura cu filmul Vara
lui Kikujiro, al regizorului
japonez (pictor si scriitor in
acelasi timp) Takeshi Kitano (1999). Eroul din film,
Masao, este un copil ce vrea sa mearga in cautarea
mamei pe care nu a vazut-o de foarte mult timp.

Un straniu prieten de familie il insoteste in aceasta
célatorie, intocmai ca un inger, ajutandu-l sa coloreze
luminos lucrurile urate ale vietii. In acelasi mod,
Sonja Lucien ne oferad operele sale cele mai
luminoase, pline de lumina solard, mai dulci si

mai poetice.

Asa cum tema filmului pare simpl& si banald, tot
asa in spatele personajelor pictoritei se ascunde un
univers artistic ce ne pune uneori in fatd un lucru
teribil: realitatea. Acea realitate pe care o trdim cu
totii, dar putini o acceptam, o realitate greu, uneori
chiar imposibil de inteles.

La fel cum Masao traieste o vara de neuitat,
fnvatand cum este viata la o varsta frageda, dar
avand alaturi o persoana care coloreaza totul cat
mai intens, pentru a face viata acceptabild, tot asa si
copiii si mamele din sudul ltaliei pictate de Lucien au
aldturi ingerul: prin penelul artistei, acesta picteaza
ca un curcubeu viata plina de privatiuni de pe strada.

Mai mult: asa cum povestea lui Kitano opune
ingenuitatea, simplitatea copilului Masao cu celalalt
personaj, prietenul ,filosof” (apelat pe tot parcursul
actiunii numai cu ,Domnule”), care in momentele
dificile stie sa se poarte ca un clovn, tot asa in
picturile Sonjei Lucien simplitatea copiilor, a mamelor,
a batranelor palide si neputincioase, este pusa fata
in fatd cu simplitatea ingerului salvator, a artistului

strazii, vanzatorului de amulete.
—————

nulll m
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strazilor orasului este identificat cu insasi

masca pe care o poarta (din timpuri
indepartate masca este un mijloc ce ajuta sa te
transformi, da posibilitatea s& ascunzi sau, in mod
paradoxal, sa dezvalui, intr-o continua ,pacéleald”
a adevarului cu minciuna). Clovnul ii permite artistei
sa-si foloseascd imaginatia pentru a propune idei
originale, devenind un eficace motiv grafic, cromatic
sau ritmic, ca la arlechinii misteriosi si melancolici ai
lui Gino Severini (in perioada anilor 1930). Omul cu
masca creeaza ireale concesii metafizice, devenind
un absolut si trascendent martor ,mut”, chemat sa
exprime in mod alegoric dramatica neliniste a noului
nostru mileniu. ingerii si méscaricii Sonjei Lucien
cautd sa faca mai acceptabild suferinta umililor si a
celor fara noroc, fara sa le ascunda lor si noua
adevdrul si fard sa caute scaparea pe
drumul usor al minciunii.

Ca in filmul lui Kitano, prin aceasta
expozitie itineranta, asistam la clasica
calatorie purificatoare care face ca la
intoarcere sa fim daca nu mai buni, macar
diferiti. Este clasicul drum interior in
cautarea a ceva ce am pierdut sau in
cdutarea de ceva ce vom gasi si, ca in
atatea alte cdlatorii, intalnim personaje
curioase de-a lungul drumului. Aceste
personaje intalnite de artista sunt ceva
intre mascarici si ingeri, aproape tot asa
cum un papusar le face sa danseze si sa
se miste ca niste marionete in jurul copiilor
si sdracilor pentru a-i distrage vietii, dar si
pentru a le prezenta viata intr-un mod nou.

Omul cu mascd ce joacé teatru de-a lungul

pictorial, luminos, o inflorire de

galben, rosu, albastru, adica de
culorile verii si ale naturii sélbatice care se
inflacareaza ca in tablourile unui ,fauve”
mediteranean, unde emotiile, nu numai estetice,
sunt obtinute prin simpla combinare a dou& culori.
In acelasi fel si culorile Sonjei, desi prezente in toate
tablourile sale, aici sunt mai intense, diversificate si
pline de fantezie ca niciodata; culori strélucitoare,
minunate, fantastice si simptomatice pentru ce se
intdmpla pe parcursul ,calatoriei”. Jocurile sau
prezenta animalelor pe panza se opun violentei vietii,
ascund intotdeauna putind amaraciune, pentru ca,
mai devreme sau mai tarziu (ca in filmul lui Kitano),
vara se sfarseste si 0 sa trebuiasca s& ne intoarcem
de pe strazi si din piete acasa, la adapostul ce tine
loc de locuinta, la viata trista a saraciei de fiecare zi,
in bassi-ul din Napoli sau la cladirile cartierului
degradat ,Zen” (de la ,Zona de Expansiune Nord”),
din Palermo. Dar Masao va lua pentru totdeauna cu
el putin din culoarea acelei veri, asa cum se intampla
si cu protagonistii tablourilor Sonjei (ba chiar si cu
noi), datorita culorilor ei stralucitor ,angelice”.

In aceste lucrari in care domina iluzia si speranta,
durerea si resemnarea, lumina sperantei in iubire
si in solidaritate, in aceste opere in care senzatia
emotiva este complexa, dar si simpla in acelasi
timp, artista reuseste in incercarea dificila de a
reda o istorie si o tematica ce poate fi considerata
cunoscuta printr-o poveste absolut originala si
niciodata plictisitoare sau academica. (Sa ne gandim,
de exemplu la ,Cersetorii” lui Pieter Bruegel cel
Batran, din 1568, la desenele si la numeroasele
picturi din secolul al XVll-lea — dintre toti se pot
cita mai intai Annibale Carracci, Giovanni Battista
Carlone sau Jusepe de Ribera, sau sa ne gandim
la statuetele de portelan din Capodimonte din secolul
al XVllI-lea, la pictura realista si sociala din secolul al
XVll-lea din Europa, a francezilor Gustav Courbet
si Honoré Daumier, pana la Jean Frangois Millet si
la italienii Giuseppe Pellizza da Volpedo sau Teofilo
Patini, a romanului Nicolae Grigorescu.)

Ceea ce se intampla cand observam operele
pictoritei Sonja Lucien se poate chema o inversiune
de roluri: adultul, in loc sa educe copilul ca sa-I
pregdteasca pentru viatd, aproape cé se transforma
el in copil, intorcandu-se la perioada copilariei,
beneficiind el de consolarea pe care ar fi trebuit sa o
ofere copilului. Repet, importanta figurii ingerului este

Filmul Vara lui Kikujiro este
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cheia de lectura exegetica si artistica a intregii
expozitii, ca in vechea traditie populara japoneza,
prezentata de Kitano, in care se credea ca minorii
(copiii) erau mici divinitati trimise sa ajute persoanele
mature sau erau considerati drept mici ingeri.

dulceag al evocarii folclorice sau cand

Mama Natura, nemaifiind indiferenta sau
,amorald”, pare ca imbratiseaza propriile creaturi, noi
ne dam seama ca aceasta serie tematica de opere
este, pana in prezent, una dintre cele mai triste
realizate de artista daneza (care este o expertd a
acestor subiecte): o clard si matura reflexie despre
nefericire, chiar daca iluminata prin raze de
ncrezétoare sperantd. Personajele se gasesc in
fata unui esec existential si, pentru a putea infrunta

Chiar si atunci cand se percepe gustul putin

asprimea realitatii, ele trebuie sa se apropie de
realitate cu expediente: surasul bland, binevoitor
(surasul in fata gastei care contribuie la obtinerea
obolului de-a lungul strézii pentru cersetor, bolnavul
deghizat, cornul talisman etc.), jocul (masca, statuile
vii, copiii ce se aleargd), visul (viziunile angelice).

Avem aici trei moduri de
a incerca sa accepti
realitatea, de a sta

in fata ei, fiecare
caracterizat de un nivel
de intelegere a acesteia
din ce in ce mai mare.
in viziunea glumeats,
realitatea se prezinta
sub forma de ,gag”
intamplator, care
provoaca surasul celui
ce priveste din afara,
demonstrand ca lumea
este in acelasi timp
cruda si ironica, ridicola.
Jocul, in schimb,
reprezintd o forma

de protest impotriva
stereotipului
contemporan si
impotriva injustitiilor
vietii. in spatele mastii,
viata devine ,alta”,

un loc al creativitatii,
eliberat de obligatia
luptei, a perfectiunii
sociale. In sfarsit, visele
sunt un mod prin care se releva lucrurile reprimate,
nivelul cel mai inalt, unde se descopera ca ceea
ce este urat si inspaimantator in viatd nu se poate
indeparta, dar se poate cel putin transforma prin
imaginatie sau prin credintd, o promisiune a unitatii
intre oameni.

eea ce face din aceasta expozitie un
‘ eveniment artistic reusit este capacitatea
de a mentine echilibrul intre ingrediente
eterogene, daca nu contradictorii: un continut dureros
si 0 formd jucausa, controlul stilului grafic al
desenelor si liberele improvizatii cromatice ale
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tablourilor, limpezimea si puritatea imaginilor
schematice in alb-negru si desfraul pestrit al
insinuarilor onirice, sentimentul si severitatea
acromatica din cruda realitate si luminozitatea
fulgeratoare si fara ratiune a intuitiei purificatoare.

O creatie a aspectelor contrare prin care Lucien
confirma ca sublimul nu este atins prin incercarea
de reconciliere, ci prin punerea in contrast: numai
cei care au curajul sa cada in adancuri pot sa
escaladeze culmile. Cu ajutorul unei forme expresive
simple, Sonja obtine o profunda emotivitate ce da
senzatia de durere in sufletul celui ce priveste
operele sale pline de tragedii nedezvaluite.
Intensitatea poeticd consta in aceasta senzatie de
sentiment contradictoriu: ceea ce se vede imediat si
ne surprinde in reprezentatiile de pe panza nu este
ceea ce reprezinta personajele din portrete (faliti si
nefericiti, victime ale unei lumi pline de cruzime),
acestea vor ramane pentru toatd viata asa cum sunt
(din acest punct de vedere, ,povestea” pictata nu are
morald si nu are happy-end), dar privitorul isi d&
seama de asta mai tarziu, ca si cum s-ar trezi dintr-o
stare de euforie. Nu numai surasul care pecetluieste
durerea, ci insasi durerea este ceva ireal, ce nu se
pierde in orgoliu si care poate gasi consolare si
Jinviere”. In vartejul culorilor, al scenelor si
personajelor ,ascunse” in tablouri, privitorul trece

de la un sentiment la altul ca intr-un vartej de pasiuni
si de senzatii contradictorii.

unei fantasmagorice ,,Curti a Miracolelor”

pariziene, vechiul si cunoscutul cartier situat
intre strada Caire si strada Réaumur, zona de
nedisputat a hotilor si cersetorilor, unde falsii invalizi
,S€ vindecau” noaptea ca printr-un ,miracol”. Ne duce
astfel gandul la Notre-Dame de Paris, cunoscutul
roman al lui Victor Hugo (1831) si la comedia
muzicald omonima a canadianului Luc Plamondon,
cu muzica de Riccardo Cocciante (1998), spectacol
reprezentat intr-un turneu prin ltalia trecand si prin
Florenta si Napoli (iunie-iulie 2011). Figuri precum
insuportabilul paria, cocosatul din Nétre-Dame, si
frumoasa Esmeralda, o femeie dintr-un anumit punct
_ de vedere ,emancipata”
™ si, in termeni moderni, o
» eroind a marginalizatilor,
sunt doud simboluri ale
inadecvarii interioare —
metaforic reprezentate
de aspectul fizic al
cocosatului — si ale
aspiratiei spre puritate a
sufletului uman — aici, spre
idealul feminin interior, ca
ghid angelic. Se regdsesc
¢ || acestea si in expozitia

| Sonjei Lucien. Intr-adevar,

vertiginoasele scenografii
si coregrafii cromatice
| expresioniste si ireale
ale editiei italiene a
spectacolului muzical pot
| fi comparate cu paleta de
lucru a pictoritei si cu
dinamismul picturii sale.
Unirea si contopirea intre
imagini contradictorii ne
| aduc aminte sféarsitul
| instructiv simbolic al
povestii lui Victor Hugo:
+Au gasit printre acele
oribile oseminte doua schelete, dintre care unul [al
lui Quasimodo-cocosatul] il imbratisa pe celalalt [al
Esmeraldei]. Scheletul de femeie era inca acoperit cu
franturi de stofa dintr-o imbracaminte ce fusese odata
alba. Primul, cel care imbratisa strans scheletul de
femeie, era al unui barbat. Cand au incercat sa-i
desprinda din brate celdlalt schelet, el s-a transformat
in praf’. Frumusete si cruda nedreptate,
imperfectiune si dragoste invaluitoare, de la desene
monocromatice la eruptii vijelioase de albastru, de
galben, de rosu si de verde. Pentru Sonja Lucien,
sensul artei si al vietii sté in aceste opozitii, cultivate
si ,impréastiate” precum niste franturi din strada.
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Personajele create de Sonja sunt ca locuitorii
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Sonja Lucien, sau forta fraglllta

Sonja Lucien s-a nascut la 10 decembrie 1958,
langé& Silkeborg, in Danemarca. In 1977 a absolvit
Aarhus Statsgymnasium, in 1978 Graphic School
of Art, Aarhus, DK, iar in 1979 Academy of fine Art,
Aarhus, DK. In 1980-82 a avut o bursa din partea
Ministerului Educatiei pentru Academia de Arté din
Zagreb, Croatia.

In 1984-1985 a fost membru in grupul de pictori
,Ravna”, iar in 1983-1985 a fost membru a grupului
,Kvyndegalleriet” din Copenhaga. Este inscrisa in
DADA-Base la Museul de Artd Moderna din New
York, sub numele de familie Hindkjaer si sub acelasi
nume apare in volumul Udsigt feministic strategies
in Danish art, la paginile 137-139.

Expozitii (selectie): Muzeul de Artd Monreale,
Sicilia, si Montecatini Terme, ltalia (2011); Curtea de
Arges, Romania, si Basilica San Lorenzo, Florenta,

Italia (2010);
Gipsoteca ,Libero
Andreotti”, Pescia,
si Galleria ,Riotto”,
Pietrasanta, Italia
(2009); Second
Space Gallery,
London, Marea
Britanie (2007);
GA2006 Art &
Science,
conferinta la
Milano, ltalia
(2006); Art &
Math, conferinta
la Boulder, SUA
(2005); GA2004

Art & Science,
conferinta la Milano,
Italia (2004); Copenhaga
si Silkeborg, Danemarca
(2000); Proiect teatral
impreuna cu Zlatko Buric
pentru copii danezi sau
emigranti (1990);
Costume pentru
spectacole cu Zlatko
Buric — cunoscut din
filmul Dirty pretty things
(1987-1990); Tokyo,
Yokohama, Nagoya,
Japonia (1998); Diferite
expozitii de design
(1998-2000); Costume,
decoratii scenice pentru
teatrul ,,Vandrefalken”,
Danemarca (1997-98);
Zagreb si Osijek, Croatia
(1990).

Adresa web: www.sonjalucien.com.

Lucrdrile artistei Sonja Lucien sunt fulgere de
lumind si de culoare expresionistd; o célatorie ce
strébate realitatea, visul, inconstientul, imaginatia cu
simbolurile specifice. Universul sdu ireal este plin de
intrebari, de simbologii si de dezvaluiri etice, un puls
ritmic, senzual si profetic in acelasi timp, insemnand
calatoria omului in subconstient, in sufletul sau;
universul este ca o redobéndire si o protectie a
propriei individualitéti, cu scopul de a uni trecutul cu
viitorul, dénd in felul acesta un sens Istoriei Omului.
In peisajele sale fantastice apar cosmaruri pe care
le avem tofi in subconstient si pe care incearcd sa
le exorcizeze, dar in acelasi timp sunt constiinta

| limpede a vremelniciei lucrurilor. (...)
| Chipuri, cateodat miniaturi, se ascund
in masa cromatica fard forma ca niste
picéturi de roud. (...) Figuri ca Isis,
simbolizand cultura antica si ezoterica,
1 sau loana d’Arc, cu caracteristica
| medievalé secreté ce in imaginatia
|| artistei apartine ,rozacrucienilor” —
cu aceste doud tablouri artista
acompaniazd calatorul ca sd cunoasci
semnificatul simbologiei semnelor vietii
(o explozie de simbologii si magie),
adevdrata si delicatd ca o intuitie a
| conceptiei despre lumea
transcendentald. (...) In lucrérile ei
putem sé intrevedem tot universul
pictural italian, dar si cel nordic, pe
care il iubeste in mod deosebit. Acest
amestec creat in mod spontan a format stilul sau de
picturd, dizolvat intr-o localizare informald, ductild si
postmodernd. Sonja Lucien picteaza condusa de
starea interioara si, atunci cand se dezlantuie
interesul, simpatia cu anumite subiecte demne de
pictat, lasa sa résune féra opreliste gandurile sale
fierbinti de libertate interioard, conservand o
incredere deplind, profunda in verbul Pictum.
(Giampaolo Trotta, in CIC. Cronica 2010)

llustratiile de la paginile 5, 6, 7, 12, 13 reproduc
desene din expozitia ,,Fragmente stradale”, la
paginile 3, 8, 9, 22, 23 apar alte tablouri ale Sonjei
Lucien, iar la paginile 4, 10 sunt reluate patru ilustrafii
din cartea sa de povesti.
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Semneazé in acest numar

m Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca
® iPS CALINIC — arhiepiscop al Argesului

si Muscelului

B Acad. Mircea MALITA — Bucuresti

Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti

B Dan D. FARCAS — matematician si scriitor,
Bucuresti

B Acad. Rdzvan THEODORESCU — Bucuresti

B Ana-Maria PLAMADEALA — critic de art3,

Chisinau

B Acad. Petru SOLTAN — Chisindu

B Alexandru POPA — matematician, Bristol, UK

B  Oana GABROVEANU - istoric, Bailesti

Cucu URECHE - artist plastic, C. de Arges

Petre GURAN

Pr. Daniel GLIGORE — Curtea de Arges

Cezar BADESCU — profesor, Arefu, Arges

Elisaveta NOVAC - scriitor, Pitesti

Florin COSTINESCU — scriitor, Bucuresti

Geo CALUGARU - scriitor, Bucuresti

lon PATRASCU - diplomat, Bucuresti

Florea FIRAN — scriitor, Craiova

Mircea OPRITA — scriitor, Cluj-Napoca

Mariana SENILA-VASILIU — artist plastic,
Pitesti

Florenta, Italia
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— istoric si diplomat, Bucuresti

Giampaolo TROTTA — critic si istoric de art3,

B Septembrie 2011

B-dul Basarabilor 59, cod 115300
telffax: 004 0248 728342, mobil: 004 0744356431
email: cristianmitrofan @ yahoo.com; www.culturaarges.ro
Manager, ec. Cristian Mitrofan
Organizeaz3 si gézduieste cercuri artistice, seminarii,
colocvii, expozitii, prezentéri de carte, difuzare de filme,
spectacole si concerte, festivaluri nationale si internationale.
Patroneazéd Corul ORFEU, Ansamblul Folcloric ARGESUL,
Grupul Vocal Folcloric Bérbétesc RAPSOZII ARGESULUI,
Cenaclul de Arte Plastice ARTIS.
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