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Sufletul Neamului
nostru

Gheorghe PAUN

m reluat titlul conferintei
Agn 1910 a lui Constantin
&dulescu-Motru (tiparitd
chiar in acel an, la Editura Lumen,
si ulterior de mai multe ori, separat sau
in volume mai cuprinzétoare, de pilda,
in 1990, la Ed. Anima), dar m& grébesc
a-i consemna si subtitlul: ,Calitati bune
si rele”. Mai deloc citit3 Tn anii ,rosii”,
din cauza ,calitatilor rele” mentionate
n text, tocmai din aceasta cauza
invocata in ultimele doud decenii
(ce culoare li s-ar potrivi?). Subiect
delicat, trezind firesti susceptibilitéti.
n mare mésura, misiune imposibild,
tindnd seama de varietatea etnica,
istoricd, regionald care a
marcat/marcheaza submultimi
(ca sa folosesc o pretiozitate din
limbajul matematic, libera de interpretéri
politically incorecte) atéat de diverse,
de diferite unele de altele, ale ceea ce
formeazé ,neamul nostru”. Spun asta,
chiar stiind ca nume mari ale culturii
roménesti s-au implicat in dezbatere
— amintesc doar de Constantin Noica,
cu ale sale Pagini despre sufletul
neamului roméanesc (1944, retiparita
la Ed. Humanitas Tn 2008), si,
aproape de noi, de Alexandru Surdu,
cu A sufletului roménesc cinstire
(Ed. Renaisance, 2011).

u ma voi referi mai mult la
N niciuna dintre cele trei lucrari
anterioare, ci voi aminti inca
un titlu, oarecum inrudit, care-mi da
$i ocazia s trec la subiectul propriu-zis
al randurilor de fatd — care nu vor
s fie deloc filosofice. Este vorba
despre Romanul si felul lui de a fi,
de Beniamino Faoro si lon Marginean
(Editura Tribuna, 1999, ed. Il la Editura
Tipotrib, Sibiu, nedatat). in sinteza de
la sfarsitul carii sunt enumerate 64 de
LCaracteristici generale ale romanilor”,
dintre care primele 50 sunt ,calitati rele”
iar ultimele 14

exprimata in lirica eminesciana
Catalin Mamali: Interviu cu Stefan
Niculescu
Acad. Petru Soltan: Un contrafort
al latinitatii de est
Mihail Diaconescu: Sonetul si numarul
de aur
Paula Romanescu: Jean Cocteau
Acad. Solomon Marcus: Umbland
prin targ
Mircea Oprita: Veleitarism lirico-astral
lon Patrascu: Jaloane ale legaturilor
romano-mexicane
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Lcalitdti bune” — iar
ultima suna astfel:
+Desi au devenit
pesimisti, in
adancul fiinfei

lor, romanii tot
mai pastreaza

o flacéra de
sperantd, dar

o ascund cu grija,
le este rusine

sé o afiseze.”

-ar putea
face o
frumoasé

analiza de text pe

alte enunturi, din mass-media sau

din discutiile cele mai diverse, chiar

si in contexte elevate, ilustreaza acelasi
pacat, subtil si periculos, probabil
adesea (dar nu totdeauna) involuntar-
inocent: se afirma ca fiind evidente
fapte nedemonstrate si greu de
demonstrat, care sunt luate astfel

ca postulate, mutand discutia in altd
parte. ,Au devenit pesimisti” si ,le este
rusine sé o afiseze” sunt exemplele

din citatul anterior. Exemple rafinate

in comparatie cu ,mass-media a prostit
poporul roman”, ,nimeni nu mai citeste”,
Htoti tinerii destepti pleacé din fard” — si
céte altele pe care le tot auzim si citim.
Chiar asa sa fie?! Nu cumva fraze de
genul acesta tocmai incearca sa se
demonstreze pe ele Tnsele, iar prin
repetare chiar vor reusi? A critica
media, piata, influenta externa si mai
stiu eu ce pentru c3 ,prostesc poporul”,
pare a fi o actiune ,de bine”, dar se
ascunde aici un sofism manipulator,
care are drept consecintad tocmai
efectul incrimitat.

ceastd situatie ma duce
Azu gandul la erotetica (logica
ropozitiilor interogative)
despre care vorbea inca din primul
numar al revistei acad. Vasile Tonoiu,
care amintea acolo de stratagema
de a ascunde o afirmatie, sustrasa
astfel contestarii, intr-o intrebare.
Nu stiu ce ramurd a logicii se ocupa
de ascunderea de postulate dubioase
n afirmatii aparent bine intentionate,
dar trebuie si aibd un nume exotic,
care nu-i intereseazé deloc pe
practicantii (ne-inocenti) ai acestei
stratageme...
*

a gandesc la toate
Maceste preaterestre lucruri
la Tnceputul lunii in care
Lutul si Sufletul Neamului Romanesc
au zamislit chipul de Iut si de aer
al Poetului care a addugat intr-atat
Sufletului Neamului Roméanesc
c3 nicio strategema nu-l mai poate
micsora si instréina de sine.
Fie si pentru c& nu-l poate micsora
pe Poet si nici instréina de noi.
S4 credem, deci, Tn El si in Neam!

www.curteadelaarges.ro
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

mai greu de mentinut ca iluzia
economicé. (...)

Asa-numita ariditate a materiilor economice
si financiare consisté Tn imprejurarea cé cestiunile
se trateazé nu ca prin viu grai $i in mod intuitiv, ci
intrebuintandu-se abstractiuni subtilizate, al caror
corelat material, al c&ror trup oarecum, nu se pune
in evidenta pentru inielegerea cititorului. Acesta e,
deci, amégit de perspectivele splendide care par a
reiesi din abstractiunile pe hartie si scapa din vedere
principiul suprem ca orice teorie, fie spusa in forma
cea mai abstrasa posibild, catd neapéarat sé poata
fi redusa la ceva vazut si pipéit, catd sa poata fi
controlaté prin realitate; substratul material e piatra
de proba a oricarui adevar. Indealmintrelea, totul
se reduce la o scamatorie de vorbe.

La ce se reduc materialiceste, real, toate
expresiile economiei politice, precum productiune,
consumatiune, reproductiune, schimb, comert etc.?

Ce e producerea?

Se ia un instrument, chiar bratul fie, si se aplica
asupra unui obiect cu scopul de a-I preface intr-un
lucru de o valoare mai mare.

Ce e consumarea? E uzarea, tocirea unui
instrument prin munca. In aceast3 categorie intrd
toate obiectele consumdrii. Alimentatiune, locuinta,
imbracaminte — toate sunt accesorii neaparate ale
celui mai fin si mai practicabil instrument de muncé:
puterea omeneascé. Ce este apoi capitalul in bani,
n mobile, imobile — decat munci stransa?

In realitate, cine voieste a preface materiile
organice ale pamantului in materia organicd numita
grau catd s are, sa samene, sd treiere etc. i toaté
munca aceasta d& drept rezultat un obiect, pe care
omul il schimbda pe alt obiect, pe
imbracaminte de exemplu, in care iar s-au
fnmagazinat munca producétorului de lana,
a tesdtorului, a boiangiului, a croitorului etc.
O serie inmagazinatd de munca se schimb&
pe o alta — deci, in ultim3 redactiune, se
schimbd nu numai marfa pe marfg, ci munca [
pe munca.

Omul ins& nu schimb¥ direct marfa ce-o
are pe cea care-i trebuie, caci tranzactiunea
ar fi greoaie. De aceea s-a céutat o marfa
care s& se poatd da in schimbul tuturor
soiurilor de munc3, obiect care se scoate
greu si e rar in raport cu trebuinta ce e de
el si care are calitatea cé se poate Tmparii
si subimparii féré ca totalul lui sa piarza
din valoare, apoi alte calitati prin care lesne
il poti recunoaste, precum greutatea lui
constantd, neoxidarea, sunetul, inlesnirea
de a-i recunoaste amestecurile suferite etc.;
acest obiect e metalul numit nobil: aurul si
argintul.

Omul are tendenta de a-si capitaliza N
munca in lucruri cat s-ar putea de statornice, [§
de nesupuse stricaciunii; si-ntr-adevar |

Nimic mai lesne de produs, nimic

0 suma cét de mare de muncé se poate statornici
pe de-a pururea in obiecte lucrate din aceste
metaluri, obiecte care, iar topindu-se, nu-si pierd
pe deplin valoarea lor, pe cand altele sunt supuse
uzarii i deteriorarii.

Aceste metaluri sunt, deci, marfé, ca oricare alta.

E banul de hartie o marfd? Se poate face ceva
dintr-un ban hértie care s& reprezinte mécar a mia
parte din valoarea ce sta inscrisé pe dansul?

Nu — céci acel petec de hartie n-are in sine
nicio valoare i insemneaz& ceva numai prin munca
ce sté scris pe el cé o reprezintd, are valoare prin
marfa metalica despre care petecul zice ci ea
exista ca obiect de schimb al muncii indicate,
dar nu e la-ndemana.

Astfel dar, banul metalic e reprezentantul
cu valoare al altor valori, cel de hartie —
reprezentantul fara valoare al lor.

(Timpul, 30 aprilie 1880)

stricarea limbii incat astézi gazetele si

carturarii scriu o pasireasca neinteleasa
de popor, subtire si muieraticd, e aceeasi careia
peste tot i datorim toate relele de care suferim:
politica. Uitand cu totul ca limba noastrd e singura
in Europa care se vorbeste aproape in acelasi chip
in toate partile locuite de romani, uitdnd c& n-avem
dialecte si ca moldoveanul se-ntelege tot asa de
bine cu crisanul, ca si acesta cu oamenii din Banatul
Craiovei, politicilor nostri nu le era de-ajuns aceasta
dovada si de unitate intre noi si de deosebire catre
strdini, ci au cdutat s ne sileasca s& dovedim
cd fiece vorba e latind si c3 toti, fara osebire, ne
cobordm de-a dreptul de la romani. De prisos era

Cauza pentru care s-a latit atat de muit

aceasta, pentru
cé nu originea
face pe un
popor sé fie
trainic, ci munca
lui proprie, fie
cu mana, fie
cu mintea;
primejdios
era pentru
cd, una — se \
zguduia unitatea '
preexistenté y "
a poporului »
nostru, al doilea — limba pésé&reasca, trebuind
invétatd, ca orice limba stréind, répea timpul altor
invatéturi folositoare, al treilea — pentru ca in multe
cazuri nici dascélul nu stia intelesul cuvintelor noud,
necum scolarul; si, in sfarsit, pierderea cea mai mare
era cd intreaga comoara a limbii, ce sta din zicatori,
proverbe, inversiuni, adica in fraze gata mostenite
din neam in neam de la strdmosi, se arunca n apa,
pentru cd-n ele erau si cuvinte de origine nelatin&.
Pare ci cine stie ce nenorocire ar fi fost aceasta,
pare cd n-am trait aldturi cu vecinii sute de ani
si n-o s& mal tréim, pare ca se ficuse gaura-n cer
dac-am primit noi céte ceva de la ei, ei de la noi.
(Timpul, 6 mai 1880)

ei, atat de grea, incat absoarbe toatd
activitatea unui om onest. Daca datoria
functionarului ar fi ceva definit, care s-ajunga la capat
in cutare minut, ca zidirea unei case sau sfargirea
unui desemn, se-ntelege c& o asemenea absorbire
a Tntregii activitdti nu s-ar cere. Dar viata statului
e infinitd, functionarea sa, asemenea. Seriile de
procese ale unui tribunal par a nu fi inceput niciodata
si nu se vor sfarsi niciodat. Tot astfel e cu lucrérile
curente ale administratiei, tot astfel in fine cu
instructia. Fiecare ramurd de Tnvitdmant s-a

Oinsércinare publica, o functie e, prin natura

| specializat si subspecializat atat de mult, incat cere

viata si activitatea intreagé a unui om spre a fi pe
deplin stiuta si profesata cu buné-credinta si cu
congstiintd. Astfel, ocupéndu-se cineva toat4 viata
cu un singur obiect, abia e in stare a-l cunoaste
si profesa pe deplin, abia e n stare a riméne

n curentul progresului specialit&tii lui.

Cand, asadar, pentru o singura functie abia e
de ajuns un om, ce vom zice cand vom vedea genii
universale din partidul rosu ocupéand céte 4-5
funciiuni? Acest cumul ar fi sau o dovadé de-o
extraordinara capacitate si de-o iubire de munca
mai mult decat americand, sau o dovada de egald
incapacitate n toate ramurile, unitd cu tendenta
de-a-si crea din bugetul statului resurse pentru
un trai aristocratic $i cu cea, si mai periculoasé,
de-a privi functiunile statului sau ale altor asezaminte
ca pe niste sinecure.

(Timpul, 18 mai 1880)
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Horia BADESCU

Sindromul Grama

huleste! Daca statura iti este mérunta, agata-te de

pulpana unui uriag! Calomniaza-l, terfeleste-l, arata-1
cu degetul, calc&-i macar umbra-n picioare, acuza-| de toate
relele lumii! Aseaza-ti pe chip masca viclean-scepticé a
indoielii! Seaméan-o! Pana la urmé, va raméne ceva din

Dacé nu poti construi, distruge! Dac nu poti crea,

samanta din care se trage pérelnicul pariu cu timpul: amintirea hulitorului va dura
cat aceea a victimei! E singura sansé de a fi refuzat uitarii. Si, din pacate, nu de

putine ori, e adevarata! Caci, altminteri, cafi si-ar fi amintit de Salieri fard Mozart,

de Caion far# Caragiale, de Grama far& Eminescu? Istoria infamiei pastreaza

cu voluptate marile exemple. Si nu numai ea.

Insd, oricata trud& s-ar risipi pentru asemenea imunde obiceiuri, timpul,
acelasi, nu intarzie sa aseze lucrurile la locul lor. Timpul si adevarul, a carui

evidenta rdméne, oricat s-ar sili cineva sa-l strambe.

Imi amintesc una dintre minunatele legende cosmogonice, pe care ni le-a
restituit Mircea Eliade in De la Zalmoxis la Genghis Han. In toate acele legende
diavolul e prezent, aldturi de Dumnezeu, la facerea lumii. E prezent, insd numai
ca spectator. Ca spectator numai, cdci diferenta fundamentald dintre bine si rdu
este daté de puterea de creatie. O putere imanent& doar binelui. Ceea ce diavolul
n-a inteles niciodata. Ori a refuzat sa admita, in ciuda tuturor evidentelor, a
tuturor incercérilor esuate de a-l imita pe Cel Preainalt. latd de ce, Tn legenda

de care va vorbesc, convins ca neputinta creatiei nu din

izvoraste, ci din ,existenta” lui Dumnezeu, atenteaz3 la ,viata” acestuia. Cand,
ostenit de truda facerii, Dumnezeu adoarme pe bucata de pamant pe care o
Tntemeiase deasupra ,noianului adanc de ape”, nefdriatul incearcé sa-l tragd
n abis, s&-| inece. Zadarnic, fiindca la fiecare tentativa, pamantul se lateste
sub preasfantul trup. Cu cét se inversuneaza intru moarte diavolul, cu atét
se méreste padmantul intru gloria vietii i Creatorului séu.

neputinta nu va izbandi asupra puterii intemeietoare.

degetele lui Dumnezeu, scriu pe cer numele lui Mihai Eminescu.

Mé gandesc la toate acestea acum, in ianuarie,
M2 gandesc la toate acestea recitindu-I. Cu profundd amaréciune

dar f&ra uimire:

Ba sd vezi... posteritatea este incéd si mai dreapta.

Neputand sé te ajungd, crezi c-or vrea sd te admire?

Ei vor aplauda desigur biografia subtire

Care s-o-ncerca s-arate c4 n-ai fost vrun lucru mare,
C-ai fost om cum sunt si dangii... Mégulit e fiecare
C4 n-ai fost mai mult ca dénsul. Si prostatecele ndri

Si le umfid orisicine in savante adundri

Cand de tine se vorbeste. S-a-nfeles de mai nainte
C-o ironicd grimasd sd te laude-n cuvinte.

Astfel incdput pe ména a oricérui, te va drege,
Rele-or zice cd sunt toate cate nu vor infelege...
Dar afard de acestea, vor céta vietii tale

Sa-i gdseascd pete multe, rdutéti si mici scandale —
Astea toate te apropie de dansii... Nu lumina

Ce in lume-ai revdrsat-o, ci pdcatele si vina,
Oboseala, sldbiciunea, toate relele ce sunt

Intr-un mod fatal legate de o méné de pdmént;
Toate micile mizerii unui sufiet chinuit

Mult mai mult ii vor atrage decét tot ce ai gandit.

De ei, nu!
intru slava micimii lor, i-au intentat recurs. L-au certat si i-au dat lectii.
l-au intinat faptura, i-au murdérit sufletul, obrazul lui a fost scuipat.
Zadarnic, nsé! Oricat ar voi s tragé pamantul de sub trupul zeului, s&-I
dea abisului, nu e posibill Lumina Iui stéruie in Tnaltul cerului pe care in ianuarie,
plopii, degetele lui Dumnezeu, i scriu numele.

insasi natura lui

Fiindca sindromul Grama este el insusi nemuritor. Fiindc& de gramatici

vut-a dreptate poetul? S-au intdmplat toate acestea? Desigur!
Asi canonici n-a dus lipsa nicicand omenirea. De genii, da, cel mai ades.

lar de pe obrazul siu,

Fiindca niciodaté

luna in care plopii,

=P,

rusinea nemerniciei noastre
e stearsd de sarutul domnesc
al Divinului Critic:

LAstfel se stinse n al optulea
lustru de viati cel mai mare
poet pe care I-a ivit si-l va ivi
vreodatd, poate, pdmantul
roméanesc. Ape vor seca in
albie, si peste locul ingroparii
sale va raséri padure sau
cetate, i cate o stea va vesteji
pe cer in departéri, pana cand
acest pdmant sa-si stranga
toate sevele si si le ridice in
A « | teava subtire a altui crin de téria
% = | parfumurilor sale.”

IPS CALINIC

n primédvara
I anului 1960,

in inchisoarea
comunista Jilava,
aflata in apropiere de
Bucuresti, avea loc o
convertire contemporana
si 0 Increstinare.
Protagonistul convertirii
este scriitorul si
intelectualul, evreu
dupa trup, Nicu-Aureliu
Steinhardt, devenit prin
botezul dintai Nicolae, iar printr-un botez ulterior,
petrecut in 1980, la Manastirea Rohia, unde a primit
ingerescul chip, monahul Nicolae. Pe acest calugar,
care pana la sfarsitul vietii a tinut s ramana un
simplu si smerit vietuitor al obstii, I-am cunoscut
personal, pe vremea cand eram staret, in urma
cu vreo doua decenii si ceva, insa nu despre
aceasta vreau sa va vorbesc acum. Doresc sa ma
refer la o convertire emblematic&, o convertire-etalon,
si aceasta deoarece una dintre trasaturile majore,
uluitoare, ale biografiei si personalitatii Sfantului
Apostol Pavel, rdméane episodul de pe drumul
Damascului...

Pentru a intelege mai bine increstinarea

si calugarirea evreului Nicu Steinhardt, se cuvine
sa ne oprim asupra contextului in care s-a produs.
Atat Biserica tarii noastre, cat si Biserica Ortodoxa
a Greciei s-au confruntat, incepand din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, cu un val de
secularizare, asemanator, in multe privinte, cu acela
care ne ispiteste in prezent. Una dintre consecintele
sale, in Romania, a fost decrestinarea intelectualitatii,
in timp ce poporul, mai ales cel de la sate, din
orasele mici si cel din cartierele modeste ale celor
mari, ramanea fidel credintei, preotului de parohie
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si manastirilor cu buni si incercati duhovnici.
Curentul pozitivist si ateu de la cumpana secolelor
XIX-XX i-a marcat pe intelectualii nostri de frunte,
incét, in perioada interbelicd, nu am avut decat

un singur filosof crestin, dar unul important, Nae
lonescu, care a reapropiat de Bisericd mai multe
generatii de tineri...

guvern comunist, impus de Moscova, poporul
era in covarsitoare masura crestin-ortodox,

fidel Bisericii, motiv pentru care circa 2.000 de preoti,
in urmatoarele doua decenii, au fost aruncati in
inchisori. Nu erau numai preoti ortodocsi de mir,
ci si monahi — se putea alcatui o mandastire numai
cu calugarii intemnitati intr-o singurad puscarie —,
profesori teologi, cum a fost parintele Staniloae,
studenti la Teologie, clerici. Ei bine, in aceste conditii
de catacomba s-a savarsit uneori Sfanta Liturghie,
s-au praznuit Sfintele Pasti, s-a facut cateheza si multi
intelectuali ,caldicei” sau de-a dreptul atei s-au intors
spre Dumnezeu si au devenit vii. O intreaga literaturd
memorialistica a iesit la iveald in acest sens in cei
23 de ani scursi de la prabusirea comunismului in
Romania. Convertirea lui Nicu Steinhardt, implicit
increstinarea, botezul, savarsit de ieromonahul, azi
arhimandritul Mina Dobzeu, a avut loc in aceste
conditii: in Tnchisoarea Jilava, cuvant care inseamna
umezeald nesdnatoasa, in ziua de 15 martie 1960.

Un botez clandestin, desigur, la a carui tainuire
au contribuit cateva zeci de detinuti politici. Episodul
acesta spune ceva si despre marele grad de
duhovnicie la care se ajunsese in inchisorile politice
romanesti, tulburat uneori doar de preotii romano
si greco-catolici, mult mai putini la numar decét cei
ortodocsi, care sustineau ,superioritatea” Bisericii
lor in raport cu cea nationala.

Nascut in 1912 intr-o familie de evrei instariti
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n
I n 1945, cand s-a instalat la Bucuresti primul

paulina

(tatél sdu era inginer diplomat al Politehnicii din
Zirich), Nicu Steinhardt manifesta inca de timpuriu
calitati intelectuale stralucite. La varsta de 22 de ani
era absolvent a doua facultati (Litere si Drept)

si incepea sa publice articole in reviste literare

de avangarda.

coreligionar, Emanuel Neuman, lucrarea

Essai sur un conception catholique du
Judaisme. Peste alt an, in 1936, isi ia doctoratul in
Drept constitutional si publica, la o editura din Paris,
in colaborare cu acelasi Neuman, volumul lllusions
et réalités juives. Dupa care, spre sfarsitul anilor 30,
isi continud studiile in Franta si Anglia. Revine in
Romania in 1939, iar in perioada 1940-1944, cum
arata unii dintre biografii sai, ,resimte, ca evreu,
privarea de drepturi si libertati civile”. In anii
de instaurare a regimului comunist in Romania
(1945-1947), Steinhardt, spre deosebire de alti evrei
romani, nu arata nicio inclinatie spre stanga politica
sau intelectuald, iar pentru marxism nu manifesta
niciun interes, necum vreo atractie. Pana in 1948,
adica pana la desfiintarea lor, publica eseuri si
articole in Revista Fundatiilor Regale si in cateva
gazete democratice. Pana la arestarea din decembrie
1959 trdieste marginalizat, ca si alti intelectuali care
refuzau comunismul, precar, de azi pe maine, dand
meditatii sau indeplinind munci derizorii, manuale cel
mai adesea. In anii ’50, mentorul sdu marturisit este
un filosof al specificului roméanesc, Constantin Noica,
fost elev al lui Nae lonescu, care trdia cu domiciliu
obligatoriu la Campulung Muscel. Steinhardt facea
parte dintr-un grup mai mare de intelectuali,
aproximativ 20, care traiau intr-o rezistenta
carturareasca si care vor fi arestati in cadrul
unui amplu proces intentat in anii 1958-1960,
care se va numi Procesul lotului Noica.

l | n an mai tarziu tipareste impreund cu un




Homo sapiens

Opera integrald 1 5 3
Nicolhe Steinhardt

JURNALUL FERICIRII

(Urmare din pag. 3)
n
n paralel, comandat tot de la
I Moscova, avea sa se desfdsoare
Procesul lotului ,Rugul Aprins”,

intentat unui numar de peste 20 de
duhovnici, profesori teologi — intre care
parintele Staniloae — si intelectuali laici
crestini. Ambele procese s-au soldat
cu condamnari de pana la 25 de ani
de munca silnicé — Steinhardt a primit
12 ani, insa amnistia generala din
1964 (Steinhardt a fost eliberat printre
ultimii), in luna august, le-a scurtat
calvarul. Aceste doud procese
inscenate, ca si decimarea
monahismului roménesc prin funestul
Decret 410 din 28 octombrie 1959,
reprezintd doar o mica parte din pretul
pe care poporul roman I-a platit rusilor
si comunismului

O experienta paulina

acopereau ochii, Iti multumesc din
toatd inima, din tot sufletul, din tot
cugetul si din toatd virtutea mea. Doar
atat de ai fi fdcut dupd ce ai luat aminte
la mine, cu vrednicie si cu dreptate
este sd strig cu lacrimi: dai li (de ajuns
mie, n.n.). Pentru a-mi fi ingdduit sa Te
pot ruga, sa Te iubesc si s& ma inchin
Tie, de ajuns, prea de ajuns ca sd
binecuvantez Sfant numele Téu.”

upé iesirea din inchisoare,
DSteinhardt, care traia modest,
chiar stramtorat, a scris
o carte intitulata Jurnalul fericirii,
in care povestea pe larg experienta
sa carcerald, socotind-o un izvor de
bucurie, avand drept corolar botezul
crestin. Politia politica, Securitatea,
i-a confiscat acest manuscris pe care
il va rescrie ulterior. Cartea va aparea
indatd dupa prabusirea comunismului,
n 1991, si va cunoaste aproape zece
editii in Romania. A fost tradusa
n franceza si in italiand; are pagini
de Filocalie contemporana si a fost
adoptata de multi tineri ca indreptar
spiritual. Volumul acesta bogat,
contindnd numeroase pagini de
vibranta traire crestina, are drept centru
de greutate convertirea, experienta
paulind a autorului ei. In aceeasi
perioada de dupa iesirea din
nchisoare, cand Steinhardt si-a
continuat activitatea literara, indeosebi
prin traduceri — cunostea temeinic
franceza si engleza — cu care izbutea
sd isi agoniseasca painea zilnica,
dateaza si apropierea sa de manastiri,
de duhovnici — parintele Paulin Lecca
este unul dintre ei —, de marele teolog

pentru retragerea
trupelor de ocupatie
sovietica din tara, in
anul 1958. Am vazut
in ce imprejurari s-a
produs botezul lui
Nicu — devenit
Nicolae — Steinhardt.
Va propun sa vedem
acum termenii in care
evalua el acest botez,
ntr-o marturisire
inclusa in volumul
Convorbiri
duhovnicesti
(loanichie Balan),

in anii '80: ,Exista in
ritualul iudaic, spunea
Steinhardt, o rugéciune alcatuita
dintr-un sirag de multumiri aduse lui
Dumnezeu pentru toate binefacerile
harazite poporului Sdu Israel ce se
talmacesc astfel (ca refren ori stih
intercalat dupa fiecare, dar pomenit
figureaza vorbele dai lanu): De

n-ar fi decat cd Domnul ne-a scos

din pdmantul Egiptului, destul spre a-L
binecuvanta si a-1 aduce slava. De n-ar
fi decét cd a prefdcut marea in uscat,
destul e spre a-L blagoslovi si a nu
inceta sd-1 multumim. De n-ar fi decét
cd ne-a hrénit in pustie... Fiecare fapta
a Divinitdtii, fiecare minune ajunge spre
a starni recunostinta norodului si a-i
provoca exclamatia dai lanu.// Tot
astfel, gandesc eu, orice evreu trecut
prin Sfanta Taind a Botezului, cdruia
Domnul i S-a relevat si care, acum, se
numdrd printre iudeii care au crezut in
El poate de asemenea striga: de ajuns
facut-ai, Hristoase, Dumnezeule, pentru
minel// Pentru a fi desprins solzii ce-mi
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care a fost Dumitru Staniloae...
Steinhardt s-ar fi calugarit mai devreme
decat a facut-o, insa statul accepta cu
mare greutate noi monabhi si pot spune
lucrul acesta din proprie experienta.

In 1964, cand am fost hirotonit preot
celibatar, nu trecusera decat cinci ani
de la Decretul care desfiintase sute

de manastiri si schituri romanesti

si aruncase inapoi in lume mii

de monahi si monabhii.

m recurs atunci la subterfugiul
‘ \ statutului de preot celibatar

pentru ca in vremuri mai bune
— ceea ce am si reusit dupa sapte ani —
sa pot intra in mandstire si in
monahism. Steinhardt s-a inchinoviat
in 1980, la varsta de 68 de ani, intr-una
dintre putinele manastiri din nordul
Transilvaniei de atunci, Rohia, situata
ntr-o zona in care fusesem eu insumi
paroh. Calugérirea lui nu a fost usoara,
data fiind opozitia statului, si au
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contribuit la ea staretul de atunci
al chinoviei, parintele Serafim Man,
episcopul-vicar al Arhiepiscopiei
Clujului, episcopul de azi al
Maramuresului, Preasfintitul Justinian
Chira, si arhiepiscopul de vrednica
pomenire al aceleiasi eparhii, Teofil
Herineanu, cdruia si smerenia mea
ii datoreaza hirotonirea intru preot.
Steinhardt a tinut sa ramana
un simplu monah, céruia i s-a dat
ascultarea de bibliotecar. Avea multa
dragoste si ravna pentru slujbele
bisericesti, continua sa scrie, sa
predice — a si ldsat un frumos volum
cu continut omiletic, intitulat Daruind
vei dobandi —, sa formeze ucenici,
sa propovaduiasca intre intelectuali
de seama Cuvantul Domnului, si toate
acestea in pofida unei sanatati precare,
subrezita de anii de temnita. Cu
aproximativ un an inainte de moarte,
survenitd, asa cum am aratat, in
primavara anului 1989, monahul
Nicolae de la Rohia, in conditii de
clandestinitate, a raspuns in scris
chestionarului formulat de un critic
literar. Din acest dialog epistolar
a rezultat o carte, tiparita dupa
prabusirea comunismului, la cea

mai prestigioasd editurd romaneasca:
Zaharia Sangeorzan, Manualul de

la Rohia — N. Steinhardt rdspunde

la 365 de intrebari, editia a treia,

Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000,

pp. 138-139.

carte din care reies vasta
cultura a acestui convertit,
dragostea sa netarmurita
pentru satul traditional roméanesc,
pentru roméani si Ortodoxie. La
un moment dat, criticul formuleaza
cateva intrebari legate de paginile
blasfemiatoare pe care un scriitor
de origine romana, E.M. Cioran, stilist
decadent, foarte gustat in Occident,
le-a scris la adresa Sfantului Apostol
Pavel. A fost un prilej, nu singurul,
pentru Nicolae de la Rohia sa
vorbeasca despre marele sau
naintemergétor intru convertire. Cu
deosebirea, pe care tin sa o precizez,
ca Nicolae Steinhardt nu a defdimat
niciodata Crestinismul inainte de
a se fi botezat. Steinhardt raspunde
cu franchete si temeinicie teologica
la chestionarul legat de subiectul paulin
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si incepe astfel: ,Va voi surprinde,
poate. Il admir, il respect, il venerez
pe Sfantul Apostol Pavel, dar nu-i sunt
prieten. (...) Ce am fost inainte de
convertire nu dispare cu totul odata
cu faptul convertirii... (Asa si preotii
ortodocsi fost uniti au pastrat putin,
ori mai mult, din catolicismul lor.)”
Dupa ce da cateva exemple de
rigorism paulin, Steinhardt conchide:
,Da, a ramas in Pavel ceva din
strasnicia fariseica, din moralismul
iudaic intransigent”. Urmeazé o
constatare paradoxald si curajoasa:
»Trebuie sd ne obisnuim cu ideea
ca si oamenii mari, chiar si sfintii,
au obiceiurile, maniile, ticurile,
obsesiile lor.”

Trecand peste locurile in care
Steinhardt dezvaluie, fara exces
de osteneald, insuficienta si chiar
precaritatea culturii teologice a lui
Cioran, care blasfemiaza ca sa fie
pe placul unui anumit public, sa citam,
de acum, din elogiul sobru si realist
adus de Nicolae de la Rohia
Apostolului Neamurilor: ,,...Sfantul
Pavel, scrie Steinhardt, e cel care a
scris mai frumos si mai pregnant decét
oricine altcineva despre dragoste.
Textul de la | Corinteni, cap. 13,
il absolva de la orice exagerare
si indarjire. lar in Epistola cdtre
Coloseni, departe de a se ardta
8| fariseic, aspru si intransigent,
a deprins cu mare inteligenta
si imperioasa marinimie
caracterul disciplinar si strict
lumesc al postului si nevointelor.

imeni nu a vorbit mai
N deschis, mai drept si mai
adanc despre oprelisti.

Cititi, va rog, la Coloseni, cap. 2,
vers. 20-23: bun este postul
de exercitiu de vointa, dar
.| nu e cale sigura de mantuire.
-| Contradictii! Orice fiinta
omeneasca, oricat de Tnalta,
e un ghem de contradictii.
lar E.M. Cioran nu e decét
un acrobat stilistic si lexical de
mare clasa! In sprijinul maretiei
lui Pavel: Romani 10, 10:
«Cd&ci cu inima se crede spre
= indreptare... iar cu gura se
marturiseste spre mantuire. Asta pentru
toti cei asa-zisi crestini care cred ca
ajunge credinta launtrica, dar se tem
ca de foc sd o marturiseasca. Fricosi,
fatarnici; se amagesc, nu se pot mantui
daca se rusineaza sa-si marturiseasca
cu glas inalt si tare — cu gura —
credinta».”

Intrerup citatul aici pentru a spune
ca Steinhardt formula acest indemn
la marturisirea credintei cu gura intr-o
vreme in care in Romania era la putere
un regim ateu militant, care i determina
pe multi s& nu-si marturiseasca
credinta, intimidati de perspectiva
repercusiunilor, s evite sa isi faca
semnul Sfintei Cruci si cu atat mai
putin sa treaca pragul Bisericii. Fara
sa epuizam toate pasajele din cartea
de unde citdm referitoare la Apostolul
Pavel, vom incheia cu acesta: ,Tot
el — cu toatd mandria — a pus credinta
deasupra faptelor legii (Romani 3,
10-23) si libertatea aceleiasi legi.
Mai este minunata formuld: pentru
cine crede ca lucrul cutare este intinat,
intinat este; pentru cine crede
ca nu-i intinat, curat este”.



Dan D. FARCAS

e langa invatamintele
Pcunoscute, scoala
= ne ofera, pe cai

| Subtile, putin cercetate, si

. ¥ sabloane ale modului in care
gandim lumea. lar aceste
sabloane ni se implanteaza treptat atat de puternic
in minte, incat cei mai multi dintre noi nu-si mai dau
seama ca lucrurile pot fi vazute si altfel. Un astfel
de sablon este cel mecanicist. Eleganta stiintei
mecanicii, in care formulele se deduc unele din altele
si pot fi apoi verificate in practica, ne face sa auzim
adesea ca: ,teoria X aratd ca Y trebuie sa existe
in realitate”, ,teoria dovedeste ca Z nu poate exista”
sau chiar ca din cutare ecuatii rezulta existenta unor
lumi reale, in care se petrec tot soiul de bizarerii.

Intr-un articol, mai de pe la inceputul serialului
de fata, aratam netemeinicia unor afirmatii de felul
acesta, numind ,,dramd ontologicd” faptul ca nicio
teorie nu poate garanta, cu o siguranta de 100%,
ca un fenomen inca neobservat este exact asa cum
rezulta din calcul. Este, asadar, deosebit de util sa
avem mereu in minte ca ecuatiile si legile folosite
de stiinta noastra nu apartin realitatii, ci doar cutarei
teorii, prin care noi incercam sa descriem realitatea,
cat putem de bine, dar niciodata perfect. lar o ruptura
intre teorie si practica este oricand posibila.

Cele de mai sus pot fi exemplificate pe un caz
care a dat (si fara indoiala va mai da si in viitor)
destula bataie de cap persoanelor scolite.
Matematicianul Pierre-Simon Laplace scria
in 1773: ,Daca ar exista o inteligenta care sa poata
cuprinde, la un moment dat, toate raporturile dintre
componentele Universului, ea ar fi in stare sa
determine, pentru o anumita perioada in trecut
sau in viitor, pozitia, miscarea si toate relatiile
dintre aceste componente.”

Aceasta viziune mecanicista, numita si iluzia
laplaciand, duce la imaginea unui Univers care
functioneaza implacabil si in care initiativa
omeneasca nu-si are locul. Mecanica lui Newton,
evocata implicit de Laplace, se baza pe determinism.
Cu alte cuvinte, ea presupunea ca ori de cate ori
se petrec anumite fenomene, numite cauze, ele
vor fi urmate obligatoriu de un alt fenomen, bine
determinat, numit efect. Dar daca din niste cauze
date rezultd mereu acelasi efect si daca atomii
(inclusiv cei din mintea fiecaruia dintre noi) sunt
un fel de ,componente” care se ciocnesc si se
deplaseaza in conformitate cu legile mecanicii,
atunci, daca o inteligenta atotcuprinzatoare ar
cunoaste complet, la un moment dat, starea fiecarei
particule din Univers, ea ar putea prezice integral
mersul acestora (deci, implicit, al tuturor lucrurilor
si fiintelor) pana la sfarsitul timpului. Aceasta
inteligenta ar putea sa spuna, asadar, nu doar
care vor fi maine numerele castigatoare la loto
ori cine va muri in accidente de circulatie, dar va sti
si faptul ca nou-nascutul de azi va ajunge un criminal,
sau poate un geniu, cunoscand si toate detaliile
capodoperelor pe care geniul le va crea.

lui Laplace, intrucat a bantuit intreaga

istorie a gandirii, ba chiar si preistoria ei,
dand nastere la atitudinea fatalista, cu vechi radacini
in anumite spatii culturale, intre care si in cea
ortodoxa est-europeana.
_ Dar daca ar fi asa, consecintele ar fi foarte grave.
Intr-o lume in care toate evenimentele sunt
determinate dinainte nu am avea decat iluzia unui
liber arbitru, deci a capacitatii noastre de a decide,
de a lua o initiativa, de a crea; ar fi doar o iluzie ca
toate aceste actiuni ne apartin noua si nu tavalugului
implacabil al cauzelor si efectelor. Intr-o astfel de
lume nu am fi decat niste biete papusi trase pe
sfoara, care interpretam, in mod mecanic, un rol care
ne-a fost harazit de la inceputul lumii, intr-o piesa
in care nu am putea schimba nicio virgula. In
particular, in acest caz nu ar avea niciun sens nici
responsabilitatea omului pentru ceea ce ar faptui.

Lucrurile devin insa mult mai clare daca ne

g ceasta viziune nu este complet imputabila
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reamintim faptul ca orice teorie stiintifica, in particular
mecanica newtoniana la care se gandea Laplace,

nu este realitatea insasi, ci doar un model omenesc
al realitatii, alcatuit pe potriva instrumentelor mintii
umane, altfel spus, o lume ideald, construita din
obiecte abstracte socotite perfecte si in care sunt
valabile adevaruri perfecte. Oamenii de stiinta fac,
desigur, tot posibilul ca lumea ideald care sta la baza
cutarei teorii stiintifice sa fie cat mai apropiata de
portiunea din lumea reald pe care acea teorie isi
propune s-o descrie, dar o suprapunere fara cusur
este in general imposibilda. Deci nu tot ce este valabil,
logic, previzibil, intr-o teorie, oricat ar fi aceasta

de elaborata, se va petrece si in realitate.

al realitatii putem construi mai multe lumi

ideale, deci mai multe teorii diferite, utilizate
adesea simultan. Aminteam Tn acest sens, intr-un alt
articol, ca un exemplu, chiar doua mari teorii ale fizicii
care se contrazic in anumite ,detalii”. Astfel, conform
ecuatiilor mecanicii, evenimentele sunt reversibile in
timp. Aruncarea unui obiect in sus (in vid) se descrie,
matematic, exact ca si caderea indarat a acelui
obiect; in formula trebuie schimbat doar un semn.
In acelasi timp, in termodinamica, principiul al doilea,
cel privind cresterea entropiei, ne arata ca toate
evenimentele din realitate sunt ireversibile.

N u uitdm ca asupra aceluiasi domeniu

2 s (b s

O cascada nu poate fi facuta sa curga de jos
in sus, un cadavru putrezit nu poate fi readus la viata
s.a.m.d. Acest exemplu argumenteaza, intre altele,
incd o data, valabilitatea limitata si imperfectiunea
viziunii mecaniciste.

Enuntand afirmatia sa, Laplace nu doar ca era
atasat exclusiv teoriei mecanicii, dar confunda chiar
lumea ideala a mecanicii cu realitatea. In lumea
ideald a mecanicii newtoniene, el avea poate
dreptate, dar aceasta nu insemna ca avea si
in realitate. Altfel spus, afirmatia lui Laplace este
acceptabild, dar numai in interiorul lumii ideale
a mecanicii. lar o lume ideald, pe de o parte, nu
este acelasi lucru cu realitatea, iar, pe de alta parte,
o astfel de lume nu este nici fundamentul care
genereazd realitatea, asa cum isi imagina, de pilda,
Platon. Dintr-un adevar teoretic nu se poate deduce
niciodatd, automat, cu o certitudine absoluta, un
adevar inedit din realitate, cel mult s-ar putea sugera
un astfel de adevar, care apoi ar trebui experimentat
si verificat ,pe teren”. Orice lume ideala (in particular
cea a mecanicii) are puncte in care ,divorteaza” de
realitate. Avem motive serioase sa credem ca iluzia
laplaciana — existenta determinismului strict al
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lluzia laplaciana si liberul arbitru

miscarii ,componentelor Universului”, deci existenta
fatalitatii — este un astfel de punct. E adevarat, in
felul acesta nu am dovedit, dincolo de orice indoiala,
ca Laplace nu a avut dreptate in ceea ce priveste
realitatea, ci doar faptul ca este foarte posibil ca

el sa nu fi avut dreptate. Ar mai trebui sa cautam,
deci, si alte argumente.

O opinie interesanta, si fara indoialda importanta,
vine din partea credintelor religioase. Anticii atribuiau
fatalitatea — destinul nemilos — vointei unor divinitati
care erau uneori mai presus decét ceilalti zei. In
monoteism exista un singur Dumnezeu, atoatestiutor
si atotputernic, deci care, aparent, cunoaste dinainte
mersul tuturor lucrurilor. Daca am lua aceasta opinie
in sens strict, am ajunge fara indoiald la fatalismul de
tip laplacian. Acea ,inteligenta care sa poata cuprinde
toate raporturile dintre componentele Universului”
ar fi Divinitatea, iar ea, omniscienta, ar fi in stare
sa prevada toate evenimentele care se vor petrece
in viitor.

monoteismului recunoaste ca omul poseda
un liber arbitru, capacitatea de a decide in

cunostinta de cauza. Biblia sta marturie acestui punct
de vedere. De pilda, Adam si Eva au avut de la bun
inceput capacitatea de a-si manifesta liberul arbitru,
desi inca nu stiau ce e bine si ce e rau. Ei au cazut
in pacat folosindu-si gresit acest liber arbitru, prin
aceea ca au mancat fructul oprit, desi ar fi avut si
posibilitatea s& asculte de interdictia ce li s-a dat.
Abia dupa aceea se adreseaza Dumnezeu celor din
anturajul sau: ,lata, Adam a devenit ca unul dintre
Noi, cunoscéand binele si raul” (Facerea, 3, 22).

Esential in aceasta istorie este ca, daca acceptam
litera Bibliei, nici macar Dumnezeu nu stia dinainte
cum vor proceda cei doi. Daca gestul lor ar fi fost
inevitabil, ca urmare a unui determinism universal, de
tip laplacian, atunci Divinitatea omniscienta ar fi stiut
aceasta, iar pedeapsa data primilor oameni ar fi fost
o simpla farsa, intrucat responsabilitatea nu le-ar
mai fi apartinut lor, ci celui ce a scris acest scenariu
determinist implacabil. In scrierile sfinte putem gési
nenumarate alte exemple similare. Acesta a si fost
motivul pentru care parintii Bisericii au gésit rational
sa recunoasca existenta liberului arbitru la oameni.

Din pécate, nici acest argument nu poate fi validat
printr-un experiment empiric asupra realitatii, ci doar
prin credinta in adecvarea la realitate a lumii ideale
expusa in Scriptura. Desigur, cand vorbim de
Lexperiment”, ne gandim la sensul acceptat de stiinta
al conceptului, deci la un act al carui rezultat poate
fi reprodus sau vazut (poate chiar méasurat) de orice
doritor, ceea ce nu este cazul, de pilda, in miracole,
in extazul mistic sau in revelatia divina.

n . . o
I n acelasi timp, insa, curentul principal al

sus, la care se pot adduga si altele, nu putem

dovedi, fara niciun dubiu, ca ceea ce luam drept
liber-arbitru nu este totusi o iluzie, cauzata, sa zicem,
de complexitatea realitatii si de saracia resurselor
mintii noastre, deci nu putem efectua un experiment,
capabil sa convinga orice sceptic, ca liberul arbitru
uman chiar exista. Dar bunul simt al fiecaruia dintre
noi va accepta cu greu faptul ca acte umane pe care
le percepem ca fiind cu adevarat imprevizibile ar
fi doar iluzii ale libertatii, faptul ca, de pilda, creatia
autentica, artistica, stiintifica sau metafizica, ori chiar
toate initiativele si deciziile pe care le luam, sunt in
fond rezultate ale unor simple procese deterministe
cauzé—efect, inevitabile inca de la inceputul lumii,
pe baza ciocnirilor dintre atomi.

Rezolvarea ultima sta si aici, asa cum sugeram
intr-un articol recent, in asumarea unui ,pariu
filosofic”. Asa cum am acceptat pariul pe progresul
infinit al cunoasterii, deci, implicit, pe faptul ca
viziunea pe care o avem asupra lumii nu este
si nu va fi niciodata perfectd, nici ultima, credem
ca cele de mai sus pot constitui suficiente argumente
pentru a ne asuma inca un pariu, cel pe realitatea
existentei liberului arbitru.

I n ciuda argumentelor importante, expuse mai



si geometrie — lon Barbu intrezarea un

»l0C luminos in care poezia se intélneste
cu geometria” — si in aceeasi logica exista o subtila
relatie intre fiinta si simbolurile configurate in plan
poetic sau in orice alt tip de imaginar. Manifestarile
si ipostazele eului din imaginarul liric al lui Nichita
Stanescu pot fi abstrase geometric intr-un design
mundan si ontologic, in care verticala si orizontala
sunt axele fiintei si ale lumii in care ea se manifesta.
Stagnarea, germinarea si ratacirea confuza prin lume
in atingere cu lucrurile ori tentatia inaltarii, tasnirea
pe verticala si zborul la altitudini echivaleaza simbolic
si geometric cu orizontalitatea si, respectiv, cu
verticalitatea. Orizontala si verticala nu numai
delimiteaza geometric un spatiu, ci ii si definesc
trasaturile, indicand simbolic, mai mult sau mai putin
subtil, un intreg orizont existential cu tensiunile din
interiorul lui si continutul ontologic, fiindca ele sunt
nu doar axe ale lumii, ci si ale fiintei in lume.

Momentele traversate de eul din aventura sa lirica
si imaginara pot fi decriptate din perspectiva acestui
simbolism geometric ce ermetizeaza si
forma si contintul unui sistem, cu tot cu
sensurile lui ontologice si existentiale.
Daca germinarea eului in sine poate fi
identificata cu stagnarea sau cu inertia
specifica punctului, simbol obsedant
pentru Nichita Stanescu, ratacirea
confuza si cdutarea de sens prin
lumea lucrurilor se asimileaza cert
cu orizontalitatea, dupa cum tentatia
indltarii si zborul spre orizonturi celeste
reprezintd, indubitabil, elanul specific
verticalizarii. Pregnanté si simptomatica
inca din scenariul genezial, cand eul
se ridica ,din somn ca din mare”,
scuturandu-si trupul de ,abise”, de inertia |
si ,sarea” materialitatii, postura verticala :
adoptata ab initio codifica o atitudine
de cuceritor care, in logica imaginarului,
tine de instantele supreme, de zeitatile
aeriene si de un eroism funciar
ce mobilizeaza permanent fiinta,

o face sa tinda spre transcendenta
si 0 conduce la aceasta.

Dar de unde vine atitudinea ofensiva,
tentata de Tnaltimi, care 1l defineste pe eul aventurii
imaginare? Cu certitudine, dintr-o efuziune de tip
romantic proprie adolescentei ca varsta a marilor
tensiuni si vise de inaltare si din insasi natura lirica
patetica si expansiva a eului. Dintru inceput, eul
nichitian tinde nu doar sa se instaleze-n lume, ci
sd 0 cucereasca si domine intervenind in spectacolul
ei, pentru a o reconfigura conform propriei viziuni.
Atitudinea pare, intr-o anumita masura, tributara
si unei anumite tensiuni specifice epocii in care
se afirma liric Nichita Stanescu — finele primului
obsedant deceniu. Trezirea si ridicarea in lume
deseneaza o schema simbolica ce subsumeaza
intreaga miscare a fiintei din primele volume lirice,
Sensul iubirii, O viziune a sentimentelor, Dreptul
la timp. A se trezi in lume presupune de indata
si a se indlta iar aceste miscari succesive anexeaza
0 gesticulatie si un comportament in acord cu postura
verticald, ofensiva, ce confera eului acel nazuit status
suveran, de cuceritor. Repudiind ratacirea si cautarea
confuza printre lucruri, eul reuseste sa se desprinda,
in cele din urma, de universul inertial, intr-un gest
frust ce se soldeaza cu zborul la inaltimi si cu
descoperirea cuvantului.

Existé o legaturd indestructibild intre poezie

mai mult decét trezire, e un vis timpuriu,

de copilarie, o tentatie permanenta dupa
modele axiale si verticale contemplate in realul
tangibil imediat: ,Ma ridic si azuria bolta o
impodobesc/ cu strigdtul meu linistit, pe care I-am
deprins din copilarie/ pe cand rataceam prin codrii
seculari,/ socotind trunchiul stejarului a fi/ coloana
din gradinile suspendate”. (O viziune a pé&cii) Eul,
cu umbra mereu alungindu-se, abandoneazd treptat
conditia pedestra, orizontald, adoptand modelul

6

Verticalizarea este, in imaginarul poetic,

Verticalizarea ca tentatie
a transcendentel

stejarului. Arborele, coloana sau ax vertical, recurent
in lirica lui Nichita Stanescu, reprezinta o forta
verticalizanta si un simbol axial, rezident in lume si in
lucruri, asa cum sesizeaza J. Evola: ,forta universala,
care se manifesta in lumea fenomenala, asa cum
vigoarea copacului cu radéacini invizibile se manifest&
in trunchi, in ramuri, in fructe” [1]. Orizontalitatea,

in schimb, este definitorie pentru alta situatie: fie a
sinelui inertial si in stagnare indicand o stare plat4,
confuza, specifica mundaneitatii [2] indistincte a eului
neizbucnit din sine, fie fiintei inca neindividualizate.
Ea reprezinta si un simbol pentru starea de
confundare, etapa in care raza ori tentatia
individualizarii n-a atins inca eul. Pe cand,
verticalitatea reprezinta simbolic nu doar un

rezumat al evolutiei omenescului fata de spectrul
vietuitoarelor, ci mult mai mult: ,unirea neasteptata

a materiei grele aderand la sol si a substantei
inaripate...”[3], aspirdnd necontenit catre cosmicitate
si transcendenta. Precedata de un moment de
separare sau de sciziune, verticalitatea respinge, dar
si valorizeaza orizontalitatea, intrand fie in opozitie,
fie in coniventa cu aceasta,
caci intre cele doua axe
existd o permanenta

si subtila tensiune.

erticala si
VOrizontaIa
reprezinta,

in general, in plan imaginar

si, o datd mai mult,

in viziunea lirica a

lui Nichita Stanescu,
insemne antitetice
pentru diferite grade
de manifestare

a esentei ontice
intruchipate in eu

si a ipostazelor diferite
ale acestuia. Cele
doud axe configureaza
abstract designul lumii
ca fenomenalitate,
constituindu-se ca semne: al prezentei si manifestarii
ofensive a fiintei in lume — verticala si, respectiv, al
latentei si confundarii in fenomenalitate — orizontala.
Daca verticala defineste fiinta manifesta, in tentativa
ei de afirmare si individualizare, orizontala indica,
dimpotriva, fiinta latenta ori rat&cirea prin lume in
cautare de sens, ori chiar lumea lucrurilor inerte din
care absenteaza tentatia transcendentei. In lirica
timpurie a lui Nichita Stanescu, tentatia verticalizarii
e pregnanta in poeme si titluri ca: Miscare in sus,
Zbor in sus, Privire in sus etc. ,S-aud in primavara
culorile, crescand,/ si cerul va fi mult mai aproape
curand./[...]/ se-aude pamantul Tnaintand spre stele,/
impins de batdile inimii mele” afirma o poema, Privire
in sus. Pentru inceput, lumea insasi nu e mai mult
decét o vaga ademenire. Cerul vine in atingere cu
campia, iar eul traieste latent in aceasta confundare
mitica si mirifica, in orizontalitate. Dar, contemplativ
si atins de reverie — ,si visul fosnind Tmi da roata” —,
ochiul poetic opereaza la un moment dat o separatie
a planurilor, transgresand linia orizontului: ,,Cerul

si-a scos stelele rotunde in larg./ Cu o singura privire
tacerea le-o sparg” (Idem) procedand la o separatie
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a planurilor, a nivelului celest
[4] de cel terestru, iar eul
descopera in lume orizontul
plat si Tnaltimile, o anumita
ordine, o anumita ierarhie.
Daca orizontalitatea este in mica masura semn
si simbol activ si distinctiv, semantizand mai degraba
confuzia in fenomenalitate, dimpotriva, verticalitatea
ademeneste si inaltd eul, smulgandu-l din sine si din
materialitate. Verticala este indiciul fiintei in actiune si
al aptitudinii ofensive in raport cu orizontala. Simbol
postgenezial al entitatii instituite in lume, dar detasate
de aceasta, verticala indica postura distinctiva a fiintei
desemnate ca atare si animate permanent de o dubla
tensiune. Pe de-o parte, eul e activat/impulsionat
de propriile tensiuni interioare, iar, pe de alta parte,
e tentat de o lumind, de o chemare sau o energie
ce vine din afara sa, din altitudini celeste ori din
orizonturile visate. Prin urmare, verticalitatea
reprezinta un act de individualizare si distingere a
eului de/in mundaneitate. In termenii heideggerieni
ai fiintarii, verticalitatea ar indica pentru fiinta ,faptul
de-a fi sine cotidian” [5], ori pe ,cine-le Dasein-ului
in cotidianitatea sa” [6]. Desemnand fiinta activa
si ofensiva, individualizata, verticala este cea care
permite spiritului s& actioneze in functie de ,,0
realitate nevazuta, absenta din lumea aparentelor”
[7]. Acestea fiind zise, pe axa pamant-cer este
posibild nu doar afirmarea individualului, prin
desprinderea de generalitate si mundaneitate,
ci si spiritualizarea eului prin cognitie, specifica
verticalizarii. In definirea lui C. Noica.
verticalizarea reprezinta si determina
actiunea de reabilitare a individualului [8],
adica manifestarea si afirmarea, ceea ce in
definirea noastra este ofensiva fiintei in lume.
Ofensiv si reflexiv — vertical deci — sunt
semnele spirtului, care e nu este doar
distinctiv, ci dinamic, cuceritor, dominator.
Acest aspect il sesizeaza G. Bachelard cand
afirma: ,Dinamismul pozitiv al verticalitatii
innascute este atat de net, incat putem
enunta acest principiu: cine nu se inaltd,
cade” [9]. Verticala este, deci, semn ori
simbol al unui gest de individualizare
si de distingere in lume, printr-un act de
autonomizare, miscare a sufletului si, totodata,
a mintii, pe cand orizontala semantizeaza
complicitate cu postura inertiald, expresie a
platitudinii si absentei spiritului, viu, dominator
si cuceritor, ce dinamizeaza necontenit eul,
modificand simultan si lumea in care acesta
se afla si activeaza. Aceasta lamurire a
verticalitatii de orizontalitate o gdsim detaliata
asemanator si in opinia lui René Guénon:
Lintr-adevar, verticala reprezinta in acest caz
ceea ce leaga intre ele toate starile de
manifestare a uneia si aceleiasi fiinte si care
sunt in mod necesar expresia acestei fiinte...
proiectia directa prin care aceasta se reflecta
in toate starile sale, pe cand planul orizontal
va reprezenta domeniul unei anumite stari de
manifestare considerate in sens macrocosmic” [10].

surprinde verticalizarea ca pe o distingere
treptata a individualului din oceanul generalitatii
— act de individuatie [11], in fond nu lipsit de suplicii.
Exista insa o epifanie ce metamorfozeaza necontenit
omenescul, socialul si lumea insasi, invingand lent
diverse forme de inertialitate: ,Echilibru vertical
de suflet,/ intre guri cu colti ranjiti/ mai spre-o parte,
mai spre-o alta/ cu peretii rastigniti” (Versuri, 1,
p. 608). Intr-o acceptiune simbolica mai generala,
verticalizarea nu vizeaza doar individualitatea, ci
si prefacerile omenesti si sociale, culturale si etnice,
devenirea istorica: ,Se darama casa, o,/ eu raman
in echilibru,/ Acheronul pentru noi/ s-a si prefacut in
Tibru./ Numai varful tau rotind/ taie cercuri si tavane,/
suflet vertical si trist/ fara urma de ciolane.” (/dem)
Astfel se explica devenirea in lume, emanciparea
spirituald, cuceririle cunoasterii ca permanent efort
individual si colectiv de verticalizare si emancipare.

N
I ntr-un Céntec din Necuvintele, Nichita Stanescu
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minescu, prin

E reformularea

liismului vizionar,
ocultat din ,universurile poetice”
descoperite in poeziile deja celebrilor Dante,
Shakespeare, Hugo, Rimbaud, Mallarmé, Valéry,
Novalis, Holderlin, Heine, Byron etc., a produs
0 mutatie esentiald in cultura romana. Poezia
sa este mai mult viziune si reflectare decat ceea
ce intelesese Baudelaire ca este: ,0 magie care
sa includa in acelasi timp obiectul si subiectul,
lumea din afara artistului si artistul insusi”.

Pozitia lui Vladimir Streinu a fost, in acest context,
destul de transanta: ,Poezia lui Eminescu este o
continud leganare, o armonie de insomnorare a
spiritului, un fel de mentinere, de echilibru muzical
intre somnul real si starea de trezie” [1]. Si
Constantin Ciopraga [2] transeaza in acest
mod chestiunea poeticii eminesciene: ,Sedus de

nationala.

naturd sa substantializeze cosmosul si universul

in care a intarziat ,explorator de domenii abisal
metaforice”, se intalneste la Tnaintasii sai de geniu:
Shakespeare, Dante, Hugo, Heine, Byron si, nu in
ultimul, rand la Baudelaire. Elementele comune ce-i
leaga ombilical, analizate in particular, nu acuza, in
cazul traditionalistului insetat de culturile occidentale
si extrem—orientale, care a fost Mihai Eminescu,
influente. Eminescu asimileaza spatiul poetic
universal si-I transforma in obiect de circulatie

Asemenea scriitorilor care au dat stralucire
romantismului aparut in ultimii ani ai secolului al
XVlll-lea in Europa apuseana, el isi bazeaza logosul,
atat la nivel conceptual, cat si stilistic, pe valorificarea
miturilor, istoriei, visului si fantasticului. De precizat:
literatura europeana a timpului se caracteriza prin
osmoza dintre realism si naturalism, dintre metafizic
si verism. Nu intamplator, critica straina

Constiinta europenitatii,
exprimata in lirica eminesciana

opera lui Mihai Eminescu a fost creata sub semnul
eternitatii, ancorata puternic la esentele culturii
roméane si a celei europene. De aceea, el ocupa

un loc aparte in romantismul universal. Romantismul
sau este, prin continut, unul clasicizant. Calinescu era
de pérere ca viziunea cosmogonica a ,omului deplin
al culturii romanesti” este romantica prin proportiile
gigantice ale spatiului si ale timpului universal: ,poetul
tindea sa creeze un univers in semicerc (...), avand
ca orizonturi nasterea si moartea lumii, intre care

se intinde arcul istoriei universale”. Asadar, poezia
eminesciana nu se revendica numai de la lirica

cu iz arhaic axata pe discursul mesianic al
vizionarismului sacru al literaturii nationale, ci si de

la ,rezonantele” literaturii ante-decadente a Europei.

marilor romantici europeni, dar, spre

Prin urmare, Eminescu s-a format la scoala
deosebire de acestia, si-a concentrat spiritul

arhetipuri, Eminescu se impartaseste din ele, dar,
odata demersul implinit, el isi deplange trezirea,
vazand in concretul din jur semne de crepuscul moral

si romaneasca l-a
considerat ultimul
mare romantic

pricinuitoare de tristete. Mitopoezie, comutatii de european
epoci, metamorfozari de personaje, acestea nu-i in ordine
absorb decéat fragmentar constiinta, care, dincolo de cronologica,

asemenea intermitente, ia act de tendintele timpului
sau”. Ideea poate fi regasita si la I. Negoitescu [3]

dupa Victor Hugo,
exceptie facand,

care semnaleaza, la nivelul epidermei textului, o totusi,
activitate retorica, htonica, galvanizata prin infuzii eminescologul
existentiale: ,Intuitia fundamentala a lui Eminescu Mihai Cimpoi,

care nu este de
acord cu aceasta
eticheta. Putem
concluziona ca

trebuie sa fi fost aceea a substratului unanim

al mortii (intuitie mai originald decat influentele
schopenhaueriene si care de abia ea le explica)”.
Arhetipul lui Mihai Eminescu, bazat pe analogii de

si de vis, daca nu chiar de conformism si de con-substantializare
confortabild a eului in magma mundaneitétii. Ea poate desemna
chiar voluptatea cu care eul rezideaza in lume, starea individualitatii in
generalitate. In multe poeme nichitiene de inceput sunt recurente ratacirea,
somnolenta, confuzia, ceata, ceea ce ne determina sa asimilam
verticalizarea cu o dinamica a ontologizarii, iar verticala cu un simbol
sau semn al ei, aspect pe care ni-l confirmd, din nou, o afirmatie a lui
Bachelard: ,,Omul in calitatea sa de om nu poate trdi orizontal. Odihna
si somnul sau reprezinta cel mai adesea o cadere” [12]. Orizontala nu
este in acest caz decéat obisnuinta, echivalenta tocmai cu ,inertia devenirii
psihice” [13]. Indltarea implica astfel o recurentd, un efort si o practica
necontenite, pentru ca, altfel, a ramane-n orizontalitate desemneaza, de
fapt, cadere, prabusire, confuzie, sau ceea ce am numit altadata, pierdere
de sine [14] sau pierdere in lume [15]. In plan individual, cel care se abate
temerar de la obisnuintd si confundare se sustrage si se smulge necontenit [
conformismului, platitudinii, iar acesta poate fi poetul, misticul si, in egala
masurd, sfantul. Verticalizarea activeaza dublu: ca repudiere a orizontalitatii
si ca atractie pentru acea altéd dimensiune sau alta realitate, specifica indltimilor.
lar aceasta este transcendenta.
Animat de ,linii drepte” si de o ,febra” a verticalitatii iscata de spiritul
adolescent si febril, poetul prezintd smulgerea sa din inertii ca pe o tentatie
a verticalizarii: ,Visam tot timpul linii drepte/ si-o febra a miscarilor in sus/ cu
cornul m-a izbit in pieptu-ncins,/ sau tandra stravezimea mi-a cuprins/ cu florile
de gheata geamul nins” (Ordinea cuvintelor, p. 125, Cantec). Acesta febra nu
e decat o maladie a fertilitatii eului si lumii, un simptom ce conduce fiinta catre
fenomenalitatile de dincolo de lumea aparentd, catre stravezimi si reverii ale
esentelor, care, atingand fiinta, o dinamizeaza, o verticalizeaza si ghideaza spre
transcendenta. Florile de gheatd, stravezimea tandra, febra miscarilor in sus,
cornul (al licornei) [16] si impulsurile ascensionale sunt, toate, metafore ale
acestei atingeri spirituale ce voaleaz& simbolismul unicornului [17] si pentru
reveria poetica perceputa ca atractie a acelei alte dimensiuni.

Orizontalitatea indica o stare de latentd, de vaga aspiratie

a despicdrii eului de sine si de lumea de jos, axele orizontalitate si

verticalitate deseneazd schema dinamica a unei polarizari ce conoteaza
o fenomenologie a fiintei si include componentele sine, eu, lume, cu tot ce
implica si conoteaza ele. Miscare polemica, asociata luminii diurne, verticalizarea
respinge stagnarea si ghemuirea substantialistd schitdnd o antiteza a regimului
nocturn, eufemizand astfel, dar si revalorizand poetic elementele. Verticalizarea
este un mod de-a respinge simetric si polemic cdderea asociata in lirica lui Nichita
Stanescu unei dinamici a destinului desfasurat la nivel ,terestru”, dar si mentinerii
ori re-absorbtiei eului in sine. Figura verticalizarii subsumeaz in cele din urma,
simbolic, si jocul imaginatiei creatoare, ca o epifanie in care se desprind vertical
de forma si substanta lucrurilor, odata cu tiparul lor imaginar, sensurile acestora,
ca esente eterice, invizibile. Caci hermeneutii considerd imaginile ,operatori
de inaltime”, activand asupra obiectelor materiale prin operatiuni ale spiritului,
intrucat ,Ele nu au decat un ax de referinta, axul vertical’ [18]. In aceasta
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asupra arhitecturii labirintice a cosmosului unde
fiintei umane fi corespunde Demiurgul.
Shakespeare, cel mai stralucit exponent al
culturii europene, si-a exercitat direct influenta
asupra lui Eminescu. Focalizandu-ne asupra
sonetelor ,genialei acvile a Nordului”, putem
| detecta destule corespondente in unele dintre
| cele mai celebre poezii eminesciene. In Satira |,
versul Lund tu, stdpdna madrii, ni-l aminteste
pe the moon, the goneness of floods, din Visul
unei nopti de vard. De asemenea, monologurile
din Despadrtirea si Mortua est! fac trimitere
directa la conversatia dintre Hamlet,
Guildenstem si Rosencrantz.

acceptiune, imaginarea este functia spiritului
vertical si dinamic ce cutreiera spatiul, materia

si lucrurile, valorizand formele si ipostazele lor

si descoperind/ relevand esenta lor profunda —
sensurile. In aceasta idee, Bachelard noteaza ca
,obisnuinta”, adicd, ceea ce noi numim orizontala
-este antiteza exacta a imaginatiei creatoare”
[19]. Dar, dincolo de toate aceste semnificatii,
verticala si orizontala sunt axe de referinta ale
fiintei si ale mundaneitatii. Semantizand fiinta

in lume, ele 1l identific& pe eul din imaginarul liric
| in discutie, ca mediator intre pamant si cer, asa
cum René Guénon [20] a sesizat.
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[10] René Guénon, Marea triadd, Ed. Herald, Bucuresti, 2005, p. 140. Autorul adauga:
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verticalei luate in considerare cu acest plan orizontal”.

[11] Termenul cu care C.G. Jung defineste afirmarea idividualitatii eului.

[12] Gaston Bachelard, op. cit., pp. 14-15.
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[16] Cornul unic din mijlocul fruntii inorogului sau licornei este in plan simbolic
LSageata spirituald, raza solara, sabia lui Dumnezeu, revelatie divind” (cf. J. Vhevalier,

A. Gheerbrant, op. cit. vol. 2, p. 216), care-i atinge pe cei inspirati, chemati, vizionari.

[17] Cf. Ibidem, p. 215. Unicornul, licorna sau inorogul reprezinta o intruchipare
fantastica, simbol ,al puterii spirituale, al fastului si al puritatii”’, exprimate prin cornul
din frunte.

[18] Gaston Bachelard, Aerul si visele, p. 44.

[19] Ibidem.

[20] René Guénon, Marea Triada, p. 153.
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Sub crugul Eminescului

comparand Hamlet cu Cugetérile sarmanului
Dionis, Impdrat si proletar, Mitologicale,
Epigonii, Geniu pustiu si chiar cu nuvela Archaeus.
Similitudinea de teme ne obligd sa acceptam faptul
ca Eminescu a facut un adevarat cult pentru
Shakespeare. Un exemplu concludent il gasim
in Icoana si privaz:

Si eu simt acest farmec si-n sufletu-mi admir

Cum admira cu ochii cei mari odat’ Shakespeare,
in Cartile:

Shakespeare! Adesea te gandesc cu jale,

Prieten bland al sufletului meu;

Izvorul plin al canturilor tale

Imi sare-n gand si te respect mereu...

Inrudirea lui Eminescu cu Shakespeare nu poate
fi explicata corect daca nu am face referire si la
publicistica sa, unde autorul lui Hamlet este invocat
aproape obsesiv. Cateva exemplificari: Icoane vechi
si icoane noud (Timpul, 11, nr. 279, 11 dec. 1877,

p. 2-3), Revista teatrald — Moartea lui Petru cel Mare,
(Curierul de lasi, X, nr. 31, 20 martie 1877, p. 3),
Repertoriul nostru teatral (Familia, V1, nr. 3) 18/30 ian.
1870, p. 25-28), Adevarul doare: nimic nu doare ca
adevdrul (Timpul, V, nr. 278, 13-25 dec. 1880, p. 1).

De céte ori se face observatia ca in opera lui
Eminescu sunt identificate asemanari si ecouri
shakespeareene, se neglijeaza a se comenta
impactul ,marelui Will” asupra culturii roméane.
Relatiile culturale roméano-engleze trebuie cautate
dupa Tnceputul secolului al XIX-lea, aceasta
situatie datorandu-se cu precadere unor cauze
greu de explicat, dar, mai mult decéat sigur, ele
au constat in deosebirile religioasa si culturala,
organizarea politica diferitd a celor doua tari,
in slaba cunoastere a limbii engleze de elitele
intelectuale roménesti care, pana in acel
moment, nu devenisera interesate de formarea
natiunii romane in spirit european. Perioada
cea mai fertila interferentelor culturale dintre
tarile romane si Anglia este 1876-1886,
deceniul care inregistreaza aparitia Junimii,
apogeul creatiilor lui Mihai Eminescu si Titu
Maiorescu. Contactul direct al culturii romane
cu Shakespeare este, asadar, tarziu. Aceasta
nu inseamna ca o parte din piesele sale,
unele dintre ele inspirandu-i pe cei care se
avantasera pe calea emanciparii nationale,
nu erau cunoscute. Ele au patruns prin
intermediul culturilor germana si franceza,
italiana si chiar rusa. Primele traduceri directe
din limba engleza ale unor piese semnate
de Shakespeare dateaza din 1864, cand
P.P. Carp lectureaza in limba roméana, in
cadrul unei sedinte a Junimii, fragmente din
drama Macbeth, iar in 1868, din Othello. Dar
spoetul orional al Engliterii” avea sa fie cunoscut
in Romania inca din 1836, cand Bolliac publica
in paginile Curiosului cateva referinte despre
la el. In 1839, Gheorghe Baritiu noteaza in a
sa Foaie pentru minte o observatie memorabila:
,0are ajuns-am noi la varsta in care avem trebuinta
a citi pe Shakespeare, pe acest dascal al imparatilor
si al cersetorilor, al natiunilor si al indivizilor?”

Trebuie remarcat ca Shakespeare a fost cunoscut
la noi, mai intéi, prin intermediul pieselor de teatru
jucate de trupe vieneze si maghiare. Una dintre
acestea, condusa de Cristoph Ludwig Seipp,
prietenul lui Goethe, pusese in scena, la Sibiu, in 17
octombrie 1788, tragediile Hamlet si Henric al IV-lea.
In 1816 ajunge la Bucuresti trupa germana a lui
Johann Gerger si pune in sceng, in limba romana,
Hamlet si Othello. O nota descoperita intr-un carnet
de Tnsemnari al lui G. Asachi, ce cuprindeau si cateva
fragmente transcrise din Negutétorul din Venetia,
ne face sa credem ca acesta este cel dintai carturar
roman care face referire la Shakespeare.

Conexiuni apartinand ambilor poeti identificam

Stefan Avadanei remarca: ,,Singurele domenii in
care se pot stabili contacte reale si consistente
intre Eminescu si literatura engleza sunt cel al lui
Shakespeare si al romantismului”. Tot in legatura
cu influenta ,celui mai mare poet al lumii” in proza
si publicistica eminesciand, putem aduce argumente
solide ca Eminescu a receptat ecouri, dar le-a
transpus prin propria sa personalitate. De pilda, eroul
din nuvela Archaeus, urmand modelul hamletian
(actul 1l, scena 2), spune despre carti ca sunt: vorbe!
vorbe! vorbe! ,Imitdndu-I” pe Hamlet sau Prospero,
Eminescu in Memento mori ajunge la un verdict

N . . v
I n lucrarea Eminescu si literatura engleza,

irevocabil: eterna-i numai moartea, ce-i viata-i
trecétor si gandurile-s fantome céand viata este

vis. Deducem de aici ca atat Eminescu, cat si
Shakespeare erau apasati de ,complexul Ofeliei”,
inspirat din mitul antic al lui Charon care ii face

pe artisti sa-si imagineze moartea ca plutire pe
apa-materie a mortii [4]. Pentru Eminescu,
Shakespeare, ,prieten bland al sufletului meu”,

este modelul ,geniului natural”. Urmele lecturii lui
Eminescu din opera ,celui mai mare geniu al teatrului
englezesc” le mai intalnim, e adevarat, in Scrisoarea
Ill, O, mama si Elena — meditatiune, dar o punere in
paralel este inoportund, intrucét el s-a individualizat,
a capatat valente poetice de neegalat, ,,0 tonalitate
grava, exprimata printr-un stil inalt” [5].

Este binevenita observatia lui Romul Munteanu
ca ,Eminescu deschide itinerarul poeziei roméanesti
spre universalitate”. El sesizeaza corect faptul ca
discursul poetic eminescian, originalitatea, resursele
si elementele microcosmosului in care acesta se
deruleaza nu rezulta din raportarea lui Eminescu
la Shakespeare, Hugo, Heine, Baudelaire, Mallarmé,
Novalis, Rimbaud sau Byron. Romul Munteanu
precizeaza: ,Modernitatea poeziei eminesciene
ni se releva in intreaga sa amploare prin aceasta
elementara tentativa de a-i supune la proba de foc,
determinatd de confruntarea cu acei contemporani
care anuntau marea revolutie a poeziei, nu cu acei
ce incheiau ultimele acorduri ale unui curent iesit
pe neobservate din primul plan al devenirii literare.”

mereu prezent la Mihai Eminescu. Asa se

explica si raporturile sale cu romantismul
german. Ecourile operei lui Heinrich Heine se
intélnesc, prin analogii de motive si armonii cu
semnificatie poetica, in destul de multe versuri
eminesciene. Acest lucru se datoreaza, pe de
o parte, contactului sau direct, inca din copilarie,
cu cultura germana, ,cea progresista in primul rand”
[6], iar, pe de alta parte, din lectura cartilor marilor
poeti: Schiller, Heine, Goethe, Herder, N. Lenau
si, nu in ultimul rand, Novalis.

lon Rotaru este de parere ca operele marilor
clasici, Goethe si Schiller, ca si Heine, i-au fost
lecturile de baza cu mult inainte de intrarea in
Universitatea din Viena. Toti acestia, asemenea lui
Eminescu, poet romantic situat dincolo de romantism
[7], Tsi alimentasera talentul cu imprumuturi de
teme si imagini poetice din creatia populard care,
volens— nolens, sta la baza literaturii universale
in genere. In acest context, poezia eminescian&
se defineste ca o expresie spontana a sufletului
vizionar resimtit ca manifestare a libertatii demiurgice
a spiritului. Suntem de parere ca ea revitalizeaza
lirica europeand, Eminescu remarcandu-se prin forta
de sinteza a izvoarelor autohtone si universale.
Zoe Dumitrescu—Busulenga, in studiul Eminescu

si romantismul german, sesiza cateva ,insertii’
intre unele dintre poeziile lui Eminescu si Friedrich
Hoélderlin care au valorificat genial mitul lui Orpheu,
ambii poeti purtand pe masca lor apolloniana, de o
zeiasca frumusete, pecetea nestearsa a harului orfic.
Poeta poetarum, cum il numea Martin Heidegger
pe Hélderlin, a fost atras, asemenea lui Eminescu,

Nr.1(26) ®

I nteresul pentru literatura universald a fost
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de mitul lui Hyperion, evidenta care o determina

pe Zoe Dumitrescu—Busulenga, care descoperea

la Eminescu mari afinitati cu acesta in romanul
Hyperion si Farmecele Diotimiei, s&-i numeasca
Lhyperionici, in spirit”. Holderlin s-a impus in literatura
romana in perioada primului val al romantismului
european; de aici afinitatile lui Eminescu cu poetica
iluminatiilor hélderliniene.

mai ales a celor din perioada berlineza,
o putem afla si in explorarile lirice

ale lui N. Lenau. Am putea documenta afirmatia
exemplificand-o cu Freamaét de codru, Foaia vesteda,
Despdirtire, din care rédzbat urmele vagi ale unor
similitudini demonstrabile. Paralelisme deloc
intdmplatoare putem face intre Eminescu si corifeul
romantismului german — Novalis. Poetul nostru
national este legat de acesta prin simbolul florii
albastre care invoca, desigur, simbioza dintre
,chaosul lumesc” si ,trecutul cel intors”. Suntem
intru totul de acord cu Zoe Dumitrescu—Busulenga
ca Eminescu nu se dovedeste a fi nici pe departe
un epigon tributar romantismului german, aderenta
lui profunda la ispititorul model cultural german
datorandu-se gandirii sale estetice europene. Exegetii
nu au intarziat sa-1 aldture pe Eminescu poeziei
de factura post-romantica. Primele semne ca s-a
desprins chiar si de ,romantismul Biedermeier” sunt
date de poeziile Dorintd, Impdrat si proletar, Oda
1 (in metru antic), Rugdciunea unui dac,
| Scrisoarea I, Scrisoarea V, Mai am un
singur dor, Luceaférul, Memento mori,
Intr-o lume de neguri, Venere si Madona
si, nu in ultimul rand, celebra si enigmatica
deja Floare albastrd. Aceasta poezie, citita
| la Junimea in 7 septembrie 1872 si publicata
in Convorbiri literare in aprilie 1873, avea
sa suscite reactii contradictorii in randurile
| contemporanilor si criticilor de mai tarziu
ai lui Eminescu. Nu ne propunem aici sa
dezvoltam problemele ,in litigiu pe care le
ridica poezia in discutie” [8], ci sa aratam
Jiliatia ei cu Heinrich von Ofterdingen al
/| lui Novalis. Totusi, nu am fi corecti fata
| de ,poetul situatiilor limitd”, cum il numeste
il Romul Munteanu [9], daca nu am descrie
Lravaliul” exigentilor eminescologi in a
1| descifra sensul exact al simbolului ascuns
in Floare albastrd, care anunta ,caderea
in sus a Luceafarului” (Mihai Cimpoi).

Daca la Novalis floare albastra
intruchipeaza, schopenhauerian vorbind,
| ,fuga de iubire in lumea imaginatiei, spre
"M absolutul himeric al idealului transcendental”
[10], la Eminescu ea devine aspiratie,
triumful vietii asupra efemeritatii. Contactul poetului
cu realitatea, penduland intre oniric si fictiune, face
posibila trecerea la limita a timpului catre asa-numita
,hostalgie a infinitului”, cea atat de sugestiv exprimata
de Novalis, imperatorul spiritului, cum il numise
Goethe.

Aceasta dihotomie ne indreptateste sa acceptam
fara complexe ideea ca, intr-adevar, ,Eminescu a
asimilat spiritul, nu litera romantismului german” [11].

M atricea unora dintre poeziile lui Eminescu,

spre universalitate sunt impulsionati, in primul
rand, de dragostea de neam si tara, pentru
el nationalismul nefiind o paradigma, ci un vector
europenist.

Asa se explica si de ce Eminescu a fost atras
de conceptele lui Novalis si Goethe pe care le-a
transpus fara egal in propria-i lume de idei. In ce
priveste mult discutata Floare albastrd, am inclina
sa-i dam dreptate lui Al. Philippide: el a preluat din
romanul Heinrich von Ofterdingen doar simbolul, in
rest ,....nicio apropiere, in afara de titlu, nu se poate
face”. Elemente din Floarea albastrd eminesciana
depistam si in Un soir que je regardais le ciel, din
ciclul Les contemplations al lui Victor Hugo. Asadar,
orice decizie pe tema unui presupus ,imprumut”
din lirica celor doi mari poeti trebuie revizuita, mai
ales ca Floare albastrd anticipeaza Luceafdrul.

Mai potrivit ni se pare a semnala unele
reminiscente goetheene in Rugdciunea unui dac
si in Somnoroase pdsdrele, unde, intr-adevar,
regasim ecouri din Ein Gleiches si Prometeu.

Admiratia lui Eminescu pentru Gottfried Keller
poate fi descoperitd in La steaua.

(Continuare la pag. 21)

n . g R .
I n conceptia sa, pasii spiritualitatii romanesti
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Sub crugul Eminescului

Mirela STEFANESCU

e matematicianul si

Domul Dan Petrovanu

mé leaga multe
amintiri; I-am cunoscut cand
mi-a fost profesor, prin anii
1962-63. Iti puteai da seama
de la curs ca era un pedagog minunat, un om
de un rafinament intelectual remarcabil, avand
o distinctie aparte.

Prin anii ’70 ai secolului trecut, am inceput
sa am discutii interesante cu fostul meu profesor,
la Seminarul Matematic ,,Al. Myller” din lasi,
biblioteca pe care toti o iubeam, sau la Casa
Universitarilor, unde luam améandoi, aproape in
fiecare zi, pranzul. Stateam la aceeasi masa cu
un cerc de distinsi intelectuali, intre care filologul
N.A. Ursu, criticul literar N. Barbu, profesorul
de economie Augustin Tataru, profesorul
de farmacie Sava Dumitrescu, profesorul de
biologie Paul Borcea, pianista Adriana Bera.
Dan Petrovanu avea cunostinte enciclopedice,
facea fata cu brio si entuziasm oricarei
dezbateri; cu mintea sa sclipitoare, era sufletul
grupului nostru. Continuam, de multe ori,
discutiile, in cabinetul profesorului, band cafele
peste cafele (avea chiar o vorba, cum ca orice
cafea produce inteligentd); eram améandoi
pasionati de culturd, citeam literatura ori
de céate ori aveam vreme, eram la curent
cu tot ceea ce se publica la noi si nu numai,
faceam schimb de idei si de carti.

Am discutat si destuld matematica; pot
spune ca Petrovanu, desi era specialist in
ecuatii diferentiale, m-a ajutat sa imi cristalizez
ideile pentru teza mea de doctorat in algebra,
cerandu-mi in fiecare zi noutati cu privire la
,descoperirile” facute. Nu era algebrist, dar era
un matematician deplin si nimic din matematica
nu i era strdin. De la el am invatat cum se face
cercetare matematica, cum se pregateste un articol
pentru a-l trimite la publicat, teza mea a fost scrisa
astfel incat sa ii placa lui. A fost dupa aceea
apreciata si de comisie.

Am invatat multe de la profesorul meu. Stia
la perfectie franceza (pe care o vorbea ca la Paris),
engleza, germana, italiana, rusa, si, desigur, romana.
Intr-o vara, m-a pus sa invat italiana si ma asculta
in fiecare zi, pentru a vedea cum progresez.

A venit primdvara lui 1978. Citind cele doua
volume ale lui Gheorghe Asachi, editate de prietenul
nostru N.A. Ursu, eu am descoperit o traducere
facutd de Asachi, a unei poezii scrise de Moshos
din Siracuza, Eros Drapethes (Amorul fugar), poezie
care imi amintea de versuri aflate in manuscrisele
eminesciene, pe care Perpessicius le considera
variante incipiente ale poeziei Pajul Cupidon,

a lui Mihai Eminescu. Mie nu mi se parea ceva
deosebit, dar Petrovanu a luat foc si mi-a ,,ordonat”
sa scriu un articol ,in aceasta chestie”. Astfel a luat
nastere articolul meu

| Eminescu — traducéator
.| al poeziei Eros
Drapethes de

Moshos Siracuzanul,
cu trimitere la mss.

| 2262, p. 89v si 63

|| (reprodus in Opere

de M. Eminescu,

vol. ll, Editura Fundatiei,
1943, pp. 51-53) si,
evident, la Asachi, dar
si la o pleiada intreaga
de poeti universali care
au tradus din Moshos
sau au comentat

| poeziile sale. A fost

| placuta cercetarea

| si, de fapt, mi-a adus
aminte de intentia

mea din liceu — vai, de
mult uitatd! — de a face
| matematica (ceva atat
de usor pentru mine...),
| pentru a avea timp

sa scriu literatura.
Erau si mai placute
discutiile cu Dan, interminabile si utile articolului.

A aparut in Convorbiri literare, in iunie 1978, iscalit
M. Stefanescu, si aproape nimeni din lasi nu a

stiut ca eu, un matematician deja recunoscut, eram
autoarea. In schimb, la sugestia lui Petrovanu, i-am
trimis articolul lui Dumitru Murarasu, care I-a citat

n cartea sa aparuta anul urmator in BPT.

La Dan Petrovanu, descoperirea mea a fost
ca o scanteie care a aprins flacara pasiunii pentru
istoriografia eminesciana. De cate ori mi-a spus cét

Un matematician-eminescolog

eminesciene Povestea Codrului si O, rdmai...”,
trimitand la mss. 2262, fila 87 descifrat de
Perpessicius in M. Eminescu, Opere I, Ed. Fundatiei,
1943, pp. 4-7. Articolul este Eminescu si ,,Noul
Erotocrit”, Convorbiri Literare, iunie 1979; este
semnat E.T. Dinescu, pseudonim format din litere

ale celor doua nume si ales de améandoi.

este cel intitulat Ipoteze: Od& (in metru
antic), Convorbiri Literare, ian. 1980; aici,

contributia lui Petrovanu a fost mult mai importanta,
el gasind la Heine, in operele publicate la Hamburg
in 1867-68, doua portrete ale lui Napoleon care |-au
putut inspira pe roman in Oda pentru Napoleon si
in Memento mori. Eu am gésit traducerea odei lui
Hugo Les deux iles (Odes et ballades, 1825), facuta
de C. Stamati in Muza Roméaneascd in 1868. Aceste
informatii completau contributiile esentiale aduse de
D. Murarasu si Perpessicius in problema cercetaté.

In octombrie 1980, am publicat in Convorbiri
literare o contributie draga mie, Personaje mitologice
eminesciene si dictionarul (W. Wollmer:
Wollstandiges Winterbuch der Mythologie aller
Nationen, Stuttgart, Hoffmann, 1836, aflat la BCU
din Donatia Constantin Hurmuzachi din octombrie
1871). Nu voi uita entuziasmul ce m-a cuprins
cand am gasit in Dictionar stampa cu Kamadeva
reprodusa de Maiorescu alaturi de poezia cu acelasi
nume a lui Eminescu, atunci cand a publicat-o in
Convorbiri literare in 1887, la 1 iulie, si mai tarziu
in editia a lll-a a Poesiilor. Petrovanu a venit cu idea
ca Nordliche Krone, Coroana Boreald, din poeziile
postume eminesciene, este luata din acelasi
dictionar.

De aici inainte,
Dan Petrovanu
s-a adancit
singur in studiul
manuscriselor
eminesciene. A
publicat inca doua
articole in Convorbiri
literare, cu acelasi
pseudonim.
A renuntat apoi
la pseudonim

ﬁ It articol pe care |-am scris impreuna

De fapt, cand facea ceva, facea din tot sufletul

si cu toate puterile sale. Era un pianist inzestrat,

un meloman desavarsit, citise filosofie, politica,

era mai ceva decéat o enciclopedie, pentru ca
informatiile erau condimentate de pérerile sale
avizate, inteligente, originale. In alta vard, am lucrat
amandoi un ierbar pentru baiatul lui, descoperind
flori si ierburi care cresteau in Moldova.

la 20 ianuarie 1930. A invatat in Cernauti,

lasi, Campulung Muscel, lasi. A facut studii
de matematica la facultatea din lasi, avand un
respect deosebit pentru profesorul Octav Mayer, pe
care |-a considerat un model din toate punctele de
vedere. Dan avea amintiri nesterse despre Cerndutii
primei copildrii. Dupa terminarea facultétii, a devenit
un matematician talentat; asa I-au cunoscut studentii
si multi dintre prietenii sai, care nu i-au uitat
contributiile matematice de valoare si ii continua
cercetarile. Descoperea subiecte de cercetare,

Dan Petrovanu s-a nascut la lasi,

pe care le furniza
cu generozitate altora,
chiar si studentilor.
Avea vocatia ol
prieteniei, iubea natura si, mai ales, muntele, in
special Ceahlaul. lubea cu pasiune muzica simfonica,
florile, cu deosebire trandafirii delicati din gradinile
toamnei. li placeau bibliotecile; pentru Seminarul
Matematic avea un adevarat cult. De altfel, daca
il vedeai printre carti, te lamureai ca acela ii este
locul. Era un fumator inrait si fumatul i-a adus
sfarsitul prea timpuriu.

[Desen de Cucu Ureche |

ul IV

de mandru te simti daca poti contribui la cunoasterea
mai buna a operei si vietii marelui poet!...

Am scris dupa aceea impreund inca trei articole
despre Eminescu din manuscrisele publicate in
lectura lui Perpessicius. Nu aveam, ca acum, o editie
a manuscriselor reproduse prin mijloace moderne,
pe care poti sa faci lectura proprie, cum se intampla
cu frumoasa editie scoasa de Mircia Dumitrescu.

Codrului si ale altora din trena acesteia in

Noul Erotocrit de la Sibiu, 1837, al lui Anton
Pann, pe care Eminescu il gasise la biblioteca pe
care o conducea sau il vdzuse pur si simplu mai
inainte, el, care ,cunostea aproape tot ce s-a scris
in romaneste”, dupd cum marturisise odata. Imi aduc
aminte cum un distins coleg de la Filologie, cam
de aceeasi varsta cu mine, imi spunea la BCU de la
Fundatie din lasi, cd nu am ce gasi in cartile lui Anton
Pann, el le stie si imi poate garanta asta. Am incercat
sa demonstram ca exista ,imprumuturi de texte si
motive”, iar ,poemul celor doi indragostiti, cel care
delectase in tineretea lor pe batranii din vremea lui
Eminescu, vine sa se amestece in geneza poeziilor
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si a publicat in nume propriu descoperirile sale care
erau tot mai multe. Doud articole (Despre un articol
replica al lui Mihai Eminescu la un editorial din ziarul
Neue Freie Presse si Addenda: Traduceri manuscrise
eminesciene: Lorenz Stein, Max Wirth, Courcelle,
Seneuil. Eminescu si creditul imobiliar) i-au aparut

in 1986, in cartea Contributii iesene de germanisticad
1V, Interferente culturale romano-germane, publicata
la Editura Universitatii ,Al.l. Cuza” de Andrei Corbea
si Octavian Nicolae.

Tot in 1986, Aurelia Rusu publica vol. 8 din
Opere alese de Mihai Eminescu, continand traduceri,
transcrieri, excerpte. Cartea apare cu comentarii
si note semnate de Aurelia Rusu si Dan Petrovanu.

Cred ca moartea lui Dan Petrovanu, care a
survenit la inceputul anului 1988, nu |-a impiedicat
pe acesta sa-si arate deja abilitatile de istoriograf
talentat specializat in manuscrisele eminesciene.

Ne putem intreba ce ar fi putut gadsi daca ar fi trait
mai mult si daca ar fi apucat vremea manuscriselor
publicate asa cum s-au aflat in mostenirea lasata
de poet. Ar fi scris, probabil, o valoroasa carte
proprie dedicatd acestor cercetari.




Seniori ai culturii

Acad. Dan Berindei

membru corespondent al Academiei Romane din 9 martie 1991 si membru

titular din 10 noiembrie 1992. Presedinte al Sectiei de $tiinte Istorice si
Arheologie a Academiei Romane (1993-2005); presedinte de onoare al Sectiei
de Stiinte Istorice si Arheologie a Academiei Romane (din 2005); vicepresedinte
al Academiei Romane (din 18 mai 2006). Discurs de receptie: Generatia
pasoptistd (26 aprilie 2001).

Studii primare in particular si la $coala ,Clementa”, liceale (Liceul ,,Spiru
Haret”) si universitare (Facultatea de Istorie si Filosofie, Sectia Istorie) la
Bucuresti. In 1969 si-a sustinut teza de doctorat Orasul Bucuresti, resedintd
si capitald a Tarii Roméanesti (1459-1862). A fost cercetétor si secretar stiintific
la Institutul de Studii si Cercetéari Balcanice (1946-1948), asistent la Institutul
de Istorie si Filosofie al Academiei Romane (1948-1952); dupd indepértarea
sa abuziva din cercetarea stiiniifica (1952-1955), a fost rechemat la Institutul
de Istorie ,N. lorga” (1955 — mai 1990) din Bucuresti, fiind succesiv cercetator,
cercetator principal (1956), secretar stiintific (1968-1970), vicepresedinte
al Consiliului stiintific (1970-1975, 1978 — martie 1989); profesor asociat
la Facultatea de Istorie a Universitétii din Bucuresti (din 1990); profesor la
Politehnica din Bucuresti, unde a predat cursul de Istoria Roméniei in context
universal (1991-1992, 1992-1993), profesor la Universitatea ,Hyperion”
(1992-2003) din Bucuresti. Specialist in istoria moderna a Roméniei, este autor,
singur sau in colaborare, a peste 60 de volume si a peste 650 de articole si
studii ap&rute Tn prestigioase reviste stiintifice din faré si din stréin&tate, in care
abordeaza aspecte referitoare la istoria politica si socialé a secolului al XIX-lea
(Revolutiile din 1821 si 1848, Unirea Principatelor, Rézboiul de Independents),
la istoria economica, istoria culturii, a jurnalismului, a orasului Bucuresti, istoria
diplomatiei si relatiile internationale. (...) In egaléd mésura a fost atras si de unele
figuri de seama ale istoriei moderne a Romaniei. (...) A depistat si a publicat
izvoare istorice privitoare la istoria moderna a Romaniei. (...) A colaborat la
aparitia tratatului Istoria Roméniei (vol. IV, 1964), a fost coordonator si autor
la tratatul Istoria roménilor (vol. VII/1, 2003). (...) Redactor-sef al publicatiilor:
Memoriile Sectiei de Stiinte Istorice si Arheologie a Academiei Roméne, Revue
Roumaine d’Histoire, Studii si Materiale de Istorie Moderna si membru Tn colegiile
de redactie ale unor publicatii de profil roméne si strdine. (...) Membru titular al
Academiei Europene de Stiinte, Arte si Litere (1994), membru titular strain al
Academiei Polone de Stiinte si Litere din Cracovia (1996), membru in Comisia
internationald a presei (din 1965), membru al Asociatiei de istorie contemporana
din Franta (din 1971), al Societatii de Istorie Moderné a Frantei (din 1972), al
Confederatiei Intemationale de Genealogie si Heraldica (din 1972), al Comisiei

Istoricul Dan Berindei s-a ndscut la 3 noiembrie 1923, in Bucuresti. Este

Internationale de Studii
Slave (din 1975), al
Centrului ltalo-Roman de
Studii Istorice din Milano
(din 1979), al Comisiei
Internationale de Istoria
Relatiilor Intemationale

(din 1980), al Societétii
Austriace pentru Istoria
Secolului al XVIiI-lea

(din 1984), al Asociatiei
Istoricilor Europeni (din
1985), al Societétii de Istoria
Revolutiei de la 1848 si a
Revolutiilor din Secolul XIX
din Franta (din 1985), al
Societéatii Sud-Est Europene
din Germania (din 1988),

al Societétii ,P.J. Proudhon”
din Besangon (din 1990),

al Asociatiei Istoricilor
Francofoni din Paris (din
2000), membru de onoare
al Societatii de Genealogie
si Heraldica a Greciei (din 1981), membru fondator al Societatii de Stiinte

Istorice din Romania, al Asociatiei de Drept International si Relatii Internationale,
al Comisiei de Heraldica, Genealogie si Sigilografie a Academiei Roméne
(vicepresedinte 1971-1981, presedinte din 1981), al Fundatiei Europene

.N. Titulescu”, al Fundatiel Dundre-Marea Neagra; secretar al Comitetului
National al Istoricilor Romani (1977-1993) si presedintele acestuia (din 1993).
Doctor Honoris Causa al Universitétii din Craiova (2001), al Universitatii ,,Ovidius”
din Constanta (2007), al Universitétii ,,Valahia” din Targoviste (2009) si al
Universitatii de Vest din Timisoara (2009). A fost distins cu Premiul ,N. Bélcescu”
al Academiei Romane (1977) si cu Ordinul ,Steaua Romaniei” in grad de Cavaler
(2002). Se numara printre principalii donatori ai Academiei Romane, céreia

I-a oferit conacul, mosia si padurea Dobrotesti (jud. Teleorman).

(Dupa Dorina N. Rusu, Dictionarul membrilor Academiei Roméane. 1866—2010,
Ed. a ll-a, revazutd si addugits, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010.)

Un reper

Acad. Rdzvan THEODORESCU

n cunostinta de cauza, frecventandu-i o jumatate

de veac —, iar la un moment dat ea insasi si aproape
intreaga familie a istoricului se aflau in detentie
(loana era fiica cunoscutului profesor si politician
taranist loan Hudita).

89 de ani, Dan Berindei

este un adevarat
patriarh al istoricilor din
Romania. A fost, rand pe rand,
asistent si secretar la Institutul
de Studii si Cercetari Balcanice

I a venerabila varst3 de

o autoritate nationald si internationald in domeniul
istoriei politice si sociale a secolului al XIX-lea,
specialist de notorietate al istoriei diplomatiei, istoric
consacrat al Bucurestilor de care viata sa s-a legat
cu bune si cu rele. Descinzand dintr-o familie
boiereasca avand radacini pana la voda
Brancoveanu, Dan Berindei a suferit

la ,munca de jos” la distinsul academician

de azi, evoluand cu eleganta la conferinte
internationale, omul a ramas acelasi: echilibrat, afabil,
surazator. Dan Berindei, prin intelepciunea sa, care
nu este doar un apanaj al senectutii actuale, ci un dat

De la muncitorul Dan Berindei trimis

condus de Victor Papacostea, cercetétor la Institutul
de Istorie al Academiei condus de Andrei Otetea,
secretar si apoi presedinte al Comitetului National
al Istoricilor, membru al Academiei Romane al

carei vicepresedinte a devenit. Dan Berindei este

din plin si dramatic rigorile epocii totalitare.

Sotia sa, regretata si admirabila loana Berindei,
colega de facultate, i-a fost sprijin luminat intr-o
familie spre care priveam cu totii — vorbesc

al intelectualului de rasd, rdmane model al istoricului,
confundat cu biblioteca sa uriasa si vestita, cu scrisul
si cu reflectia de buna calitate.

Pentru Academia Romana, el rdméane
un exemplar rar si de inefabild distinctie.

Acad. Dan BERINDEI

Am pornit atunci, in decembrie 1989, pe o noua cale, in euforia libertatii,
fara datorii, cu un insemnat fond de rezerva. Este adevarat, trebuia sa
schimbam directiile fundamentale ale existentei noastre, felul nostru de a actiona,
felul nostru de a fi. Dar ce am facut? Am ingaduit cu totii fara a protesta
si a ne impotrivi un urias jaf!
Bogatia tarii, a noastra, a tuturor, s-a irosit, pana si pamantul roditor a luat
n unele locuri calea strainatatii. Am distrus o economie care ar fi putut fi repusa
n functiune pe noi parametri, cum s-au petrecut lucrurile in Germania raséariteana
fara a se irosi un cui, si am pierdut oportunitatile edificarii unei noi economii
prospere si proprii. Pe plan spiritual, am urmat tot o cale gresita. N-ar fi trebuit
s& renuntdm la noi insine, sa incercam sa iesim din hainele noastre milenare
pentru ne imbréca in alte haine, care nu ni se potriveau, nu ca am fi fost lipsiti
de insusirile necesare, dar deoarece nu rezultau din propria noastra devenire.
Natiunea noastra a intrat intr-o stare de criza din care nu s-a mai redresat.
Ea si-a pierdut coeziunea, treptat s-a desprins din starea ei ancestrala,
solidaritatea comunitara i-a fost grav afectatd. Din zi in zi, o populatie nedefinita a
luat locul natiunii! Destararea a devenit un fenomen de masa si zi de zi am ajuns

Q m mers pe un drum nepotrivit, desi aveam perspectivele unei redresari.

Sa iesim de pe calea gresita!

s& ne intrebdm unde sunt romanii? Mai grav este c& aceasta evolutie
nu a fost doar incurajatd, ci chiar a fost fortata.

ca modelul american, in alte privinte indrituit invocat, n-a fost urmat si

n aceasta directie. Cu usurinta se ironizeaza patriotismul, iar in scoala
el nu mai este amintit. Noroc de filmele americane pentru a ne aminti cum trebuie
onorati cei care se jertfesc pentru tara lor, respectul pe care-l datordm steagului
si locul pe care trebuie sa-I ocupe cantecul patriotic in inima fiecaruia!

Am ajuns sa ne crestem copiii si tinerii ca pe neromani si nici macar ca pe
niste viitori cetateni. Avem in preajma noastra pe concetatenii maghiari, care ne
dau zilnic masura in care ei acorda insemnatate identitatii lor, afirmarii si apararii
ei. Este o lectie de comportament! Cand oare ne vom trezi? Cand vom reinvéta
ca o tara nu este un hotel trecator, ci o parte din sufletul fiecaruia, din fiinta sa,

o patrie fatd de care avem datorii, iar indreptarea starilor nepotrivite de lucruri
ne revine noua, cetatenilor, a o face si nu doar a pretinde satisfacerea de drepturi
si s& asteptam ca altii din afara sa indrepte lucrurile in propria noastra tara!

(Preluare de la: http://www.ziaristionline.ro/2012/06/08/)

D ragostea de tard a ajuns sa fie vazuta ca un delict, fara a se tine seama
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Eu vin din alt veac...

Mi se pare intotdeauna ciudat cand sunt

silit s& zic: ,In veacul trecut”. Acela e veacul
meu, am trdit 77 de ani in acel veac. In asta am abia
12, ca dumneata. Eu m-am nascut in vremea regelui
Ferdinand, deci am avut trei regi: Ferdinand, Mihai,
Carol al ll-lea, iar Mihai, am avut un general-dictator,
am avut doi dictatori rosii, deci am avut de toate.
Si nu mai vorbesc despre ultimul sfert de veac,
cand chiar am avut de toate! (rade)

(...) Strabunicii mei sunt frati, am doi strébunici
Berindei, care au fost studenti la Paris in vremea
lui Napoleon al lll-lea: unul a facut Scoala de Geniu
de la Metz si a ajuns general, ministru de Razboi
si asa mai departe, iar celdlalt a facut Arhitectura
si a fost ministru al Lucrarilor Publice intr-un guvern
condus de lon Ghica — acela care a avut conflictul
cu domnitorul Carol, in 1870, dupa Réscoala
de la Ploiesti. (...)

Eu sunt un demodat, eu vin din alt veac.

— Monica Lovinescu v-a fost colegd
de facultate. Cum era?

— Era foarte dragutd pe vremea aceea, dar
nu se evidentia deloc la scoald. Facultatea era
un fel de familie, pentru ca nu eram multi. Din
cei 85 care am intrat, nu stiu daca au terminat 35.

— luliu Maniu a fost invitat la nunta
dumneavoastrda.

— Au fost Maniu, Dinu Bratianu,
Constantinescu-lasi. Gheorghe Bratianu
mi-a fost nas.

— Cum era Maniu?

— Pe luliu Maniu l-am cunoscut chiar in '44,
in zilele fierbinti, in preajma lui 23 august. Era la
Snagov si tot acolo era si loana (viitoarea mea sotie).
Eu faceam naveta. Era, in primul rand, un om
de o politete extraordinara. Eu eram un pusti, un
student in anul Ill, si se purta cu mine ca si cand
as fi fost Dinu Bratianu. El era, in momentul acela,
cu mintea intreaga, dar fizic era daramat. Trebuia
s& il tii putin ca sa circule de aici pana acolo.

Vai de el! El a avut foarte multe calitéti: in primul
rand, integritatea. Si-apoi, avea o tactica politica
a tergiversarii si, pe cat putea, a manipularii. (...)

— Instalarea comunismului a avut consecinte
directe in familia dumneavoastra...

— Cand m-au dat afara de la Institutul de Istorie,
am avut o convorbire cu doamna Turlea, o cadrista
de la Cooperativa ,Mecanica Noud”. Acolo, aceasta
cucoana blonda m-a intrebat: ,Ce doriti?” ,Am venit
sd ma angajez.” ,Dar ce specialitate aveti?” ,Sunt
istoric.” ,Pai, si ce sa faceti aici, la noi?” ,Pai, am
lucrat la Institut, dar am fost eliberat din functie,
pentru ca nevasta-mea e inchisa, a dus un biletel
al unui fost deputat taranist.” ,N-avea si ea 0 mama,
s-0 sfatuiasca sa nu se bage in asa ceva?” ,Biletelul
se ducea catre mama sa, care e si ea inchisa.”
,Dar in casa aceea nu era un barbat?” ,Ba da, dar
socrul meu e inchis de cinci ani.” ,Pai, si dumneata
ce faci?” ,Stau cu copiii.” ,Nu ai parinti dumneata?”
,Ba da, dar mama e inchisa si tata e la Canal.”

A fost stupefiatd si m-a angajat. (...)

(i

— Mihail Roller a fost superiorul dumneavoastra.
Cum era?

— Era un om foarte tupeist si dominator, vorbea
cu nonsalanta despre Imperiul Austro-Ungar in
veacul al XVllI-lea, avea o inculturd perfecta. Tin
minte o sedintd in care au fost frecati ingrozitor
academicienii Alexandru Graur, Alexandru Rosetti
si lorgu lordan. Aparuse ultima lucrare de Stalin,
Marxismul si problemele lingvisticii, iar ei n-au luat
in serios aceasta lucrare, drept pentru care Roller
a urlat la ei timp de o jumatate de ora. Noi fusesem
convocati sa asistdm la aceasta executie. Era
diabetic, in timpul unei sedinte bea vreo patru carafe
de apa. In ’55, cand m-am intors, Roller era cu dintiii
scosi. M-am intalnit cu el la Institut si a venit la mine
cu efuziune: ,Ce bine-mi pare ca va vad!” Si chiar
el ma matrasise!...

— Moartea lui a rdmas foarte suspecta...

— Istoricul Constantin Daicoviciu i-a dat telefon
la amiaza, spunandu-i ca vine a doua zi de la Cluj
la Bucuresti. ,Bine, la 9.00 ne intalnim”, i-a zis Roller.
Soseste, da telefon si i se spune: ,Ne pare rau, dar
a decedat”. Cat a mers Daicoviciu cu trenul! Se pare
ca Roller se apucase sa-i cheme pe disidenti sa le ia
declaratii despre cum au vazut ei Grivita '33. Fara sa
informeze conducerea de Partid. S-a aflat si, dupa o
intrevedere cu Gheorghiu-Dej, a urmat decesul. (...)

— Cum i vedeti pe studentii dumneavoastrd?

— Eu am ajuns la facultate abia in mai 1990.
Sunt un om care n-a simtit niciodata pensia. Nu sunt
un pensionar! Uite, vrand-nevrand, implinesc 89 de
ani, dar nu sunt pensionar. M-am retras de la Institut
in mai '90, iar in ziua urméatoare mi-a dat telefon
doamna Zoe Petre si m-a rugat sa tin cursuri la
Istorie. M-am pomenit profesor, ceea ce nu putusem
sa fiu toatd viata, desi era un ideal pentru mine. Am
avut cativa ani foarte placuti in mijlocul studentilor.
Tinerii pe care i-am gésit atunci aveau incé o
emulatie, dorinta de a fi cel dintai. De atunci s-a
instalat, treptat, o altd mentalitate, care a presupus
lasarea cartii deoparte.

— Ati spus cd e nevoie de o reevaluare a
Maresalului Antonescu. La ce va referiti?

— Pai, asistam la reevaluarea lui Horthy in zilele
noastre. De ce ar fi Antonescu mai rau ca Horthy?
In vremea lui Horthy, Holocaustul a fost din plin, in
timp ce, in vremea lui Antonescu, evreii din vechiul
Regat sau cei din Ardealul de Nord au primit
pasapoarte roméanesti si au putut pleca. Asa ca
masura nu este egald. In vremea lui Antonescu
s-a mai spus si ,Stop!” Sigur ca pierderile de vieti
omenesti, raspunderile pentru anumite actiuni trebuie
subliniate. Dar in istorie asa se intampla! Daca
socotesti raspunderea Iui Napoleon, gdsesti morti
sute de mii de tineri din toate natiile europene!

Dar, pe de alta parte, a lasat o Europa moderna.
El a pus bazele Europei de astézi. In istorie,
masura trebuie sa fie masura.

— Sunt pregatiti romanii sa-i accepte si pértile
pozitive?

— Cred ca sunt prea pregatiti! Pai s-a vazut acum
cativa ani, cand era gata-gata sa iasa pe primul
loc intr-un top cu mari romani. E interzis de sus,
ca sa zic asa, si din alte parti.

— E prea vocald aceastd comunitate care
se opune?

— E un evreu, Tesu Solomovici, care a scris un
volum masiv, cu bune si cu rele, cu masura, obiectiv,
despre Antonescu. E o treaba foarte delicata si
lucrurile nu sunt inca asezate. Peste doua-trei
generatii se va vedea. Cu cat te distantezi,
cu atat te inseninezi.

— Credeti cd regele Carol al ll-lea se afld
intr-o situatie similarda?

— Eu am scris despre Carol al ll-lea c& a fost
un rege al Culturii. Era destept si isi dadea seama ce
importanta e cultura pentru un popor mai mititel. Dar
a fost scurt ca un rege asirian. Branza buna in burduf
de caine! Eu i reprosez asta reginei Maria, pentru
ca un rege se pregateste. Ferdinand a fost scolit
chinuitor de unchiul lui. Nu voia sa fie rege, era
ultimul lucru pe lumea asta pe care-l voia, dar s-a
supus, n-a avut ce face. A fost scolit, a fost trimis,
judet cu judet, la unitati militare, la primarii. Nu-i facea
placere, dar mergea. | s-a inculcat aceasta datorie.
Lucrul acesta I-a inteles Carol al ll-lea cu Mihai: i-a
facut Scoala Palatind si asa mai departe. Dar el a
fost crescut putin pe camp, ca sa zic asa. Regina
Maria a fost minunata pentru unitatea nationala,
pentru purtarea ei in vremea razboiului si asa mai
departe, dar Carol al ll-lea ar fi putut fi un rege
minunat. De altfel, chiar batranul rege Carol, prin
1913, a si spus ca nepotii lui sunt roméani: beau,
njurd, imprumuta bani si nu-i dau inapoi. (rade)

— Aveti regrete, domnule Berindei? Dac-ati
trage acum o linie si-ati calcula?

— Timpul este cel mai mare regret.

— Pdi, in cazul dumneavoastrd, timpul
e un avantaj!

— Imi dau seama ca sunt la capatul drumului.

Mai am atatea de facut si nu stiu daca mai ajung
sa le fac. Dar am avut o viata plind, a fost o batalie
continud, o viata cu de toate.

(Fragmente dintr-un interviu de Laurentiu Ungureanu,
disponibil la http://www.adevarul.ro, 5 iulie 2012.)

Vol B Vil

Din invataturi...

Dumnezeu.

tunci ne va fi bun insofitor milostenia, iar miluirea ne va duce drept la portile ceresti, acolo ne vor fi mijlocitori séracii
- Aze care aici, fnainte de moarte, i-am miluit. De aceea, sd ne grabim cu daruri in toate, inainte ca sa fim luati noi. Cati
! veli in mané cérmuire $i putere asupra ostenilor, priviti Tn morminte si temeti-vd de Dumnezeu §i va cutremuratj;
cati aveti supérare si tinere de minte a raului unul impotriva altuia si nu va impécati, veniii sé vedefi cum vefi fi nimiciti;
cerceteaza cu luare-aminte Tn mormént si vezi pe cei ce zac acolo — cel ce a fost odaté impaérat, vezi-l numai oase, cel
ce a fost odatd domn, vezi-i cumplita infafisare a oaselor si spune: ,Care este impérat? Care ostean? Care este domn? Sau
care sarac? Care tanar? Care batran? Care arap? Care frumos la infatisare?” Oare nu vei spune: ,Nu sunt toate praf, nu sunt
toate fum, nu sunt toate pline de necurétenie? Oare, nu toate care odinioard erau dragi, acum se vad a fi in necuratenie?”
O, nenorocire! Unde este frumusetea fefei? latd, s-a innegrit! Unde este rumeneala cea frumoasa si unde sunt buzele
cele rosii? latd, s-au vestejit! Unde sunt ochii cei vioi si frumosi la vedere? lata, s-au topit! Unde este frumusetea parului?
| ||laté, a cézut! Unde este gétul cel neted? latd, s-a frantl Unde este limba cea repede? latd, a tacut! Unde este podoaba
mainilor? latd, s-a destrdmat! Unde sunt vesmintele cele de mare pret? latd, au putrezit! Unde este floarea varstei? lata,
i a pierit! Unde sunt mirul si aromatele? latd s-au imputit! Unde este veselia tineretii? latd a trecut! Si, intr-un cuvant, unde
T este omul cel plin de vise? latd, este tarana, céci tot tarana a fost!
| I Insa nu-ti duce gandul numai pana la mormant, ci de acolo treci la inviere si in acelasi timp gandeste si crede ca
i cel ce zace acum iardsi se va scula, si limba care acum tace iarési va vorbi, atunci cand se vor inchina lui Dumnezeu toate
neamurile cerului si ale pdmantului si cele de sub pdmant, si fiecare neam se va marturisi, precum spune Daniil. Si fericit
va fi atunci cel ce va afla indrézneald in faptele sale cele bune, inaintea dreptului judecétor, Hristos. Dar nenorocit va fi acela
care se va descoperi Tn viaté Tntinat& si in lipsé de grija si care in mare rusine se va infatisa Tnaintea lui Hristos, Domnul
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Interviu cu Stefan Niculescu (Il)

— C.M.: Va rog sa va imaginati in situatia utopica
n care ar fi posibil sa reincepeti cariera profesionala.
Credeti ca ati face aceleasi optiuni, ati reface acelasi
drum? R

— 8.N.: In momentul de fatd am ajuns la un
echilibru si nu cred ca I-as fi putut atinge fara
parcurgerea drumului pe care m-am angajat.
Incercand, totusi, sd-mi inchipui un reinceput utopic,
probabil n-as mai petrece 4 ani la Politehnica pentru
a invata lucruri care azi nu-mi sunt utile. Din
Politehnica am rdmas cu o anumit& rigoare pe care
ti-o da studiul matematicii si al disciplinelor tehnice,
dar pe care poate mi-as fi insusit-o si pe alta cale
decat aceea a Facultatii de Constructii Civile
si Industriale. Evident, tot ce tine de calcularea
unei grinzi sau unui planseu de beton armat nu
ma mai preocupa azi, dar ma gandesc

voi folosi, ce duratd aproximativa va avea lucrarea,
ce tehnici voi folosi etc. Dar nu stiu nimic despre
macrostructurd si nici despre microstructurd. De-abia
cand voi incepe lucrul se va preciza totul din aproape
n aproape. In legatura cu aceasta, Enescu spunea
ca nu compune o simfonie plecand de la teme,

ci temele se formuleaza pe deplin de-abia cand
simfonia este incheiatd. Cred ca are dreptate.

Doar la sfarsitul muncii poti vedea toate implicatiile
unui germene, care, la randul lui, este rezultatul

unei viziuni de ansamblu.

De altfel, in procesul creatiei intervin deopotriva
factori previzibili si imprevizibili. De pilda, in
saptadmanile destinate unei compozitii pot sa citesc
o carte, sa vad o expozitie, sa port cu cineva o
conversatie, sa aud muzica etc. Toate acestea

n-au de reguld nimic

cu placere la cursurile de statica, de
fizica, de acustica, de analiza etc.

— C.M.: Care credeti ca sunt
trasaturile caracteristice ale unui om
de arta? Dar ale unui om de stiinta?

— 8.N.: Un muzician — si poate
si un om de stiintd — trebuie sa dea
dovada de imaginatie si consecventa
logica. Totusi, omul de artd, oricat de
specializatd i-ar fi munca, poate crea
lucruri accesibile aproape dintr-odata
si celor cu alte pregatiri, pe cand omul
de stiintéa nu. Un tratat, sa zicem de
calcul diferential, nu-l poate citi decat
cineva indelung exersat in analiza
matematica. Dimpotriva, o simfonie
poate fi inteleasd inca de la prima
auditie de melomanul luminat. In actul
creatiei, insa, par sa intervind aceleasi
forte ale spiritului, atat la omul de arta,
cat si la omul de stiintd. De exemplu,
intuitia opereaza la amandoi, dar,
dupa ce ideea artistica sau, respectiv,
stiintifica, a prins céat de céat contur,
drumurile celor doi creatori se despart.

— C.M.: Care sunt principalele surse de satisfactie
ale unui om de arta?

— S.N.: Traiesc o mare satisfactie cand reusesc
sa formulez desavarsit pe hartie o idee muzicald care
mi se pare valoroasa. Intervin apoi si situatii oarecum
mai exterioare de satisfactie: buna interpretare
publica a creatiilor proprii, adica in deplind
concordanta cu partitura. Insatisfactiile sunt
de regula contrare cazurilor precedente.

— C.M.: Ce functii credeti ca au starea de
satisfactie si, respectiv, de insatisfactie in munca
unui creator?

— 8.N.: Cred ca amandoua il ajutd sé mearga
mai departe. Eu spun studentilor mei ca trebuie
sa lucreze la o compozitie pana simt ca nu mai
pot adduga sau scoate nicio notd, niciun semn din
partitura respectivd. O asemenea munca nu poate
fi dusé la bun sfarsit daca nu crezi in ceea ce faci.
Intr-adevar, pentru a avea sansa ca altii sa aprecieze
rezultatul muncii tale, trebuie mai intai sa fii tu
convins de el, sa ai sentimentul linistitor al lucrului
implinit. Dupa incheierea muncii, insa, trebuie
sa judeci nepartinitor roadele culese. Satisfactia
sau insatisfactia poate fi atunci o trambulina
pentru o nouad lucrare.

— C.M.: O problemé ceva mai delicatd, mai exact,
este vorba de o problema legata de intimitatea
procesului creator: va rog sa descrieti cat mai in
detaliu posibil situatia si factorii care au premers si au
nsotit procesul elaborarii de catre Dumneavoastra a
unei idei artistice pe care o considerati a fi importanta
in evolutia Dvs. De asemenea, mentionati, daca este
cazul, ce rol au avut surpriza si intdmplarea in acest
proces? Va rog sa nu evitati amanuntele.

— S.N.: Este, intr-adevar, foarte greu de raspuns.
S4& va spun mai intai ce se intampla cand ma apuc
sa scriu o lucrare. De exemplu, sunt pe cale acum
sa compun un cvintet de suflatori. Stiu ce instrumente
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comun cu creatia
mea, dar daca unele
ma impresioneaza, se
poate intdmpla (uneori
constient, alteori
inconstient) sa le
folosesc in compozitia
la care tocmai lucrez.
Cu multi ani in urma
scriam o lucrare
pentru cor, Aforisme
de Heraclit, pe texte
de Heraclit din Efes.
In acea perioada
mi-a cdzut in mana
Nicolaus Cusanus,
la care, spre
surprinderea mea,
am gasit o idee care
se potrivea cu lucrul
meu din Aforisme si
anume coincidentia
oppositorum. Toate
Aforismele de Heraclit
le-am gandit atunci
drept coincidenta
de contrarii, idee pe care, apoi, am cautat intentionat
s-o dezvolt in muzica. In treacét fie spus, coincidenta
contrariilor mi se pare cea mai buna definitie data
heterofoniei.

Altadata, lucram la o anumita piesa si tot
n acea perioada citeam un text de teoria grafurilor,
observand ca acel text ma poate ajuta in rezolvarea
unor probleme tehnice de compozitie.

— C.M.: Puteti spune la ce compozitie lucrati?

— S.N.: Este vorba de Cantata a 3-a — Réscruce;
ajunsesem la niste trasee care se puteau parcurge
prin mai multe sunete si atunci am cautat sa aflu
cate drumuri hamiltoniene leagé acele sunete.

— C.M.: Va rog s& descrieti mai in aménunt
procesul si contextul in care ati generat una dintre
ideile Dvs. muzicale.

— S.N.: La inceput existd unele idei globale, vagi,
sau o dorintd puternica de a compune, toate fiind
aproape imposibil de descris. Din acel moment
fncepe un proces de elaborare, uneori penibil, pentru
ca nu stii ce vrei. Cautéri de ore sau zile, uneori mai
mult, cand, aparent, nu se precizeaza nimic. Trecand
insa prin aceasta faza dificila si inevitabild, ideea
incepe sa se contureze si afli ce vrei. Chiar si in
aceasta faza ideea trebuie justificatd nu numai
rational, ci si printr-o anumita simtire, sd o numim
muzicalitate, afect, sensibilitate sau, dupa o veche
vorba, ,simtire a mintii”. Desigur, in asemenea clipe
caut si nu-mi mai este posibil s& ma si observ: nu
prea stiu prin ce labirint trec pentru a gasi o idee.

— C.M.: Exista in evolutia unei personalitati diferite
momente si evenimente cu un mare potential de
schimbare. Intre aceste evenimente, am observat ca
se disting unele — pe care le-am denumit experiente
cruciale — care odata traite determina o transformare
importanta in modul nostru de a fi, ele obligandu-ne
sa alegem intre cai, atitudini semnificativ diferite si
reprezentand puncte de rupturd sau de cotitura in
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existenta noastra. Astfel

de experiente pot fi trdite si Y
n cursul evolutiei profesionale. —
Va rog sa-mi spuneti daca in "}
biografia Dvs. profesionald au .
existat astfel de experiente si

mai ales sa relatati unul sau mai multe momente de
cotiturd, una sau mai multe experiente de acest tip pe
care le-ati trdit. Punandu-va aceasta intrebare nu pot
sa nu ma gandesc la semnificatia titlului lucrarii Dvs.
Cantata a 3-a — Rdscruce si la rolul ei in
aprofundarea heterofoniei.

—8.N.: Intr-adevar, cantata Rédscruce, scrisa pe
versuri de Arghezi si cu o denumire ce reproduce
titlul unuia dintre poeme, a fost o rascruce in propria
mea evolutie. In acea perioada (1962) am descoperit
o imbinare in timp a sunetelor, care se poate explica
cu putine cuvinte astfel: toate instrumentele ajung pe
acelasi sunet, apoi se disperseaza pe sunete diferite
si revin iardsi pe un sunet comun. Aceasta pulsatie
intre unu (situatia in care sursele sonore se afla
pe acelasi sunet) si multiplu (situatia in care sursele
sonore intoneaza sunete distincte), pulsatie care
se poate perpetua la nesfarsit, am utilizat-o prima
daté in Réscruce.

Ideea aceasta a fost pentru mine foarte
importantd, dar mai tarziu mi-am dat seama ca nu
este altceva decat transpunerea in domeniul artei
muzicale a unui fenomen acustic primordial: vibratia
aerului in tuburile sonore, adica trecerea aerului
de la un punct de vibratie nuld (numit nod) la un
sunet de vibratie maxima (numit ventru). Or tocmai
acest fenomen |-am transpus in domeniul formelor
muzicale. Pulsatia intre unu si multiplu, care,
in plus, este una dintre acceptiunile heterofoniei,
caracterizeaza acum forma muzicii. Tot ce s-a
petrecut ulterior in lucrul meu n-a fost decat
dezvoltarea si realizarea acestei idei. Astfel, cu vreo
12-13 ani mai tarziu am observat ca sunetele folosite
pentru cuplul unu/multiplu pot fi alese din multimea
armonicelor unei fundamentale. Aceste armonice
auzite concomitent cu fundamentala suna consonant,
n ciuda faptului ca intervalele tot mai mici din acutul
spectrului suna disonant atunci cand se aud separat.
Am inceput din acel moment s& compun evolutii
heterofone pe domeniul spectrelor, iardsi un fenomen
acustic fundamental.

Mai recent, am scris o lucrare intitulata Sincronie.
Aici mai multe instrumente cantd melodii distincte
ntr-un mod complet asincron si apoi, progresiv,
pe nesimtite, ajung sa se sincronizeze pana canta
impreund, intr-un perfect unison, aceeasi melodie,
pentru ca, din nou, sa se desincronizeze treptat
si sd intoneze melodii diferite. Acest proces nu
se mai desfdsoara intre textura si un singur sunet,
ca in Rdscruce, ci intre o multitudine de melodii si
0 unica melodie. Sincronia seamana cu mersul mai
multor persoane printr-un culoar, in aceeasi directie,
fiecare netindnd seama de cei din jur, ci doar
de gandurile, de pasii, de cadenta lui, pana ajung
sd mearga in acelasi pas, ca o armata in cadenta,
pentru ca apoi sa se desincronizeze treptat. Cuplul
acesta sincronizare/desincronizare mi s-a parut
imbietor de dezvoltat intr-o forma muzicald, pe care
am denumit-o chiar sincronie. Desi sumar descrisa,
forma aceasta a capatat pentru mine importanta
schemelor incipiente de fuga sau de sonatd de acum
3-4 veacuri. Am scris mai multe sincronii in care
schema generald se repetd, nu insa si materialul
sonor. Sub aspect strict formal, sincroniile sunt
pentru mine cam ce trebuie sa fi fost sonatele
pentru Domenico Scarlatti.

Mi se pare ca pe aceasta cale putem descoperi
forme noi care n-au mai existat pand acum in muzica
si care sa fie adecvate materiei in care operdm astazi
si anume heterofonia. Sonata este o forma adecvata
materiei sonore numitd monodie acompaniata.
Fuga este, de asemenea, o forma adecvata materiei
numitd polifonie. Tot astfel, pentru heterofonie trebuie
sa existe o forma adecvata. Ei bine, sincronia mi se
pare una dintre formele posibile pentru heterofonie.
Acum incerc s& dezvolt tocmai ideile incepute in
Radscruce si continuate cu Ison Il, Simfonia a Il-a
sau Sincronie.

(Va urma)
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tiinta, Tn particular,
S informatica matematica

— in comparatie cu
informatica teoretic& de astizi,
prima e mai degraba matematica
cu aplicatii in informaticd — ne da
ceva mai mult decét un corp de cunostinte si metode,
n sensul strict tehnic, riguros, care, desigur, nu poate
fi ocolit. Nu se poate insa reduce totul la acest corp
de cunostinte stiintifice si, mai ales, la forma de
prezentare din disciplinele traditional constituite si
predate. In marea majoritate a cazurilor, aceasta
forma de prezentare nu numai ca face inevitabile
complementele de umpluturd, dar se dovedeste
neadecvata pentru a introduce in discurs legaturi,
ratiuni interne si motivatii nu ca pe ceva adaugat
pentru infrumusetare, ci ca pe ceva integrat in
continutul natural si necesar al studiului. In momentul
n care se incearca incorporarea elementelor
mentionate in cursul traditional, cel putin la
matematica, studiosii lasd condeiele jos, iar
conferentiarul are
sentimentul neplacut ca
mesajul sau este perceput
ca beletristica si ca, deci,
trebuie sa se multumeasca
cu un interludiu de relaxare
(ceva ce nu se ,cere”), nu
prea intins. Urmarea este
ca, treptat, aproape totul
este redus la o colectie
de date, rezultate si
referinte in care evolutia
ideilor si procesul
cunoasterii sunt estompate
si semnificatia culturala a
rezultatelor nu mai apare.

Or, in promovarea
prezentarii stiintei ca parte =
a culturii, vad un avantaj dublu. Pe de o parte, stiinta
poate beneficia de ,umanioare” pentru a prezenta
mai convingator si atractiv fondul de idei, dincolo
de rezultate. Pe de alta parte, umanitatile pot prelua
din stiinte standardele de prezentare, criteriile de
valoare si, intr-o anumitd masura, rigoarea si chiar
impersonalitatea. Prin ambii termeni mentionati,
cultura si mediul uman castiga.

Nu Tmi este insa la indemana sa explic in ce
constd acest fond de idei la care am facut aluzie.
Recurg la un citat pe care I-am mai folosit in analiza
operei de profesor a lui Dan Barbilian, reluat acum
intr-un alt scop. In Meditationes de prima philosophia,
Descartes distingea doua moduri de gandire
fn matematica. ,Felul de a dovedi e indoit: unul
prin analiza sau rezolutie, altul prin sinteza sau
compozitie.” Analiza infatiseaza ,adevarata cale
prin care un lucru a fost gasit in chip metodic” si face
sa arate cum atarna efectele de cauze. Pe aceasta
cale, cititorul isi insuseste, oarecum, o descoperire.
,Dar pentru ca pot exista scapari intr-o astfel de
demonstratie si incheierile pot sa nu para intru totul
necesare, e bine sa se recurga la sinteza... Dar
sinteza nu multumeste, precum analiza, pe cei
ce vor sa invete, cdci ea nu aratd metoda prin care
a fost gasit un lucru.” (Traducere dupa textul originar,
cu un rezumat, punct cu punct, al intampinarilor
si raspunsurilor, precum si un indice, de Constantin
Noica, Tipografia Bucovina, Bucuresti, 1937,
pag. 87.)

Gasim in analiza facuta sursa distinctiei de mai
tarziu intre demonstrabil si adevdrat, demonstratia
fiind o cale de verificare si de comunicare a unui
adevar, mai degraba decét una de explicare
a acestuia.

provocati sa intelegem mai mult, sa facem
legdturi intre date — probleme, rezultate
si persoane — si intre continutul (notional, static) si
istoria degajarii acestuia, pentru a intelege un univers
de idei, pe dinlduntrul si in geneza acestuia, ceea ce

Dacé vrem sd mergem pana la capat, suntem

amintite, acestea venind treptat cu o organizare
a lor si cu o ratiune de a fi care ne asteapta
sa le descoperim.

La un ceva tinand de aceasta descoperire tintea
probabil Dan Barbilian atunci cand, vorbind despre
matematica, in articole si carti de matematica, facea
apel la adevdrata naturd a cutarei teoreme/teorii
ascunse intr-o axiomatizare cu prea multe cereri
sau orientate catre structuri prea putin convenabile;
exemple: esenta teoremei de descompunere Emmy
Noether pentru idealele unui inel comutativ este
grupald si necomutativa, iar nu ideal-teoretica
si comutativa [1a, pag. 28], sau revederea
demonstratiei lui Hilbert privind un criteriu de
recunoastere a corpurilor comutative, pentru a arata
ca aceastd demonstatie ascunde o propozitie mai
generald [1b, pag. 222], relativa la inele ordonate.

Cultura nu vine insd numai cu revelatia in planul
cunoasterii. Frecvent, uneori fara sa bagam de
seama, cultura ne invata ceva important, implicit
sau chiar direct, despre buna folosinta a vietii,
despre fericirea
de a descoperi
adevdratul sens
al acestei existente,

adica facand-o pe cea din urma
sa foloseasca la ceva pentru
noi insine si pentru altii.

La ce bun reflectia in acest
sens? Cititi, va rog, n-as spune
Cartea junglei, ci Cartea despre
acei oameni minunati cu ideile
lor zburdtoare, care este opera
profesorului nostru de
curiozitate, academicianul
Solomon Marcus, privind lumea [
mirifica a stiintelor si multe
altele pe deasupra. In ceea ce
ma priveste, pe cat pot, incerc
aici sa vin cu cateva referinte, sper intrucatva
lamuritoare pentru titlul notei de fata.

scrie lucrari in care explicau ideile de care

se ocupau in opera lor stiintifica, idei dincolo
de prezentarea tehnica stricta. In acest spirit a fost
studiatd Problema determinismului in Seminarul
0. Onicescu (1940). Paginile de proza ale lui Dan
Barbilian-lon Barbu [2], [3], [6] sunt primele la noi
care ne aratd cum se integreaza matematica intr-o
filosofie a culturii. In prefata la Introducere in Algebrd,
Gr.C. Moisil enumera unele explicatii si motivatii
pe care cititorul de matematica si studentul sunt
indreptatiti sa le astepte, dincolo de expunerea pur
tehnica. Recent, cartea Iui G. Dyson [4] oferd o istorie
pasionanta a unor idei fundamentale din informatica,
punand in evidenta legaturi neasteptate cu bazele
matematicii, de exemplu, cu axiomatizarea teoriei
multimilor. In aceasta carte, avem nu numai o
enumerare de date, persoane si lucrari, ci vedem
cum au aparut aceste idei, pe care nu le mai
receptdm ca definitiv separate.

In monografia The Nature of Computation [7]

(900 de pagini), cu un titlu atat de sugestiv,
Cristopher Moore si Stephan Mertens ne oferd un
exemplu demn de urmat si la noi, autorii intelegand
ca este important ca materia expusa sa poata fi

P rofesorii pe care i-am avut nu ezitau sa

incerc sa exprim, destul de vag, prin expresia un mod  asimilata intr-un cerc larg de cititori. Prin stilul

de a intelege lumea. Ar trebui, deci, sa fim constienti
ca avem mai mult decat colectii de date de felul celor
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ales, prezentarea, cu explicatii ample, realizeaza
un echilibru intre consideratiile care cer multa atentie

Nr.1(26) ® lanuarie 2013

Mai mult despre cunoastere

si cerintele privind accesibilitatea textului. Nu este

o carte de popularizare, ci o0 monografie destinata
s& deschida drumuri noi in mintile cititorilor, atat
pentru cei care sunt la un prim contact, cat si pentru
cei care au impresia sau convingerea ca ,butonarea”
este totul in materie de calculatoare. Este, cred,

o monografie care, dincolo de specialitate, rdméane
o carte de cultura stiintifica solida, interesanta
(capitolele 4-8 pot fi folosite la un curs de
complexitatea calculului, in timp ce capitolele 12-14
pot sustine un curs avansat de metode probabiliste
si matematica discreta in informatica).

citate un articol mai putin cunoscut al

matematicianului roman Gabriel Sudan, ref.
[765], amintit ca student al lui Hilbert, si un articol din
Historia Mathematica, 6 (1979), 380-384, ref. [146]
(referinte comunicate de profesorul Marcus), articol
pe care acum |-am revazut, autori fiind Solomon
Marcus, Cristian Calude si lonel Tevy. Autorii arata
ca primele exemple de functii recursive care nu sunt
primitiv recursive au fost date, in acelasi timp, de
W. Ackermann (1928) si G. Sudan, Bull. Math. Soc.
Roumaine Sciences, 30
(1927), 11-30, desi lucrarile
contemporane fi recunosc
numai celui dintai paternitatea.
Articolul citat din 1979 este
un model de articol de istoria
matematicii, autorii mergand
pana la recenzenti, A.
Fraenkel (1927) pentru Sudan
| si T. Skolem (1928) pentru
i Ackermann, si dand explicatii
'l pentru situatia care a rezultat.
. Mentionez in context
exemplul de recursivitate dat
de D.E. Knuth [5a] si metoda
de definire a semanticii
orientate catre sintaxa bazata
pe atribute ereditare si
sintetizate [5b], pe care autorul
a aplicat-o limbajului Turingol.
Metoda are o aplicabilitate
foarte generald, permite
o formalizare cu algebre
multisortate/eterogene
ordonate si da un cadru
potrivit pentru intelegerea
semanticii ca homomorfism
de algebre. M-am ocupat
de acestea si ma folosesc
de ocazie pentru a-| felicita pe profesorul emerit
de arta programarii [5¢c] Don Knuth, Stanford, pentru
cei 75 de ani straluciti impliniti pe 10 ianuarie 2013,
si ma gandesc sa revin, cu referinte si cu cateva
amintiri informatice si personale (impreuna cu Knuth
la Palatul Victoria, in ,monolog” cu Ceausescu,
apoi la M&nastirea Humor).

Este de remarcat ca la pagina 294 sunt
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Un contrafort al latinitatii de est

batutéd indesat cu lumina. lesit la balcon,
asigurat de aparatul telefonic avand culoarea
oudlor rosii si sfintite de pe masa din sufragerie si
agatat de coada unui fir lung, imi descos amintirile
vietii ramase in urma, postate cu mare precizie
prin rastimpul de la un Paste la altul. Soarele scapat
din iarnd cu un zambet de nufar alb, desfoiat
din rasputeri, si prin petalele-i si prin mireasma-i
ametitoare, mangaie azurul infinit de sus si-mi zvanta
lacrima de pe suflet. Cand colo, un sunet.
Ridic receptorul si prind:
— Hristos a inviat!
— Adevarat a inviat!
La celdlalt capat de fir, un vechi camarad
de conversatii asupra filosofiei stiintelor, asupra
dureroaselor probleme ale educatiei din societatea
noastra perturbata.

Era chiar in ziua de Paste, o zi splendida,

examenele de stat, sau precum zicea bunica mea
din sat, ,pe la San-Chetru cel nou”, cu merele
sanzene coapte, imbracat lejer, ma grabesc sa intru
n bloc. Cand ridic ochii... Pe scérile intinse — un
grup mare de profesori de la Facultatea de Limba

si Literaturd. Probabil, tineau sa faca o fotografie

in comun. Bine dispus, insa neatent, pacatul meu, cu
un pic de sarcasm, spun: ,Salut celor de la facultatea
de litere slavone!” si-mi vad de drum. Ceva mai
tarziu, dl Anatol Ciobanu imi spune cu un aer

mai mult decét prietenos: ,Colegilor mei le-a placut
salutul cela...” Sa zic cé a fost o noutate pentru

mine — nu as afirma: cunosteam aspiratiile multor
profesori de la aceasta facultate, e vorba de domnii,
actualmente recunoscute personalitati, Vitalie Marin,
Gheorghe Dodita, Mihail Purice, regretatul lon
Osadcenco etc., pentru care alfabetul latin era

cel de-acasa si dispuneau de carti din literatura
romana scrise

— Domnule Soltan, nu va suparati...,
dar care e culoarea dumneavoastra
preferata?

— Ce mai e cu asta in ziua de Paste?

— Nu, nu! nu e joc si nici gluma.

Si imediat mi-am dat seama
ca o am in camera cu biroul de lucru.

— Verde-aprins.

— Conform unui test, persoana
respectiva luptd permanent pentru a-si
mentine stabilitatea psihicului, familiei,
onoarea in societate, e o persoana
producatoare de idei, fundamentata
in opera sa, argumentata in afirmatii,
deci adepta a dreptatii si a adevarului,
fara invidie si in continua perfectionare,
cu daruire pentru nevoiasi si al carei
domnitor e societatea, insa pe care
la randul sdu o reprezintd cu demnitate.

— Curios, insa pe departe de a-mi
corespunde. Cunosc astfel de persoane,
dar nu mai stiu care le sunt culorile
preferate... Sarbatori fericite!

Pun receptorul la loc. Si gandurile
mele se revarsa intr-o cu totul alta
matca.

In fata ochilor imi apare imaginea dragului meu
coleg, academician, profesor la Universitatea de Stat
a Moldovei, Anatol Ciobanu, un barbat cat un fag, cu
expresia fetei — acel nufar de soare, insd emanand
un atat de subtil suras, incat aminteste mugurii de
tei de dincolo de balconul meu ce presimtira calduta
lumind a Pastelui din anul in curgere. Ochii, protejati
de ochelari, doua bobite stravezii inversand niste
adancuri ale azurului infinit.

Cunostinta noastra parca nici nu are un inceput.
Detaliul care urmeaza e in concordanta cu aceasta
ipoteza. Blocul numérul IV al Universitatii era deja
in folosinta. Intr-o zi, aproape caniculara, de
pe la sfarsitul lui iunie, pe cand se termina sesiunea,
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cu acest alfabet

si de la care
prindeam anumite
nuante cu privire
la limba. Insa pe
atunci n-am stiut
cd un reprezentant
al acestei facultati
deja ma turnase.

e domnul
P profesor
Anatol

Ciobanu il tin minte
si din perioada pe
cand definitivam
doctoratele doi

la prestigioasa
Universitate

,M.V. Lomonosov”
din Moscova —
dansul la limba, eu la
matematici. Imi facea
placere, chiar daca
nu-i eram in cale,

sa vad acel Fag trecand grabit, pentru a comprima
timpul rezervat, prin imensele holuri ale edificiului
somptuos de pe Colinele Vorobiov, insa linistit la
expresie si cu verticalitate. Dar de ne intadlneam,

fi savuram dulcele grai matern — impletituré de
plasticitate, bundvointa si subtirel suras, de acum
mentionat mai sus. DI Anatol Ciobanu, la Moscova,
cduta acel punct pe i, punct original, asupra Sintaxei,
asupra acelei logici matematice a scumpului nostru
grai matern, fiind tutelat in examinarile sale de
regretatul romanist, academicianul Ruben Budagov,
care vorbea o romana impecabild si sustinea

cu fermitate invincibilul argument de neexistenta

a unei ,limbi moldovenesti” distinctéd de cea romana.

Acad. Petru SOLTAN "ﬁ

in acest context, cu deosebita
placere tin sa marturisesc -
ca si marii mei profesori ’
din domeniul matematicilor, 4
nume de inalt prestigiu pe
mapamond, precum ar fi
regretatii academicieni si
profesori universitari lvan Vinogradov, Andrei
Kolmogorov, Pavel Alexandrov, Lev Pontriaghin,
Keldas si Novicov, Nicolai Efimov, Serghei Soboliev,
Anatol Dorodnitan, Nichita Moiseev etc., aveau
aceeasi pozitie corecta: imi spuneau ,Nas ruman”
(roméanul nostru). Fundamentele investigatiei ce

tin de Sintaxa Limbii Romane, de corectitudinea
vorbirii — monografii, manuale, interventii in mass-
media — ii fac dlui profesor Anatol Ciobanu un rating
de zile mari, care se revarsa dincolo de frontierele
micii noastre republici. Aprecieri cum lauda ale
discursurilor dlui profesor vin de la Universitatile
Sorbona (Paris), Aix-en-Provence-1 (Marsilia),
LAlexandru loan Cuza” (lasi), Academia Romana

etc. Se cere insd mentionaté o chestiune extrem

de semnificativa. In pofida perseverentei domnului
profesor in ceea ce priveste apdrarea limbii romane
si a constiintei nationale in Republica Moldova,
Moscova il include in prestigioasa enciclopedie
Anatoli Yudakin, Lingvisti ilustri ai lumii, Ed.
Enciclopedia, Moscova, 2000, p. 814. Si, din acest
considerent, e si firesc ca la diverse simpozioane,
congrese sa-l vezi sus pe podium, in functie de
circumstante, facand parte din componentele
respective ale tagmei de proeminente personalitéti,
precum ar fi regretatul colos Eugen Coseriu, Nicolae
Corldteanu — sef la primul doctorat al omagiatului
nostru, Rajmund Piotrowski (Rusia), Stanislav
Semcinski si Grigore Bostan (Ucraina), Valeriu Russu
(Franta), Stelian Dumistracel (Romania), Wolf Dietrich
(Germania), Mihai Cimpoi, Grigore Vieru, Dumitru
Matcovschi, Nicolae Dabija, Silviu Berejan, Nicolae
Biletchi etc.

noastra de toate zilele, dI profesor Anatol
Ciobanu, vorba lui André Maurois, cu
har de la Dumnezeu, prin munca istovitoare din
noapte in noapte, avand noroc de-o consoarta
cu intelepciune, a facut cale in viatd la sute si sute
de dascali ai limbii materne, la zeci si zeci de doctori
in filologie, amplasati prin turnurile de veghe ale
cetétii neamului intru apararea graiului matern.
Aceasta din urma mareata opera, in mod necesar,
ma face sa exclam: Domnul profesor Anatol Ciobanu
— un contrafort al latinitatii de est!
Ins& culoarea preferatd a Domniei Sale
nu o cunosc: excelentu-i MIC dictionar latin—-roman
de expresii consacrate (Ed. Museum, 2002),
isi are copertele caramizii.

Q cum, coborand de pe podium, la painea

Lacrima Anei

lon C.
Stefan
(18 martie 1940,
comuna Arefu,
Arges) a urmat
scoala generala
in Corbeni-Arges,
Liceul ,Vlaicu
Voda” din Curtea
de Arges,
Facultatea
de Filologie
| a Universitatii
din Bucuresti.
Debuteaza in
21 1959 in ziarul
judetean Secera si ciocanul, iar in volum in 1973,
cu placheta de versuri Despdrtirea de cuvinte.
Profesor de Limba si literatura roméana la Colegiul
National ,Matei Basarab” din Bucuresti, inspector,
metodist etc. A publicat numeroase volume de

versuri, proza, comentarii literare, maxime si cugetari.
Cateva titluri: Atat de densd clipa (versuri, 1978),
Scrisoare mamei (versuri, 1980), Luminis de soare
(povestiri, 1981), Fotografii miscate (povestiri, 1983),
Lumini la ferestrele scolii (roman, 1989), Céntece
pentru iubita ideald (versuri, 1993), Dialog la timpul
viitor (maxime, cugetari, 2001), Observator in banca
din spate (roman, 2000), Un om pentru eternitate
(evocari, 2003), Femeia necunoscutd (roman, 2004),
In cdutarea iluziilor pierdute (roman, 2004), Eseu
despre existenta umand (2008), Corabia cu amintiri
(evocari, 2009), Pe treptele timpului (versuri, 2010).
Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania
din 2005, a colaborat la numeroase reviste, mai multi
confrati au scris despre opera sa. Din anul 1997
conduce Editura Arefeana, la care au aparut sute
de carti. Este colaborator apropiat al revistei noastre.
Poemul alaturat este reluat din volumul Tdrdmurile
sufletului, Ed. Rawex Coms, Bucuresti, 2012 (prefata
de Radu Carneci), unde gasim inca un poem
cu tematica Tnrudita, ,Ultimul zbor”.

Lacrima Anei

Adolescent, cu sufletul de floare,
Mergeam sub zidul tdu s& plang —
Credeam ca daca eu privesc spre soare
Pot sd zdresc si chipul tiu cel bland.

O, jertfa ta cea dubl4, de nescris:
Mama si pruncul incé nenascut!
Speram sd-l intalnesc chiar pe lisus —
Si sé va dea iar viata de-nceput.

Mult mai tarziu am inteles ca voi,

De fapt, trditi in Sfanta Manastire:
Blanzi ingeri iertatori — si mereu doi —
Cum toate-n lume sunt perechi din fire.

Acum, batrén, de ce-oi mai fi plangand?
Poate Manole-am devenit — tot prin zidire —
Doar din durere mult3 si cuvant,

Cum toate-n lume doud sunt din fire...
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Mihail DIACONESCU

Doua catrene si doua
tertine cu versuri
izometrice

onetul este o poezie
Sin ritm iambic cu

forma prozodica fixa,
alcatuita din 14 versuri izometrice care compun patru
strofe, respectiv doua catrene si doua tertine cu rima
libera. Cele doua catrene de la inceputul sonetului
au, in general, o unitate semantica si un caracter
expozitiv. Cele doua tertine din finalul sonetului
contin o sentinta, respectiv o0 concluzie sentimentala,
filosofica, morald, civica etc. Existd o regula
a sonetului, conform cdareia in versurile sale
nu este admisa repetarea unui cuvant, cu exceptia
conjunctiilor, prepozitiilor si a verbelor auxiliare.
Acest fapt accentueaza impresia de perfectiune
formald pe care sonetul o degaja.

Versurile izometrice ale sonetului variaza ca
numar de silabe in functie de specificul limbilor
europene in care este creat. Astfel, endecasilabul
este preferat de autorii de sonete italieni si romani.
Alexandrinul (vers de doudsprezece sau treisprezece
silabe cu cezura obligatorie dupa a sasea silabad) este
preferat de autorii de sonete francezi. Decasilabul
este utilizat de autorii de sonete englezi.

Teoreticienii literari au sesizat, in marea varietate
de aspecte compozitionale impuse de sonet, trei tipuri
structurale dominante. Acestea sunt:

« tipul italian (sau petrarchist, dupa numele marelui
poet Francesco Petrarca), in care dispunerea

Pier delle Vigne (Petrus de Vinea) si altii, de la
cumpana secolelor al Xlll-lea si al XIV-lea, au creat
sonete in aceasta prima epoca din evolutia noii forme
lirice.

Este posibil ca sub aspect formal sonetul sa fi fost
influentat de folclorul sicilian, de unele modele oferite
de lirica erotica araba sau de poezia provensala a
trubadurilor. Cert este faptul ca inca de la inceput
sonetul a fost conceput ca un model sublim de
concentrare si stralucire lirica.

Sonetul, filosofia contemplativa, numarul
de aur in arta si aspiratia artistilor spre
ordinea, maiestatea, frumusetea si armonia
metafizica perfecta

(a se vedea Curtea de la Arges, numerele
din martie si aprilie 2012, n. red.) am amintit
de cateva aspecte ale raporturilor dintre particular
si general in arta cuvantului. Tot ca un aspect al
preocuparilor pentru ,mathesis universalis”, trebuie
considerata aspiratia spre perfectiunea formala
in artd, in general, si in poezie, in special.
Faptul ca sonetul este o poezie cu forma fixa
si 14 versuri structurate in patru strofe, apte sa
sugereze o ordine perfecta, are pentru multi autori
de literatura o semnificatie matematica si metafizica.
In Antichitate, dar si ulterior, pentru cei ce se
simteau atrasi de filosofia contemplativa, respectiv
de metafizica, a existat o preocupare legatéd de

I n Literatura ca ,mathesis universalis”

versurilor urmeaza schemaabab/abab
/cdc/cdcg;

« tipul francez sau ronsardian (dupa
numele lui Pierre de Ronsard, stralucit
reprezentant al Renasterii franceze,
animator al gruparii literare La Pléiade si
poet de curte al regelui Carol al IX-lea), in
care versurile sunt plasate conform schemei
abba/abbal/ccd/ccd;

* tipul englez sau shakespearean (dupa
William Shakespeare, autorul unei celebre
culegeri cuprinzadnd 154 de sonete), care
are schemaabab/cdcd/efef/gag.

In literatura romana poate fi constatata
preferinta unor poeti pentru octet, conform
schemeiabba/baab impusade
Eminescu. Numerosi alti poeti romani au scris insa
sonete urmand fie schemei italiene, fie celei franceze,
fie celei engleze.

Caracterizand conceptia despre sonet a poetului
Mihai Codreanu (1876-1957), criticul si istoricul
literar Constantin Ciopraga (1916-2009) a scris:

In conceptia lui M. Codreanu, sonetul constituie un
summum, poezie de maxima virtuozitate: paisprezece
versuri in ritm iambic endecasilab, in total o sutd
cincizeci si patru de silabe pot concura cu micile
piese instrumentale ldsate de un Schubert... Arta
0 dd numai sentimentul trecut prin ratiune. Cand
sentimentul si ratiunea s-au solicitat si cand din
aceastd solicitare a urmat o atingere, in scédnteia
aceea s-a ndscut o clipd de arta... Lirismul pur este
insuficient. Trebuie ca ratiunea sa intervind, sa supuie
sentimentul si abia atunci va fi adevdrata arta. (Vezi
Constantin Ciopraga, in studiul introductiv la Mihai
Codreanu, Scrieri, vol. I-1l, editie ingrijita de
C. Ciopraga si llie Dan, Bucuresti, 1968-1969.)

a aparut in ambianta literara creata de autorii
de la curtea lui Frederic al ll-lea (1295-1337)
din dinastia de Barcelona, rege al Siciliei, mare iubitor
de creatii lirice, el insusi poet de prestigiu. Pentru
ca multe sonete erau dedicate regelui, reginei,
unor nobile doamne sau unor Sfinti si chiar Maicii
Domnului, perfectionarea lor formald era un fapt de
la sine inteles. Nu orice poet era capabil de aceasta
perfectiune formald. De aceea, a fi autor de sonete
era un titlu de mare glorie literard. Poeti medievali
precum Enzo Manfredi, Jacopo (Giacomo) da Lentini,

I storicii si teoreticienii literari cred ca sonetul
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asa-numita ,,proportie de aur”, pe care o implica

Sonetul si numarul de aur

a facut cariera. Prin invatati ca Parmenide din

Eleea (sec. V 1.Hr.), Filon din Crotona (sec. V i.Hr.),

un eminent astronom si cosmolog, Theodor din

Cirene (sec. V i.Hr.), preocupat de problema

incomensurabilelor, Hippias din Elis (sec. V i.Hr.),

atras de problema geometrica a curbelor, si prin

multi altii, mostenirea pitagoreica a rodit puternic

in gandirea unor matematicieni, filosofi, artisti

si esteticieni din diverse culturi si epoci, marcand

astfel profund si definitiv evolutia stiintei universale.
Pitagora, personalitate cu o puternica vocatie

misticd, nu numai filosofica si stiintifica, a pornit de

la preocupérile pentru lungimile potrivite ale corzii

unui monocord (instrument muzical in epoca sa),

pentru a ajunge la ideea justa cd intervalele muzicale

pot fi exprimate prin raporturi numerice. El a observat

ca de lungimea corzii depinde indltimea si intensita-

tea sunetului. Ulterior, el a afirmat ca nu numai

consonantele muzicale pot fi exprimate numeric,

ci si toate celelalte aspecte ale firii, inclusiv structurile

si miscarile cosmice. In acest sens, cosmogonia

sa are coerenta, rigoare si frumusete. Cerurile si

planetele sunt, pentru el, o gama muzicald, cu stele

generatoare de armonie, echilibru si frumusete la

scara cosmicad. Sublima musica ccelestis tuteleaza

musica mundana ascultatd de oameni pe pamant.

si estetice de tip pitagoreic a aparut ideea
de numdr de aur sau proportie divina,

sau sectiunea de aur (sectio aurea). Acest numar
apare ca o realitate matematica intre doud lungimi,
exprimand faptul ca lungimea cea mai mica se

=== Situeaza fata de cea mai mare in acelasi
raport in care aceasta se gaseste fata
de suma ambelor. Mai precis — in cazul
numdrului de aur, impartirea unui segment
in doua parti impune ca raportul dintre
partea scurtd si cea lunga sa fie egala
cu cel dintre partea lunga si lungimea
| completa a segmentului. Dreptunghiul
construit din sectiuni de aur, respectiv cu
# | laturi ce respecta acest raport, se numeste
| dreptunghi de aur. El este considerat de
| artisti o chintesenta a frumosului, armoniei
si echilibrului.
Cunoscuta in geometrie, arhitectura,
| picturd, anatomia corpului uman si muzica

Din preocuparile matematice, muzicale

realizarea unei opere de arta perfecte. Mai precis,
ordinea perfecta care structureazd si guverneaza
fenomenele fizice, vitale, si cosmice le apare

unor personalitati cu vocatie speculativa drept o
manifestare terestra a maiestatii si armoniei divine.
Prin armonie se intelege coeziunea, acordul,
concordanta si conlucrarea stabila a elementelor
componente ale unui intreg. In armonie, frumosul se
manifesta in mod clar, ca intensitate expresiva, apta
sa solicite sensibilitatea si puterea noastra de judecata.

de unii drept creatorul cuvantului filosofie,

a pus la baza interpretarii realului obiectiv
si subiectiv existenta numerelor si a armoniei ce
rezulta din realitatile acestora. Intregul univers, crede
Pitagora, ne apare noud, oamenilor, ca o armonie
prestabilitd, cu o sublima frumusete fondata pe
proportii numerice imuabile. Pentru ca i se atribuie
descoperirea tablei inmultirii, elaborarea sistemului
zecimal, aprofundarea unor probleme geometrice pe
care le asocia cu metafizica (in geometrie, obiectele
sunt imaginare, respectiv ideale), pentru ca a facut
studii sistematice de acustica, descoperind astfel
proportiile numerice care stau la baza scalei
muzicale, Pitagora a fost considerat, de-a lungul
secolelor si mileniilor, unul dintre cei mai importanti
matematicieni, filosofi si esteticieni. Ideile sale
directioneaza invatamantul matematic de la cele
mai fragede varste. Tabla lui Pitagora se invata
in toate scolile elementare din lumea de azi.

Doctrina conform careia toate lucrurile si actele

umane pot fi exprimate prin numere si proportii
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P itagora (¢.580-¢.500 i.Hr.), considerat
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1 drept medie proportionald, respectiv
numadrul de aur, sau numdrul F (de la numele
arhitectului si sculptorului Fidias — Pheidias din Atena;
. 490-430 1.Hr.; fondatorul stilului clasic idealist in
arta constructiilor), sectiunea de aur pornea insa nu
numai de la preocuparile geometrice ale lui Pitagora,
ci si de la arta constructiilor practicata in Egiptul antic.
De altfel, pitagoreicii erau profund atasati sufleteste
de experientele intelectuale, artistice si mistice

din Egipt. Egiptenii construiau piramide perfect
echilibrate, solide, monumentale, de o impresionanta
simetrie, pornind de la principiul riguros respectat
conform caruia aria triunghiului unei fete a piramidei
este egala cu aria patratului bazei.

In plus, pitagoreicii erau preocupati de construirea
pentagonului regulat si a pentagramei (pentagonul
stelat), figuri in care relatiile sectiunii de aur apar
in mai multe dimensiuni.

Ordinele grecesti clasice in arta constructiilor
— doric, ionic si corintic — si calitatile principale
ale constructiilor antice pe care Vitruvius (Marcus
Vitruvius Polio; sec. | d.Hr.) le considera in tratatul
sau De arhitectura a fi rezistenta, utilitatea si
frumusetea (firmitas, utilitas, venustas) au fost
realizate pe baze geometrice (matematice), respectiv
printr-o atenta utilizare a sectiunii de aur. Constructii
precum Tezaurul Atenienilor de la Delfi (510 1.Hr.),
Templul lui Hefaistos din Atena (449 i.Hr.), Porticul
lui Attalos, tot din Atena (159-138 i.Hr.), Templul
in stil corintic al Dianei de la Evora, in Portugalia
de azi (c. 200 d.Hr.) si multe altele pot fi intelese
prin raportare la principiul sectiunii de aur.
Monumentalitatea, axialitatea si variatele aspecte
ale perspectivei caracterizeaza aceste constructii,
capodopere ale arhitecturii universale.
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precum Filippo Bruneleschi (1377-1446),

atras de problema perspectivei, Pierro
dela Francesca (1420-1490), pictor subjugat
tot de problema perspectivei, Leonardo da Vinci
(1452-1519), cel ce a studiat proportiile corpului
uman si a utilizat pentru prima data expresia sectio
aurea, Albrecht Direr (1471-1528), pictor de geniu
si autor al tratatului Patru cdrti despre proportiile
umane, si altii, preocuparile pentru raporturile
matematice si geometrice ale diverselor componente
ale artei s-au inmultit si nuantat. Aceste raporturi
au fost atent studiate, intre altii, de matematicianul
cunoscut sub numele de Fibonacci (Leonardo de
Pisa; c. 1170-c. 1240). El a trasat o directie de studiu
in stiinta Renasterii si a intregii epoci moderne,
pana in zilele noastre.

Cert este faptul c& prin personalitati ca Pitagora,
Platon, Fibonacci, Gustav Theodor Fechner (1801-
1887), fizician, estetician si filosof, preocupat, intre
altele, de ,psihologia experimentald”, Matila C. Ghika
(1881-1965; el a elaborat o explicatie matematica
a formelor cu valoare estetica), George D. Birkhoff
(1884-1944), Pius Servien (Pius Serban Coculescu;
1903-1959) si altii, numdrul de aur a fost asociat cu
proportii, marimi, relatii, intervaluri si efecte armonice
din domenii artistice precum muzica, arhitectura,
pictura, sculptura, literatura, aspectul grafic
al cartilor (manuscrise sau tiparite), orfevreria,
broderia etc.

Dar nu numai artele pot sugera numarul
de aur, ci si unele diviziuni ale anatomiei
umane, unele structuri ale plantelor (indeosebi
ale florilor, care au o structurd geometrica
fundamentald), constelatiilor (sistemelor
planetare). Din aceasta rezulta ca numarul
de aur poate fi sesizat in aspectele
microcosmosului si ale macrocosmosului.

Asa proceda Pitagora cand isi plasa proportiile
numerice in lumea terestra, dar si in cosmos.

Gustav Theodor Fechner, fondatorul
psihologiei experimentale, era convins ca
numadrul de aur creeaza un raport special intre
sensibilitatea estetica a oamenilor si tot ceea
ce este proportional in natura sau in actele
umane. Ca norma de creatie si sublim ideal
artistic, numarul de aurimpune regularitate,
echilibru, coerentd, acord al partilor, armonie,
forta expresivd. El este expresia ordonarii clare
a sectiunilor fatd de intreg si a sectiunilor intre
ele. Ordinea clara ne apare ca ordine perfecta.

~ . e
I n Renastere, prin personalititi creatoare

Ii corespunde si perfectiunea sonetului,
cosmicizat prin sugestiile pitagoreice ale
numadrului de aur. Numadrul de aur este un principiu
care duce la abolirea hazardului. Dupd conceptia
pitagoreicilor, numerele reprezentau esenta tuturor
lucrurilor. Intregul univers constituie o armonie de
numere, cdrora li se atribuie proprietati mistice.
Numaérul nu reprezinta un simbol abstract, care
permite evaluarea unei multimi sau marimi prin
numadrare, ci o realitate concretd. Pitagoreicii atribuie
numerelor o existentd de sine statadtoare. Numerele
sunt lucruri de sine statdtoare. Numerele sunt
lucrurile sau, mai exact, lucrurile sunt compuse din
numere. Agentul principal al matematicii era numarul
intreg pe care Pitagora il identificase cu Realul.
Numadrul paisprezece (care stabileste legea de
formare a structurii sonetului) este considerat de
pitagoreici un numdr supra-perfect in conformitate
cu legea consonantei din teoria muzicala a scolii
pitagoreice (sunetele muzicale — consonantele — se
obtin atunci cdnd lungimile corzilor ce le emit se aflé
intr-un raport exprimat in numere intregi).
Dimensiunile muzicale ale numdrului intreg sunt
astfel in consonantd cu alte virtuti pitagoreice,
sugerate de cele 5 candele asezate in cinci firide in
jurul altarului (ca dovadéd pentagrama — pentagonul
stelat — semnul de unire al pitagoreicilor) din capela
lui Pitagora: Lampas utilitatis, lampas decoris, lampas
misteri, lampas imaginationis, lampas poesis.
Numérul intreg si, implicit, numd&rul supraperfect
14 devine ,muzica” a celor 5 semnificatii: utilitatea,
imaginatia, frumusetea, misterul, poezia, ,,forma
perfectd” a sonetului este structurata de virtutile
pitagoreice ale numdrului supraperfect paisprezece,
care anuleaza rigiditatea, limitarea formala,
conferindu-i dimensiunea muzicala a ,limitarii infinit
deschise” spre frumusete, mister, utilitate, imaginatie,
poezie. Astfel, cele paisprezece versuri ale sonetului
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g cestei ordini perfecte, scrie Cristina Necula,

pot fi considerate, din perspectiva virtutilor
~supraperfecte”, ,versuri de aur” ,a cdaror semioza
infinitd este motivata de infinita spiritualizare

pe care o presupun.

Paralelismul posibil dintre acest univers numeric
ideal si universul contingent raméne un mister, dar
poate in acest mister consté forta cognitiva si esteticé
a numadrului de aur, a numarului supraperfect, care
face parte din tentativa accesului la unitatea lumii,
prin universalitatea unei legitdti matematice,
care ar putea restabili echilibrul cosmic. {(...)

Oglinda a echilibrului cosmic, numarul
supraperfect 14 reveleaza o anulare a finitudinii
sonetului. (...) Armoniile cosmice rdsund in ,versurile
de aur” ale sonetului, care cade sub incidenta
semnificatiilor muzicale ale numadrului. (...)

Astfel, continua Cristina Necula, proportia
muzicald a versurilor este in deplind concordantéd
cu simbolismul numdrului, demonstrand cé arta
sonetizdrii devine echivalentd, atunci cand rimele
sunt ecouri ale muzicii cosmice, iar sonetul se
constituie ca o ,0glinda a echilibrului cosmic”, dupa
cum afirma Mircea Eliade, dezvaluind aceasta
cosmicizare a sonetului prin virtutea numarului
de a deveni ,punct” optic al ordinii cosmice.

Imitand, prin reflectare in numdarul ,,versurilor
de aur’, ordinea cosmosului, sonetul, ca provocare

o —-=

esteticd, propune sonetistilor exercitii de virtuozitate
in arta de a rima dupd ritmul muzicii sferelor, in arta
de a gandi in sonet si de a ,innegri” paginile ,cu
gandiri si cu imagini” ce reflectd armonia cosmica.
(Cf. Cristina Necula, Exegeze. Reverii pe marginea
textelor, Editura Fundatiei Internationale ,Mihai
Eminescu”, Bucuresti, 2011, pag. 26-29.)

in domeniul muzicologiei au fost consacrate

de compozitorul roman Wilhelm Georg
Berger (1929-1995) raporturilor pe care le impune
sectiunea de aur in muzica. Lucrarea sa teoretica
Moduri si proportii (1963) ia ca etalon marimea
semitonului temperat (in sistemul egal temperat
cu 12 trepte in octava este cel mai mic interval,
definind valoarea secundei mici si a primei marite)
si verifica unele structuri sonore ,naturale”, in sensul
sistematicii traditionale, aplicandu-le apoi la propria
creatie.

Wilhelm Georg Berger s-a nascut intr-o familie de
sasi luterani pasionati de muzica, din Rupea, judetul
Brasov. In familie a inceput Berger sa iubeasca
activitatea de interpret (a ajuns violist in Orchestra
Filarmonicii ,George Enescu”), compozitor si
muzicolog. Ulterior, la Conservatorul din Bucuresti,
la Filarmonica ,George Enescu” si la Academia de
Muzica, tot din Bucuresti, el a verificat, in variate
ipostaze, principiile teoretice care il preocupau.

Autorul textului de fata I-a cunoscut pe Wilhelm
Georg Berger in perioada cand a fost profesor la
Liceul ,St.O. losif” din Rupea. A avut cu el cateva
discutii de o inalta tinuta teoretica. Berger a impus
acestor discutii tinuta lor speculativa. El era convins
ca problemele sectiunii de aur in muzica sunt foarte
departe de a fi epuizate. Fapt demn de subliniat,
Wilhelm Georg Berger a aplicat principiile teoretice
expuse in Moduri si proportii in compozitiile sale
— 24 de simfonii, 21 de cvartete de coarda,
numeroase sonate pentru diferite instrumente etc.

Faptul ca sonetul poate fi gandit in perspectiva
LShumdrului de aur” si a preocuparilor metafizice
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Obuné parte din preocupérile sale teoretice

demonstreaza relatia indestructibila dintre
cele mai diferite preocupari ale spiritului uman.

In sonet, principiile matematice, respectiv cele
numerice, masura precisa a versurilor, preocuparile
estetice pentru echilibru, armonie si expresivitate,
filosofia, inteleasa ca ratiune speculativa orientata
metafizic, dorinta fireasca de perfectiune formala
si trairea sufleteasca profunda din care tasneste
navalnic expresia lirica formeaza laolalta o unitate
indestructibila.

De aceea, sonete demne de acest nume
au realizat numai marii poeti ai lumii.

Autori moderni de sonete

coincide cu anii de glorie ai Renasterii
italiene.

,ocoala siciliana” a sonetului a fost imitata de
autori precum Dante Aligheri (1265-1321), in ciclul
sau Vita Nuova, Francesco Petrarca (1304-1374),
incununat pe Capitoliu drept cel mai mare poet al
Italiei tocmai pentru ca domina suveran aspectele
formale ale versificatiei, Leonardo da Vinci (1452-
1519), Lodovico Ariosto (1474-1533), Michelangelo
Buonarotti (1475-1564), autorul unor capodopere
lirice pe teme erotice, Torquato Tasso (1544-1595).

In cultura franceza din epoca Renasterii, modelele

g doua mare epoca din evolutia sonetului

| formale oferite de sonetele italiene au fost intens

imitate. in acest sens au creat poeti ca Joachim
du Bellay (1522-1560), cofondator al Pleiadei,
care a publicat o culegere de sonete petrarchiste
intitulatda Méaslinul (L’olive, 1549), Pierre de Ronsard
(1524-1585), cel mai important poet liric si epic
al Renasterii franceze, si allii.

La cumpana dintre Renastere si Barocul timpuriu,
a creat un numar important de sonete marele poet
german Martin Opitz (1597-1639), cunoscator profund
al liricii italiene precum si al diverselor sisteme
teoretico-literare de pana la el. Este necesar sa
subliniem aici faptul ca Martin Opitz, care a predat
la un moment dat stiinta literaturii la Colegiul de la
Alba-lulia si era pasionat de limba, istoria si viata
cotidiana a motilor, a fost un mare filoroméan.

In cultura engleza, forma lirica a sonetului a fost

| introdusa de Thomas Wyat (c.1503-1542), calator
| Tn ltalia, unde a cunoscut preocuparile literare ale

epocii si s-a lasat influentat de creatia lui Francesco
Petrarca. I-a urmat William Shakespeare (1564-
1616), considerat cel mai important autor liric al
Angliei, autor al ciclului Sonete (Sonets) cuprinzand
capodopere lirice dedicate protectorului sau, contele
de Southampton, create intre 1592-1598 si publicate
in anii 1599 si 1609. Si John Milton (1608-1674),
autor reprezentativ pentru barocul literar din Anglia,
a creat sonete.

Printre autorii de sonete din literatura spaniola,
un loc aparte ocupa Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616) si, mai ales, Luis de Gdngora y Argote
(1561-1627), preocupat sa dea versurilor sale un stil
elegant, insolit, abundent ornat, o sonoritate aparte
si 0 superlativa concizie expresiva.

Forma (specia, institutia) lirica a sonetului
a fost intens cultivata de numerosi poeti din epoca
romantica. Este o epoca in care virtutile comunicarii
lirice sunt redescoperite si analizate intr-un mare
numar de lucrari cu caracter teoretic. Sonetul este
preferat acum pentru concentrarea si forta mesajului
liric pe care il contine, pentru perfectiunea sa formala,
pentru dimensiunea lui filosofica indeosebi,
comunicatd ca o concluzie clara in ultima strofa.
Poeti romantici ca John Keats (1795-1821), autor
al unor sonete capodopere precum Despre pace
(On peace), Fratelui meu George (To my brother
George) si altele; Alfred de Musset (1810-1857),
Théophile Gautier (1811-1872), creatorul doctrinei
estetice ,artd pentru artd”, preocupat obsesiv de
tehnica versificatiei, respectiv de metricd, ritm si rima;
si altii au dat o stralucire si un nou prestigiu artistic
acestei forme a genului liric.

Urmandu-i pe acestia, Leconte de Lisle (1818-
1894) si Charles Pierre Baudelaire (1821-1867),
care nu credea n spontaneitatea inspiratiei, dar
era convins ca arta poetului seamana cu orfevreria,
continud sa scrie sonete de o inalta tinuta artistica
si ideatica. Paul Valéry (1871-1945), convins ca
poezia ,,subordoneazd simultan sintaxa, armonia
si ideile”, a creat sonete capodopere.

Si Giosué Carducci (1835-1907), care se
considera un poet antiromantic, a scris sonete.

(Va urma)
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Poezie fara frontiere

| Paula ROMANESCU

arizian prin nastere,
P parizian pana-n
adanc de fire, parizian

prin stralucirea intelectuala si
artistica pe care Orasul-Lumina
pare sa o reverse cu supra de masura peste cei care
chiar din lumina prind s& se adape, Jean Cocteau
este un Midas cu semn schimbat, sub degetele céruia
toatd monotonia lumii in fascinatie se preschimba.

S-a ivit in lumina in anul in care sous le ciel de
Paris se ridicase La Tour Eiffel — 1889. Era 5 iulie.
Noua zile mai tarziu, in tara intreaga rasunau
acordurile Imnului national: Allons enfants de la
patrie/ Le jour de gloire est arrivé! Nu, nu era doar
Ziua Nationald a Frantei! Fara magi porniti dupa raza
de stea vestitoare de glorii paméantene, pruncul
de doar noua zile de atunci era in felul lui intruparea
de mai tarziu a celui de al doilea vers al cantului-imn
nalt tulburator. In felul lui si el avea sa-i fie glorie
Frantei.

Dupa o copilarie fara griji asigurata de statutul
de bancher al tatalui sau, Georges Cocteau, care,
din nu se stie ce pricini, a hotarat sa-si puna capat
zilelor in anul 1909, Jean, ramas orfan in grija
mamei, alaturi de fratii sai Paul si Marthe, avea
sa-si ,desdvarseascd” o adolescentd magica,
teribilistd, dezordonatd, hotarat parca a rompre
toutes les amarres spre a gusta pe saturate din
fructele cunoasterii unui Paradis de-a pururi refuzat
celor ce vor astepta de-a pururi sa le cada ,para
maldiatd” in gura larg deschisa a nedumerire.

Trecator pe la Liceul Condorcet din Paris,
Cocteau nu-si da osteneala sa treaca si examenele
de bacalaureat, ci alege sa intre direct, pe poarta
mare, in lumea fascinanta a artelor puse sub semnul
poeziei: poezie-teatru, poezie-muzicd, poezie-pictura,
poezie-dans, poezie-roman.

Avea 17 ani cand marele om de teatru De Max
avea sa organizeze pentru el, Jean Cocteau, la
Théatre Femina, un festival de poezie care-i aduce
acestuia o celebritate pe care timpul nu va face
decét s-o confirme iar si iar pana in ziua aceea
de intai octombrie 1963, cand faptura lui de lut avea
sd se retragd sub lespedea de marmura de la Milli
La Forét, pe care chiar el incrustase cuvintele
wJe reste avec vous” — Rdman cu voi.

Era ziua in care se stinsese marea Edith Piaf —
Lvrabiuta” cea fara de pereche a cantecului francez.
Se pregatea sa mearga la Radio-France spre a
declara in felul sau lumii: ,J’ai une grande nouvelle
triste @ vous annoncer: je suis...” Inceputul frazei
este acelasi ca in superbul sdu poem in proza ,La
visite”. Numai ca sfarsitul frazei din poem, ,Je suis
mort”, devenea in ziua aceea realitate. Jean Cocteau
a murit in momentul in care isi repeta acel de
neacceptat adevar ca Edith Piaf nu mai este. Astfel
s-au stins in aceeasi zi — 1 octombrie 1963 — aceste
doud mari figuri ale artei pe care Parisul le-a daruit
omenirii innobiland-o.

Si totusi, ,Fii mai putin trufasd, moarte! Se cuvine
s-admiti cd in zadar se crede c-ai fi de neinvins,
puternicd, temutd tuturor! Nu, nu toti cei ce-ti trec
pragul, si mor!”, parca asa scria prin secolul
al XVll-lea poetul-preot englez John Donne.

curcubeul de sclipiri de diamant Jean

Cocteau, artistul polivalent cel foarte la
locul lui in elita cultural-artistica din lumea pariziana
ncé din anii premergatori Primului Rdzboi Mondial
cu care veacul al XX-lea ne-a... blagoslovit.

Annei de Noailles, contesa franceza de stirpe
brancoveana, poeta in voga si mare rasfatata in elita
intelectuala si artistica a vremii (careia, personal,
de la ne-indltimea mea nobiliara taraneasca nu-i
Vvoi ierta niciodata ca ar fi spus ca tot ce-si aminteste
despre Romania este ca a trecut odata in graba pe
aici, in drum spre Stambul...), adolescentul teribil,
autor al romanului Les enfants terribles, ii declara
cu gravitatea pe care o dau adolescentii exaltarii
sufletului lor cu dorul intreg al pamantului de-a fi
mai langa cer: ,,Anna, je voudrais vivre de sorte que
tu puisses m’aimer méme apres la mort”— ,Anna, as
vrea sd trdiesc in asa fel incat tu sd md poti iubi chiar
si dupd moarte”. Ambiguitatea zicerii nu ne lamureste

Sé urmarim traiectoria pe care si-a desfasurat
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Jean Cocteau

nsa la a cui moarte se referd. Fara nicio ambiguitate
ramane doar admiratia nemasurata pe care
adolescentul o purta acelei femei stralucitoare

de gratie si inteligenta despre care Maurice Bares
spunea ca este ,un cer ratacit printre muritori; punctul
cel mai sensibil al universului”. Nu, nu era vorba de
iubirea aceea despre care se spune ca misca-n ceruri
astri, ci de recunoastere intru egalitate a doua spirite
pentru care aerul tare al inaltimilor le era familiar.
Este de notorietate, de altfel, ca in viata lui Cocteau
femeile n-au avut niciodata un loc privilegiat.

Intr-o aripa a palatului Biron din strada Varenne,
unde locuia si marele sculptor Auguste Rodin, tanarul
Jean Cocteau primeste lumea buna a literelor si
artelor: Catulle Mendes, Edmond Rostand, Marcel
Proust, Francois Mauriac, André Gide, Serge
Diaghilev (ale carui spectacole de balet rusesc
fnnebunisera Parisul), Igor Stravinski (care compunea
pe atunci muzica din Le Sacre du printemps), Roland
Garros (cu care participa la zboruri acrobatice), Erik
Satie, celebra dansatoare Isadora Duncan (care avea
sa devina sotia poetului ,cu satu-n glas”, Serghei
Esenin), Ida Rubinstein (cea pentru care Maurice
Ravel a compus celebrul sau Bolero), Alain Fournier,
Picasso, Apollinaire, Modigliani, Max Jacob si

enumerarea ar putea continua cam cu toata floarea
cea vestitd a intregului Paris, cu un loc aparte pentru
foarte tanarul Raymond Radiguet, care si-a castigat
celebritatea prin romanul Le Diable au corps, ca mai
apoi sa se retraga sub iarba, lasandu-l pe Cocteau
ravasit sufleteste. Dintre marii artisti trecatori prin
palatul Biron — o absenta notorie: Constantin
Brancusi. Romanul chiar avea treaba si, in atelierul
lui, pe soba de tuci, fierbea méamaliga langa Méiastre
si trunchiuri de coloana sub ochii imensi ai
Domnisoarei Pogany. Nici la invitatia lui Rodin
de a lucra in atelierul acestuia nu daduse curs,
raspunzandu-i maestrului cum ca ,La umbra
marilor copaci, nici iarba nu creste macar”.

n timpul Primului Rdzboi Mondial,

I la fel ca pe eroul Thomas din romanul sau

Thomas L’imposteur, il aflam pe Cocteau
ambulantier pe front (cu o uniforma creata special
pentru el de marele creator de moda Poiret), unde
organizeaza spectacole pentru puscasii marini pe
coasta belgiana, la Coxide, in compania actritelor
Cécile Sorel si Beatrice Dussane de la Comédie
Frangaise. Spre deosebire de Thomas (I'imposteur),
eroul romanului, Cocteau se intoarce definitiv la Paris
explicandu-si decizia intr-o maniera provocatoare:
wJ'ai quitté la guerre quand j'ai compris que je
m’amusais” — Am pardsit rdzboiul cdnd am inteles
cd incepuse sd md amuze. La fel aproape spusese
si Apollinaire: ,Ah, Dieu, que la guerre est jolie!”
— O, Doamne ce frumos e razboiul!

Conflictul romanului Thomas I'imposteur — un
spectacol, un foc de artificii, imposibilitatea de a
distinge fictiunea de realitate — temé& draga autorului.
Guillaume Thomas, un adolescent aventurier, prea
tanar pentru a fi mobilizat pe front, obtine totusi
aceasta ,favoare” cand lasa sa se inteleagé c-ar fi
nepotul unui general. Aldturi de printesa de Bormes,
alta aventuriera, se ocupa pe front de ingrijirea
ranitilor. Nu asta facuse si Cocteau? ,Impostura”
lui Guillaume Thomas este in fond indisociabild
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eroismului, pentru cd minciuna este cea care il va
duce la moarte, iar asta nu mai era deloc o gluméa
si In niciun caz o imposturd. Cand glontul avea

sa-i strdpunga pieptul, Thomas nu se putea preface
ca moare putin, dar, impostor pana la capat, cu
ultima scénteie de luciditate, ingana: ,Un glont...
Sunt pierdut dacd nu ma prefac mort’...

Radiguet intrarea in lumea literara in acel

d’apres guerre, nu-i mai putin adevarat
ca si acesta I-a influentat la randul lui pe mentor,
convingandu-I c& a fi scriitor de avangarda nu
fnseamna deloc ca trebuie sa te indepartezi de
clasicism, ci dimpotriva. Asa se face ca, dupa
,avangardistele” creatii Le boeuf sur le toit (pus
pe muzica de Darius Milhaud) si Les Mariés de la
Tour Eiffel (care-i scandalizeazd pe modernisti, dar
il incanta pe marele public), doud mimodrame care
au insemnat cu majuscule notiunea de spectacol
teatral, Cocteau avea sa scrie dupa moartea lui
Radiguet (1923) poeme clasice (Plein chant),
adaptarea teatrald a Antigonei de Sofocle, doua
romane de analizd — Thomas l'imposteur si Le Grand
Ecart, piesa Les enfants terribles, iar in anii ‘30, La
Machine infernale si Le Sang d’un Poéte — film cu
caracter fantastic profund personal in care se simte
drama de a nu putea situa care este el cel adevarat,
si nu mai putin emotionantul film L’eternel retour,
unul dintre marile succese ale cinematografiei
franceze din timpul ocupatiei, in regia lui Jean
Delannoy, o versiune moderna a povestii medievale
Tristan si Isolda. Cat despre atitudinea lui Cocteau

Dacé Jean Cocteau i-a facilitat lui Raymond

1 in timpul ocupatiei naziste — destul de ambigua:

colaborationist nu poate fi socotit, dar publica in
presa progermana un ,apel catre tinerii scriitori”,
un ,salut a Beker”— sculptorul oficial al regimului
nazist; pe de alta parte, Guvernul de la Vichy
ii interzice piesa Renaud et Armide, mediile
conservatoare nu-i trec cu vederea nici
anticonformismul sau, nici homosexualitatea.
Opiumul a facut si el parte din teribilismele lui
Cocteau, dar s-au gasit prieteni adevarati care sa-I
convingad sa urmeze o curd de dezintoxicare. Nimic
mai benefic pentru creatie decat perioadele in care
era obligat s& stea prin vreo clinica. Atunci scria de
parca un zeu gardian implacabil i-ar fi biciuit simturile
pana la a-l determina sa le dea forma in care mai
apoi sa se instaleze /e diable méme, poate chiar
acel ,le diable au corps” al meteoricului Raymond
Radiguet (un fel de Arthur Rimbaud apres la lettre)
care spusese: ,Varsta nu inseamnda nimic. Opera lui
Rimbaud si nu vérsta la care a scris-o ma uluieste.
Toti marii poeti au scris la saptesprezece ani. Cei mai
mari sunt aceia care te fac sd uiti acest amanunt.”
Cocteau a intuit cel dintai talentul adolescentului
Raymond Radiguet, iar la moartea acestuia avea
sa scrie: ,Singurul merit pe care mi-l arog este acela
de a-i fi dat incd din viaté lui Raymond Radiguet locul
ilustru pe care moartea trebuie sd i-l recunoasca”.
Adevarul este ca romanul Le diable au corps
fascineaza, intriga si scandalizeaza deopotriva
cititorul, dar in niciun caz nu-l lasa indiferent. Daca
prin veacul Regelui-Soare, Boileau proclama ca ,ce
que I'on congoit bien s’exprime clairement”, in veacul
al XX-lea, Radiguet, prin transparenta si taisul frazei
sale (s-a vorbit chiar de cinism, dar geniul nu tine
seama de astfel de etichete), enunta: ,ce qui est trop
simple a dire on n’arrive pas a I'ennoncer clairement’.
Bolnav de tristete dupa pierderea lui Radiguet,
Cocteau parea ilustrarea perfecta a poemului
verlainian Chanson d’automne: ,Et je m’en vais/ au
vent mauvais/ qui m’emporte/ de ¢a de la/ pareil a
la/ feuille morte”. Alinarea si-o afla in preocuparea de
a publica cel de al doilea roman, ramas in manuscris,
al disparutului prieten: Le bal du comte d’Orgel.
Victorioasa, viata merge mai departe. Cocteau
scrie Orfeu si Vocea umand, volumul de evocari
Portraits souvenir, unde avea sa-i prezinte pe nu mai
putin celebrii sdi contemporani. In 1936 reface ocolul
pamantului in optzeci de zile (Jules Verne trebuie
sa fi zambit satisfacut din locul lui menit din cer...)
si trimite la jurnalul Paris Soir reportaje despre voiaj;
are prilejul sa-I cunoasca personal pe Chaplin,
despre care va scrie pagini memorabile.
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~uneltirea” prin poezie
sau resurectia poeziei ,carcerale”

Poeti dupd gratii (Editura Petru Voda, 2010,
640 p.), cuprinzand texte scrise in detentie
de 71 de detinuti politici, selectate si editate
de Aspazia Otet-Petrescu, cunoscuta poeta
si traducatoare Paula Romanescu revine asupra
acestui capitol dureros de istorie literara (si political)
a Romaéniei, cu o noud culegere, de data aceasta
bilingva (Unde sunt cei care nu mai sunt / Ou sont-ils
ceux qui n’existent plus?, Editura Betta, 2012, 504
p.), cuprinzand 89 de poeti, cu sigurantd cea mai
ampla antologie de acest gen publicatd pana
in prezent.

Cartea continua demersurile aceleiasi Paula
Romanescu care publicase, in 1999, selectia lirica
Poésie enchainée, aparuta la Angers, cu prilejul
Salonului de Arte si Carte ,Artistes pour la Liberté”,
si care cuprindea selectii lirice din creatia a 36 de
poeti intemnitati pe motive politice. Asadar, asistam
la o reluare a motivului ,poeziei carcerale” si, implicit,
la o relevare a dimensiunilor fenomenului rezistentei
prin creatie”, practicat de o serie de detinuti politici,
prezenti in antologie. Intrucéat la data publicarii primei
antologii romano-franceze de acest gen surpriza
auditoriului strdin a fost imensa, nefiind familiarizat
cu acest fenomen specific culturilor est-europene si
cu prioritate celei romanesti, anticipam ca si aceasta
noud antologie va genera reactii emotionale
si estetice complexe.

Fenomen cu totul exceptional, cvasi-necunoscut
in alte spatii culturale, cu totul ignorat pana in 1990
din motive lesne de inteles, ,poezia carcerald”

(sau ,concentrationara”) ar merita, din motive

nu doar sentimentale, un capitol distinct de istorie
literara, chiar si din simplul motiv ca, la vremea
cand a fost scrisa, a reprezentat cea mai importanta
armad politica de lupta impotriva regimului totalitar.

Practicata si perpetuata mai ales prin mijloace
memorialistice, comunicata tardiv de cativa
supravietuitori ai temnitelor, poezia ca5rcerald, asa
cum se prezinta ea la cateva decenii dupa ce a fost
creatd, are astazi un indiscutabil efect moral, aproape
Lbalsamic”, dupa reusita expresie a lui lon Buziasi,
asupra cititorilor. Din acest punct de vedere,
ea merita o analiza aparte, efectuata nu doar
cu mijloacele criticii literare (in mare parte, inca
datoare acestor poeti uitati!), cat, mai cu seama,
ale sociologiei si chiar ale teologiei, tindnd seama
de continutul moral implicit, de pilda de traire
crestind comunicata de autori.

I a nici doi ani de la aparitia masivei culegeri

ales, sa promovezi o astfel de literatura,

raportat la creatia literara curentd. Aceasta
intrucét poezia carcerala se afla in cu totul alte
raporturi cu esteticul decéat suntem obisnuiti. Pentru
a o intelege, e nevoie de un spirit maleabil, capabil

D in pacate, nu e usor sa analizezi si, mai

sd ia in calcul inclusiv confuziile dintre planuri,
impietatile inevitabile. O abordare strict formala este
cu totul neavenita. Poezia carcerald, in sine, este o
sinteza, adesea inefabild a unor elemente de natura
politica, sociala si etica. Obisnuiti, de pilda, sa
distingem, schematic, intre poezie si prozd, riscam
sa pierdem tocmai fondul si dinamica interioara
a acestui gen de creatii, ce nu se incadreaza strict
ntr-un tipar comun.

in ce priveste nucleul ideatic, dur si original,
elaborat cu precadere mental in toiul prigoanei, iar nu
remixat la rece, ulterior, dupa eliberare, recunoastem
aici ceea ce Mircea Eliade numea rdaspunsul imediat
la provocarea istoriei, aceasta constituind Tnsasi
functia purificatoare si salvatoare a creatiei. Sub
acest aspect,
| poezia
carcerald, in
forma ei cea
mai autentica
si originala,
reprezinta
deopotriva
o forma de
hrana spirituala,
dar si de
cuminecaturd,
o razbunare
concreta si
nemiloasa a
spiritului liber
fata de calaii
indarjiti sa-|
perverteasca
si sa-l ucida.

Privit
din aceasta
perspectiva, efortul Paulei Romanescu de a selecta,
traduce si chiar completa, acolo unde a fost cazul,
golurile de informare, inclusiv prin creatii proprii, este
meritoriu. Fara a-si asuma un nepotrivit rol normativ
(cu totul neavenit in contextul si in raport cu conditia
insasi a poeziei carcerale), selectia efectuata de
Paula Romanescu este bine articulata, cvasi-
completd, iar traducerea, ca de obicei, excelenta.

UNDE SUNT CEI GARE NU MAI SUNT 2
0U SONT-LS CEUX QUI NEXISTENT PLUS ?

antologie de

sélaction ot traduction
Paula ROMANESCU

Editura BETTA

de veritabil istoric literar, extragand, banuim,

dintr-o bogata literaturd memorialistica, cele
mai reprezentative creatii. Paula Romanescu evité
chiar sa-si etaleze sursele si lecturile, reusind totusi
sa selecteze tot ce este mai veritabil, mai valoros
si mai peren din literatura carcerald. Daca in ce
priveste poetii de prima linie — Radu Demetrescu
Gyr (1905-1975), Nichifor Crainic (1889-1972) ori
Vasile Voiculescu (1884-1963), prezent in antologie

N . . “
I n ce priveste selectia, autoarea face o munca

Marian NENCESCU

cu un text ,apocrif’, scris

de Paula Romanescu, ce se
doreste o replica la Ultimele sonete inchipuite ale

lui Shakespeare — selectia era previzibild, pentru

alte persoane publice, prezente in antologie, surpriza
este totald. Regasim astfel celebrul distih Rugéd al
regretatului Corneliu Coposu (1916-1996) — ,Cerne,
Doamne, linistea uitarii/ Peste nesfarsita suferinta/
Seamana intinderi de credinta / Si sporeste roua
indurarii/ Tamisez la silence de I'oubli, Seigneur/

Sur les vagues infinies de souffrance/ Semez en
nous une infinie croyance/ Et la rosée de grace dans
notre coeur... — precum si creatii mai putin cunoscute
semnate de Gabriel Tepelea, Vasile Militaru, Valeriu
Gafencu, lon Caraion, Dragos Morarescu, Paul
Galesteanu sau Petre Grigore (alias Puiu Nastase).
Nu lipseste din antologie nici octogenarul Demostene
Andronescu (nascut in 1927), autorul primului volum
de poezie carcerala publicat dupa 1990 (Peisaj
lduntric, Ed. Puncte Cardinale, Sibiu, 1995), cel

care, inzestrat cu 0 memorie uimitoare, a comunicat
posteritatii poeme intregi din creatiile din temnita

ale lui Nichifor Crainic, Radu Gyr, lonel Zeana,
Eugen Magirescu si multi altii.

Desteapta-te, Gheorghe, desteapté-te,

loane, pentru care Radu Gyr a fost
condamnat la moarte, pedeapsa comutata ulterior
in interdictia totald de a mai dispune de creion si
héartie, vom remarca antologicul text As-noapte lisus,
de acelasi Radu Gyr, versiunea initiala a unui motiv
liric utilizat, mai tarziu, si de Grigore Vieru. lata
momentul revelatiei divine: ,M-am ridicat de sub
patura surd/ Doamne, de unde vii? Din care veac?/
lisus a dus un deget la gurd/ Si mi-a facut un semn
sd tac.../ Je me suis levé de mon humble grise
couche/ D’ou venez-vous, Seigneur, de quelle ére?/
Jésus porta un doigt a la bouche/ Et me fit le signe
de me taire...”

In schimb, Nichifor Crainic este prezent cu textul
care da si titlul culegerii, Unde sunt cei care nu mai
sunt?, un fel de remember tragic al generatiei
pierdute, condamnata pentru ,uneltire contra statului”.
Raspunsul la aceasta interogatie, pentru cititorul
roman, dar mai cu seama pentru cel francez, caruia
ii este adresata preponderent antologia, este
indemnul de a privi cu sufletul acolo unde ochilor
le este inaccesibil.

Cu mentiunea ca lucrarea, aparuta in conditii
tehnice excelente cu sprijinul Fundatiei Culturale
,Memoria”, Filiala Arges, beneficiaz& de o bogata
ilustratie originala datorata talentatei artiste plastice
Adina Romanescu, iar Cuvantul inainte, intitulat
,Setea”, apartine actorului-cetatean Dan Puric,
recomandam cartea nu doar ca lectura, dar mai
ales ca pe un document social de prima mana.

C u regretul ca din antologie lipseste textul

Monstrii sacri si Masina de scris. Jean Marais ii este interpretul preferat si,
in viatd, compagnon de bons et mauvais jours. intre timp, picteazé frescele
de la vila Santo Sospir de la Saint Jean (Cap Ferrat), colaboreaza cu Tapiseriile
de la Aubusson, executa frescele de la Primaria din Menton, cele de la Capela
Saint Pierre din Ville-Franche sur Mer si vitraliile de la biserica in care avea
sa odihneasca. Dar, pana in ziua aceea, 1i mai ramaneau inca multe de implinit.
La 1 octombrie 1955, Cocteau este ales membru al Academiei Regale
a Belgiei, iar la 20 octombrie, acelasi an, Academia Franceza il alege printre
nemuritori. Se spune ca in seara de dupa alegere, proaspatul ,nemuritor” a fost
vazut in tinutd de ceremonie academica la Opera Garnier. Un american cu inalte
grade militare (sa mai adaug, si mare magnat financiar dupa toate aparentele...)
s-a protapit in fata purtatorului de insemne ,maresalesti” necunoscute lui si,
nestiind daca trebuie sa salute el primul sau sa astepte sa fie salutat, a prins
a intreba aratand cu degetul spre umerii academicianului Cocteau: — General?
— S& zicem, a admis Cocteau. — Ce arma? — Ghiceste. — Artilerie? — Nu.
— Cavalerie? — Nu. — Marina! — Nu. — Aviatie! — Nu. Si, ca sa nu-lI mai oblige
pe militdrosul personaj sa-si framante mintisoara intru gasirea ,armei” buclucase,

N n . . . n ‘o
I n 1940 fi apar (si sunt puse in scena, bucurandu-se de un succes rasunator)
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Cocteau si-a dus fin un deget la buze ca pentru a-i ordona celuilalt sa taca

si a rostit: Geniu. Americanul a ramas in pozitie de dat onorul — statuie a

stupiditatii, Geniul s-a departat cu o eleganta neafectata — zeu printre muritori.
in 1956 (daci tot ratase bacalaureatul la vremea sorocitd), Cocteau

este numit Doctor Honoris Causa al Universitatii din Oxford.

de a dura sub soare ,tant que la terre durera”, este o arta poetica de cea
mai pura esentd. Viata lui — rezultatul unor accidente ale misterului, al unor
celeste greseli de calcul de care el a profitat decalcand invizibilul. El a intuit ca
nimeni altul adevarul ca ,les vivants et les morts sont pres et loin les uns des
autres comme le coté pile et le cété face d’'un sou et,(...) que chez ceux-ci
la vitesse (celle qui ne bouge pas, la vitesse elle-méme) est beaucoup plus
importante que chez les premiers.” (La Visite)

Dar noi, cei (incd) sub cer, vom vedea vreodata invizibilul in timpul in care
viteza mobila este sinonima cu bezmeticia, mai inainte de-a ne intoarce in apa
aceea la a carei transparenta vom ,colabora” cu straniul si informul relief care
vom fi fost?

I ntreaga creatie a lui Cocteau sta sub semnul cautarii a noi moduri
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Solomon MARCUS

ste vorba de Téargul
E de Carte ,Gaudeamus”,
de la sfarsitul lui

noiembrie 2012. Intr-o lume
tot mai refractara culturii, este
placut sa te vezi in acest orasel
populat in primul rand de oameni de culturd. Te plimbi
pe aleile sale, adica printre standurile diverselor
edituri, intalnesti mereu figuri cunoscute, lumea
culturii este atat de mica, te opresti la cate un stand
sau altul, Ti asculti pe cei care pledeaza in favoarea
unei carti care tocmai a aparut. Am remarcat
fervoarea unui activist cultural de cea mai buna
calitate, ca profesorul universitar lon Bogdan Lefter,
argumentarea la obiect, cu referinte bogate la istorie,
dar si la actualitate, a profesorului universitar Daniel
Déianu si pasiunea pentru limba si literatura romana
a profesorului universitar loana Parvulescu.

M-am aflat si eu, invitat de diversi autori,
in situatia de a lua cuvantul. Prima mea luare
de cuvant a fost la cartea Moartea lui Mercutio
(Ed. Pro Universitaria, 2012), invitat de autorul ei,
academicianul Eugen Simion. Aflata la a treia editie,
cu cate 10 ani distanta intre editii, cartea strange
articole publicate de autor parte inainte, parte imediat
dupa decembrie 1989. L-am citit intotdeauna cu
placere, I-am apreciat pentru claritatea ideilor si
a cuvintelor. Cand nu scrie despre autori romani,

cu totul alte probleme.

Umbland prin targ

protocronismul? Nimic. Protocronismul matematic

al lui Eminescu consta in pretentia ca acest poet

ar fi ajuns la importante descoperiri matematice;

a fost revendicat de unii autori, de exemplu, de
Dumitru Vatamaniuc. Intre prima si a treia editie

a cartii de fatd, Eugen Simion a editat Caietele

lui Eminescu si, daca le-a editat, putem presupune
ca le-a si citit. A descoperit, deci, in ele toate acele
conspecte si insemnari care dau seama despre
notele de curs, la prelegerile pe care le-a ascultat,
adnotarile la textele care au format obiectul lecturilor
sale stiintifice si filosofice. Pot avea ele vreo legatura
cu protocronismul, asa cum a fost el teoretizat de
Edgar Papu si practicat la noi in a doua parte a anilor
’70 ai secolului trecut? A doua referinta a lui Eugen
Simion este ,critica de calculator” pe care as fi
aplicat-o lui Bacovia. Dar, de fapt, eu fac cu totul
altceva: observ ca viziunea de camp promovata de
mecanica cuantica se regaseste la autorul Lacustrei.
De unde vine confuzia? Exista in carte un capitol
despre ,critica de calculator”, dar acolo se discuta

Spandugino, cu care colaborez intens
n ultimii ani. Prima carte pe care am
comentat-o a fost Dincolo de cuvinte. Polifonia

g u urmat luérile mele de cuvant la Editura

aici cu migala aritmetica, geometrica si de inginerie
stilistica; scrisd in aceste doua registre care
alterneaza, sprijinindu-se, cartea lui Mihai Dinu

are la baza o activitate de cercetare in domeniul
teatral extinsa pe cateva decenii si care aici ajunge
la apogeu.

A urmat comentariul meu la cartea muzicienei
elvetiene Elizabeth Sombart Muzica, in inima
fascinatiei, in care am savurat reflectiile unei pianiste
care s-a identificat cu muzica pe care o interpreteaza
si a carei faptura pare a fi fost modelatd de muzica.
Bogatia de asociatii si metafore care-i sunt prilejuite
de muzica se extinde la toate teritoriile artei si
stimuleaza pe cititor sa le dezvolte pe cont propriu.
Cuprinsa de admiratie in fata instrumentului ei
preferat, pianul, Elizabeth Sombart exclama: ,pianul,
regele instrumentelor muzicale, la care ai in fatd
toate notele, de la cele mai acute la cele mai grave”.
Dar nu mai stiu unde citisem ca pianul, tocmai pentru
ca iti ofera dintr-o data toate notele, prezinta un
grad de dificultate inferior viorii, unde nu beneficiezi
de acest avantaj. Este oare corect sa punem
in competitie aceste doua instrumente, care
se completeaza fericit, unul exceland in registrul
discret, celdlalt in registrul continuu?

elementar in Algebra superioard

Eugen Simion este cu precddere inclinat spre cultura
franceza. Dar in cazul sau, ca si in cazul lui Nicolae
Manolescu, la fel de clar, fara a fi mai putin bogat

in nuante, am avut mereu banuiala ca, scriind prea
mult, nu ramane timp pentru o a doua lectura si
unele derapaje raman necorectate. Am notat astfel
de situatii in Istoria criticd a literaturii roméane a lui
Manolescu, dar aici voi semnala doud scapari in
Moartea lui Mercutio, pe care nici macar a treia editie
a cartii lui Simion nu le-a corectat. La p. 125, Simion
afirma ca nu i-a mai ramas spatiu pentru a comenta
ceea ce eu scriu despre ,protocronismul lui
Eminescu in domeniul matematicii” si despre
Jrezultatele la care ajunge critica de calculator

n ceea ce priveste poetica lui Bacovia”. Modul

de exprimare il trddeaza a nu fi citit paginile
respective, deoarece eu scriu despre cu totul
altceva. La Eminescu m-a interesat sa descopar in
manuscrisele sale reflectii venite din partea unui om
care vrea sa invete si sa inteleaga macar primii pasi

Q umat o carte mai tehnica, /tinerar

(Ed. Matrix Rom, Bucuresti, 2012),
in care autorii, Toma Albu si lon D. lon, profesori
la Facultatea de Matematica si Informatica a
Universitatii din Bucuresti, realizeaza un adevarat
tur de forta, reusind sa parcurga tot ceea ce este
esential in studiul structurilor algebrice, de la cele
pre-grupale, atat de importante in logica si in
| informaticd, trecand prin grupurile ciclice si prin
cele de transformari geometrice, esentiale la liceu,
ajungand apoi la studiul inelelor euclidiene si la
radacinile de polinoame in algebrele de matrice.
Dupa grupuri si inele urmeaza studiul corpurilor
algebrice si se ajunge in acest fel la ceea ce
constituie o culme a gandirii algebrice: teoria
lui Galois. Este pacat ca acest itinerar nu ajunge
sa includa si faimoasa teorema de caracterizare
a ecuatiilor algebrice rezolubile prin radicali. Dar,
oricum, cartea este un dar pretios pentru acei
tineri care vor s& descopere farmecul algebrei.
Efortul cerut nu este mic, dar recompensa este

pe care-i fac matematica, fizica, biologia, economia
si filosofia timpului sdu. Setea sa de cunoastere este
aceea a unui creator de poezie care intelege ca
universul poetic trebuie s se hraneasca din toata

inaudibild a Scrisorii pierdute a profesorului
universitar Mihai Dinu. A fost o desfatare sa
citesc aceasta carte despre semioticile neverbale
pe care le manipuleaza Caragiale. Observatia

pe masura. As fi dorit sa vad in aceasta carte
referinte la acei matematicieni roméani care au excelat
in problemele discutate. Traian Lalescu si Dan
Barbilian sunt doi dintre ei.

cultura lumii. Ce are a face aceasta cu

literara si teatrald de mare profunzime alterneaza

Vom continua acest periplu intr-un articol urmator.

Emil LUNGEANU
Romanele Marianei Cenea par sa fie, in scrisul

romanesc de azi, singurele in stare sa adauge

un nou inteles conceptului ,literaturii de frontierd”.
Prin specializarea lor tematica, ele si-ar avea locul intr-o biblioteca, as zice, cam
pe acelasi raft cu romanele de aventuri militare si spionaj ale unui Haralamb
Zinca din anii '60-'70, daca admitem ca actuala luptd cu contrabanda si
criminalitatea transfrontalierd a capatat dimensiunile unui rdzboi in toatd puterea
cuvantului — fie si unul purtat fara armura si coif, ci doar in simple uniforme textile
precum Frederic cel Mare. Profesionistilor apararii hotarelor, autoarea le dedica
propriul condei cu asemenea devotiune, incat carti precum Eveniment la frontierd
(2009) sau mai recenta Joc dublu la frontierd (Ed. Detectiv Literar, 2012) ar putea
trece lesne drept apologetice. Ele documenteaza tenebroasa lume a traficantilor
si paznicilor fluviali ai Portilor de Fier cu minutia unui adevarat manual
profesional. Si nici nu se putea altfel, caci prozatoarea e o adepta a perspectivei
veriste, practicand ea insdsi un ,joc dublu la frontiera” dintre literatura si cronica.
Paginile sale, o reproducere exacta a realitatii acestei dundrene underworld,
raman mai intotdeauna la limita documentului, cu o nuditate a informatiei de
domeniul procesului-verbal si o circumstantiere a faptelor rezolvaté prin toate
procedeele de autentificare posibile. Totusi, acuratetea reproducerilor nu lipseste
naratiunea de suspansul unui roman de aventuri cu tot tacamul (contrabandisti,
agenti PF, filaje, ,cartite” si tradari, duplicitate, santaj, crime, sinucigasi), ce ar
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~Joc dublu la frontiera _
dintre literatura si cronica

putea servi de materie prima pentru scenariul unui film, daca mizam pe tehnicile
relativiste de ,restrangere a campului” (Georges Blin) echivalente operatoriei
cinematografice, adica personalizarea perspectivei narative (,vision avec”),
ca si pe abundenta dialogurilor.

Din pacate, tocmai in acest exces colocvial se irosesc multe dintre calitétile
narative ale autoarei, pe care destule tablouri, mai mult sau mai putin miscate,
le dovedesc. Dar meritul acestui gen de carti nu sta in fabula propriu-zisa,
ci in morala ei. Céaci odata cu preparativele de aderare la Spatiul Schengen,
cu reamenajarea Europei ca bazar al tuturor pravaliilor si dughenelor nationale,
cruciada impotriva traficantilor de frontiera incepe sa ia o turnurd anacronica
si donquijotesca. lar noua lume a tarilor-piete aparuta la orizont, cu pietrele lor
de hotar ajunse la cheremul Banului apatrid, se anuntd mai degraba un spectru
decat o sperantd. Undeva, un personaj crepuscular face figura cehoviana cu o
nostalgie ce i-ar sta foarte bine ca generic intregului roman Joc dublu la frontier:
,Tara asta are nevoie de graniceri... Unde i-ai dus Tu pe ei, Doamne? Tara fara
granite nu mai e tara! Ce se alege de tara asta? Praful...” Mai presus insa de
granitele geografice, isi arata coltii stergerea granitelor dintre traficanti si vanatorii
lor, ca in cazul cu final tragic Alexia Marinescu. Céci adevarata pierdere a
identitatii unei natiuni incepe cu pierderea identitatii umane — si iatd aici demersul
beletristic al Marianei Cenea satisfacand prima cerintd pentru luarea in seama
a unei literaturi: aceea de a avea, intr-adevar, ceva fundamental de spus.
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Cartea care va asteapta

Academicianul Mircea Malita

lon PATRASCU

la Targul International de Carte ,Gaudeamus”. La aceasta editie, cititorii

fideli ai Domniei Sale au primit cu mult interes volumul de eseuri intitulat
Homo Fraudens (Editura RAO, Bucuresti, 2012). La lansarea volumului,
in ziua de 23 noiembrie 2012, a fost prezent un numeros public, printre
care trei academicieni, ambasadori si diplomati de carierd, oameni de
stiinta si culturd, reprezentanti ai mass-mediei. Lansarea volumului lui
Mircea Malita a fost considerata de Editura RAO drept un eveniment
special, fiind vorba de o carte speciald, scrisi de un om special. in
cuvantul sdu, acad. Rdzvan Theodorescu aprecia ca Mircea Malita este
o institutie, este un membru al Academiei Romane cu totul si cu totul
deosebit prin polivalenta sa. Pentru Ministerul de Externe, amintea
vorbitorul, Mircea Malita a constituit una dintre cele mai importante scoli
diplomatice, intr-o epocd in care nu se fdceau numai prostii, ci se fdcea
o foarte bund politicd externd. Dupa o scurta incursiune pe urmele
fraudatorilor din volumul in discutie, acad. Rédzvan Theodorescu se
declara cucerit de analiza remarcabild a autorului, subliniind cd Homo
fraudens si Homo predators isi gédsesc un loc foarte bun si in spatiul
carpato-dundrean. Nu este doar la noi, preciza vorbitorul, insd

la noi se manifesta mai primitiv.

cartile lui Mircea Malita pentru Domnia Sa, isi exprima bucuria
ca inteleptii sunt printre noi. Apropo de intelepciune, vorbitorul
si-a amintit de una dintre prezentele recente ale academicianului Mircea Malita la
un post de televiziune. intrebat fiind cum a fost posibila realizarea anumitor actiuni

g cademicianul Augustin Buzura, apreciind cat de mult inseamna

la Gaudeamus

g n de an, academicianul Mircea Malita aduce noi si noi perle editoriale

inainte de decembrie 1989, Mircea Malita sublinia ca cerul nu este intotdeauna
si in intregime innorat. Mai exista spatii in el prin care se strecoard lumina.
Scriitorul, publicistul si analistul politic Emil Hurezeanu s-a referit la umanistul

si filosoful Mircea Malita, cel
care fsi fdcea debutul ca asistent
special al lui Mihail Sadoveanu.
in planul relatiilor internationale,
Mircea Malita este vazut de Emil
Hurezeanu drept cel mai bun
specialist roméan in diplomatia
multilaterald, teoretician al
diplomatiei roméanesti, un tezaur
" | de experient, reflectat si prin
"% cartile publicate cu o frecvents
de invidiat.

Eugen Mihdescu, membru
de onoare al Academiei Romane,
a asigurat partea ilustrativa a
volumului cu lucrari din valoroasa
sa opera plastica. Luand cuvantul,
Domnia Sa a creionat cel mai
concis si expresiv portret al

Academiei Roméane.

autorului volumului Homo

Fraudens: Mircea Malita este una dintre pietrele pretioase de pe coroana

Intalnire cu Larry Watts

lon PATRASCU

a Asociatiei Ambasadorilor si Diplomatilor

de Cariera din Romania a participat un
oaspete de seama. A fost profesorul american Larry
Watts, autorul deja celebrului volum Fereste-md,
Doamne, de prieteni. Razboiul clandestin al Blocului
sovietic cu Romania (Editura RAO, 2011). Nu doar
pentru membrii Asociatiei, dar si pentru publicul larg,
radiografierea de catre Larry Watts a unei perioade
de 100 de ani din istoria Romaniei scoate la
suprafatd numeroase elemente de noutate, culese
din crema informationald a serviciilor secrete din tarile
Blocului de Est, precum si din analizele si aprecierile
CIA, pe toata perioada examinatd de autorul
volumului.

Din cele aproape 800 de pagini ale lucrarii, Larry
Watts a prezentat auditoriului cateva teme foarte
interesante. Pentru mine, personal, a fost deosebit de
semnificativa aprecierea conform céareia tratamentul
aplicat romanilor si Tarii (Tarilor) lor a rdmas cam
acelasi de pe vremea cand se invecinau cu cele
trei imperii: Tarist, Austro-Ungar si Otoman. inera
socialistd, ca si pe timpul imperiilor mentionate,
se urmdrea reducerea la tacere, pana la disparitie, a
romanilor si a tarii lor. in acest context, apare extrem
de graitoare remarca profesorului american privind
colaborarea, pana in zilele noastre, dintre Moscova
si Budapesta, pe baza unor interese comune:
una pentru Basarabia, cealaltd pentru Transilvania.

Larry Watts urmareste cu multa atentie si evidenta
admiratie evolutia politicii externe roméanesti, pe
care o considera inspiratd, constructivd, nu doar
pentru Romdania, dar si pe plan mondial... politicd
preluaté din perioada interbelicd, dar si din lectiile
invédtate mult mai devreme. In ceea ce priveste
comportamentul Romaniei in cadrul Blocului de Est,
autorul volumului evidentia nedumerirea americanilor,
a vesticilor in general, cu privire la faptul ca tara
consideratd cea mai stalinizatd, cea mai obedienta
fatd de URSS, ajunsese cosmarul Moscovei,
decurgand din acea teama permanentd ca Roménia
ar fi putut s& se desprinda din Pactul de la Varsovia
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si cd, prin politica sa externd, ea putea contamina téri
ca Polonia, Cehoslovacia si chiar Moldova Socialista.
Pentru profesorul american, bun cunoscétor al istoriei
Romaniei, vorbitor de limba roméana, actiunile majore
de politica externa ale tarii noastre apareau ca
un fel de meciuri romano-sovietice, castigate mereu
de Bucuresti, cu scorul
de 1 la 0. El se referea
la pozitia speciala,
independenta, cu
sfidarea Moscovei,
adoptata de Romania
atunci cand a decis
sa stabileasca relatii
diplomatice cu
Republica Federala
a Germaniei, cand
nu s-a lasat atrasa
(de partea Moscovei,
desigur) in disputa
ideologica sovieto-
chineza sau cand a
intermediat apropierea
chino-americana.
Roménia a avut o
contributie notabila
n ajungerea la
acordurile de la Camp
David in problema
Orientului Mijlociu si la realizarea vizitei istorice
in Israel a presedintelui egiptean Anwar Sadat.
La acestea s-a addugat durerea de cap data
Moscovei si aliatilor sai fideli de pozitiile si actiunile
Romaéniei in cadrul procesului de edificare
a securitatii si cooperarii europene.
n
n analizele sale minutioase, profesorul american
I s-a confruntat cu intrebarea: de ce a fost asa de

dificil pentru americani s& inteleagd Romania?
Din raspunsurile sale, sa retinem doar cateva idei.
in primul rand, se considera ca o tara stalinizata
ca Roméania nu ar fi putut misca in front (in frontul
convenit la Yalta in 1945, de Stalin, Churchill si
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Roosevelt, n.n.). Apoi, au functionat si planurile
coordonate de Moscova de dezinformare si
discreditare a Romaniei. Acele planuri erau expresia
unui razboi deschis impotriva Romaniei care, dupa
1968, a fost inclusa definitiv pe lista statelor inamice,
fiind tratatd, din punct de vedere al retelelor de
spionaj, ca si Anglia, Germania sau
Austria, de exemplu. A prins si ideea
cum ca independenta Romaniei ar fi fost
doar de fatadd, aprobatd de Moscova,
ceea ce inducea conceptul Calului
Troian romanesc in tabara vestica.

Nu erau de neglijat nici manevrele
etnicilor maghiari, care accedasera la
functii inalte in serviciile de informatii
americane. Desigur, a mai aparut

- | si intrebarea pe care romanii si-o

| puneau tot mai des: de ce nu mai vin

| americanii? La aceasta intrebare am
retinut raspunsul profesorului loan

| Scurtu: Multi lideri politici romani

au murit in inchisoare cu credinta

cd or sd vind americanii si englezii.
Numai ca americanii si englezii n-au
venit. Ei isi urmdreau interesele lor.

Din paleta larga de lucrari stiintifice
despre Romania, as mentiona si
volumul lui Larry Watts intitulat O
Casandrd a Romaniei: lon Antonescu
si lupta pentru reformd, 1918-1941. Comentatori
avizati apeciaza ca volumul este cea mai bunéd
biografie politica a lui Antonescu. Din aceasta lucrare,
sa retinem doar aprecierea autorului sdu ca
apropierea de Germania nu a fost inceputd de
Antonescu, ci de Carol al ll-lea, precum si concluzia
lui transanta: dacd el nu fécea o alianta cu Germania,
Roménia ar fi avut soarta Cehoslovaciei si Austriei,
ar fi fost ocupata.

Din dezbaterile istoricilor romani se degaja
aprecierea ca demersul lui Larry Watts a adus
un serviciu enorm istoriografiei romanesti si ca,
prin documentatia prezentatd, domnia sa ne propune
o reconsiderare a ultimului secol de istorie.
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Orizont SF

Mircea OPRITA

ascut sconvoiul de-astronave” populat de

N la cinci- ,ai sai tovarasi” (Gal, Edna si ,ceilalti
sprezece

noiembrie 1934,

nouazeci”), precum si de robotul Ship
,C€ nava prin hau o dirijeaza”. Inimile

lon Vaduva-

Poenaru e un poet

tuturor acestora bat nedomolite

in speranta receptionarii mesajului
prolific si lipsit de concentrare care lansat de alte omeniri. Dupa ce, ca
atinge in cateva dintre productiile sale un plug astral, nava temerarului ,ara
rimate teme si idei SF. Adrian Rogoz nenumarate ceruri”’, mesajul soseste
ii publica in CPSF (nr. 383 din intr-un tarziu, dar sub forma unui
1 noiembrie 1970) un grupaj de poezii S.0.S. disperat, care il determina
preluate din volumul Naufragiat printre pe Horn sa sara prompt in ajutorul
cuvinte, dintre care una singura, Ochii  extraterestrilor loviti de catastrofa.
mei, ar putea fi interpretata ca o vaga Planeta acelora, candva fertila si
aluzie la sentimentul cosmic explorat ajunsa un veritabil focar de civilizatie,
si de autorii de anticipatii: ,Ochii mei zace acum sub un ,lintoliu” de gheata
pipdie/ Albastrul disc/ Cu degetele
lor lungi/ De obelisc.// Pipaie cerul/

menit s& cutremure privirile
pamantenilor. Acestia ,,...pornira-apoi
Si lutul rotund,/ Pipaie soarele/
Pana-n strafund.” Sentimentul e aici

sa suie pe-al globului lintoliu./ Ca

pe un semn al mortii, polare aurore/
conventional si superficial, ca in mai Desfasurau feeric spectralul steag de
toate abordarile lirice ale autorului.
Doua poeme ample, Steaua Iui Horn

doliu/ Deasupra unor albe Sodome si
Gomore.// Ce vechi civilizatii or fi sub

(1966) si Vis cosmic (1968) privesc

in mod nemijlocit genul nostru, fiind

solzii grei,/ intemnitate-n solul pecetluit
de-omaturi?/ Lacate-s pretutindeni, dar
evidente figurari de subiecte SF.
Povestioare versificate, ele profita de

potrivite chei/ De unde sa le afli, exilul
sa-l inlaturi?” Evident, cheile sunt la

motivele rutinate ale anticipatiei spre a  Horn, dar el le va scoate abia dupa

le incarca de sentimente lirice, cel mai ¢ afl3, inregistrata pe un cristal,

adesea ipotetice si contrafacute. Horn istoria tragica a planetei, zbaterea

este astronautul arhetipal care executa

la modul fanatic si sacrificial o misiune

acelei omeniri-surori de a iesi din
de salvare a unei planete ajunse

impasul mortal produs de racirea
e * UHe stelei tutelare. Dupé ce orice incercare
in impas. Darz si atent la semnalele
Cosmosului pe care il strabate

proprie de salvare — inclusiv evadarea
la pupitrul de comanda al navei

~oageata”, personajul concentreaza
in portretul sdu gestica si expresiile
considerate de anticipatia mediocra
a momentului indispensabile pentru
navigatorul interstelar: ,Privirea
ancorata in zari nebotezate/ inscrie-n
harta boltii infometatul drum/ Si Horn
sub pleoape strange stelarele carate,/
Ce par in telescoape doar un himeric
fum.// El vrea sa graviteze spre-o
virginala Terrd/ Pe arcul z&rii ninsa de
alte constelatii;/ lar vorba-i este calma,
virild, austerd/ Cand navelor comanda
periplul peste spatii...”

Horn este un fel de amiral peste

spre un astru mai tanar — se dovedeste
zadarnica, idea unei hibernari
multimilenare raméane ultima solutie.

in disperarea ei, ,gandirea planetara”
care ,a fost cristalizatd” se
incredinteaza eforturilor mai norocoase
depuse eventual de alte lumi. La bordul
~oagetii” are loc un consiliu ce
hotaraste resuscitarea ,bolgiei bolnave”
prin bombardarea intensivad a soarelui
agonizant cu plasma nucleara.
Apoteoza victoriei se si produce,

ca un vis implinit al renasterii colective,
dar care pretinde simbolic sacrificiul
noului Icar.

mfaza aceasta
E zgomotoasd dispare

din Vis cosmic, inlocuita
insa de un sentimentalism artificios.
Poetul imagineaza o faptura
{ extraterestra de tip vegetal,
| asemeni venusienei lui Rogoz
| din Omul si nédluca, sau copacilor
inteligenti ai lui Vladimir Colin.
~Nepamanteana Eva” cu aspect
arboricol tanjeste dupa semenii
ei de pe alte planete, reusind s&
»descinda” langa un exponat similar
de pe Pamant: ,E-un pom, un mar
varatic,/ Cu ea-n asemanare;/
Al&turi zace-atonic/ Si geaman
frate-i pare.// Ca dansa poarta

Veleitarism lirico-astral

frunza,/ Multiple brate pure,/ Si radacini
atatea,/ De parca-i o padure.” Sedusa
de imaginea acestui presupus Adam
vegetal, extraterestra cu inima
inghetata simte brusc fiorii iubirii,
asteptand emotionata sa i se raspunda
cu aceeasi moneda. ,Dar marul plin de
mere/ Varatice ramane/ in nepésarea-i
nudé&/ Din rocile pagéane.// Nu stie
marul, nu!/ Ce lume-| prinde-n cleste,//
Materia intr-insul/ De creier se
fereste.// Nu stie ca in spatii/ De
siderale unde,/ Sub forma lui sunt
oameni,/ Ca-n chipul lor patrunde.”
Dezamagirea fiintei nepamantene

este totala in prezenta
semenului primitiv si acefal.
in ciuda aerului ei serios,
chiar dramatic, istorioara
aceasta rimata e mai
degraba de un comic
involuntar.

reocuparea pentru
P unele aspecte
ale stiintei
contemporane I-a condus
pe autor spre redactarea
unei serii de interviuri cu
cercetatori romani activi
in epoca (academicienii
Nicolae Teodorescu
si Eugen Macovschi,
universitarii Constantin
Maximilian, Cornelia Cristescu, Vladimir
Esanu, Ursula Schiopu si altii). intre
cei ce pot interesa intr-o mai mare
masurd domeniul nostru se afla
Florin Zaganescu (vorbind despre
Perspectiva marii astronautici) si
Alexandru Forje (Conservarea,
simularea si reproducerea viitorului).
Adunate in volumul Omul in fata
stiintei. Rolul cunoasterii in formarea
omului nou (1985), ciclurile de interviuri
sunt prefatate de pagini eseistice
fara stralucire, marcate adesea
de conformism ideologic, dar iesite
dintr-o inclinatie incontestabila catre
domeniul stiintei popularizate.

(Urmare din pag. 8) ; romana la literatura NOTE:
| universala. [1] Eminescu, poet dificil, in Eminescu, Editura Junimea,
’ Nu contestam lasi, 1989, p. 84.

0 suspecta asemanare dintre
textul acesteia, chipurile tradus,
si poezia lui Keller — Siehst du den Stern,

faptul ca intre
Eminescu si ceilalti
poeti romantici

aptul ca i se imputa lui Eminescu | ’ 7
I p. 16.

oo

p. 52.

[2] Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1990,

[3] Poezia Iui Eminescu, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1995,

nu poate decat sa nemultumeasca, intrucat Eminescu
este inimitabil in a crea elementele fundamentale ale

unei viziuni spatiale. Eminescu a preluat din originalul
german comparatia, in rest nicio alta similitudine.

in acelasi context, nu gresim sa-i aducem
in discutie si pe Friedrich Schlegel, Heine, Kleist
si N. Lenau. Facand o paralela intre o parte
din poeziile acestora si, in special, antumele lui
Eminescu, depistam unele irizari, dar gingasia,
puritatea si profunzimea formulei poetice propusa
de acesta, sunt de neegalat. La Eminescu
descoperim termeni comuni cu V. Hugo din poeziile
Sancer esto (in Memento mori), La légende des
siecles (in Scrisoarea Ill) si chiar in Pustnicul
si Impdrat si proletar, unde intalnim rezonanta
ecourilor din Ruy Blas si Maria Tudor.

Sunt de apreciat, in acest sens, influentele acestui
mare scriitor francez, totusi destul de difuze, in
creatia autorului Glossei, care a preluat si prelucrat
idei din poetica hugoliana, racordand astfel literatura
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ai Europei exista, atat la nivel conceptual, cat

si stilistic, numeroase asemanari, dar, repetam,

el a dat o dimensiune unica actului de creatie.

in epoca, romantismul a fost curentul cel mai
important pentru identitatea Europei. Preluand ideea
unui publicist contemporan [12], notiunea de Europa,
utilizatd pentru motivarea fenomenelor de atenuare
si anihilare a deosebirilor culturale, a dezlantuit
ofensiva nationalismului si deopotriva a capitalismului
multinational. Datorita acestei pozitii subversive,
notiunea de valori universale a fost eurocentrica.

De numele tuturor romanticilor europeni il leaga

pe Eminescu modelele cosmologice pitagoreice,
schopenhauerene, hegeliene, platoniciene

si kantiene care au universalizat limbajul si

au mitizat universul poetic al lumii intregi. Evident,
romantismul eminescian, parte a celui european,

a fost unul clasicizant, care a extins natura dincolo
de cosmos, iar reflexia dincolo de sacru.
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[4] Corina Mihaela Geana, Influenta lui Shakespeare
asupra operei eminesciene (manuscris).

[5] Romul Munteanu, Eminescu si eternitatea discursului
liric, in Lecturi si sisteme, Editura Eminescu, Bucuresti,
1977, p. 28.

[6] lon Rotaru, Eminescu si poezia populard, Editura
pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, p. 38.

[7] Eugen Todoran, Eminescu, dincolo de romantism,
poet modern, in Eminescu dupd Eminescu, Editura
Junimea, lasi, 1978, p. 62.

[8] G.C. Nicolescu, Studii si articole despre Eminescu,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 51.

[9] Lecturi si sisteme, Editura Eminescu, Bucuresti,
1977, p. 25.

[10] G.C. Nicolescu, Studii si articole despre Eminescu,
Op. cit., p. 58.

[11] Mihai Zamfir, Constituirea mitului eminescian:
Glose despre un mit modern, in Eminescu dupéd Eminescu,
Editura Junimea, lasi, 1978, p. 111.

[12] Susan Sontag, Europa, in revista de literatura,
arta si cultura Lumina, anul XLV, nr. 4-7, aprilie-iulie 1991,
pp. 192-196.
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comun al traco-dacilor si mayasilor.

Stramosii nostri semnalau lipsa de acasa
printr-un bat asezat in poarta. Obiceiul pare asa de
departe, in timp! Da, de unde? Din copilaria mea, imi
amintesc faptul ca in Galesul natal, de sub Fagéras,
lipsa de acasa era semnalata de o matura cu coada,
pusa in usa de la tinda. Am citit undeva ca un obicei
asemanator aveau si mayasii din indepartatul Mexic.
Atunci, m-am intrebat si eu: de la cine au invatat
mayasii sa traiasca in acelasi spirit de cinste?

Pentru inceput, pornesc de la un element

Asa am ajuns sa scotocesc prin cotloanele istoriei.

M-a ajutat mult si Nicolae Densusianu, cu descrierea
lui a tipului uman carpato-dundrean, respectiv

a pelasgilor, blonzi si cu ochii albastri. Pe acestia
i-am regasit in povestiri fantastice, legate de tari
indepartate precum China si Japonia. Unele triburi
de geti, ajunse in China, erau cunoscute sub numele
de Yue Tchi, sau Siu. Unii dintre ei au ajuns si pe
insulele japoneze. Din China si din Japonia, acei
barbati blonzi au luat drumul Siberiei, au traversat
podul (devenit Stramtoarea Bering) in Alaska, iar

de acolo au migrat pana la punctul cel mai sudic

al Americilor. In America de Nord, ei ar fi mosteniti
de triburile de indieni Sioux. Aceasta idee
pare sa fie intarita si de cotidianul american
New York Times, care in anul 2000 scria

ca 20% dintre amerindienii nord-americani
isi au originea materna in spatiul estic
carpato-dundrean.

Tot din curiozitate, sd vedem in ce
masura toponimele ne pot fi de folos. Se
sustine ca Dakota de Nord si cea de Sud,
din SUA, au drept radacina cuvantul Dak, la
care se adauga sufixul ota din limba dacilor.
Dak, de la Dakia cum mai era cunoscuta
vechea Dacie, iar ota ar semnifica mic (vezi
Albota, Arnota, Laiota etc.). Deci, indienii din
Dakota ar fi fost ,daci mici”. Nu mai putin
surprinzator este numele tribului Chaeyenne,
care seamana cu cel al tribului dac al
Caenilor. Apoi, mai erau si indienii Quilente,
localizati in La Push, nume care, dupa
unii comentatori, ar avea rezonanta
maramureseana (Tg. Lapus). O altd
coincidenta(!?). Dupa marile victorii,
conducatorii geti erau numiti ,anzi”, adica
semizei. De aici numele lantului muntos

..

Autorul, alaturi de un razboinic aztec,

Jaloane ale legaturilor
romano-mexicane

a habsburgilor, care il apara pe regele Ferdinand
Maximilian, impus Mexicului in anul 1859, a facut
parte si capitanul-medic llarie Mitrea, care dupa un
timp a trecut de partea fortelor republicane mexicane.
Toti trei au fost urmati de exploratorul Juliu Popper
care, in drumul sau spre Argentina, s-a oprit

si in Mexic (1884-1885), unde a lucrat ca redactor

la ziarul Diario de los Foresteros.

consemnate de istorie abia Tn anul 1880,

fiind ocazionate de schimbul de scrisori cu
prilejul proclamarii independentei de stat a Romaniei.
Formele concrete de colaborare vor mai avea de
asteptat. Abia in anul 1931, cand Mexicul si alte tari
latino-americane adera la Societatea Natiunilor de la
Geneva, Nicolae Titulescu stabileste si consolideaza
o stransa colaborare cu reprezentantii statelor
respective. Stralucitul diplomat roman considera ca,
prin actul aderarii, tarile respective au facut un pas
spre universalitate. Nu pot omite faptul ca Nicolae
Titulescu s-a bucurat de o deosebita apreciere din
partea delegatiilor latino-americane, fiind sprijinit
constant in toate demersurile sale de la Societatea
Natiunilor. Mexicul
si-a exprimat
aprecierea si
{ prin Tnaltul Ordin
Vulturul Aztec,
acordat lui
| Nicolae Titulescu.
| In volumul La
politique extérieur
J de la Roumanie,
Titulescu sublinia
ca statele din
America de Sud
completeaza opera
de organizare a
pdcii prin pactele
adaptate nevoilor
lor: Pactul Saaveda
Lamas si Pactele
Panamericane. In
calitate de ministru
al Afacerilor
Externe, Nicolae
Titulescu hotaraste

Contactele oficiale romano-mexicane sunt

pe picior de pace

al Anzilor? Este la fel de interesanta si
informatia conform careia peruvienii si olmecii purtau
itari precum dacii, iar cusmele erau si la ei un simbol
al distinctiei nobiliare.

Dar, sa revenim la spatiul nostru de interes, Mexic.

Marele lor zeu, Quetzalcoatl, avea tenul alb (de fapt,
quetz = alb), ochi albastri si purta barba, ceea

ce il aseamana cu pelasgii descrisi de Densusianu.
Coincidenta sau nu, preotii zamolxieni oficiau
imbracati in alb, in varf de munte, loc preferat si
pentru ritualurile sacre inchinate zeilor amerindienilor.
Fiind vorba de ritualuri sacre, nu se poate omite
faptul ca dacii, ca si amerindienii, practicau ritualul
sacrificiilor umane, pe scara mult mai redusa, insa si
la ei tot in dorinta de a beneficia de favorurile zeilor.
La aceasta paraleld, poate legendara, dar in mod
sigur sumara, putem adauga si unele simboluri
comune, precum vulturul, sarpele, lupul, bizonul s.a.
Mai gasim asemanari si intre opera vracilor indieni si
medicina babelor de la noi. Apoi, tam-tam-ul tobelor,
nelipsit la dansurile rituale ale indienilor, parca se
regadseste si la colindele si incantatiile romanilor.
Dupa cele relatate mai sus, zic si eu ca ardeleanul:
Nu-i musai sd ma credeti, io mi-am zis numai pdrerea.

sau al legendei si sa ne apropiem, treptat,

de zilele noastre. Pana pe la mijlocul
secolului al XIX-lea, lucréarile de istorie si geografie
erau pentru romani singurul izvor de informatii despre
Mexic. Dintre primii romani care au calcat pe sol
mexican, sa-i amintim pe printul George Bibescu
si maiorul de cavalerie larca, participanti la expeditia
lui Napoleon al lll-lea impotriva fortelor republicane
mexicane. Apoi, din garnizoana imperiala

22

Cred ca ar fi timpul sa parasim taramul mitic

deschiderea

de misiuni diplomatice in capitalele unor tari latino-
americane, printre care si Mexicul (20 iulie 1935)
in octombrie, acelasi an, Dimitrie Draghlcescu isi
prezenta scrisorile de acreditare, in calitate de sef
al Legatiei Roméniei la Mexico City. Desi a avut

0 misiune scurta, el a fost decorat de pregedintele
Mexicului cu inaltul Ordin Vulturul Aztec. In anul
1937, relatiile diplomatice sunt reduse la nivel de
Insarcinat cu Afaceri ad-interim, pentru ca in 1940
Romania si in 1941 Mexic sa decida intreruperea
relatiilor diplomatice — reluate abia la 30 iulie 1973.

comun. Prin anii '30 ai secolului trecut,

Nicolae Titulescu sublinia ca anumite
particularitati ale romanilor ii apropie de latino-
americani. Raporturile care s-au dezvoltat intre
romani si mexicani dovedesc ca sentimentele de
prietenie sunt reciproce. Am intalnit undeva afirmatia
ca mexicanii nu ar sti despre Romania decat numele
de Nadia Comaneci, Dracula si Budapesta, capitala
tarii (??). Ignorantii sau mercenarii informatiei nu
stiu sau nu vor sa stie cat de mult sunt apreciati
in Mexic Eugen lonesco si Emil Cioran sau ca tezele
fundamentale din Istoria Religiilor a lui Mircea Eliade
se predau in universitatile mexicane. Scriitorul
mexican José Antonio Hernandez era pur si simplu
indragostit de opera lui Mircea Eliade, pentru
géndirea sa plind de vitalitate, de inteligenta
si de iubire. El a invatat limba romana cu dorinta
de a traduce din lucrarile scriitorului roman, oferind
cititorilor de limba spaniold Bibliografia Comentada
de Mircea Eliade si Estudios de Asia y Africa.
Simbolos de la Cultura Universal.
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Roménii si mexicanii au multe lucruri in

lon PATRASCU

La acestea se adauga
prezenta in Mexic a celor
cinci-sase sute de romani, care
poarta cu ei un mesaj national,
elemente de identitate spirituald din spatiul carpato-
dunarean. M4 refer, in primul rand, la numerosii
sportivi romani de Tnalta clasa, care au fost invitati in
Mexic pentru a pune pe picioare unele ramuri sportive
mai deficitare (gimnasticd, handbal, caiac canoe,
volei, box). Printre cei invitati si angajati cu contract,
in intelegere cu autoritatile romane, a fost si celebrul
handbalist roméan Gheorghe Gruia, cu palmaresul
lui impresionant: medalie de aur, cu echipa, la
Campionatele Mondiale din 1964 si 1970, bronz
la Mondialele din 1967, bronz la Jocurile Olimpice
de vara de la Minchen — 1972, Cupa Campionilor
Europeni, cu echipa Steaua — 1968. Cand a ajuns in
Mexic, nu a gasit nici teren si nici echipa de handbal.
De mingi, nici pomeneald. El a ridicat acest sport
de la zero. Dupa cum singur marturisea, handbalul
mexican se confundd cu numele meu. Fiind
polisportiv si avand un intelect bine dotat, Gh. Gruia
a devenit profesor universitar, cu titlul dobandit la
prestigioasa Universidad Nacional Autonoma de
Mexico. intre tlmp, a mai lucrat un deceniu si la
Televista, cea mai vasta retea media hispanica, de
unde plecau cele mai multe telenovele. In anul 1992,
Federatia Internationala de Handbal I-a declarat pe
Gheorghe Gruia cel mai mare handbalist al tuturor
timpurilor. Si asa a ramas pana in prezent. Gheorghe
Gruia a refuzat de nenumarate ori cetatenia
mexicand, spunand simplu cd m-am ndscut roman
si vreau sd mor romdn. Fiica sa, Andreea, i-a calcat
pe urme. A ajuns directoare la Televista si patroana
unei firme de impresariat. Este celebra si bogata.

lui Marin Sorescu au ajuns si in Mexic, ca

tenorul Dan lordachescu a fost aplaudat pe
marile scene mexicane si ca actrita loana Benedek
este celebra in toatd America Latind. Nu mai putin
cunoscuta este dr Magdalena lonescu, colaboratoare
apropiata a dr Ana Aslan, care are o faimoasa clinica
de geriatrie in Mexic. Cat despre scriitorul Marcel
Vasilache, cu radacini la Barlad, sa-i amintim volumul
No Callare (Sa nu taci, Mexico City, 2000). El este
casatorit cu fiica celebrei cantarete mexicane a anilor
’60-'80, Maria Elena Sandoval. De la el am retinut
definitia dorului de tara: mersul cu colindul de Créaciun
si Anul Nou; mirosul sarmalelor, al cozonacilor scosi
din cuptorul de lut; mama facdnd schimb de cozonaci
cu vecinele.

Intr-o buna zi, imi atrage atentia o imagine din
Romania de pe coperta revistei Mundo Internacional
(revista trimestriald, reflectand lumea diplomatica din
capitala mexicanad), care facea trimitere la pag. 14.
Acolo, incepeau cele sapte pagini de text si imagini
din tara noastra. Erau impresii culese de delegatia
mexicand, participanta la Congresul din anul 2011
al Federatiei Internationale a jurnalistilor si scriitorilor
de turism. Sub titlul Paradisul bucovinean, arta
medievala bucovineana si Manastirile din Nordul
Moldovei se bucura de cele mai alese aprecieri,
alaturi de alte locuri minunate din Gradina Carpatilor,
cum se exprimau autorii materialului respectiv.

Despre felul cum cum este perceput Mexicul
in Romania, s-ar putea face expozeuri intregi.

Ma voi limita insa la a sublinia ca, pentru publicul
larg roménesc, au fost impresionante si edificatoare
manifestarile organizate de Ambasada Mexicului

la Bucuresti in anii 2010 si 2011, cu prilejul
Bicentenarului Independentei Nationale, Centenarului
Revolutiei Mexicane si al celor 75 de ani de relatii
diplomatice dintre cele doua tari.

Desigur, mai putem aminti ca volumele

prea frumoaséa poveste a relatiilor roméano-
mexicane, ma mai framanta si gandul
ca poate am ales la intmplare, chiar neinspirat,
elementele de sustinere a demersului meu pe tema
periplului mexican. Ma consoleaza, totusi, proverbul
chinezesc: Cel care pleaca intr-o célatorie nu este
niciodatd acelasi cu cel care se intoarce.

D upa ce ca sunt nevoit sa comprim aceasta
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Ars longa...

| Raia ROGAC

Un interviu cu lon Daghi

N-am vrut sa pictez dealuri si campii doldora de roade, am vrut sd ma inspir de la Eminescu. (lon Daghi)

a aflu in atelierul
M artistului plastic, unde
dansul se retrage
dupa orele de dascalie la
Universitatea Tehnicd, pentru a schimba aratatorul
pe pensule si a da nastere unor noi lucrari inspirate.
O soba trainica de caramida demonstreaza ca, ,fie
iarna céat de grea”, maestrul va avea céaldura si nu-|
vor trece fiorii la gandul ca ,Termocom-ul” ar putea
sa-i goleasca punguta nu numai de ,solda” de
profesor, dar si de pensia meritatd. Stau pe o laita,
acoperita cu tolisoare, care se mai intalnesc doar
la batranii satelor, in muzee ale tinuturilor natale
si in atelierele pictorilor. Ne cunoastem de mai multi
ani, imi plac multe lucrari, dar in special portretul
mamei framantand aluatul, care imi aminteste
de mama mea, si ,Eminesciana”, despre care
am si convenit sa discutam.

— Stimate maestre, haideti sa incepem dialogul.
Ati avut de curdnd o impresionanta expozitie la
Galeria ,Constantin Brancusi”, o expozitie panoramd,
care a vrut sd ilustreze toate etapele de creatie ale
activitdtii dumneavoastrd. Am putut vedea aici chiar
si lucrdri dinainte de frumoasa ,Eminescianad”. Cate
lucrdri ati prezentat?

— Am prezentat 146 de lucrari, dintre care
56 eminesciene, cum le numesc eu; nu toate
pe care le am au incaput, chiar daca sala e mare.

— Multi pictori s-au inspirat din Eminescu,
dar dumneavoastra aveti o viziune inedita.

— Cunosc si eu pictori, din tara si din afara, care
au abordat tematica eminesciand, mai mult grafica,
portret, peisaj. Ca sa transformi in limbaj plastic
ideile eminesciene, mai ales cele filosofice, trebuie
sa cunosti multe-multe lucruri, altfel este imposibil
sa-l redai siesi pe Eminescu.

— Dumneavoastrd ati patruns in cosmogonia
Eminescu, a fost greu?

— In primul rdnd m-au frapat gandurile
renascentiste, inovatoare ale poetului, de exemplu,
anticiparea teoriei relativitatii lui Albert Einstein:

La steaua care-a rdsdrit/ E o cale atat de lunga...
sau Timpul mortii—ntinde trupul si devine vesnicie,/
Céci nimic nu se intdmpla pe intinderea pustie.
Despre timp abia acum au inceput s& se dumireasca
savantii, pentru Eminescu multe lucruri erau clare
inca de-atunci.

— Stiti ca pe Mercur, un mare crater, cu 125 km
in diametru, inconjurat de o multime de cratere mici,
poarta din 2008 numele Iui Eminescu. Nu ati incercat
sd reproduceti plastic aceste imagini din cosmos?

— Cinste lui Eminescu ca a avut o intuitie atat de
clara asupra acestor fenomene, dovedite mai tarziu
stiintific. Despre crater o sa ma gandesc, e o idee
care ar putea sa ma ademeneasca.

— Intuitia se bazeaza pe cunostinte, mai intdi de
toate. Curios lucru, pe timpuri, in manualele scolare
Eminescu era prezentat ca un ignorant al stiintelor
exacte, in special fizica, matematica. Eminescologii
de astazi, dar poate si de ieri, necunoscuti noud,
au descris cu lux de amanunte aceasta noud fateta
a poetului. Cand, totusi,v-ati apropiat de Eminescu?

— Ca mai tot copilul, cand inca nu stiam ca
»>o0mnoroase pasarele” si alte poezii sunt de
Eminescu, de fapt, nici nu se prea dorea acest lucru.
Abia in 1954 am luat de la un evreu o carte de poezii
Eminescu, clandestin, de sub poald, cum s-ar spune.
Tineam aceasta carte sub perna, pentru ca era
periculos sa te lauzi ca-I citesti pe Eminescu
in afara programei institutionale.

— Mai tineti minte ce editie era, din ce an?

Mai péstrati cartea?

— Nu tin minte si nici nu stiu cand si unde a
disparut. Avea coperta albastra, iar literele de bronz.
Mult m-a insotit aceasta carte. Cand am venit din
Harkov la Chisinau, I-am intalnit pe Aurel David
si ne-am insufletit ambii de Eminescu. La primele
expozitii, lucrarile mele n-au fost admise, fiind invinuit
de abstractionism si nationalism, sfatuindu-ma sa-mi
iau paleta si vopselele si sa ma duc sa pictez
dealurile si campiile Moldovei doldora de roada.

— Si ati urmat sfatul?

AnullvV R

— Nu, le-am spus ca sunt mai buni specialisti
ca mine care sa picteze dealurile...

— Care a fost prima lucrare inspirata din
Eminescu?

— ,Scara Vietii”, sau, altfel spus, ,Valul vietii”,
am realizat-o fiind la practica la Moscova. Tot acolo
am facut cunostinta la cinematograful cu acelasi
nume cu un profesor din New York si i-am aratat
tabloul. A ramas incéntat si mi-a spus ca in SUA
unii scriitori si profesori sunt preocupati sé& cunoasca
creatia lui Eminescu. Eu nu stiam engleza, noroc
de american ca stia franceza, pe care eu o rupeam
binisor. Intorcandu-ma la Harkov, am mai pictat o
lucrare, asa ca dupa incheierea studiilor, cand am
venit la Chisindu, in 1968, aveam deja doua picturi
eminesciene: ,Apeiron” si ,Valul vietii”, care n-au
fost recunoscute de Uniunea Attistilor Plastici
din RSS Moldova.

— Siintr-un fel ati incheiat-o atunci cu
,Eminesciana”?

— Lucrdrile sunt mari, deci si scumpe. Cum reusiti
sd acoperiti cheltuielile pentru lucrdrile care bat la
poarta inspiratiei, adica pentru crearea celor noi?

— Clar lucru cé ele costa, costa bani, timp,
energie... Eu daca nu vand originalele, fac copii,
mai mari sau mai mici, in functie de dorinta
cumparatorului. Cea mai simpla varianta costa
circa 1.000 de euro. Nu stiu altii cum fsi fac preturile,
la mine asa-i... In Europa le-as vinde mai scump.
Ma refer la variante.

— A fost la Chisindu primul Congres Mondial al
Eminescologilor, care s-a dorit a coincide cu jubileul
de 70 de ani de la nasterea academicianului Mihai
Cimpoi. Ati expus ,,Eminesciana” pentru participanti?

— Da, a fost si expozitia, dar am avut si o
comunicare ,Despre unele idei eminesciene
transcendente in limbaj plastic”.

— Ali putea enumera céteva idei in acest sens?

— Lucraérile apropiate de gandirea lui Eminescu
sunt greu de realizat, oricand poti fi supus riscului
de banalizare. Odaté realizate, e nevoie ca publicul
sa fie pregatit, select, care sa nu priveasca o
conceptie plastica eminesciana ca pe un tapet
de incleiat peretii. Un alt pericol este tendinta
de a inlocui arta plastica cu arta vizuala.

Dar cel mai important este ca vizitatorul
sa cunoasca creatia lui Eminescu.

— Am auzit ca stiti pe din afara ,,Luceafarul’...
= Nu numai, cunosc si alte poeme, ,Scrisorile”...
In ,Luceafarul” sunt unele strofe — motivatie pentru
ca unii sa considere ca de-atunci a innebunit poetul,
cand se adreseaza Veronicai si in acelasi timp
Luceafarului, vorbind cu doi deodata. Eminescu in
multe lucrari exprima ganduri mai profunde decét par
la o simpla citire. Bundoara: Si dacd stele bat in lac,
adancu-i luminandu-I, e ca durerea mea sa-mpac,
insenindndu-mi gdndul. Eu vad nu doar un peisaj cu
stele luminand un lac, ci prin stele vad

— Mi s-a impus. Din 1990
am revenit la ,Eminesciana
plastica”. Pe parcursul unui
deceniu am realizat 39 de
lucrari, au fost expuse de
nenumarate ori la Chisinau
si peste hotare.

— Alianta Franceza, impreuna
cu diaspora roméana din Paris
v-a editat un splendid catalog
al lucrarilor, insotit de texte
in roména si franceza.

— Alianta Franceza
mai putin, mai mult diaspora
romana din Franta si-a adus
contributia.

— Colaborati cu Centrul
International Academic
Eminescu?

— Da, acolo imi expun
permanent lucrarile, mi
s-a achizitionat si o lucrare.
lau parte si la multe ntalniri,
manifestari de acolo.

— Apropo de vanzare.

Am inteles ca sunteti unul dintre putinii pictori care
greu se despart de lucrdrile finisate... Nu aveti nevoie
de bani?

— Nu prea vand, mai cu seama din ,Eminesciana
plastica”.

— Si totusi...

— Nu doresc. Sunt amatori care vor sa-si
imbogateasca colectiile de pictura chiar de aici,
din Chisindu. Eu ins& vreau ca lucrarile acestea
sa fie cunoscute in Europa, sa ajunga intr-un muzeu
sau intr-o expozitie itineranta, unde sa fie admirate
de toatd lumea. Exista o posibilitate de care-mi leg
speranta, dar e prea devreme sa vorbesc la concret,
incd tine de domeniul visului.

— Dar particularilor bogati, inclusiv de peste
hotare, nu ati dori sd vindeti lucrarile?

— Particularilor? Sa le vand originalele si apoi
ei sa faca comert? Nu, nu vreau. La saracia noastra
de acum, nu vad posibilitati pentru a deschide
un muzeu de arte plastice eminesciene.
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] toate personalitatile culturii romanesti,
care au contribuit intru multiplicarea
valorilor culturale, adica pentru a lumina
strafundul lacului. Inseninarea gandului
parca e o chemare de aliniere catre
aceste personalitati.

— Si totusi, cum e perceputa
»~Eminesciana plastica”?

— Diferit. Cei care cunosc admira,
cei care nu, se intreaba si ma intreaba.
Sa aduc un exemplu de la ultima
| expozitie: o vizitatoare mi-a marturisit
ca e cam dificil a intelege exprimarea
mea. Am intrebat-o daca cunoaste
creatia eminesciand, mi-a raspuns
afirmativ si atunci am rugat-o sa-mi
8| explice cum isi imagineaza versul

| ,ca vis al nefiintei, Universul cel
& himeric” sau ,Umbra celor nefacute
¥ nu-ncepuse-a se desface...” Nu s-a
*.| grabit sa-mi raspunda. A fost o dovada
ca inca nu-l cunostea bine pe Eminescu.
, — In acest sens, lucrérile
W dumneavoastra indeamnd, ba chiar

1 obligd, la cunoasterea mai profunda
a creatiei eminesciene. Cu regret, ne amintim de
marele poet doar la 15 ianuarie si la 15 iunie,
organizam festivitati, cu recitaluri de poezii si cantece
comemorative si cam atdt. Am cunoscut un profesor
de fizicd, la laloveni, care-si incepea orele cu noi
descoperiri din creatia poetului legate intr-un fel sau
altul de obiectul predat, ba chiar a si scris despre
aceasta. La fel, cunostea ,Luceafdrul” pe dinafara.
Spunea cd Eminescu il ajutd sa-si antreneze
memoria.

— As fi deosebit de fericit daca as sti ca expozitia
mea are un asemenea impact la vizitatori. A ne
apleca asupra creatiei lui € mai mult decat o placere
de lecturd, e o obligatie de suflet, dacé vreti, chiar
una patriotica. A nu-l cunoaste pe Eminescu,
inseamna a nu-ti iubi patria! Eminescu este universal.
Datoria noastra, a celor cu penelul, penita si bardita,
e sa producem lucrari de valoare, inspirate de
Luceafarul poeziei roménesti, ca si pe aceasta
cale sa-| facem cunoscut lumii intregi.
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lon Daghi

on Daghi s-a nascut la 16 august 1936 ideatic si estetic,
ITn satul Oliscani, judetul Orhei. Studii: exprimat sugestiv, dens
Scoala Republicana de Arte Plastice din  si incitant, il surprindem
| Chisinau (1952—-1960), Institutul de Design chiar si in denumirile
Industrial din Harkov, Ucraina (1962—-1967). lucrérilor: ,Auzi
| Membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din prin stropii ploii”,
| Moldova din 1980. Participant la numeroase ,Ontogeneza lirica”,
expozitii de grup, expozitii personale in localuri ,Explozii sentimentale”,
publice din Chisindau (Uniunea Scriitorilor, ~Apeiron”, .Enigma _ =2 - -
Primaria municipald, Biblioteca , Transilvania”, existentei noastre”, ,Intrepatrunderea lumilor”, ,In abis”, ,Printre lumini”, ,Lumina
Casa Nationalitatilor, Centrul Academic cugetelor sacre”, ,Nebuloasa Eminescu” etc. Pe multe dintre ele le-am putea
International ,Eminescu”), in mai multe numi peisaje cosmice, uneori fiind organizate compozitional si stratificate deosebit
orase din Romania, precum si in Centrul de complicat, alteori alcatuite din portiuni de pamant si de cer, din valuri de ape
Expozitional ,Constantin Brancusi”. Participant  si de nori, care se intrepatrund, se suprapun, se rotesc in vartejuri cu forte si
la tabere de creatie din Rusia si Romania, viteze de neinchipuit... In unele tablouri, gama e redusa la un segment mai
| la simpozioane si conferinte internationale din restrans al spectrului cromatic, iar in altele e cuprinzatoare, extinzandu-se de
| Moldova, Georgia, Roménia, Rusia, Ucraina. la cele mai intunecate culori si tonuri de albastru, maroniu, indigo si negru pana
Numeroase lucrari monumentale (mozaicuri, la cele mai fine nuante cromatice si tonale de azuriu, verde, galben, roz si alb,
picturi murale, vitralii) care decoreaza diverse si intr-un caz si in altul exprimand, in simboluri si alegorii, trairi sufletesti cu
edificii din Moldova, Rusia, Ucraina. Autor semnificatii divine.

k| al unor programe, manuale si lucrari stiintifice

din Romania, de fiecare data bucurandu-se de alesele aprecieri
ale specialistilor si iubitorilor de literatura si arta plastica, precum si

de recenzii elogioase in presa. lesenii i-au facut un cadou de zile mari, editand
(la Sedcom Libris) intr-o formula poligrafica excelenta albumul Eminesciana
plasticd si, separat, un set de reproduceri ale lucrarilor, gest demn de memoria
marelui nostru poet.
| La Chisinau, ciclul
respectiv a fost expus
integral abia toamna
aceasta, in sala
Centrului Expozitional
4 ,C. Brancusi”, care,

& in toate zilele cat a
durat expozitia, a
iradiat atata lumina,
de parca a trimis-o, de
sus, nsusi Eminescu
— ca sa percepem mai
usor (si mai adanc!)
- | mesajul autorului

| si sd revenim la cele
cotidiene cu un strop
din acea lumina cazut
in suflet...

E minesciana Iui lon Daghi a fost expusa si in mai multe orase

in domeniul studierii artei plastice.
In prezent, definitiveaza doud
monografii — Compozitia decorativé
frontala si Compozitia decorativa
volumetricd — tematica lor fiind

una inovatoare atat la noi, cat si in
intreaga Europa. Detinator al multor
premii si distinctii (Medalia ,Meritul
civic” este una dintre acestea).
Marcarea in plan universal, in

1989, a unui secol de la trecerea

in eternitate a lui Mihai Eminescu a
impulsionat activitatea multor artisti
plastici, contribuind la aparitia unor
impresionante lucrari inspirate de
universul personalitatii si creatiei . e
eminesciene. Dintre acestea face parte si ciclul ,,Emmesmana” - plctura pe panza
in ulei si in tempera — realizat de lon Daghi. Este vorba despre 39 de lucréri,
numar egal cu cel al anilor vietuiti de Eminescu, in care autorul nu reflectd pur

si simplu ilustrativ personalitatea genialului poet, ci creeaza — printr-o originala
structurd compozitionald si la fel de originald gama cromaticd — imagini vizuale
care dezvaluie complexitatea si infinitatea universului, dinamismul si dramatismul
spatiului existential al fiintei umane, aspiratiile si capacitatile ei creatoare. Mesajul

— Gratie jub:"leului acgdemiciaryului Mih,ai Cimpoi, am avut .$i un prim (Gheorghe VRABIE, artist plastic, http://arteharti.wordpress.com/2012/09/25/
Congres Mondial al Eminescologilor, dupd cum am mai mentionat, dar ion-daghi-50-ani-de-activitate-creatoare/

tot datorita domniei sale ne-am ales si cu ,Dictionarul Enciclopedic Mihai 25 septembrie 2012) -
Eminescu” — prilej de extindere a patrimoniului eminescian. Cu o parte -
din lucrarile dumneavoastra au fost ilustrate si o serie de carti.

— Da, am fost rugat de ginerele lui Victor Teleuca, domnul Dumitru
Gabura, sa fac ilustratia la poemele regretatului poet ,Rasarit de
Luceafar”, ,Mollis Davia”, la copertile volumului Car frumos cu patru
boi si la Eminescu in captivitatea ,nebuniei” de Teodor Codreanu.

S-a adresat la mai multi pictori si acestia nu s-au incumetat sa-I ilustreze
pe Victor Teleuca din cauza ca lirica lui e filosofica, transcendenta,

cum apreciaza criticul literar de la Husi, amintit mai sus, ca si Eminescu.
Ei au trait in doua dimensiuni: reala si ireala.

— Stiti cumva cati pictori s-au inspirat din opera eminesciand?

— Nu stiu, presupun ca mulii.

— Undeva aceasta cifrd a amintit-o acad. Mihai Cimpoi. Aveti multi
concurenti?

— Concurenti? Nici nu m-am gandit la asa ceva. Pur si simplu imi
fac datoria si simt ca undeva din cosmos am sustinere. Eminescu e atat
de mare incét isi pot gasi loc si mod de exprimare toti doritorii inzestrati
cu har de la Dumnezeu si motivati s& munceasca péna la transpiratie.

— Va multumesc mult pentru interviu.

Numér ilustrat cu tablouri din ciclul Eminesciana de lon Daghi

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca

IPS CALINIC — arhiepiscop al Argesului si Muscelului

Dan D. FARCAS — matematician si scriitor,
Bucuresti

Terezia FILIP — prof. univ., Baia Mare

Florian COPGEA - scriitor, Drobeta-Turnu Severin

Mirela STEFANESCU - prof. univ., Constanta

Acad. Rdzvan THEODORESCU — Bucuresti

Catalin MAMALI — psiho-sociolog, SUA

Dragos VAIDA — prof. univ., Bucuresti
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Acad. Petru SOLTAN - Chisinau

Mihail DIACONESCU - scriitor, Bucuresti
Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti
Acad. Solomon MARCUS - Bucuresti
Emil LUNGEANU - scriitor, Bucuresti

lon PATRASCU diplomat, Bucuresti
Mircea OPRITA — scriitor, Cluj-Napoca
Raia ROGAC - publicist, Chlslnau




