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criitorul cel mult promovat
Sa incercat intr-o carte intreagd
sa raspunda la intrebarea
pe care, cu asupra de incredere
in sine, a riscat sa si-o puna n titlu:
De ce iubim femeile?... Ca si cand
ar avea cineva idee... A ajuns cartea
un best-seller, era normal s3 fie asa,
pentru cd, indiferent cate raspunsuri
vom avea la indeméana, tot mai e loc
de unul in plus, mereu si mereu, dar,
la incé o carte de rdspunsuri, a mia
si mai mult, intrebarea a rdmas ca
la inceput. Si asa va ddinui, catd vreme
iernile isi vor mai trece zépada n snurul
alb-sangeriu al martisorului (simbol
yin-yang sui-generis, amintindu-mi,
prin r3sucire, si de turlele Manastirii
Anei lui Manole, insangerate si ele,
spune legenda, macar pe dinduntru).
Aceasta, pe de o parte, pentru ca
intrebarea este formulat3 de barbati,
pentru ei insisi, iar barbatii sunt
priceputi in a rezolva toate problemele,
oricat de grele, cu exceptia celor care
nu asteaptd réspuns in vorbe (eventual
formule...), ci in ceea ce este dincolo

de vorbe, inainte de ele. Pe de alta

parte, pentru ¢ ,obiectul” intrebérii,
femeile adic3, plural care dizolva

|| nume si chipuri, nu exista decat

pentru diversionistele migcari

|| feministe, in juru-ne afldm doar

femei cu nume si chip.

Mama fin icoane ale gandului.

Prima — mijlocind intrarea
ntr-un rai promis, a doua — lasand
in fiecare ungher al nostru urmele unui
rai pierdut. Gandul nu si-l aminteste,
dar caldura din fiecare celuld ne vine
din céldura dintéi — poate si de-aceea
(se spune cd) moartea este o trecere
spre lumind, o re-nastere, una in
oglindé fatd de cea care ne-a aruncat
in lumea vézutd, una spre o lume a
caldurii care revine n fiecare celuld a
noastrd, pand-n veac, aléturi de sporita
lumind. Moartea ca nastere, dincolo
ca o noud
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Mamé, eterna
de data asta,
regésind acolo
Mama dintai,
sfintita.

Tntre timp,
intre cele
doud timpuri,
*| preocupati fiind
fara scapare
s& cucerim
Femeia (scriu
dinspre si
.= | pentru barbati,
. se-nfelege).
Cagi neintregi
suntem fara ea.

Mai tot ce fac barbatii (dar, de regula,
nu recunosc asta — sau nu stiu...),
o fac pentru a atrage o privire, pentru
a provoca o vorbd, un zadmbet, pentru
a-si adjudeca o mangaiere — poate mai
multe, poate si altele. De la grédinita
la bunicii nepotilor de gradinita, la fel.
De la vanatorul siberian la dansatorul
andaluz, la fel. De la constructorul
de gradini suspendate la poetul
ce gangureste, naiv si avantat,
cu ochii pe foaia alba si mintea la
alcovul trandafiriu — care alcov nici
nu trebuie s3 existe, si-l creeaza din
vorbe si dorinte. De la Adam, cu a lui
coastd Tnsufletita, la toti falnicii Tmparati
ai lumii i toti umilii soldati ai impéaratilor
lumii. (A curs destul sange si pentru aur
si credintd, numai c& aurul insotea mai
totdeauna credinta si, la capét, in primul
rand pentru cercei si bratéri si diademe
era folosit aurul — suficient motiv pentru
a fi ciutat cu sabia in mana.)

lar la sfarsitul zilei a sasea a venit
binecuvantarea: ,Cresteti si Tnmultiti-va
si umpleti pdmantul si supuneti-I”
Patru porunci in cinci cuvintel...
Pe care Bérbatul si Femeia chiar
le-au Tmplinit, ajungand s& umple
P3méantul (spre complicarea vietii
lor, incercand sa-l supund si in alt fel
decat sugera porunca), dar continuand
cu frenezie cresterea-inmultirea, prilej
de neintrerupts intrecere. intre barbati,
céci, dintotdeauna mai inspirate,
Evele n-au formulat niciodat& explicit
intrebarea ,de ce iubim barbatii?”,
ca si cand ar avea raspunsuri atat
de simple cé nici nu mai merita
rostit3 intrebarea... in vremea asta,
transforméand mereu Femeia in Mama,
prin nuntire $i prin minune, apropiind-o
astfel de icoana.

lecioara Maria apare in icoane

ca mamd — ar trebui s fie

de ajuns pentru a ne inchina
femeilor-mame.

Céntarea céntdrilor nu are sfarsit —
ar trebui s3 fie de ajuns pentru a canta
femeile...

Si, priviti Tn jur, ele ne aduc
primavara, marisorul fiindu-le dedicat,
ritual de rdsucire a sangelui in snurul
alb-rosu repetat an de an si mereu
uimindu-ne, mereu bucurandu-ne
— de ajuns pentru a iubi femeile...
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

sd bantuie tara? Germenele e fara indoiala
n timpul fanariotilor. Un Domn fanariot

venea c-o paturé de slujbasi culesi de pe ulitele
Tarigradului, altul cu altd p&turd, incat totdeauna
se aflau Tn tard cate doua trei serii de oameni gata
de-a servi statul, sau mai bine pe sine, pururea
de trei patru ori pe atatia pe cate functii existau in
genere. Sub domniile nationale vechi nu era asa.
Bolerii mari si mici ai lui Alexandru cel Bun i g&sim
aceiasi in documente in curs de treizeci de ani,
apoi 1i regdsim sub fiii sai, Stefan si llie, precum
si cu mult mai tarziu, pand sub Stefan cel Mare.

Boierii lui $tefan cel Mare sunt aceiasi sub
Bogdan, sub Stefan cel Tanar pané la Petru Rares.
Cincizeci, saizeci de ani de-a randul intalnim aceleasi
nume in documente, nume care mai tarziu devenira
clasice, meritdnd prin putinatatea si lustrul lor si
ia Tn fata lui Dumnezeu si a lumii rispunderea pentru
soarta tarii. Aceastd mana de oameni a si fost aceea
sub auspiciile careia s-au intins Tarile pan-in Nistru,
pén-in Varna, dincolo de tinutul Vidinului, in Fagaras
si Amlas, in Pocutia si Podolia, la Bistrita ardelean3,
si tot acelei mane de oameni datoram existenta
de acum a Térilor.

Raul inaugurat sub fanarioti devine insa i mai
acut sub Regulament, cici, desi aceasta legiuire
a adus n multe privinii bine, in aceast& una privinta
ea a prefécut vechiul stat oligarhic cu servicii gratuite
in stat birocratic cu servicii plétite cu bani. La functiile
statului incepu a se grdmadi democratia roména in
inceputurile ei, cici acestea dadeau toate drepturile
in schimbul adancelor 40 de semne ale alfabetului
cirilic.

(Timpul, 28 mai 1880)

acedoroménii, cum se numesc
Min mod gresit de cétre carturarii nostri,
tracoromanii, cum ar trebui sa se
numeasca n adevar spre deosebire de dacoroméni
— o deosebire indealtmintrelea foarte mica,
accentuatd numai in fonologie si lipsind cu totul
din conformatiunea fizica si din originea aménduror |
ramurilor — tracoroménii, deci, au fost in Evul Mediu
un popor foarte numeros, raspandit asupra intregii
Peninsule Balcanice. Dar lipsa de cultura, ciderea
repede a regatului roméno-bulgar, predominatiunea |
unui cler bizantin formalist care prefécuse biserica
nu in scoald de bune-néravuri si de convingeri
morale, ci intr-o gcoald de amagire a lui Dumnezeu |
si a congstiinfei proprii prin formalitdti fetisiste, toate
acestea au contribuit de-a améana desteptarea
lor nationald pana in zilele noastre.
(Timpul, 1 iunie 1880)

De cand a-nceput insd acest rdu cumplit

o multime de lume ténara Tn acele sali

ale vechilor universitéti in care se stabileau
distingerile subtiri ntre paragraf si paragraf,
ba chiar intre cuvant si cuvant, advocatii fara
de pricini se Tnmultird peste masura, deci se

Perspectiva unui castig lesnicios a atras

vede c3 incepurd a cduta pricinile cu lumanarea,
incepurd, dupa cum au dovedit mai multe cazuri,

a se ocupa cu tranzactiuni de-a dreptul maloneste;
sérécia, sarcina familiilor, grijile vietii fcura ca o
parte a clasei cdreia-i e incredintat3 tocmai apararea
justitiei sé alunece pe céi contrare justitiei. Prin
muliimea concurentilor pe acest teren, céstigul,
departe de-a mai fi lesnicios, devine greu si incepu
s34 alunece pe cii ilicite.

Nu trebuie a se uita ca in genere activitatea
aceasta de vecinic comentator al unor texte pozitive
deprinde inteligenta cu sofisme. A apdra azi un lucru
pe care maine il vei combate — n alt caz, se-ntelege —
a apdra o cauzd nedreapté simtind bine ci este
nedreaptd, a-si rézima adesea dreptatea pe mancuri
de formd, nu pe instinctul inndscut al justitiei, iatd
poate in majoritatea cazurilor clina periculoaséd
in care se migca inteligenia individului Tn aceasta
carierd. Dar daca acest pericol e in chiar ocupatiunea
aceasta, cu cét se méareste el cand se combing cu
nevoia, céci nevoia e sofistul cel mai mare de pe
pamant. La alte profesiuni, excesele nevoii peste
marginile legilor sunt oprite prin teama unei puteri
nedefinite bine, prin teama de urmarile unor legi
necunoscute in amanuntimile lor, prin frica de
pedepse. Deodaté insé cu cunostinfa legilor penale,
advocatul are cunostinta deplind, caz cu caz, a
tuturor pericolelor ce I-ar ameninta din partea justitiei
in caz de abatere. Astfel el are putinta de-a le cdlca,
ocolindu-le, p&zind formele si nu cuprinsul legilor,
céci justifia formald este ceea ce se cauté in
tribunale. Deci neputinta de-a se hrani in mod onest
conduce la acte incorecte moraliceste care, facute
insd cu paza formala a legilor, scapa de mana
justitiei omenesti.

(Timpul, 27 iunie 1880)

ultura
clasici
are

calitatea
determinanta
de-a creste, ea
este in esenta
educativa,

si iatd ceea
ce-au lipsit
scoalelor noastre
pan-acuma si

le va lipsi inca
mult timp Tnainte.
A invéta vocabule latine pe dinafara fara a fi patruns
de acel adanc spirit de adevér, de pregnanta si

de frumusete a anticittii clasice, a invéta regule
gramati-cale fard a fi patruns acea simetrie
intelectuald a cugetarii antice este o0 munca
zadarnica, e litera fara infeles. Fixat odata pentru
totdeauna, nemaiputandu-se schimba, céci apartine
unor timpi demult incheiati, spiritul anticitétii e
regulatorul statornic al inteligentei si al caracterului
si izvorul simiului istoric. {...)

Precum gimnastica dezvolté toate puterile
musculare si dé corpului o atitudine de putere si
tinerete, tot astfel pururea tanéra si senina anticitate
dé o atitudine analoga spiritului si caracterului
omenesc. Dar, pentru ca aceastd gimnasticd morald
sd se resimté Tn caracterul si in spiritul public, trebuie
ca sé existe clase intregi de oameni care s-0 exercite
imediat, si anume clasele acelea care nu sunt avizate
la muncé materiald. Atunci gimnastica aceasta
se va resimti, vrand-nevrand, si asupra celorlalte
clase pozitive.

Dar avut-am noi oare licee?

Cine nu stie cé, pentru a fi profesor de liceu,
dupad incalificabila noastra lege a instructiei, nu se
cerea decat absolvirea liceului nsusi si depunerea
unui concurs ca vai de capul lui. Oare latineasca
si greceasca sunt de vinad ca o generatie intreaga
de ignoranti — exceptdm profesorii cu studii
academice — umplu catedrele liceale si gimnaziale,
predandu-si nestiinta lor drept stiinta, ca niste
somnorosi fard vocatiune se pun pe carte pana
ce pot trece vrun concurs si dupé aceea leagé cartea
de gard, nu mai citesc absolut nimic si dicteaza
numai an cu an acelasi caiet vechi si unsuros unor
urechi noi? Latineasca si greceasca sunt de vin&
dacé postulanti de rand, ce nu stiu citi si scrie, ocupa
functii Tn organismul instructiei publice? Latineasca
e de vina dacé un reteveist cu patru clase primare
(...) e sef al diviziei instructiei Tn Roménia?

La acestea nu e de vind senina anticitate, ci
dezvoltarea demagogicé a societafii noastre. (...)

Si oare nu vedem aceasta tendinta nefericita la aceia
chiar care au urmat cursuri de stiinte exacte? Medicii
romani... cautd functii, cei iesiti din scoale de arte,

de meserii, de tehnica, tofi, tofi aleargd dupa
functiuni salariate de stat, de comune, de judete!

(Timpul, 28 iunie 1880)

Precizare: Pe pagina 1 a numérului din luna februarie a fost repetatd imaginea din luna ianuarie (Biserica Manastirii Aninoasa), iar Sonetul si numdrul de aur
(Mihail Diaconescu, pp. 17,18) este partea a doua a articolului a carui prima parte a ap&rut in numarul din luna ianuarie. Mea culpa. (Gh. P&un)
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Bampirismul romanesc

B & romanul e béutor
\ * madret e de la sine
\ inteles, nu mai incape

nicio indoiald sau tocmeala.

+ | Lunga traditie a acestei placute
|— === | indeletniciri, consemnatd

de maii istorici din vechime (a se vedea Herodot

si Strabon), e mai mult decat prezentd in mentalul
colectiv al provinciilor roméne si bogat ilustratd

de zicerile si scrierile barzilor autohtoni, anonimi

au ba. De la ,vinul ghiurghiuliu” béut cu entuziasm
Jfoamna pe tarziu” pand la deplangerea/plangerea
dimensiunii uiegii si paharului pe care ,cand il pui

la gurd, nu-i?”, de la frustetea folclorica la plangerile
méretului Dabija Voda ori rafinamentele lui Péastorel,
fenomenul, cliseul, iconul ori ce-o mai fi fiind el, bahic
bantuie mintea si inima roménului. Ca sa nu mai
vorbim de pungd. Vinaturi, palinci, rachiuri i réchie,
visinate, afinate, cocazate si cate alte blagoslovite
bucurii alcoolice se inghesuie in uiegele si paharele
supte pénd la fund pe meleagurile noastre.

S-ar zice ca aceastd neostoitd sete ancestrald
nu se opreste nici atunci cand e vorba de sangele
omului, nu al Domnului, daca ar fi sd ne ludm dupa
proiectia unei asemenea ,virtuti”, atribuite noud, in
spatiul satului planetar prin mitul draculian. Numai

c&, n spatiul autohton, mitul in cauz& nu numai ca
sNU se existd”, dar acolo unde contaminezd mentalul
societatii romane moderne e de tot rasul. Asa se

si face cd prezenta lui, catd o fi, nu poate fi separata
de imaginea ridicol& si de exprimarea de mahala pe
care i-a si ne-a facut-o cadou conu’ lancu. ,Bampirul”
roman n-are traditia sangvinara a vampirului.
Spectralii moroi ori strigoi sau hieraticul Zburétor
n-au nimic de-a face cu indrécitul bautor de sange
Dracula, cu care, dintr-o tarzie rdzbunare a defectiunii
celtice, ilandezul Bram Stoker ne-a inrudit. Bampirul
autohton e un moft, o inventie cultural-retorica
decézuta din drepturi la nivelul mahalalei, acolo unde
se consuma perceptia sociald a ,cumplitului” viciu.

spiritual sau biologic, ci social. Bampirul

roman e ciocoiul vechi sau nou, pripasitul pe
fotoliile céldute ale administratiei, béalécit prin putintica
instructie si, deci, semidoct, dar nu mai putin feroce
n suptul acelei abstractiuni numit& sangele poporului,
deloc abstracté in beneficiile actului. Dar, ca pl&cutul
supliciu sa fie perceput ca atare de cétre victima,
adica aducétor de fericire acesteia, el trebuie
sd rdmand in registrul in care i-a fost anuntati
nasterea: bascalia, umorul de periferie, de unde

Bampirul roman nu e o realitate la nivel

vin toti acesti negustori, apropitari ori géscari ai
contemporaneitétii. Vampirismul roméanesc nu exista
sau, daca exista, e un moft, cum ziceam. Fiindca,
nu-i aga?, e o gluma sé crezi ci cineva vrea

sa suga sangele poporului! Si, la urma urmei,

e super OK sa mori razand cu gura pana la urechi,
privind cum ti se scurge si ultima picatura.

Confuzia a doua
perspective divergente

in Criza umanitatii europene si filosofia, Edmund
Husserl sustine ca principala cauza a crizei europene
consta in pervertirea rationalismului (elementul
care, dezvoltat in Grecia antica sub forma filosofiei
si a ramurilor sale, stiintele, da unitate Europei,
diferentiind-o de oricare alt spatiu cultural) in
naturalism si obiectivism. Desi in lucrarea amintita
Husserl se refera la spatiul european, ideile sale
sunt valabile peste tot acolo unde a ajuns idealul
european de civilizatie si rationalitate.

Criza culturala, morala si axiolog

ca

Fundamente filosofice

Husserl considera ca imaginea moderna despre
lume, realizatd prin intermediul stiintelor naturii,
reprezintd un mit. Lumea a carei experientd o avem
in fiecare zi este o lume empiricd, avand culoare,
forma, sunet, miros, gust. Indiferent cat de mult
am schimba-o in imaginatie, ea isi pastreaza aceste
calitati. Putem intelege cum s-a ajuns la aparitia
imaginii despre lumea obiectivd daca reconstruim
modul in care Galilei aborda aceasta chestiune.
Dezvoltarea unor instrumente de masurare
tot mai precise a dus la aparitia ideii unei suprafete
complet plane, a unui cerc perfect, a unei linii drepte.
insa aceste obiecte nu fac parte din mediul nostru

geometrica este cea autentica, obiectivad, pe cand
lumea cunoscutd prin masuratorile cotidiene este
doar o apropiere de cealaltd. Progresul stiintific
este astfel legat de stabilirea unui standard al lumii
autentice (adica are loc o ,obiectivare”, un transfer
nepermis de legi esentiale de la o regiune ontologica
la alta; Husserl critica toate formele de obiectivism
pentru aceasta greseala ce duce la confuzii si
poate avea consecinte practice grave prin tratarea
inadecvata a obiectelor unui domeniu): cu cat
masuratorile efectuate sunt mai precise, cu atat
rezultatele obtinute sunt mai ,obiective”, mai
apropiate de adevar. in functie de standardul

Ganditorul german afirma ca ceea ce numim
lume inconjurdtoare reprezinta o configuratie
in noi si in viata noastra istoricd; rezulta ca
nu exista temei pentru o alté explicatie a acestei
lumi in afara celei pur spirituale. Natura nu poate
fi straina spiritului care o incarca de semnificatii,
sensuri, si nu se poate edifica stiinta spiritului
pe stiinta naturii, fdcand-o pe prima o ,stiinta
exactd”, ci invers. Orice tip de stiintd desemneaza
o activitate umana care tine de sfera a ceea
ce trebuie explicat; de aici deducem ca ar
fi absurd sa se incerce explicarea evenimentelor
istorice in mod naturalist-stiintific, deci pe baza
legilor naturii, cand ele insele — ca produse ale
constiintei — apartin problemei de rezolvat.

contrazice imaginea galileana despre lume,

imagine ce a adus revolutia din stiintele
naturii si a ramas valabild pentru oamenii de stiinta
pana in prezent (vezi [2], pp. 78-80). Galilei distinge
intre lumea ,obiectiva” si cea ,subiectiva”. Prima
este lumea fizicd, avand intindere spatio-temporala
si care poate fi descrisa cu ajutorul matematicii.
Lumea subiectiva este cea care ne apare noua
n viata cotidiand, adica o lume de obiecte colorate,
perceptibile, care emit sunete si au un anume gust.
Conform imaginii lui Galilei, toate calitatile enumerate
tin doar de felul in care oamenii au experienta
acestei lumi, nu de lumea in sine.

Fenomenologia dezvoltatd de Husserl

Anullv =

perceptibil, ci definesc un domeniu obiectual

specific — de cazuri limitd, ideal-tipice, accesibile

numai unei gandiri pur geometrice, matematice.

([1], p. 34: ,Ceea ce caracterizeaza spiritul modern

este formalizarea logico-matematica — chiar cea

care constituia speranta din Cercetdrile logice —

si matematizarea cunoasterii naturale: mathesis

universalis a lui Leibniz si noua metodologie

a lui Galilei. Pe aceasta baza se dezvoltd

obiectivismul: descoperind lumea ca matematica

aplicatd, Galilei a ascuns-o ca opera a constiintei.”)
Dincolo de faptul ca Galilei asuma in mod

naiv geometria ca data, el considera ca lumea
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acceptat, poate fi realizata si o ierarhizare

a calitatilor lumii: ntrucéat culorile, sunetele

si mirosurile pot fi supuse masuratorilor exacte
intr-o masura limitatd, ele sunt mai putin
Lobiective” decéat intinderea temporald si spatiala.
_| Prin urmare, numai realitatea extinsa in timp

si spatiu este obiectiva, culorile, sunetele

si mirosurile fiind ceva subiectiv.

onform aborddrii fenomenologice
‘ husserliene a ontologiilor regionale,

aceasta perspectiva nu poate
fi sustinuta. Lumea pur geometrica, spatio-
temporal&, nu trebuie privitd mai mult decat
ceea ce este, adicd un caz limita, cu un domeniu
obiectual constituit — pentru ca actele prin care
obiectele geometrice pot fi cunoscute in modul
cel mai direct presupun o serie de acte legate
de o lume perceptibila de culori, forme, sunete,
mirosuri. Lumea aceasta ,subiectivd” este
numitd de parintele fenomenologiei lumea vietii
si are o structura eidetica specifica. Ea poate
fi considerata o conditie transcendentald, din
moment ce reprezintd conditia necesara a oricarei
experiente. Eul transcendental confera coeziune
fluxului de constiinta, este un ,pol” de identitate
—nu un ,lucru” asa cum sunt cele care apar
ca obiecte inaintea constiintei — dupa care
se orienteaza toate actele.
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fara acest pol de identitate care sa
impiedice dizolvarea fluxului experientei
in acte de constiinta separate. Eul empiric difera
de eul transcendental prin faptul ca existenta
primului este presupusa in mod naiv (in atitudinea
naturald) atunci cand ne raportam la noi insine,
considerandu-ne obiecte printre alte obiecte in lume.
in schimb, la eul transcendental se ajunge dupa
reductia transcendentald si el dezvaluie coeziunea
fluxului de acte ale constiintei, unitatea fenomenelor
pure.

Aparitia filosofiei, in care sunt incluse laolalta
toate stiintele, reprezintd fenomenul originar ce
caracterizeaza din punct de vedere spiritual Europa
si care instituie o forma normativa situata la infinit.
Din aceasta rezultd o noud modalitate de socializare,
un tip nou de comunitate stabild; viata ei spirituald

N icio cunoastere nu ar fi posibilé

Critica premiselor gandirii
materialiste contemporane

Husserl incearcéa sa stabileasca punctul de
plecare al filosofiei intr-o cunoastere la care sa poata
adera toti oamenii rationali. In Filosofia ca stiinta
riguroasd (1910-1911), el atrage atentia asupra
faptului ca in filosofie nu exista un teren ferm
si astfel orice punct de plecare pare la fel de bun
ca oricare altul. De aceea, este nevoie de o metoda
si de un nou inceput.

Husserl cauté exigentele ridicate de o filosofie
autonoma, eliberata de prejudecéti. Acest lucru il
ncercasera si alti ganditori ai secolului XIX — dintre
care cei mai importanti sunt Mill, Spencer, Wundt,
Mach —, insa programul lor seamana doar aparent
cu cel husserlian. Astfel, daca pentru naturalisti ideea
unei filosofii stiintifice presupune o raportare cat mai

socializata ,prin cultul ideilor, crearea ideilor
si normare ideald poarta in sine orizontul
viitor al infinitati’’ ([3], p. 31). Cu acest mod
de a vedea lumea apare o noud istoricitate,
se intrd intr-o noud temporalitate. De acum,
stiinta desemneaza ideea unei infinitati de
teme, iar in orice moment se afla realizata
o parte limitatd. (De aici rezultd ca daca
rezultatele stiintei la un moment dat si ale
expertilor nu reprezinta totul in domeniul
respectiv, cu atat mai putin ele pot fi luate
drept principii ale modurilor de raportare,
ale atitudinilor etc.)

Apare o noua atitudine, reflexivitatea,
continua incercare de autodepdsire. Husserl
face distinctia intre ,viata naturald” (traire
in mod naiv in lume, viata constienta intr-o
modalitate determinata, dar nu si tematic)
si ,viata de veghe” (o repozitionare care face
din unele aspecte din orizontul vietii o tema),
sau intre ,atitudine practica” si ,atitudine
teoreticd”. la nastere o practica a criticii generale
a oricarei configuratii, a oricarui scop, a valorilor,
criticd ce incearca sa faca din omenire una capabila
de o responsabilitate de sine absolutd pe baza
unei intelegeri teoretice absolute. Aceasta schimbare
afecteaza si normele traditionale: ale dreptului,
frumosului, ale finalitatii, ale valorilor dominante
ale persoanei, valorile religioase etc.

ins3, fncepand chiar cu perioada moderna,
subiectivul (lumea inconjuratoare intuitiva) si subiectul
activ insusi au devenit teme minore sau au fost
tratate necorespunzator, desi subiectul premerge
fn mod necesar stiintei prin faptul ca vrea sa obtind
adevarul. Prin obiectivismul naturalist-stiintific,
psihologia nu poate avea ca tema eul, in sensul
obiectivarii si al tratarii inductive a trairii valorizatoare,
a scopurilor, valorilor, normelor. Obiectivismul
nu reiese din fapte, ci este presupus, premerge
Lnhormelor obiective”, pentru ca acestea sunt deja
vizate ca adevaruri si nu ca iluzii ([3], pp. 62-63).

psihologice ale normelor, mai ales ale
normelor privind adevarul in sine, concept
care primeste semnificatie numai in subiectivitatea
transcendentald. Rezultd ca naturalismul psihologiei
o face pe aceasta nefunctionald, o departeaza
n loc sa o apropie de esenta proprie a spiritului. Desi
psihologia, afirma Husserl, a ajuns la reguli empirice
valabile practic, totusi ea reprezintéd o psihologie
reala (o ,stiinta a sufletului”) tot atat de putin pe
cat o statisticd moralad reprezinta o stiinta a moralei.
Deci nu rationalismul decdzut in naturalism absurd
si obiectivism poate aborda problema spiritului,
ci reflectia ca autointelegere universala a spiritului
in favoarea unei stiinte universale responsabile. in
aceasta isi gasesc locul toate problemele imaginabile
referitoare la fiintd, norma, existenta. Filosoful
german afirméa ca aceastd criza a existentei umane
europene are doar doua cai de iesire: fie declinul
Europei in instrainare fata de propriul sdu sens
rational de viatd, caderea in ,barbarie si dusmanie
fata de spirit”, fie renasterea Europei din spiritul
filosofiei printr-un ,eroism al ratiunii”, care va depasi
definitiv formele superficiale de rationalism.

S unt astfel respinse fundamentarile

intindere, forma, culoare, miros, gust etc., psihicul
nu suporta nici una dintre aceste ,unitati de masura”.
Durerea nu are duritate, culoare — decat metaforic,
in exprimarile poetice. Marul poate fi rosu, galben,
verde, dar experienta privirii marului nu are culoare.
(4) In timp ce fizicul, considera Husserl, este
determinat cauzal, psihicul depaseste acest tip

de relatie. Toate diferentele de mai sus il indreptatesc
pe Husserl sa afirme cd, desi constiinta este legata
de ceva fiziologic, ea nu se identifica, totusi,

cu fiziologicul.

De asemenea, nu poate fi sustinut nici
naturalismul in varianta psihologista. Principiile
universale ale cunoasterii (cum este principiul
contradictiei) nu sunt legi psihologice, asa cum
sustin psihologistii. Unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai psihologismului, John Stuart Mill,
considera ca principiul contradictiei se sprijina
pe faptul ca nu putem sa credem si in acelasi timp
sa nu credem acelasi lucru. Observata destul de
des, aceasta experienta este transformata intr-o lege
psihologica generala ce formeaza baza unei legi
logice. Logica reprezinta astfel doar un domeniu
special al psihologiei si este interesata de elaborarea
regulilor psihologice pentru ,gandirea corecta”.

vazand in principiul contradictiei o lege
ideald, valabila strict universal, si care
nu poate fi derivatd din modul real de a gandi.
Legea psihologica, potrivit careia a crede si a
nu crede nu pot coexista in aceeasi constiinta,
este doar o generalizare empirica, inductivd, nu
universal valabild: ne putem imagina o persoana
care sa creada pentru putin timp ca un anumit copac
este mar, iar apoi sa nu mai creada acest lucru.
Exista intrebari la care psihologistii nu pot raspunde,
ele fiind legate in primul rand de distinctia dintre
gandirea ,corectd” si cea ,incorectd”. De asemenea,
psihologia — a carei preocupare este descrierea si

I I usserl criticd modul de gandire psihologist,

mare la stiintele empirice,
Husserl considera ca
trebuie sa fie luat totul de
la inceput, fara a recurge
la stiintele speciale sau la
alte presupozitii teoretice.
Daca pentru naturalisti
filosofia este o0 anexa a
stiintelor particulare, pentru
Husserl aceasta trebuie
sa ofere temeiul tuturor
cunostintelor. Conform
naturalismului, in

speta psihologismului,
cunoasterea este redusa
la psihologie: ideea

ca viata spirituald este
corelata cu anumite
procese cerebrale i-a
convins pe unii sa afirme
ca sursa cunoasterii este psihologia. lar pentru

ca psihicul este o forma a proceselor cerebrale,
fnseamna ca fundamentul oricarui tip de cunoastere
este unul fiziologic: o mai buna intelegere a
creierului duce la mai buna intelegere a insesi
cunoasterii, deci si a oricarei teorii despre

aceasta si a filosofiei. Este o conceptie
materialistd extrema — cunoasterea este

vazuta ca un fel de componenta a naturii.

psihice si fiziologice, ea nu este identica

cu acestea. Materialismul vulgar este
nefondat, pentru cd identificé ceva psihic cu ceva
fizic. Sunt aduse urmatoarele argumente impotriva
materialismului (vezi [2], pp. 53-57): (1) Creierul unui
om poate fi accesibil intersubiectiv (spre exemplu,
el poate fi perceput de un grup de neurochirurgi), pe
cand trairile sale sunt particulare. (2) Obiectele fizice
sunt mai mult decét ceea ce apare nemijlocit cuiva,
ele au o parte care scapa privirii. In schimb, constiinta
se epuizeaza in ceea ce e trdit, ea nu are o parte
,Vizibild” si una mai putin vizibila. Astfel, cel care
simte durere nu traieste doar ,,0 parte” a durerii,
ci pur si simplu simte durere. (3) Daca fizicul are

Desi cunoasterea este legatd de procese
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explicarea gandirii
de facto — nu poate sa
intemeieze o norma logica
(de jure) pentru gandirea
corectd. Ea poate doar sa
sesizeze anumite conditii
care determind schimbarea
opiniilor. Prin urmare,
consecinta logica a
psihologismului este
relativismul si scepticismul.
In realizarea cerintei ca
filosofia sa devina stiinta,
tocmai acestea trebuie
evitate.
Legile stiintelor ideale

— logica, matematica pura,
teoria cunoasterii si filosofia
— exprima adevaruri
ce depdsesc cercetarea
| empirica. In Filosofia ca

stiinta riguroasa si, mai
ales, in Meditatii carteziene, Husserl fi critica pe
psihologisti pentru ca nu fac distinctia clara intre
faptul trdit (marul privit), trdirea insasi (psihica) si
ideile si conceptele prin care descriem faptul trait.
Fluxul real de constiintd suporta schimbari, pe cand
raportul dintre idei si concepte tine de sfera ideala.
Avand de-a face doar cu sfera ideald, logica nu poate
fi intemeiata printr-o stiinta realisté ca psihologia.
Prin urmare, desi naturalismul isi propune sa fie
stiintific, el se sprijind pe prejudecéti. De aceea, este
necesara o reforma radicala ce presupune o epoché
(suspendare a judecatii) vizavi de toate teoriile si
opiniile preconcepute. Atitudinea naturald trebuie
sa fie inlocuita cu atitudinea reflexiva, teoretica.
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~n . .
I n articolele din cele

doua numere anterioare,
m-am straduit sa
argumentez doua idei.
Prima era ca, intr-o lume despre care am invatat
ca este supusa unor lanturi implacabile cauza-efect,
ne confruntam, de fapt, cu trei tipuri de fenomene:
deterministe, probabiliste si voluntare (sau
intentionale). A doua idee, consecinta imediata, era
aceea ca metodele cunoasterii stiintifice se confrunta,
de fapt, cu (cel putin) doua zone diferite ale realitatii.
Pe prima am numit-o ,tinutul neschimbarii”, in care
fenomenele fizice, chimice si in parte biologice
se desfasoara cam in acelasi fel de la inceputul
lumii si pana azi si in care avem fenomene
deterministe si probabiliste, iar pe a doua ,tinutul
surprinderii”, cel al lumii vii si, mai ales, umane,
in care strategiile si tacticile se pot schimba fara
preaviz, in care intalnim si fenomene voluntare
sau intentionale, cum ar fi liberul arbitru, initiativa
neasteptatd, decizia responsabild, creatia artistica
sau stiintificd autentica s.a.m.d.

Pentru a preciza riguros diferentele dintre
cele trei tipuri de fenomene, reamintim ca cele
deterministe sunt previzibile ca eveniment,
fenomenele probabiliste sunt imprevizibile ca
eveniment, dar previzibile ca repartitie statistica,
iar fenomenele voluntare sunt imprevizibile,
atat ca eveniment cét si ca repartitie.

Majoritatea actiunilor umane, inclusiv cele ale
intelectului, par sa fie deterministe si probabiliste.
Aceste doua tipuri de actiuni pot fi reunite sub
numele de actiuni rutiniere. De pilda, o alegere, daca
se face pe baza unor criterii univoce, e determinista;
rezultatul alegerii va fi acelasi, ori de cate ori am
repeta-o. lar dacd includem o operatie aleatoare,
cum ar fi aruncarea cu zarul, actiunea ramane
tot rutinierd, chiar daca rezultatele difera intre ele.
Vom numi o astfel de actiune ,alegere rationalad”,
determinista, respectiv probabilistd. Omul face insa
si alegeri de tip voluntar, pe care le vom numi decizii.
Pentru claritate, as recomanda sa folosim termenul
de ,decizie” doar in acest sens. Distinctia dintre
simpla alegere rationald si decizie se face prin faptul
ca aceasta din urma (subintelegand liberul arbitru)
implica responsabilitate.

Ca un exemplu, o persoana care calculeaza
salariile respectand riguros niste reglementari
precise, actioneaza rutinier si face, pe aceasta baza,
~alegeri rationale”, deterministe, intre 0 suma si alta,
care se cuvin angajatilor. Cineva care invarte roata
la loterie si scoate numerele castigatoare, actioneaza
tot rutinier, doar ca alegerile sale ,rationale” au o
componenta probabilista. Dar un sef care stabileste,
pe baza unor criterii proprii, cine trebuie premiat
si cine nu, precizand si sumele respective, ia decizii.
Primilor doi nimeni nu le poate imputa faptul
ca in urma activitatii lor unii se imbogatesc
si altii nu. In schimb, seful respectiv ar putea
fi facut responsabil daca mai marii lui ar vedea
lucrurile altfel decét el.

Calculatorul electronic poate efectua doar activitati
rutiniere. El poate face, deci, alegeri rationale
deterministe si poate simula convingator, in anumite
situatii, pe cele probabiliste, dar nu poate realiza
actiuni voluntare, intrucat (intre multe altele)
nu poate nici sa-si asume responsabilitatea pentru
ele. Dar asupra acestui subiect merita sa revenim,
mai pe larg, intr-un alt articol.

in contradictie si cu existenta unui ,,destin”

implacabil (sau ,soartd”), de tipul celui
care i-a preocupat pe grecii antici (de pilda, in mitul
lui Oedip), dar si pe multi est-europeni de traditie
ortodoxa (vezi ruleta rusa, sau acel ,de ce ti-e
scris nu scapi”). Putem observa, in acest sens,

E xistenta fenomenelor voluntare vine
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Despre fenomene deterministe,

robabiliste si voluntare

ca nu este exclus ca majoritatea actiunilor aferente
unui om sa fie deterministe si probabiliste; deci,
in spirit pluralist, am putea accepta si existenta unui
anumit tip de ,destin”, tesut pe partea determinista
a vietii sale, influentandu-i in buna masura traiul.
Dar exista, probabil in viata fiecarui om, momente
de liber arbitru autentic, momente de creatie,
decizie, vointa, prin care acest ,destin” poate
fi abatut, fie si un pic, din drumul sau, tot asa
cum existd, influentandu-i cursul vietii la fel
de imprevizibil, si liberul arbitru al tuturor semenilor
si sefilor lui ierarhici, pana sus de tot.

Cei ce accepta darwinismul vor fi de acord
ca fenomenele voluntare si, deci, ,tinutul surprinderii”’
s-au nascut si dezvoltat treptat, in timp, din lumea
initial moarta a ,tinutului neschimbarii”. Cum a fost
posibil? Mai exact, cum se poate ca un lucru atat
de important sa apard oarecum din nimic?

inainte de a incerca un raspuns, as vrea sa fac
trimitere la o metoda cu care am fost indoctrinati,
prin nenumarate exemple, la lectiile de matematicé
din liceu, mai exact, la inductia completad. Ea spune
asa: daca o afirmatie este adevarata pentru i = 1
(sau 0) si daca din presupunerea ca e adevarata
pentru i = n, putem s& deducem ca e adevarata
si pentru i = n+ 1, atunci rezulta ca afirmatia este

adevarata pentru un i oricat de mare. Cel putin

pentru un n finit, nimanui nu i-a trecut prin cap

sa conteste corectitudinea acestei metode.
Intr-adevar, ea este perfect valabild, dar numai

in limitele lumii ideale a matematicii, nu si in realitate.

Si, ne aducem aminte, nu avem voie sa confundam
realitatea cu imaginile sale omenesti, intrucat
exista puncte unde cele doua ,divorteaza”.

este faimosul paradox al plesuvului,

enuntat, se pare, prima oara de Eubulide,
in secolul 1V Tnainte de Hristos. Paradoxul are
nenumarate variante. De pilda, un om care are
doar un singur fir de par pe cap este (evident) chel.
Daca ar avea doar cateva (n) fire si ar fi tot chel,
el ar raméane chel si daca i-ar creste un fir in plus
(deci ar avea n + 1). Rezulta din aceste premise,
conform metodei inductiei complete, ca el va raméane
chel oricate fire i-ar creste in cap... Paradoxul poate
fi urmarit, chiar mai convingator, si in sens invers.
O persoana cu par bogat, daca pierde un fir de par,
ramane tot cu par bogat. Daca, pierzand un numar
de fire (n) raméane cu par bogat, tot asa va fi si daca
ar pierde un fir mai mult (n + 1). Rezulta ca oricate
fire ar pierde, va ramane mereu cu par bogat...

Paradoxul poate fi reformulat sub nenumarate

infatisari. Introducerea unor trepte intermediare,

l l n exemplu convingétor in acest sens

a multimilor vagi (fuzzy), ori a altor artificii matematice
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nu face decat sa propuna noi lumi ideale,
mai sofisticate, complicand peisajul; dar diferenta
dintre realitate si model raméne.

Situatii ca aceea ilustratda mai sus au obligat
ganditorii sa recunoasca faptul ca, uneori, in realitate
(de multe ori prin sinergie, atunci cand se trece de la
o forma mai simpla la una mai complexa — alt subiect
asupra caruia vom reveni), pot sa apara calitati noi,
care nu erau previzibile doar din premisele existente.

Teza de mai sus, numita si principiul emergentei,
ne-o asumam, de fapt, tot printr-un pariu, ca si
principiul, inrudit, privind liberul arbitru, intrucat,
in ciuda tuturor argumentelor evocate, ne referim
la 0 zona aflatd partial in realitatea neexperimentabila
si asupra careia nu putem face decat presupuneri.

Aparitia noilor calitati, dar mai ales imprevizibilul
fenomenelor voluntare, nu pot fi descrise prin ecuatii
matematice si cu atat mai putin prin cele utilizate de
mecanica, intrucat matematica nu poate sa prevada
ceea ce e imprevizibil. in consecintd, gandirea
rationalista si ,stiinta serioasa” (care uitda adesea
ca nu trebuie sa confundam teoriile stiintifice cu
realitatea pe care o descriu) au ignorat sistematic
fenomenele voluntare, sau le-au maturat, pudibond,
sub covorul metafizicii, preferand sa vorbeasca doar
de fenomene deterministe si, eventual, probabiliste.

neputand accepta ideea ca n-am avea

un liber-arbitru”, a scindat omul in doua:
un om fenomenal, adica tindnd de lumea reala,
materiald, supus determinismului cauzal din natura,
si un om noumenal, dispunand de vointa libera,
pe care nu-l putem cunoaste prin intermediul
fenomenelor, ci numai prin ratiune.

Faptul ca aparitia noilor calitati nu poate
fi descrisda matematic a determinat si multe
alte persoane, obisnuite cu sabloanele gandirii
mecaniciste, sa considere, intr-un mod asemanator,
ca orice nouad calitate este addugaté din exterior,
de catre o instanta exterioara, aflatd mult deasupra
noastra. Asa a fost explicata nasterea unor noi calitati
precum: viata, inteligenta, constiinta, liberul-arbitru,
decizia responsabila etc., dar si noutatile din marile
opere de arta, din descoperirile stiintifice, din poetica
lui Shakespeare, din muzica lui Beethoven sau
Debussy etc. Chiar si in antichitatea greacd, atunci
cand un aed isi recita poemele, el invoca intai
de toate muzele, convins fiind ca de la ele primeste
(sau nu) inspiratia muzicala si poetica, ori chiar
opera de arta gata incheiatd, el fiind doar
un umil canal transmitator.

Tipul aceasta de explicatie, care neaga principiul
emergentei si ,pariazad”, in schimb, pe o interventie
externd, il putem numi, pe drept cuvant, ,Deus ex
machina”. Expresia caracterizeaza solutia folosita
in anumite tragedii antice (de pilda, ale lui Euripide).
Acolo, intr-o situatie aparent fara iesire, in scena
era coborat cu macaraua un zeu, iar acesta rezolva
toate problemele. In lumina a ceea ce am argumentat
mai sus, solutiile tip ,Deus ex machina” in filosofie
reprezintd adesea o manifestare a neputintei de
a scapa de sabloanele mintale ale mecanicismului,
cu care am fost indoctrinati in scoala,
ca si a dificultatii de a intelege ca realitatea
are si ipostaze care nu se supun acestor sabloane.

Mai merita sa observam ca, in timp ce spiritul
stiintific rational modern (din cauza prestigiului fizicii,
ca paradigma in cunoastere) face ca majoritatea
sa vada in jurul lor doar fenomenele deterministe si
probabiliste, ignorand pe cele voluntare, la popoarele
primitive exista o orbire inversa, investind cu calitati
ale voluntarului fenomene care pentru noi sunt
evident deterministe ori probabiliste: o furtuna sau
o0 eclipsa de Soare se declansau din capriciul zeilor
sau al demonilor, boala venea de la un rauvoitor
din tribul vecin etc. Este momentul sa facem
un pas inainte, depasind limitele acestor viziuni.

l l n exemplu este viziunea lui Kant, care,
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cu lumea functionarizata si prostita
de hartoage. Autorul Tratatului de
descompunere evoca laudativ sfarsitul
marilor epoci, cand decadenta a scos
spiritul intreprinzator din priza. Grecii
cu banchetele lor filosofice si romanii
corupti, lenesi si cultivati.

Incep sa inteleg ca Cioran este
cel mai profund filosof al spiritului
aristocrat. Spirit care s-a pierdut
mai de tot in prezentul arivist, jenant
de agitat, in care asa-zisii intelectuali
scriu la comanda si isi aranjeaza
postdoctorate. Precum Eminescu,
Cioran stie ca oamenii sunt ,idolatri
din instinct” (toate citatele provin
din Emil Cioran, Tratat de
descompunere, traducere de
Irina Mavrodin, Humanitas, 1996,
Bucuresti, asa ca de acum incolo
voi preciza doar pagina: 7) si
ca ,istoria nu este decat o defilare
de false Absoluturi, o succesiune
de temple indltate unor pretexte,
o Tnjosire a spiritului in fata
Improbabilului” (7). Tratatul de
descompunere anunta postistoria
inaintea lui Francis Fukuyama,
inca din 1949. Eminescu observa
dezgustat: ,oamenii din toate
cele fac icoana si simbol”. Cioran
isi pierde orice iluzie privitor la

u cat trece timpul, cu atat
‘ opera lui Cioran devine mai

(Volksphilosophie), la moda in primele
decenii ale secolului 20, veneticul
parizian imbratiseaza hamletismul,
exaltd indoiala si lenea: ,Megalomania
prometeiand” (8), idealismul utopic

si eroismul fanatic i repugna. Oriunde
s-ar intoarce, privirea lui da peste
Jlarve care predica [...] o metafizica
pentru maimute” (9). Toti vor sa
schimbe lumea, sa o civilizeze si
inventarieze. Efectul a fost unul
aberant: umanitatea a ajuns o turma
manata de ciobanii de la evidenta
populatiei si supravegheatd de camere
de luat vederi. Atat de generoase au
fost intentiile reformatorilor postbelici,
incat doua treimi din umanitate sunt
ingenuncheate de saracie, libertatea
medievala de a calatori este

umanitate dupa Al Doilea Razboi
Mondial. Pentru el era evident

ca zonele de influenta fusesera
strasnic delimitate si ca urma

0 epoca a consumismului isteric,
a entertainment-ului idiotizant si

a administratiilor publice. O epoca
a afaceristilor si a avocatilor. Un viitor
castrat, in care Dumnezeu, dupa
decesul parafat de Nietzsche, incepea
sa putrezeasca, iar sacerdotii se
transformau in farisei imbuibati

si manuitori de limbaj lemnos.

Nostalgia balcanica

Era firesc ca, dupa carnagiul
razboiului, Cioran s urasca ,fondul
bestial al entuziasmului” (7). Dupa
cartile de tinerete, Pe culmile
disperdrii, 1934, si Schimbarea la
fatd a Romaniei, 1936, bantuite de
complexul culturii mici si de frustrari
imperialiste, eseistul este strafulgerat
de intelepciunea balcanica. Cioran
a trebuit sa se mute la Paris si sa
scrie in fanceza ca sa ajunga tanjitor
dupa lumea lui Caragiale. Dupa
ce elucubrase — cu talent, ce-i drept —
in spiritul filosofiei popoarelor
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conditionata de vize sau de bani, iar
omul nu mai are altceva de facut decéat
sa completeze formulare si sa apese
pe butoane cét e ziua de lunga. Cum
observa mai tarziu Zygmunt Bauman,
numai elitele evolueaza in context
global, numai ele nu sunt legate de un
loc si de 0 munca rutiniera. Dar ce mai
inseamna elita in ziua de azi? In niciun
caz ceva aristocrat si cultural. Marile
naratiuni au fost nu numai mincinoase,
dar si toxice. Lyotard era indreptétit

sa le condamne.

,Satul de sublim si de macel, el
viseaza la un plictis provincial la scara
universald” (11). O auto-descriere in
care se subliniaza din nou evitarea
extremelor. Ceea ce nu inseamna
mediocritate. C&ci a fi mediocru
inseamna sa mergi impreunda cu turma.
Or, ,fiecare isi asteapta clipa pentru
a propune ceva: orice” (11). Cand
mediocritatile urca la tribuna, intelept
este pentru geniu, dar mai ales pentru
aristocrat, sa taca.

Sublimus birocraticus

Sublimul postistoric este unul
birocratic. Traim in epoca dezideratelor
stupide. Cand geometria neeuclidiana
si fizica cuantica au avut revelatia
neputintei lor in fata Divinitatii, cand
astronomii au intrevazut expansiunea

universului si infinitatea galaxiilor,
cand fizicienii si-au dat seama ca o
cuanta se poate distra cu principiile
elementare ale stiintei, noi predicam
invatarea continua si cucerirea
cosmosului de catre om. Cand

un biet val anihileaza infrastructura
supertehnologizatei Japonii si cand
suntem constienti ca Terra este doar
un atom in masa universala, firesc

ar fi s ne dedicam contemplatiei,
incercand reconectarea
microcosmosului la macrocosmos.
Plictisul de care vorbeste Cioran este
directionat inspre activismul uman
caraghios, iar nu inspre viata si
univers: ,Cel care nu cunoaste plictisul
se afla inca in copildria lumii”. Aceasta
forma a plictiselii coincide cu ,,un lirism
al negatiei” (22). Religiozitatea
lui Cioran transcende
particularitatile doctrinelor
religioase. Eseistul este,

in acelasi timp, un crestin
primordial, ca si un budist:
,Viata se creeaza in delir si

se desface in plictis” (23), insa
sufletul nostru este nemuritor

si tanjeste dupa libertate. Si,
inca o data, scepticul de serviciu
ofera leacul bolii numite
utilitarism: ,Plictisul, aceasta
convalescenta incurabild’ (24).

Cultura functionarilor
Predicand superba inutilitate,
Cioran da un vot de blam pana

si functionarilor culturii, cei care
fetisizeaza intelectul si isi fac
Dumnezeu din artd. Plonjarea

in teorii si in creatia competitionala

ii transforma pe intelectuali si artisti

in niste angajati cu program ceva

mai lax si in vesnica inclestare inter-
breasla. Arta este pangarita de ambitii
lumesti iar practicarea ei maniacala

si intoleranta il transforma pe artist
intr-un inspirat inconstient, adulator

al succesului, asa cum se intampla

in lon al lui Platon. Arta ca alienare:
,Fiecare din noi face chiar imposibilul
pentru a nu ramane prada siesi” (26).
In masura in care artistul se pretinde
un purtator de cuvant al maselor, el
devine o simpla scula in atelierul lumii:
,cel care vorbeste In numele celorlalti
e totdeauna un impostor” (27). Slavim
frumosul intrupat, materializat, si
suntem incapabili sa mai admiram
frumusetea naturii sau, mult mai subitil,
frumusetea interioara si invizibila.
Indemnul la otium, combaterea
negotului de orice tip (contrazicerea
ofium-ului, negotium) si la adancirea
sinelui prin contemplatie — adic&
deplasare pe verticala, iar nu pe
orizontala stahanovista — se rotunjeste
printr-o mini-definitie a culturii: ,foc

de artificii pe fundalul neantului” (32).

Felix NICOLAU

imi aduc aminte
de interviul luat
de Gabriel
Liiceanu lui
Cioran la Paris.
Profesorul de
filosofie incerca
disperat sa-1 aduca pe boem la
concepte si cultura grea, in timp
ce boemul ii povestea de groparul
Cracanel din Rasinari si de voleiul
cu cranii din cimitir. Din pacate,
filosoful cu pretentii de sistem, serios
ca un cuier, nu a priceput nimic.

Lenea cioraniand, contrazisa,
cum bine stim, de cerbicia celui plecat
sa cucereasca tafnoasa Franta, este
o pledoarie pentru aristocratie. Ceea
ce inseamna distinctie, profunzime si
elasticitate: , Trandavii inteleg mai multe
lucruri si sunt mai profunzi decat cei
ce se zbuciuma muncind: nicio munca
nu le limiteaza orizontul” (35). Este
ceva din atitudinea lui Oblomov aici.
Oblomov se bucura ca nu trebuie sa
vanda, nici sa cumpere, si imagina
o utopie patriarhala localizata in satul
natal Oblomovka, bazata pe somn si
mancare. Caci exista doua feluri de
utopii: cele aristocratice, intemeiate
pe lene paradiziaca si lipsa de reguli,
si cele proletar-functionaresti, unde
cetateanul (de data aceasta) este
supravegheat si dirijat continuu
(Thomas Morus, Louis-Sébastien
Mercier). Ceva in genul utopiei
comuniste, atat de regretatd de
cetatenii acefali, bucurosi de excesul
de autoritate si de siguranta
submediocra a supravietiurii.

Puterea de a nu avea

Dispretuind in egala masura
comunismul si capitalismul, precum
si orice forma de viata institutionalizata,
Cioran incearca sa practice ,exercitiul
unei zilnice nirvanizari” care sa-l inalte
sla perceperea irealitatii” (36). Si da,
insasi cultura se poate anchiloza
institutional. Si da, insusi omul de
cultura se poate transforma intr-un
culturalnic care se nutreste din reverii
ierarhice. La fel ca Eminescu, Cioran
a célcat in picioare tentatia puterii prin
cultura. De aceea nu l-au interesat
doctoratele si catedrele, ba chiar a avut
forta sa refuze si consistente premii
in bani. Ce are in comun filosoful de
pe Sena cu actualii intelectuali hulpavi
de titluri honoris causa, presedinti de
fundatii si comitii? Nimic, absolut nimic!
Pentru ca Cioran s-a autoconstruit ca
un aristocrat detasat si indragostit de
bicicleta, pe cand cestilalti s-ar tavali
in orice mocirld pentru bani, faima
si putere. Nietzschean vorbind, avem
un exemplu de supraom contrapus
sclavului, omului slab, care are nevoie
de putere pentru a masca un complex
de inferioritate.

Din invataturi...

impotriva sangelui si a trupului, ci impotriva capeteniilor, impotriva domniilor, impotriva stépanitorilor intunericului
acestui veac, impotriva duhurilor rautétii de sub emiri. S& ne imbracam in armele binefacerilor ca scut, pentru
ca osteneala si stramtoarea si patimirea si célatoria si lipsirea de pofte nu numai ca ne pézesc de sagetile vrajmasului,

Sé stdm, deci, fratilor, sa stdm in frica lui Dumnezeu si s& nu ne intristdm n luptd, caci lupta noastrd nu este

ci ne fac si mostenitori ai imparatiei cerurilor.

Sa ne straduim, fratilor, ca in acest scurt timp s& dobandim impératia cerurilor. Caci invatatorul nostru lisus Hristos
spune astfel: ,Straduiti-va sé treceti prin poarta cea stramta si pe calea cea anevoiasa! Vegheati, dar, in orice ceas, pentru
ca nu stiti Tn ce ceas va veni Domnul nostru si ne va afla dormind! Luati seama sa nu se ingreuieze inimile voastre de
mancare si de bautura si de grijile vietii, si sa vina peste voi ceasul pe neasteptate! lata, va trimit pe voi ca pe niste oi
n mijlocul lupilor; nu adunati argint si aur, nici doua haine, nici va temeti de cei ce va ucid trupul, cdci am vazut pe satana,
ca un fulger cdzand din cer! latd, v-am dat putere sa calcati peste serpi si peste scorpii, si peste toatéd puterea vrajmasuluil”
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e mult timp incoace,
Dmai ales dupa cel
de-Al Doilea Razboi

Mondial, preocuparile pentru
aspectul tolerantei au inceput
sa se manifeste din ce in ce
mai pregnant si sa reprezinte un punct de referinta
pentru numerosi teoreticieni, mai ales daca ne referim
la asa-zisa etica a autenticitatii, potrivit careia trebuie
sa ne raportam la istorie nu doar ca martori reflexivi,
ci si ca minti responsabile. Una dintre cele mai
importante viziuni cu privire la aspectul mai sus
mentionat este cea a lui Zygmunt Bauman, unul
dintre cei mai importanti eticieni umanisti ai zilelor
noastre, pentru care ingrijorator este faptul ca omul
contemporan nu mai are constiinta unui cod etic.
Altfel spus, in viziunea lui Bauman, atunci cand
vorbim despre postmodernism, vorbim despre o
moralitate fara cod etic. Permisivitatea, irationalitatea,
agnosticismul, amoralismul, intr-un cuvant
relativismul, caracterizeaza cutumele noii societati
atat de ahtiate de libertate, dar fara o viziune
cuprinzatoare asupra ei. Din moment ce dorinta
este de a consolida o societate in care autoritatea
spirituald sa fie total separata de legile si obiceiurile
acesteia (o societate seculara), atunci pericolul
dizolvarii omului contemporan este inevitabil.
Pretentia de semizei si increderea nelimitata in
ratiunile proprii au facut ca noua modernitate sa
inverseze toate sensurile, inclusiv pe cele ale istoriei.
Ceea ce vrem sa subliniem este solipsismul gandirii
care ne cuprinde la tot pasul si in fata caruia ne
dovedim de multe ori doar niste trestii vulgare.
Orizonturile dilematice si aporetice, cat si
consumismul ca atare, fac posibile toate aspectele
mentionate si, prin urmare, exista o tendinta perpetua
in prezent de a se inventa noi sensuri si noi realitati,
in special in ceea ce priveste problema libertatii,
care a macinat societatea in toate timpurile si toate
locurile. Moralul in sine nu mai reprezinta un aspect
al gandirii pentru ca distinctia dintre bine si rau
nu-si mai gaseste niciun temei in abordarile etice
postmoderne. In acesti termeni se exprima, de altfel,
si Zygmunt Bauman in Etica postmoderna (Editura
Amarcord, Timisoara, 2000, traducere de Doina Lica,
p. 8), unde sustine cu fermitate convingerea potrivit
careia ,daca moralul a ajuns sa fie diferentiat
ca aspect al gandirii, al simtirii si al actiunii umane
ce tine de distinctia intre bine si rau, aceasta
a fost in general realizarea epocii moderne”.

Mult timp, adica in perioada epocii moderne,
se lua n calcul liberul-arbitru ca punct de referinta
pentru comportamentul uman, iar traditia patristica
a bisericii era considerata unicul principiu calauzitor
al relatiilor dintre oameni. Atunci libertatea era
prezentata intr-o cu totul alta lumina, iar valentele
care ii erau atribuite nu depaseau nici pe departe
sfera responsabilitatilor sau a indatoririlor. Aici se
iveste o problema de fond, si anume o distinctie
fundamentala intre moralitatea crestina si etica noii
modernitati, in sensul in care, in trecut, prin libertate
se intelegea in primul rand responsabilitate, iar
in prezent prin libertate intelegem numai drepturi.
Aceasta este, de fapt, si adevarata decadenta morala
cu care perioada contemporana se confruntd, pentru
ca, atata vreme cat nu exista indatoriri, nu poate
exista nici libertate si, implicit, nici toleranta, poate
doar o intolerabild toleranta. Astfel, ceea ce il
ingrijoreaza mai mult pe Zygmunt Bauman este
lipsa de interes manifestata fata de ceea ce am
putea numi libertatea ratiunii si ratiunea libertatii.

in sanul traditiei bisericii pornind de la
Sfantul Toma si continuand pana la teologi
de renume, occidentali, precum Ernst Suttner sau
Karl Barth, ci si in multe alte sisteme rationaliste,
de la cartezianism pana la marile traditii metafizice
occidentale ale secolului al XX-lea. Deci, inainte
de postmodernism, etica si morala religioasa
aduceau o pata de culoare in ceea ce priveste
ratiunea umana si comportamentul uman, iar
aceasta pata de culoare era cu siguranta metafizica.

Oatare problematicé era abordata nu numai
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in schimb, in postmodernism se face abstractie

de toate aceste semnificatii, prevalenta fiind doar
satisfacerea intereselor si nevoilor personale
indiferent de consecinte. Tocmai de aceea,
constientizarea ratiunii unei actiuni nu mai prezinta
niciun interes si de aici rezulta moralitatea fara cod
etic despre care vorbeste Zygmunt Bauman. ,Intr-o
perioada cand trebuie sa ne exprimam optiuni de o
importanta fara precedent si cu consecinte potential
dezastruoase, nu mai asteptam ca intelepciunea
legiuitorilor sau perspicacitatea filosofilor sa ne
elibereze o data pentru totdeauna de ambivalenta
morald si de nesiguranta decizionald”. (op. cit., p. 37)
Pe baza acestor explicatii putem intelege ca principiul
responsabilitatii individuale este singura cale de iesire
din incertitunea morala care ne apasa, insa un astfel
de principiu presupune constientizarea stranietatii
care ne caracterizeaza pe noi ca indivizi pentru
gazduirea stranietatii celuilalt in orizontul ontologic
propriu. Faptul de a te raporta la elementele
stranietatii personale inseamna in primul rand
constientizarea stranietdtii fata de sine, prin
intermediul caruia ne putem plasa in orizontul
stranietatii celuilalt, insa, daca noi nu luam in seama

acesti pasi esentiali, atunci vom avea o perceptie
total gresitd atat asupra noastra, cat si asupra
celuilalt. Din acest punct de vedere, nu putem face
abstractie de mistica iudaica, religie a dreptatii si a
supunerii, si de etica crestina unde prevaleaza teama
de Judecata Finald. Ambele sisteme religioase

la care s-a facut referire insista asupra excursului
interior pe care fiecare dintre noi trebuie sa-|
intreprindem pentru a atinge in primul réand libertatea
interioara si desavarsirea ontologica. In acceptiunea
misticii iudaice, daca nu iti asumi responsabilitatea
de evaluare a propriei constiinte, care sa permita
accesul la stranietatea celuilalt, acces in urma céaruia
libertatea va fi inteleasa ca dreptate, adica in sensul
supunerii fata de Dumnezeu, atunci nu vom mai
putea avea viziunea corecta asupra legilor morale
traditionale de care trebuie sa depindem si pe care
trebuie sa le respectam. A nu dori sa te cunosti

pe tine insuti pentru a reusi sa-l cunosti pe celalalt
inseamna in traditia iudaica renuntarea la principiile
etice de baza si, prin urmare, renuntarea la raportul
pe care avem obligatia sa ni-l asumam fatd de
Dumnezeu. Aceasta explicatie de tip iudaic a avut

o influenta covarsitoare si asupra anumitor orizonturi
fenomenologice franceze, in special asupra lui
Emmanuel Levinas, in acceptiunea caruia faptul

de a te afla in determinarea celuilalt ca fapt de a te
afla in propria determinare trebuie inteles, in primul
rand, in sensul de comportament firesc si nicidecum
in cel de supunere fata de norme morale si
religioase. In orice caz, intorcandu-ne la subiectul
discutiei, mistica iudaica se pliaza cu precadere la
nivelul unui imperativ de tipul ,étre chez soi”, care
implica responsabilitatea morald fata de noi insine,
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Toleranta si libertatea
in viziunea lui Zygmunt Bauman

de unde decurg si principiile dreptatii divine pe care
noi, ca fiinte create, trebuie sa le respectam, acest
lucru fiind posibil doar daca in cele din urma vom
putea fi responsabili si fata de celdlalt. De asemenea,
nici etica crestina nu are o altd maniera de abordare,
pentru ca si ea insista la fel de mult asupra
descoperirii unui ,tine” mai solid dincolo de omul

ca prezenta fizica si ca limbaj. Vorbim practic

de o responsabilitate biblica fata de celdlalt, care
inseamna, inainte de toate, o anumita teama fata de
Judecata Finald, in sensul in care noi, ca fiinte create
ex nihilo, traim intr-o comunitate sau intr-un fel de
cetate a lui Dumnezeu pe pamant, iar acest fapt ne
obliga sa ne cunoastem unii pe ceilalti, pornind fiecare
de la traditiile de viata proprii. In general, traditia
bisericii considera ca noi nu ne vom putea cunoaste
pe noi insine decat printr-un raport de comuniune cu
celalalt, iar aceasta comuniune, care are semnificatia
asumarii responsabilitatii fata de celélalt, joaca un

rol decisiv in ceea ce priveste Mantuirea personala
pe care o putem obtine in cadrul Judecétii Finale.

ia in considerare cele doua doctrine
religioase mai sus mentionate consta in
necesitatea de a consolida o constructie socio-etica
si etico-religioasa in care sa prezinte principalele
tipare pe care societatea se baza candva si la care
ar trebui sa revind, mai ales c4, cel putin in privinta
Europei, vorbim despre o mostenire iudeo-crestina
din care au luat nastere cele mai mari ideologii
culturale, sociale si politice care au implicat inainte
de toate o buna organizare si coordonare din punctul
de vedere moral al diferitelor comunitati. Insa, ca
urmare a renuntarii la toate acestea, am ajuns sa
ne cufundam in toate tipurile de postmodernism care
pentru Zygmunt Bauman nu reprezintd nimic altceva
decét ,modernism fara iluzii” (op. cit., p. 38). Ceea
ce trebuie sa intelegem atunci cand discutam
despre pozitia lui Zygmunt Bauman fata de etica
postmoderna este urmatoarea idee: postmodernismul
este 0 epocd in care nu se mai contureaza nimic,
in care totul este ignorat si pentru care relativismul
este cea mai buna solutie. Un aspect deosebit
de ingrijorator pe care Bauman il constata este
si modalitatea in care totul este pus la indoiald si
negat, inclusiv anumite momente tulburatoare din
istorie, cum a fost Holocaustul. Mai ales in legatura
cu un atare eveniment se formuleaza fel de
fel de imixtiuni pentru care Holocaustul este
doar o inventie evreiasca. Tocmai de aceea
postmodernismul mai poate insemna pentru Bauman
o reaparitie a antisemitismului, care se explica prin
tendinta naturald a omului de a arunca vina asupra
celuilalt. Cum raspandirea cunoasterii nu mai
reprezintd de mult o arma care sa stea la indeméana
omului ca atare, aprecierea importantei diversitatii,
a importantei diferentelor ca factori de complementa-
ritate in progresul societatii ramane doar un vis
frumos. In orice caz, postmodernismul poate lua
forma unor noi tipuri de extremism sau totalitarism
ca urmare, atat a unei tolerante fara nicio baza, cat
si ca urmare a negarii istoriei sau a inversarii sensului
a ceea ce a existat si a ceea ce exista. De fapt,
aceasta este intolerabila toleranta pe care Bauman
o constata si, astfel, nu este deloc hazardata
caracterizarea pe care el o face postmodernismului:
»in aceasta lume, se pot intAmpla lucruri fara nicio
cauza care sa le faca necesare, iar oamenii pot
face lucruri fara niciun scop explicabil, ca sa nu
mai vorbim de vreun scop rezonabil” (op. cit., p. 39).
Asadar, pozitia lui Zygmunt Bauman fata de
postmodernism are drept semnificatie propunerea
revenirii noastre la principiile unei moralitati fara
hybris, adica la moralitatea fara un orgoliu nemasurat,
care ne va calauzi in eforturile noastre de a deveni
persoanele care trebuie sa fim. Dar aceste eforturi
nu se vor concretiza decét prin daruirea noastra
de sine datorité careia se va ivi posibilitatea intalnirii
unui concept al binelui colectiv, care nu se va
raporta doar la o simpla constructie sociala, ci si la
constientizarea formelor pure de toleranta si libertate.
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lector (1955), conferentiar (1964), profesor (1966), profesor consultant (1991)
la Facultatea de Matematicé a Universitatii din Bucuresti. Doctor in matematic&
(1956) cu teza Functii monotone de doud variabile; doctor docent in stiinte
(1968). Cercetari in analiza matematicd, lingvistica matematica, informatica
teoreticd, poetica matematic#, semioticd, istoria i filosofia stiinfei, modele
matematice in stiintele naturii si in stiintele socio-umane, domenii in care
a publicat cateva zeci de carii (in limbile roménd, ceha, englezi, franceza,
germana, greacd, italiand, maghiara, rusa, sarbo-croata, spaniold), peste
400 de articole de cercetare si citeva sute de articole de culturd generala.
Carti: Analiza matematicd (1. 1962-1981; 1. 1966-1980, in colab.); Lingvistica
matematicd. Modele matematice in lingvisticd (1963); Gramatici si automate finite
(1964, distinsa cu Premiul ,Timotei Cipariu” al Academiei Romane); Lingvistica
matematica (1966); Introducere in lingvistica matematicd (1966, in colab.);
Algebraic Linguistics. Analytical Models (1967); Notiuni de analizd matematica
(1967); Introduction mathématique a la linguistique structurale (1967, distinsa
cu Premiul ,Gh. Lazar” al Academiei Romane); Algebraicke modelyjazyka (1969);
Teoretikomnozestvennye modeli jazykaw (1970); Poetica matematica (1970);
Introduzione alla linguistica matematica (1970, in colab.); Mathematische Poetik
(1973); Matematicka Poetika (1974); Din gandirea matematica romdneasca
(1975); Semiotica folclorului (1975, in colab.); Matematicka analyza ctena
podruhe (1978); A nyelvi szepseq matematikaja (1977); Metode distributionale
algebrice in lingvisticd (1977, in colab.); Sémiotique formelle du folkiore.
Approche linguistico-mathématique (1978, in colab.); Introduccion en la linguistica
matematica (1978, in colab.); Semne despre semne (1979); Contextual
ambiguities in natural and in artificial languages (1,1981; 11, 1983, in colab.);
Semiotica matematicd a artelor vizuale (1982, in colab.); Paradoxul (1984);
Timpul (1985); Modele matematice si semiotice ale dezvoltdrii sociale (1986,
in colab.); Inventie si descoperire (1989). Controverse in stiintd si inginerie
(1990); Intélnirea extremelor (2005); Paradigme universale (1-2005, 11-2006,
1I-2007, 1IV-2010); Words and languages everywhere (2007); Educatia in
spectacol (2010); Rdni deschise (2011). In analiza matematic3, rezultatele cu cel
mai larg ecou se refera la comportamentul antiintuitiv al anumitor clase de functii
reale, in traditia unor preocupéri ale lui D. Pompeiu, S. Stoilow, M. Nicolescu
si A. Froda, a scolii franceze de analiza reald si a scolii poloneze de teoria
multimilor si topologie. Conceptele pe care le-a introdus in analiza calitativa n
sensul lui R. Baire, in analiza simetricé, in studiul cvasicontinuitdtii si al mulfimilor
determinante si stationare, rezultatele pe care le-a obtinut in legétura cu ele
si In studiul proprietatii lui Darboux, al integrabilitétii Riemann n spatii topologice,
al derivatelor Pompeiu, al proprietétii lui Denjoy, al convexitdtii Jensen si al
functiilor continue nicdieri monotone au fost citate in mod repetat si multe dintre

Solomon Marcus s-a ndscut la 1 martie 1925, in Bac3u. Este membru

ele continud s3
fie si acum citate,
la 30-40 de ani
de la data
publicarii lor.

In lingvistica
matematica

si In poetica
matematica a
fost de la inceput
recunoscut

ca unul dintre
initiatori. Modelele matematice propuse pentru fonem, partea de vorbire,

cazul gramatical $i genul gramatical, pentru omonimia morfologica si pentru
proiectivitatea sintacticd, pentru distinctia dintre limbajul stiintific si cel poetic si
pentru strategia personajelor in teatru au refinut atentia a sute de autori, printre
care lingvisti, informaticieni, matematicieni, semioticieni, filosofi, teoreticieni ai
literaturii. A editat opera matematica a lui Dimitrie Pompeiu, Gr.C. Moisil, Miron
Nicolescu, Alexandru Froda si, in colaborare, pe aceea a lui Traian Lalescu.

A publicat, Tn colaborare cu Cabiria Andreian, o monografie despre Simion
Stoilow. A comentat si a analizat opera celor mai importanti matematicieni romani,
publicand sinteze ca: Mathematics in Romania (Raport la cel de-al V-lea Congres
al matematicienilor romani, Pitesti, 2003) (2004) si Mathematics in the Romanian
Society and in Its Social, Scientific and Cultural Life (in Proceeding of the Sixth
Congress of Romanian Mathematicians, 2009). A editat (in colab.) volumul
colectiv Gr.C. Moisil si continuatorii sdi in domeniul informaticii teoretice (2007).
Lucrarile sale au fost folosite si continuate de peste o mie de autori, multe dintre
aceste citari fiind substantiale si chiar esentiale, numele s&u fiind mentionat chiar
n titlul lucrarilor care-l citeaz&. Contributia sa in domeniul proiectivitatii sintactice
este frecvent citatd si acum, la aproape 50 de ani de la publicarea ei. Cateva
zeci de publicatii internationale I-au inclus in comitetul lor editorial. A prezentat
conferinte invitate n aproape toate tarile Europei, in America de Nord si de Sud,
n Asia si in Oceania. Este citat inh mari enciclopedii internationale ca: Brockhaus,
Enciclopedia Italiana, Enciclopedia Universalis, Great Soviet Encyclopedia i

n enciclopedii internationale de matematica, informatica, cibemetica, lingvistica,
semiotic si literaturd. Invitat ca raportor in sedint3 plenara la peste 100 de
ntalniri internationale. Vicepresedinte al Asociatiei Intemationale de Semiotica
(1989-1999). Doctor Honoris Causa al universitétilor din Baciu, Constanta,
Craiova, Petrosani si Timisoara. A fost distins cu Ordinul National ,,Serviciul
Credincios” in grad de Comandor. Militeaza pentru o culturé totald, bazata pe
echilibrul si interactiunea stiintei si artei, a stiintelor ,grele” si a celor socio-umane.
In domeniul educatiei, pledeaza pentru noi programe §i pentru un nou scenariu al
relatiei profesor-elev, profesor-student, un nou stil al manualelor, in care accentul
sa se deplaseze de la imperativ (cel actual) la interogativ si dubitativ, in care
spiritul critic si elementul ludic s& capete un loc esential in procesul de invatare.

(Dupé Dorina N. Rusu, Dictionarul membrilor Academiei Roméane. 1866-2010,
Ed. a ll-a, revdzuta si ad3ugitd, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010.)

Dragos VAIDA

Un model de traire a culturii

ste o sans3 rar intalnita
Esé ai o personalitate

de mare cultura cu care
sa comunici pe teme atat de
diverse cat poti cuprinde, o
personalitate la care sa te poti
referi, ori de cate ori ai nevoie,
cu intrebarea lduntrica ,oare cum ar judeca
profesorul?” Domnul Academician Solomon Marcus
este 0 asemenea personalitate, o referinta in cultura
noastra pe care nu incetdm sa o redescoperim, prin
aceasta redescoperind insasi cultura. Ma grébesc
sa exprim impresia dominanta pe care Profesorul
ne-o comunica: cultura nu este un paradis pierdut
sau un vis in care ne apare un viitor incert, este
un eveniment trdit cu acuitate, acum si aici,
un prezent asumat legitim care ne bate la usa.

In continuare, ma rezum drastic la o problema
pusa de dansul (un pasionant periplu in probleme
de genul considerat poate fi gasit in B.R. Gelbaum,
J. Olmsted: Counterexamples in Analysis, Dover
Publications, 2003), la culegerea de articole ale
profesorului Words and Languages Everywhere
(Polimetrica, Milano, 2007, 540 pag.) si, desigur,
de discursul de receptie la Academie, Singurétatea
matematicianului (27 martie 2008) [2] (vezi si [1])

— acestea toate ca exemplificari lapidare, formulate
imperfect, caci pentru a scrie despre Solomon
Marcus trebuie sa fii Academicianul Solomon
Marcus — dar, chiar si atunci...

Prima intalnire intelectuald cu Profesorul
Solomon Marcus a avut loc la seminarul de analiza
matematicad de la cursul Profesorului Miron Nicolescu

(1903—-1975), in anii 1953—1954. Frecvent, seminarul
se transforma intr-un thriller, problemele puse
ntrunind caracteristicile genului: suspansul,
tensiunea intelectuald, stimulul. Dintre colegii

de atunci, mentinem o legatura si acum Horia Banea,
Mariuca Halaldu, Lazar Aldo, Sergiu Rudeanu,

lon Zamfirescu. Un student al Profesorului, astazi

si el membru al Academiei, prezentandu-si volumul
cu lucréri ale discipolilor magistrului, ne facea sa
observam c4, in fotografia Academicianului Solomon
Marcus din carte, magistrul tine in fiecare mana cate
o creta. Intr-adevar, seminarul nu era conventional,
hieratic, cum uneori se intampla pe atunci in
universitate. La tabld se desfasura o intensa batalie
matematica, uneori Profesorul ludndu-ne chiar creta,
atunci cand ideile noastre deveneau prea grosiere.

In timpul facultatii, a existat un cerc de studiu cu
studentii de analizd matematica. Lui Sergiu Rudeanu
si mie, Profesorul ne-a propus sa ne ocupam de
criterii de tip I'Hopital (cf. L’analyse des infiniment
petits pour l'intelligence des lignes courbes, 1696)
pentru functii de doua variabile, recomandandu-ne
o lucrare a lui Tadeusz Wazewski (1896—1972).
Propunerea a ramas nefinalizatd, insa un dosar,
cu céat s-a putut studia, il pastram si astazi.

Daca am fi perseverat, am fi ajuns la o teorema
importanta a lui René L. Baire (1874—-1932), legata
si de un rezultat ulterior al lui Kurt Bégel. Probabil
am fi ajuns in universul ,cu doua variabile” pe care
profesorul il studia in teza sa de doctorat privind
functiile monotone, conducator Miron Nicolescu,
sustinuta chiar in penultimul nostru an de facultate
(1956). Este poate de regretat, deoarece oricum
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noi fdcusem legétura cu analiza bidimensionala
a lui K. Bogel de care se ocupase Miron Nicolescu.
Cred ca teza de doctorat merita sa fie recitita.

Am reluat legatura cu Profesorul Solomon Marcus
dupa 1964, cand am putut veni la Facultatea
de Matematica, dupa un periplu impus de cadre.
Ne-am reintalnit in comisiile de examen si in consiliul
facultétii in care Profesorul isi sustinea lupta de idei,
nu de putine ori impunandu-se ridicarea tonului. Insa
nu trecutul acesta oarecum indepartat este partea
asupra careia as dori s& ma opresc in continuare.

lingvisticd matematica, la Editura Didactica

si Pedagogicd, noi eram printre primele tari
din lume in care se tinea un curs cu profilul anuntat,
iar Profesorul Solomon Marcus, in continuitate cu
opera lui Gr.C. Moisil, devenea intemeietorul si
insufletitorul scolii noastre de informatica teoretica.
Comparand diferitele articole stiintifice ale Prof.
Solomon Marcus din cuprinzétorul volum Words and
Languages Everywhere [5], remarcam o varietate
greu intalnita a domeniilor abordate, dar si coerenta
operei. Cartea contine 40 de lucrari selectionate,
organizate in 15 sectii care acopera combinatorica,
informatica, genetica moleculard, structuri in chimie,
cuvinte infinite, limbaje formale, invatarea, economia,
logica, filosofia, artele. Unele studii privesc teoria
demonstratiei si fenomenul intelegerii stiintifice.
Cine este mai interesat de aspectele personalizate
gdseste in ultimele doud sectiuni ale cartii trei
interviuri, doud cu profesorul Cristian Calude,
ilustru discipol al profesorului, si o autobiografie.
Ne ramane volumul citat spre analize ulterioare.

—————-

Prin publicarea in 1963 a cursului de

Nr.3(28) W Martie 2013



scrie despre muntele

‘ * numit Solomon
Marcus este

intimidant. Cand spunem

ca Marcus este o intruchipare

vie a tipului de savant-artist

al Renasterii, spunem, desigur,

un adevar, dar unul incomplet.

Astazi, in secolul al 21-lea, volumul si complexitatea

stiintelor depasesc astronomic secolul Renasterii.

Ca forta creatoare si ca eruditie, Marcus este

un urias de tipul Renasterii, dar la nivelul secolului

al 21-lea. El transcende matematica, pe care

a imbogatit-o, aducand-o, de asemenea, masiv,

provocator si original in aria cunoasterii sociale.

In fiecare dintre disciplinele pe care le-a
imbratisat, traiectoria lui Marcus a fost de la student
la creator, inaltand contributia recunoscuta a stiintei
din Romania la stiinta universala, atat in domenii
traditionale ale matematicii, ca si in domenii cu totul
noi, moderne. Marcus este unul dintre fondatorii
respectati ai semioticii. Ideea transdisciplinaritatii
si-a gasit in Solomon Marcus un mester faurar
care a addugat noi spatii in arhitectura stiintelor
contemporane, ctitorind domenii noi, create la
granitele dintre stiinte — ca, de pilda, Lingvistica
matematicd — sau dintre stiinta si artd — Poetica
matematicd. Sintagma superba, dialogul
disciplinelor, folositd de Marcus in discursul
de receptie in Academia Romana, se petrece
in mintea si vorbirea acestui Om, iar de acolo
genereaza intelegeri noi pentru milioane de
studenti, cititori si ascultatori — intr-un cuvant,
pentru Omenire.

contributiile lui Marcus la continutul,

istoria si filosofia matematicii si
informaticii. Ca sociolog, imi permit s& semnalez
o disciplind in formare pentru care scrierile
lui Marcus au valoarea unor parti constitutive:
este vorba despre sociologia stiintei, sociologia
muncii si institutiilor stiintifice. Reflectiile lui despre
stiintd, procesele si institutiile ei, despre filiatie
in stiintd, despre proprietate intelectuala si despre
plagiat, despre scoli de gandire, despre relatiile
discipol-profesor, despre universitate, sunt rdspandite
pretutindeni in scrierile lui: in Paradigme universale,
in Provocarea stiintei, in Inventie si descoperire.
Insumate concentrat, reflectiile sale in acest domeniu
ar produce un volum surpriza de sociologie a stiintei.

Las matematicienilor discutia privind

Solomon Marcus:

Acad. Mihail M. CERNEA

Academia Romana, ca institutie, este primul
beneficiar al contributiei lui Marcus in acest domeniu.
Mi-a rdmas in memorie elogiul rostit de presedintele
Academiei Romane, lonel Haiduc, pe care I-am
ascultat in sesiunea plenara din 2010 dedicata
celebrarii lui Solomon Marcus la a 85-a aniversare:
Profesorul Marcus ,este campionul preocuparilor
pentru calitatea activitatii din Academie, pentru
calitatea celor propusi a fi primiti sau promovati

in Academie, pentru calitatea publicatiilor Academiei”.

(Vezi si Lavinia Spandonide si Gh. Paun, coord.,
Intélniri cu Solomon Marcus, vol. 1, p. 769, Ed.
Spandugino, Bucuresti, 2011.)

Ca sociolog al stiintei, Marcus conceptualizeaza
procesul si faptul stiintific ca produs cognitiv, dar
si ca public good, bun public, cu efect intelectual
si practic social. Mai mult, Marcus este pasionat
de masurarea impactului si influentei stiintei.
M-a intrebat, cu intens interes: ,La ce bun poate
fi sociologia daca nu imbunatateste practica socialda?
Cum masurati voi in sociologie, cum masori impactul
sociologiei tale?” Discutia a continuat mult...

As dori sa scriu aici nu numai despre stiinte,

ci si despre o altd laturd inseparabiléa de
personalitatea profesorului Marcus: dedicatia

sa neostoitd cauzelor publice, civismul sdu militant,
participarea critica la probleme de interes obstesc.

Il gasesti pretutindeni. Marcus este cetatean de drept,
chemat in nenumarate foruri de dezbatere publica,
cu idei cutezatoare, critice, constructive. Prototipul
participarii sale este campania neobosita dusa

de decenii pentru imbunatatirea educatiei si

Laudatio

fnvatdmantului public la toate nivelurile. Odata,

mi-a impartasit vederile sale asupra invatamantului
superior din Romania si imi amintesc placerea

cu care a aflat cum am criticat eu insumi, public

si in scris, predarea stiintelor sociale in cele mai
bune universitati ale Americii, o critica independenta,
dar deplin convergenta cu vederile sale. Mi-a spus
de indata ca ,lipsurile altora nu sunt o consolare
pentru lipsurile noastre”.

An pregdtirea acestor modeste Tnsemnéri,
I am recitit ceea ce Marcus a scris ca
introducere la volumul citat mai sus despre

viata si incercarile prin care a trecut, in existenta
sa personala si in stiinta. Este un volum pe care orice
tanar cercetator trebuie sa il cunoasca si il recomand
insistent. Pentru a sugera ce promisiuni se ascund
n el, spicuiesc doar cateva dintre subtitlurile
capitolului scris de Solomon Marcus, cu neasteptate
revelatii despre viata si traiectoria sa stiintifica:
LPrimii ani de saracie si furtuna®, ,Un elev cu rezultate
inegale®, ,Exclus din scoala pentru 4 ani“, ,M-am
aruncat in bratele unei Romanii care ma respingea“,
,Carand pe umeri grinzi de beton®, ,A supravietui*,
,Descoperind geometriile neeuclidiene®, ,In arestul
politiei“, ,Pe primul loc la Bacalaureat®, ,Un profesor
care mi-a schimbat viata: Miron Nicolescu®, ,,Ani de
prigoana“, ,Nedreptati care te marcheaza pe viata“,
LAjutorul lui Alexandru Rosetti“, ,O patd neagra
in dosarul meu de cadre®, ,Casatorit cu Paula
Diaconescu®, ,,Prima calatorie in Occident",
,Matematica: un mod de a vedea lumea“,
~Revelatia anilor din urma“.

Am aflat, din acelasi studiu, cad Solomon Marcus
a consemnat intampléri, observatii si ganduri din
bogata sa viata de cetdtean si savant in nu mai putin
de 190 de caiete personale, care continud sa creasca
in numar. De aceea, la aniversarea a 88 de ani,
ii adresez o mare rugdminte: impartasiti-ne cat
mai mult din aceste caiete. Scrieti! Scrieti! Scrieti!
Generatii vor avea de invatat.

Géandindu-ma la Dvs, imi vin in minte
nemuritoarele versuri ale lui Robert Frost,
pe care si le-a adresat lui insusi si pe care
va rog sa le ganditi si sa le rostiti, pentru
ca vi se potrivesc pe de-a-ntregul:

...The woods are lovely, dark, and deep,
But | have promises to keep,

And miles to go before | sleep,

And miles to go before | sleep.

Solomon Marcus face parte dintre acele personalitéti cu care te simti bine

umane de a intelege toate misterele universului, inclusiv acelea pentru care

s3 fii contemporan, pentru cé simpla lor prezentd in aceeasi epoci si in aceeasi
tard este o forma de incurajare. (...) Visez o lume in care poetii sé facé spre
matematica tot atatia pasi cati a ficut Solomon Marcus spre poezie.

(Ana Blandiana)

Marcus este la noi unul dintre cei mai reputati si eficienti militanti
pe frontul modemizérii cercetérii si invatdmantului, al reducerii intarzierii
pe care comunismul, prin componentele lui retrograde (izolarea de Occident,
condamnarea dogmatic a asa-zisel ,stiinte burgheze”, limitarea initiativei
personale, controlul discretionar al partidului) I-a instalat intre {ara noastra
si tarile avansate. (Paul Cornea)

Profesorul Marcus supune féra incetare unui examen analitic tot ceea
ce vede si aude n jurul sdu. Nu numai realitatile a caror investigare face, prin
traditie, obiectul unor discipline stiintifice, ci absolut orice fenomen, de indiferent
ce naturd, este supus sistematic judecitii logice si aplecérii spre modelare
matematicd a cercetétorului. Aliaté cu credinta ferma in capacitatea fiintei

creierul nostru nu a fost echipat dintru fnceput, o atare aptitudine este de naturd
sd dea nastere savantului absolut.

Tocmai in virtutea acestui mariaj imbatabil, dacé existé cineva care s& merite,
in mod superlativ, calificativul de génditor, acesta este, cu certitudine, profesorul
Marcus. (Mihai Dinu)

Niciun alt semiotician nu este atat de precis si de provocator in rationamentele
sale asupra fundamentelor disciplinei noastre. (Eero Tarasti)

Prin tot ce a facut si face, prin tot ce a scris si scrie, profesorul Marcus
e un scandal, o palmé daté tuturor celor care cred cé, de la o anumité varsta,
omul trebuie s& fie morocénos si ciufut, indiferent la toate $i preocupat numai
de bolile lui. O palmé data celor care vad cultura umanista drept un obstacol
in calea specializarii stiintifice si cultura, in general, drept ceva inutil i chiar
déunator. (Liviu Ornea)

(Din volumul intalniri cu Solomon Marcus, Ed. Spandugino, Bucuresti, 2011)

recapituleaza peste 60 de ani de cercetare, invatamant si publicistica.
Textul traseaza reperele dezvoltérii operei sale matematice si ne descopera
viziunea asupra matematicii care a inspirat-o. Aceste idei ne fac sa intelegem
matematica intr-un sens mai larg decat ne invata practicarea zilnica a profesiunii.
Retinem ideea ca, dincolo de exercitiul profesiunii, matematica are o valoare
culturald data de capacitatea comunicationald. Sunt relevate pe rand importanta
aplicatiilor, in sens larg, moisilian, beneficiile dialogului interdisciplinar, interesul
pentru structuri si calitati si unitatea culturii.
Ajungand acum si la aspectele privind céat de cét launtricul personalitatii
magistrului, ce am putut sa vad? Profesorul este in mare masura un profesor
n arta de a privi in jur cu o proaspata si neistovita curiozitate, de a ne starni ca
nimeni altul atentia si de a descoperi subiecte si idei chiar in acele locuri pe langa
care, fard dansul, am fi trecut imperturbabili, mentinandu-ne cursul leneviei proprii.
In aproape orice subiect ai discuta cu dansul, in foarte scurt timp, ajungi sa
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I n discursul de receptie la Academie, Profesorul Solomon Marcus isi

descoperi ceva. Nu stiu cine a mai stiut sa reveleze ca dansul atat de multe
surse de interes in istoria matematicii, sa le arate valoarea stiintifica si culturala.
Profesorul ne-a adus aproape opera lui Gédel, fard dansul ma tem ca Dan
Barbilian ar fi ramas citit si inteles numai in parte, am fi uitat de opera matematica
a lui Alexandru Froda si nu am fi avut volumul despre Gr.C. Moisil pentru care
nu gasesc termeni de comparatie in literatura noastra.

La 88 de ani, de doua ori simbolul infinitului, tot ce putem indrazni
sa-i urdm este sa isi poarte anii pe mai departe, tot atat de bine ca si pana
acum, in neistovita campanie culturald cu care ne uimeste, in mod placut.
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Acad. Alexandru Surdu

corespondent al Academiei Roméne din 13 mai 1992 si membru titular
in 8 septembrie 1993; presedinte al Sectiei de Filosofie, Teologie,
Psihologie si Pedagogie a Academiei Romane (din 1993). Discurs de receptie:

a lexandru Surdu s-a néscut la 24 februarie 1938, la Brasov. Este membru

Elogiul filosofiei roménesti (15 aprilie 1994).

Studii liceale la Brasov si universitare (Facultatea de Filosofie) la Bucuresti.
Din 1963 a lucrat la Institutul de Filosofie din Bucuresti, fiind apoi transferat
la Centrul de Logicé, ocupandu-se cu studiul logicii clasice si al interpretéarilor
ei modemne. Intre 1969 si 1970 si-a continuat specializarea in logicd simbolica
si fundamentele stiintelor la Universitatea din Amsterdam; intre 1979 si 1982
a lucrat in cadrul Institutului de Cercetdri Pedagogice si Psihologice, iar dupa
desfiintarea acestuia, ca muzeograf la Muzeul Literaturii Roméne si ca redactor
principal al Revistei de Filosofie. In 1976 a obtinut titlul de doctor in filosofie
cu teza Raportul dintre logica clasicd si logica matematicd. Este cercetéator la
Institutul de Filosofie, redactor-sef al Revistei de Filosofie (1990-2000), profesor
la Catedra de Filosofie a Universitatii din Bucuresti (pana in 2007); director al
Institutului de Filosofie si Psihologie ,,C. Radulescu-Motru” al Academiei Roméane
(din 1997). A adus contributii Tn cadrul logicii clasice, demonstrand posibilitatea
utilizarii in silogistica a termenilor singulari si a propozitiillor nedeterminate
in maniera traditiei aristotelice; a elaborat criteriile formale de distinctie intre
propozitiile total si partial false la nivelul adevarului si al corectitudinii silogistice;
a stabilit criteriile de distinctie dintre formele logico-clasice, ca forme de reflectare,
si formele logico-matematice, ca forme de modelare; a elaborat primul sistem
filosofic complet al neointuitionismului contemporan, urmarind filiatia lui istorica,
sistemele actuale, perspectivele sale filosofice. In domeniul logicii intuitioniste,
a elaborat prima teorie intuitiva a acestei logici; a elucidat problema negatiei
intuitioniste etc. Aplicand criterii logico-metodologice de tip dialectico-speculativ,

logicii si istoriei logicii,

a elaborat o teorie originala in filosofia artei, numita ,pentamorfoza artei”, cu

aplicatii in muzica, arhitectura, sculptura, pictura si literatura. A elaborat un sistem
al gandirii speculative, bazat pe valorificarea traditiei antice grecesti si a filosofiei

clasice germane, cu referinte
speciale la problemele speculative
ale transcendentei, la variantele
dialecticii speculative si la
aspectele logico-lingvistice

ale speculatiunii. Activitatea

sa stiintifica este concretizata

in peste 650 de lucrari, studii,
articole publicate in domeniul

epistemologiei, filosofiei generale
etc. [Articolele care urmeaza
vorbesc despre o parte a cartilor
acad. Al. Surdu - n. red.] Este
autorul unei carti despre Scheii
Brasovului (1992). Presedinte

al Fundatiei ,St. Odobleja”,
presedinte al Despartdmantului
Brasov al Asociatiunii Transilvane
pentru Literatura Romana si
Cultura Poporului Roman (ASTRA), membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
membru corespondent al Centrului Superior de Logica si Stiinte Comparate din
Bologna, presedinte, din partea romana, al Societdtii Germano-Roméane de
Filosofie din Karlsruhe. Doctor Honoris Causa al Universitatii de Nord din Baia
Mare (2008). A fost distins cu Premiul ,Vasile Conta” al Academiei Roméane
(1975), cu Premiul ,,Octav Sulutiu” al Uniunii Scriitorilor (1996) si cu Ordinul
National ,Serviciul Credincios” in grad de Cavaler (2004).

(Dupa Dorina N. Rusu, Dictionarul membrilor Academiei Roméne. 1866-2010,
Ed. a ll-a, revazutd si adaugitd, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010.)

Marin AIFTINCA

ictionarul ne atrage
Datentia ca recent,
pe 24 februarie,

academicianul Alexandru Surdu
a Tmplinit emotionanta varsta de
75 ani. Este un placut moment
aniversar, care aduna in jurul
sau comunitatea filosofica si, mai larg, culturala
de la noi, dar mai ales pe toti cei solidari in simpatia,
deferenta, recunostinta si admiratia ce i-o poarta
sarbatoritului, care Ti intampina cu studiile
si cartile incitante, dar si cu efluviile inimii sale
ce li se daruieste cu generozitate.

Intelepciunea umanitatii, reconfirmata mereu
ca in finalul tragediei goetheene, Faust, ne invata
ca valoarea suprema a vietii rezida in creatie; nu
multimea anilor, ci folosirea lor cat mai buné este
sensul ravnit cu prioritate. In aceasta perspectiva,
filosoful Alexandru Surdu isi primeste frumoasa
aniversare cu roadele bogate ale talentului si muncii
dumisale, pe care nu le-a tradat niciodata, desi
i s-a dat sa infrunte adversitati carora altii poate
nu le-ar fi rezistat.

Filosofia ramane, cum a fost primita inca
in antichitatea clasica greaca, cea mai inalta
indeletnicire omeneasca, sprijinita insa pe solul
fertil al culturii intregi, chiar daca pragmatismul
contemporan ne copleseste. Reluam aceasta idee,
pentru a arata ca opera filosofica a domnului Surdu
este structurata pe un orizont tematic larg ce cuprinde
logica, pe care o considera in acord cu Dimitrie
Cantemir, de care a fost captivat, drept ,cheia celor
mai ferecate porti ale filosofiei”, dar si filosofia
sistematica, dialectico-speculativa, istoria filosofiei
romanesti. Adancindu-se in cercetarea trecutului
cel mai indepartat al celei din urmd, asemuieste
filosofia cu un sanctuar in templul culturii romanesti,
ceea ce l-a determinat s& afirme c& filosofia, ,prin
reprezentantii ei cei mai de seama, a fost si a rdmas
stalpul de foc al roméanitatii” (Omagiu Academicianului
Alexandru Surdu, Buc., Paideia, 2008, p. 375).

Nu este lipsit de semnificatie sa mai adaugam
ca opera ganditorului adaposteste in spatele ei,
mai greu sau mai usor detectabile, ecourile unor
momente si intAmplari de viata ce au marcat evolutia
sa spirituald, ceea ce sustine oarecum asertiunea
ca filosofia este si o forma de viata. O incercare
de a reliefa unele momente de acest fel ne da ocazia
s& notdm c& domnul Alexandru Surdu s-a ivit pe lume
la 24 februarie 1938, in Brasov. Aici si-a facut studiile
liceale la vestita scoald ,Andrei Saguna”, pe care
lon Petrovici o0 numea ,citadela inexpugnabila

a romanismului tenace” (Din cronica filosofiei
romanesti, Buc., Paideia, 2008, p. 244). Dupa
finalizarea liceului, sfatuit de concitadinul sau,
logicianul Niels Offenberger, se inscrie la Facultatea
de Filosofie a Universitatii din Bucuresti, unde
colaboreaza cu sfatuitorul sdu si un alt cunoscut
logician, Radu Stoichitd. Urmare a rezultatelor foarte
bune obtinute in timpul studiilor, dupa absolvire este
repartizat in sistemul Academiei Roméane, mai intai
la Institutul de Filosofie (1963), unde lucreaza sub
indrumarea logicienilor Henri Wald si acad. Dan
Badarau. Dupa numai un an (in 1964) este transferat
la proaspat-infiintatul Centru de Logica al Academiei,
fondat si condus de academicianul Athanase Joja.
Aici lucreaza in Sectorul de logica clasica, sub
conducerea lui Dan Badarau, participand la
intemeierea unei rodnice colaborari cu personalitati
de referintd in domeniu, precum sunt Aram Frenkian,
Anton Dumitriu si Constantin Noica. In acest mediu
intelectual incepe cercetérile in domeniile filosofiei
clasice germane si a logicii aristotelice. Publica,
chiar din 1964, articole in reviste de specialitate
si de cultura generala. Tot acum, intervine un fapt
cu benefice consecinte pentru destinul filosofic
al domnului Surdu: aproape clandestin, Noica
reinfiinteaza, in 1965, un fel de seminar ,Nae
lonescu”, unde se intalneste cu fosti discipoli
ai profesorului, Virgil Bogdan si Constantin Floru,
la care participa si distinsul sarbatorit. Impreuna
cu ei desfasoara o intensa munca de traducator,
din lucrari filosofice germane, in romaneste,
bucurandu-se de exigenta si, totodata, afectuoasa
indrumare a lui Noica, caruia ii pastreaza o nestearsa
recunostinta. Despre acea etapa a devenirii spirituale,
filosoful va marturisi mai tarziu ca Virgil Bogdan,
Constantin Floru ,si mai ales Noica au fost dascalii
mei intru cele filosoficesti (...). Lor le datorez interesul
meu pentru filosofia greaca, filosofia clasica germana
si, in mod firesc, pentru sentimentul romanesc al
fiinte” (Omagiu Academicianului Alexandru Surdu,
p. 339). Ni se pare firesc sa mentionam cel putin
ca, in aceeasi perioada, domnul Surdu, impreuna
cu Noica si Floru, restituie publicului cititor, sub titlul
Lecturi kantiene, traducerile lui Eminescu din Critica
ratiunii pure si, in anexa, doua fragmente talmacite in
romaneste de Maiorescu, din aceeasi opera kantiana.
Stépanit inca de studiul logicii, domnul Alexandru
Surdu urmeaza un stagiu de cercetare (1969-1970)
in logica simbolica si fundamentele stiintelor,
la Institutul de Matematici al Universitatii din
Amsterdam. Rezultatele acestui travaliu s-au
obiectivat in cartile Elemente de logica intuitionista
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Un moment aniversar

(1976) si Neointuitionismul (1977) — cele dintai

si singurele monografii in literatura de specialitate

de la noi consacrate neointuitionismului contemporan.
Ele pun in relief prima teorie intuitiva (neformalizata)
a logicii intuitioniste, precum si alte aspecte teoretice
semnificative.

cultivatd prin studii si cercetari temeinice,

prin eforturi sistematice, este definitorie
pentru sarbatorit si Ti da valoare deosebitd. Acestei
vocatii i s-a daruit cu toata fiinta si nu s-a instrainat
de ea nici atunci cand, desfiintandu-se Centrul
de Logica (1975), a fost silit sa infrunte adversitati
absurde, care i-au modificat temporar traseul de
cercetator stiintific. Abia in 1988 revine la matca,
mai intai ca redactor al Revistei de Filosofie, ceea
ce 1i ingaduie sa-si reia cercetarile in domeniul
logicii, devenind redactor-sef al acestei publicatii
academice (intre 1990 si 2000). Dar autentica
resurectie profesionala a domnului Surdu incepe
dupa momentul eliberator, din Decembrie 1989,
cand se reintoarce la Institutul de Filosofie, revenit
si el la Academia Romana. Parcurge toate gradele
de cercetare, ajungand, in 1997, directorul acestui
institut, a carui conducere o asigura si in prezent.
Totodata, ispitit de tribuna universitara, din 1992
pana in 1997, tine cursuri de filosofie moderna si
contemporana, la Facultatea de profil a Universitatii
din Bucuresti, urcand treptele didactice pana la aceea
de profesor. Continua apoi profesoratul la Facultatea
de Psihologie a Universitatii , Titu Maiorescu”
din Bucuresti.

Fiecare inseamna ceva prin ceea ce daruieste.
Urmarind lista publicatiilor aparute sub semnatura
ganditorului, nu se poate sa nu fii placut impresionat
de darurile spirituale, prin care a sporit zestrea culturii
noastre. Numeroasele carti tiparite, cele peste 650 de
studii si articole, aparute in tara, dar si in strdinatate,
acoperind orizonturi filosofice de ampla respiratie
ideatica si profunzime de gandire, precum si alte
spatii esentiale din cultura si istoria romaneasca.
Acestea sintetizeaza in genere rezultatele reflectiilor
si cercetarilor intreprinse de filosof de-a lungul anilor,
care dau consistenta unei opere vrednice de aleasa
pretuire si respect. Structura ei cuprinde contributii
originale de mare interes, a caror recapitulare, oricat
de grabitd, ne obliga s& le retinem pe cele din sfera
logicii clasice, prin care demonstreaza posibilitatea
utilizarii in silogistica a termenilor singulari si a
propozitiilor nedeterminate, in maniera traditiei
aristotelice.

Vocatia meditatiei si cercetarii filosofice,
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anditor profund,
G de factura clasica,

aureolat de abordarea
la nivel fundamental a unor
domenii ce excedeaza
adesea cadrul strict filosofic,
academicianul Alexandru Surdu
este, cu sigurantd, una dintre personalitatile cele mai
proteice pe plan national ale sfarsitului si inceputului
de veac, vazut chiar si prin prisma celor peste 650 de
lucréri publicate (studii, monografii, critica si eseistica
literard, dar si traduceri, inclusiv editare de carte
etc.). Majoritatea acestor lucrari reprezinta contributii
prioritare in domeniile de referinta.

In acest sens, in paralel cu abordarea a ceea
ce s-ar numi ,artileria grea” a filosofiei, respectiv
cercetarile fundamentale din domeniul logico-filosofic,
cuprinse in volume precum Teoria formelor logico-
clasice (Ed. Tehnicd, 2008) sau Cercetdri logico-
filosofice (aceeasi editurd), sau monumentala lucrare
Contributii romanesti la domeniul logicii secolului
XX (Editura Fundatiei Romania de Maine, 1999),
dar mai cu seama seria Filosofia pentadicd, din
care a vazut recent lumina tiparului volumul al ll-lea,
Teoria subsistentei (Editura Ardealul, Tg. Mures,
2012), Alexandru Surdu nu ezita sa dedice studii
substantiale unor probleme ce intra in sfera vocatiilor
filosofice, multe publicate initial separat in publicatii
de profil, reunite ulterior in volume cu continut tematic
bine delimitat, precum Confluente cultural-filosofice
(2012), Mdrturiile anamnezei (2004) sau mai
recentele Izvoare de filosofie romdneasca (Fundatia
Niste Tarani, 2010) ori A sufletului roménesc cinstire
(Editura Rennaissance, 2011).

In aceastd categorie se incadreazé si monografia
Scheii Brasovului (editia a ll-a, revazuta si adaugita,
Ed. Kron-Art, Brasov, 2010), in fapt o reeditare
a unui studiu inceput in 1975, finalizat in 1981 si
tiparit initial, in conditii vitrege, in 1992. Dupa propria
marturisire a autorului, indemnul de a scrie aceasta
carte vine de la Constantin Noica nsusi, mentor
si apropiat al lui Alexandru Surdu in perioada
cand a lucrat ca cercetator la Centrul de Logica
al Academiei Romane (v. marturiile directe despre
marele ganditor, cuprinse in volumul Contributii
la rostirea filosoficd, capitolul Ganduri despre
Constantin Noica, Ed. Kron-Art, Brasov, 2009,
pp. 149-184). Pe urmele lui Nicolae Densusianu, in
istoriografia noastra, dar si ale arheologului german
Heinrich Schliemann, cel ce a dezgropat de sub ruina
timpului Troia, Micene si palatului lui Ulise din Ithaca,
ori Labirintul din Creta, Alexandru Surdu adopta
n aceasta carte conceptul, destul de controversat,
de istorie mitologicd. Aceasta presupune ca miturile
nu sunt simple povesti, ori fabulatii literare, ci contin
informatii esentiale despre istoria popoarelor, ce pot
fi descifrate si interpretate de cercetatorul avizat
si cu adevarat interesat de acest fenomen.

respectiv ilustrarea unor ipoteze de natura filologica
si istoricd, pornind de la surse ,neautorizate” sau
greu verificabile, privind toponimia locurilor, originea
locuitorilor si mai cu seama semnificatia obiceiului
Junilor, ritual consacrat pe plan local, pastrat

ca atare in constiinta colectiva.

Intre ipotezele cele mai tulburatoare promovate
si sustinute documentar de Alexandru Surdu,
retinem ideea prezentei in arcul Carpatilor Rasariteni
a cauconilor, trib dacic semnalat inca de Homer
si inclus de istoricul grec Strabon intre populatiile
,de origine negreceasca” ce populau Peloponezul,
alcatuind ceea ce Strabon numea (provincia)
Kaukonia. Referiri la ,tara cauconilor’ (Caucaland)
intalnim si la istoricii romani, respectiv Ammianus
Marcellinus, care nota, la sfarsitul secolului al IV-lea
d.Ch., ca Athanaric, regele vizigotilor, s-ar fi retras
,CU toti ai lui intr-un loc din Caucaland, inaccesibil
din cauza multimii

Alexandru Surdu si istoria mitologica

de ,Lycantropia si organizarea junilor la daci si la
popoarele ariene” (ibidem, cap. IV, pp. 259-291), in
fapt, un studiu independent, publicat si in volumul
Marturiile anamnezei (Ed. Paideia, 2004). Originea
acestui ritual de trecere, prezent la toate popoarele
ariene, ne conduce spre epoca patriarhald, cand lupul
se transforma in totem, identificandu-se cu stramosul
tribului. Odata cu degradarea miturilor, apare legenda
lui Lykaion (zeul lup), céruia i se aducea ca jertfa
carne de om, cu scopul definit ca tinerii luptatori
sa devina oameni-lupi (lykantropi), adica razboinici
maturi. Traditia lykantropilor o regasim deopotriva
la popoarele traco-getice, dar si la rdzboinicii nordici
ai lui Odin. Cu atat mai mult, dacii, care isi ziceau
n limba locala /lupi, au pastrat traditia initierii tinerilor,
pe clase de varsta, practicata in tabere izolate
(andreion), veritabile ,campuri de instructie”,
amenajate in acest scop. O astfel de ,tabarad” este
identificata de Alexandru Surdu in zona

padurilor si a muntilor...”
(op. cit., p. 244). Or, cum
Caucaland s-ar fi aflat

in apropierea ,fluviului’
Alutus (Olt) si langa
muntele Caucas (Ciucas),
rezultd ca mitica tard

a cauconilor era situatd
in nordul Tarii Barsei
(ibidem, p. 245). Nu mai
putin atragatoare sunt
referirile la chaucorum
nationes, respectiv
populatiile inrudite

si pe care Alexandru
Surdu, pe urmele unor
surse antice (Strabon,
Tacitus, Ptolemeus ori
Dio Cassius), le gaseste
ca locuind de pe coastele
Marii Baltice si din nord-vestul Germaniei actuale
pana in nordul Asiei Mici. Fireste, autorul ezita

sd puna in legatura ,Daciile” mentionate cu tinutul
Cauconilor de la Carpati, dar nu poate trece
neobservate asemanarile lingvistice, inclusiv urmele
arheologice care atesta migratia acestor arieni.

de identificarea etimologiei pecenego-

cumane a unor denumiri geografice locale,
precum Bucegi (,loc de pasune”, bugeac), Caraiman
(kara — negru si iman — vrajitor, preot, saman), Runcu
(loc vechi, defrisat), inclusiv denumirea de Brasov
(la origine, sustine Alexandru Surdu, indicand
toponimul, atestat, Bara Su > Brasu > Brasdu >
Brasov ). De altfel, exista documente care vorbesc
despre cavalerii teutoni, Ordinul cavalerilor ospitalieri,
care, luand in dijmd tinutul, la 1211, au gasit in Tara
Bérsei localnici, respectiv valahi si biseni (pecenego-

Oalté ipotez3 originald este legata

Pietrele (Cetatea) lui Solomon, de langa
Scheii Brasovului, unde junii (grupul junes
cuprindea tinerii intre 17 si 20 de ani)
practicau exercitii aspre de ,confirmare”,
n urma carora primeau spre pastrare
fnsemnele clanului (draco, steagul cu cap
de lup, si buzduganul inséngerat, pastrand
semnele uciderii rituale a fiarei).

Astdzi, constata autorul monografiei,

se mai pastreaza doar traditia ,aruncarii
buzduganului”, obicei ce sugereaza
vechile jocuri cu arme (ibidem, p. 129).
Adunérile moderne ale junilor brasoveni
au loc de Blagovestenie (Buna Vestire,

25 martie) si se repeta de Florii, cand

are loc si parastasul (pomenirea)
membrilor fratiei, morti peste ani,

dar cea mai importantd adunare are

loc in prima duminica de dupa Pasti.

Fara a intra in amanunte privind derularea
manifestarilor, semnaldm ca lucrarea consacra
pagini substantiale acestui ceremonial al carui sens
initial era acela de a marca reintoarcerea sau, dupa
caz, despdrtirea de comunitate a tinerilor confirmati,
meniti astfel sé duca o veritabild viata de lup.

si frumoasa limba romaneasca in care este

scrisa cartea, amintind pe alocuri de pathosul
lui Nicolae Balcescu in zugrévirea Ardealului:
,Campul intins si drept, inconjurat de dealuri
si munti — campia inaltd se numeste azi Tara
Barsei — dezvaluie chipul impietrit al unei paséri
de prada... Chipul acestei «pasari» a fost netezit,
milenii de-a randul, de valurile apelor adunate de
topirea ghetarilor si apoi de stransoarea bratelor
muntoase...”

Cu precizarea ca trimiterea la forma stilizata

a capului de vultur ne conduce la vechea denumire

n . x x
I n incheiere, nu putem s& nu semnaldm

Rod al unei munci de aproape 5 ani, cartea
despre cea mai puternicd obste romaneascé din
Ardeal, dupa aprecierile lui Nicolae lorga, rezista
n timp, inclusiv in partea sa cea mai sensibila,

comunes excerdo...”).

cumani) care foloseau in comun apele si padurile
(,Silva Blacorum et Bisenorum cum aquis usus

Cele mai consistente informatii sunt insa legate

turcica omu(r), respectiv, vultur, avem si explicatia
uneia dintre cele mai controversate denumiri locale,
Varful Omu (de la Om), toponimie de asemenea

de origine cumana, in opinia lui Alexandru Surdu.

false, la nivelul adevarului si al corectitudinii silogistice; a stabilit criteriile

de distinctie dintre formele logico-clasice, ca forme de reflectare, si
formele logico-matematice ca forme de modelare, la care se adaugd monografiile
mentionate deja. Aplicand criterii logico-metodologice de tip dialectico-speculativ,
Alexandru Surdu a formulat o teorie proprie in sfera filosofiei artei numite
pentamorfoza artei, elaborata ca sistematica filosofica cu implicatii in muzica,
arhitectura, artele plastice si literatura. De asemenea, a conceput un sistem al
gandirii speculative bazat pe valorificarea traditiei antice grecesti si a filosofiei
clasice germane, cu speciale referiri la problemele speculative ale transcendentei,
la variantele dialecticii speculative si la aspectele logico-lingvistice ale speculatiunii.

Este remarcabil faptul ca Alexandru Surdu nu s-a izolat in perimetrul strict al

specialitatii sale. Stiind cd, asa cum s-a mai spus, filosofia este constiinta de sine
a unei culturi, interesul sau constructiv I-a purtat in zone ale istoriei, creatiei si
identitatii romanesti peste care fariseismul, ignoranta si adversitati vinovate isi
intind uneori umbra otravitoare. Astfel, importantele realizari ale spiritului creator
al ganditorului sunt fericit completate mai intéi cu studii de mare frumusete
ideaticd si nu mai putin profunde consacrate filosofiei roméanesti, céreia i s-a daruit
cu pasiune decenii de-a randul si nu intotdeauna in conditii faste. Elogiind-o cu
argumente solide si cu iubire filiala, el intelege filosofia romé&neascé prin resursele
ei autentice stratificate in limba, istoria si cultura poporului roman. In aceste
izvoare cristaline ale fiintarii noastre, filosoful a identificat, impreuna cu alti
ilustri antecesori, energiile nemuritoare ale filosofarii roméanesti, ridicate la nivelul
conceptului si al intelepciunii in viatd, ceea ce reprezintd aportul nostru pretios la
imbogatirea tezaurului filosofic al lumii. Sunt contributii teoretice si filsofice a caror
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ﬁ elaborat criteriile formale de distinctie intre propozitiile total si partial

valoare este cu atat mai importantd, cu cat unii de pe la noi se pronunta
dezinvolt si chiar denigrator la adresa filosofiei si a culturii roméanesti. Valorizarilor
negativiste, de tipul celor aratate, academicianul Alexandru Surdu le raspunde
nu doar prin limpezimea scrierilor proprii si fermitatea atitudinilor sale, dar si
alaturandu-se convingerii marelui sdu invatator, I-am numit pe Constantin Noica,
cum ca: ,Prin culturd si mai ales prin filosofie (...) ne putem califica in noua
oranduiala a lumii. Filosofia noastrd, pe care unii o contesta si altii o ignora,
ajunsese intre cele doud Razboaie Mondiale, si chiar mai tarziu, la performante
memorabile. Avem, ca sa zicem asa, filosofi de formula unu, creatori de sisteme
filosofice si, nu intdmplator, ci tocmai datoritd izvoarelor nesecate ale filosofiei
romanesti” (Apud: Alexandru Surdu, /zvoare de filosofie romaneascd, Editura
Biblioteca Bucurestilor, 2010, p. 10)

Ar fi un fapt de neiertat pentru noi daca am |dsa deoparte o altéd dimensiune
semnificativa a activitatii domnului Surdu. Este vorba despre alcatuirea unor
importante editii critice din opera lui Eminescu, Maiorescu, Blaga, Odobleja,

Joja, precum si aceea de traducétor din creatia lui Kant, Popper, Wittgenstein,
prin care a adus servicii incontestabile culturii nationale.

Fara sa mai addugam alte elemente imaginii relevante, conturate pana aici,
este potrivit sd mai subliniem inca ceva esential: insusirile intelectuale deosebite
ale domnului Alexandru Surdu sunt intregite de alese calitati morale, dand profilul
unui spirit remarcabil in contextul filosofiei romanesti, al unui intelectual ce si-a
facut din iubirea de neam si tard o linie de conduita a intregii vieti. Momentul
aniversar il gaseste in tinereasca putere creatoare, cu proiecte ambitioase, incat
noi fi dorim, in continuare, ani multi, rodnici si frumosi, spre a darui culturii noastre
alte scrieri valoroase si a imbarbata compatriotii in fata furtunilor acestor vremuri.
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Biografie

cu a carei substanta s-ar putea scrie,
dupa moda timpului, viata halucinantd
a lui Urmuz, daca, netinand seama

ca el fiind revendicat numai de poeti,
singurii care au scris despre el si care
n dragostea lor n-au pus niciun pret
pe biografia lui, ea fiind total neglijata,
si cum, dintr-un anumit punct de vedere,
o biografie stricté e oarecum necesara
si interesanta, iata mai jos schitata

— sumar, dar complet — cea dintai
biografie completa a lui Urmuz,

cu date de la mama lui, d-na Eliza

dr. lonescu-Buzau, care, desi locuind
in chiar centrul orasului, n-a fost
vizitatd in cei sapte ani care s-au scurs
de la moartea fiului sédu de niciunul din
admiratorii lui pana in toamna aceasta,
cand, impreuna cu Voronca si Sasa
Pand, am aflat-o intr-o seara de ploaie
si am avut surpriza sa descoperim,

n afard de fotografii si aménunte
pretioase, chiar manuscrise inedite si
cand am aflat — atunci si in alte vizite
de mai pe urma — diagrama vietii

lui Urmuz asa dupd cum urmeaza:

Cand s-a nascut, la 17 martie 1883,
la Curtea de Arges, unde tatal sau era
medicul spitalului, Urmuz s-a chemat
Demetru Dem. lonescu-Buzau
mostenind numele exact al familiei.

Dar, cand a fost inscris la scoala,
tatal sau, doctorul lonescu-Buzau,
din cine stie ce simpatie fata de felul
de a se numi al taranilor si in special
al rusilor, cu un nume derivat din cel
de botez, si, cum il chema Demetru,
|-a trecut sub numele de Demetrescu,
care i-a ramas apoi pentru toata viata,
desi parintii lui buni au continuat
sa se numeasca mai departe lonescu.

in 1888, intreaga familie face
o calatorie in afara din tara si o sedere
de un an la Paris, dupa care
se stabileste pentru totdeauna
la Bucuresti.

7 ani. Scoala primara Antim.
Docil, copilul invata un abecedar

si 0 gramatica pe care mai pe urma
avea sa o defloreze, ravasind-o in
toate sensurile. Apoi Liceul ,Lazar".
Adolescenta. Preocuparile ei. Carti
multe de astronomie si de calatorii.
Din vremea aceasta dateaza prietenia
cu actorul Ciprian, cu care a fost coleg,
si cu de curand decedatul Nae
Constantinescu.

Dupa terminarea liceului, face
un an Facultatea de medicina, pe care
apoi o paraseste oarecum ingrozit.

%74,

1904. Stagiul militar la un regiment
de infanterie din Bucuresti.
Sublocotenent.

Dupa armata, inscrierea la Drept.
Epoca de citit cu pasiune. Cum
n vremea aceea electricitatea era
inca rara, Urmuz adormea cu cartea
in maini si cu lampa aprinsa, care
peste noapte falfaind, era gasit
a doua zi negru de funingine.

in 1907, putin timp dup& moartea
tatalui sdu, isi ia licenta, si apoi cativa
ani e judecator prin diferite ordsele din
judetele Arges, Tulcea si Targoviste.

1913. Campania in Bulgaria,

la sfarsitul careia se muta in Bucuresti
ca grefier la inalta Curte de Casatie.
Din aceastd epoca dateaza unele
hohote de ras care izbucneau din
camera lui, unde citea fratilor si
surorilor, mai apoi si la cativa amici,
aventurile grotesti ale eroilor sai,
plasmuite inca de pe vremea cand
era in provincie (Ghergani), cu multi
ani Tnainte de primele inceputuri

ale dadaismului.

Dupa Rézboiul din 1916, pe care
I-a facut in intregime intr-o Moldova in
care a fost chinuit de febra recurenta,
Urmuz se intoarce plictisit si destramat.

Continua cu regularitate slujba
de la Casatie, dar ceasuri intregi
petrece cu pianul pe care isi incearca
melodii proprii. Duce o viatd de ascet
si izolat. In afara de unele preumblari
nocturne, nimic terestru nu-I incanta
si nicio voluptate in a manca sau
dormi bine. O singurd mare pasiune:
concertele simfonice pe care le asculta
turmentat, cu fata ascunsa in maini.

in 1922, d-I Tudor Arghezi fi
tipareste prima bucata in Cugetul
romanesc.

Dar o lumina tot mai vie crestea
induntru vizionarului si, cu un an mai
tarziu, la 23 noiembrie 1923, cateva
gloante fulgerara intr-un boschet la
Sosea.*

Schematic, aceasta a fost viata
lui Urmuz. E transcrisa uscat, asa cum
a voit mama lui: fara savoarea
dureroasa a tragediei, fara amanuntele
caracteristice si emotionante pe
care le-am aflat, pe care le mai banui.

Pentru o biografie care lipsea
e suficient.

Dar viata Iui — capitolul femeilor,
capitolul neurasteniei creatoare — va
raméne sau poate nu va ramane inchis
n hartiile prafuite din casa de pe strada
Apolodor, in amintirile mamei lui, ale
prietenilor si poate ale celei necunoscute
femei care, cateva zile dupa moarte,

a venit sa intrebe daca nu s-a gasit
asupra lui un pachet cu scrisori.

Geo Bogza (unu, anul lll, nr. 31,
noiembrie 1930)

* PROCES-VERBAL

Astézi 23 nov. 923

S-a prezentat in fata noastra
sergentul de oras cu seria 738 anume;
Rosu Gh. care raporteaza ca pe soseaua
Kiseleff in dosul Bufetului in boschet se
gaseste un om impuscat. Imediat ne-am
transportat in localitate si aici in dosul
boschetului intr-un boschet in apropiere
de sos. Jianu colt cu str. D-tru Ghica
n adevar am gasit un individ culcat
pe pamant cu fata in sus mort impuscat
n tdmpla dreapta iar in mana dreapta
tinea un revolver marca S.T.M. imbracat
in haine gri si pardesiu de asemenea gri
cu vergi, ghete negre si palarie maron
la perchezitia facuta s-a gasit asupra
lui mai multe notite, scrisori si o carte
de membru No. 10436 a soc.
fonctionarilor publici pe numele
D. Demetrescu-Buzau ajutor Grefier
Casatie precum si suma de lei 943
(noud sute patruzeci si trei) intr-un
portmoneu de culoare neagra tot
asupra-i s-a mai gasit un ceasornic
de aur fara capac si 2 chei. [...]

Din Procesul verbal al comisarului
de politie, circa 3.

Ismail este compus din ochi, favoriti si rochie
si se géseste astazi cu foarte mare greutate.

Inainte vreme crestea si in Gradina Botanica,
iar mai tarziu, gratie progresului stiintei moderne,

s-a reusit sa se fabrice unul pe cale chimica, prin
syntheza.

Ismail nu umbla niciodaté singur. Poate fi g&sit
insa pe la ora 5 si jumétate dimineata, ratacind in
zigzag pe strada Arionoaiei, insotit fiind de un viezure
de care se afla strans legat cu un odgon de vapor si
pe care in timpul noptii il mananca crud si viu, dupa
ce mai intéi i-a rupt urechile si a stors pe el putind
lamaie... Alti viezuri mai cultiva Ismail in o pepiniera
situata in fundul unei gropi din Dobrogea, unde
ii Tntretine pana au implinit varsta de 16 ani si au
capatat forme mai pline, cand, la adapost de orice
raspundere penald, ii necinsteste rand pe rand
si faré pic de mustrare de cuget.

Cea mai mare parte din an, Ismail nu se stie unde
locuieste. Se crede ca sta conservat intr-un borcan
situat in podul locuintei iubitului sdu tatd, un batran
simpatic cu nasul tras la presa si imprejmuit cu un
mic gard de nuiele. Acesta, din prea multd dragoste
parinteasca, se zice ca il tine astfel sechestrat
pentru a-l feri de piscaturile albinelor si de coruptia
moravurilor noastre electorale. Totusi, Ismail reuseste
sa scape de acolo céte trei luni pe an, in timpul iernii,
cand cea mai mare placere a lui este sa se imbrace
cu o rochie de gala, facuta din stofa de macat de pat
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Ismail si Turnavitu

cu flori mari caramizii si apoi sa se agate de grinzi

pe la diferite binale, in ziua cand se serbeaza
tencuitul, cu scopul unic de a fi oferit de proprietar

ca recompensa si impartit la lucratori... In acest

mod spera el ca va contribui intr-o insemnatd masura
la rezolvarea chestiunii muncitoresti... Ismail primeste
si audiente, insa numai in varful dealului de langa
pepiniera cu viezuri. Sute de solicitatori de posturi,
ajutoare banesti si lemne sunt mai intai introdusi

sub un abat-jour enorm, unde sunt obligati sa
cloceasca fiecare cate 4 oud. Sunt apoi suiti

n cate un vagonet de gunoi de-al primariei si carati
cu o iuteald vertiginoasa pana sus la Ismail, de catre
un prieten al acestuia, care ii serva si de salam,
numit Turnavitu, personaj ciudat, care, in timpul
ascensiunii, are uratul obicei de a cere solicitatorilor
sa i se promita corespondentd amoroasa, contrar
ameninta cu rasturnarea.

Turnavitu nu a fost multéd vreme decét un simplu
ventilator pe la diferite cafenele murdare, grecesti,
de pe strada Covaci si Gabroveni. Nemaiputand
suporta mirosul ce era silit sa aspire acolo, Turnavitu
facu mai multd vreme politica si reusi astfel sa fie
numit ventilator de Stat, anume la bucéataria postului
de pompieri ,Radu-Voda”.

La o seratd dansanta facu cunostinta lui Ismail.
Expunandu-i acestuia mizera situatie in care a ajuns
din cauza atator invartituri, Ismail, inima caritabila,

il lué sub protectiunea sa. | se promise sa i se

nul IV . 3 (28)

serveasca de indatd cate 50 de bani pe zi si tain,
cu singura obligatiune pentru Turnavitu de a-i servi
de sambelan la viezuri; asemenea, sa-i iasa inainte,
in fiecare dimineatd, pe strada Arionoaiei si,
prefdcandu-se ca nu-l observa, sa calce viezurele
pe coada spre a-i cere apoi mii de scuze pentru
neatentie, iar pe Ismail sa-I maguleasca pe rochie
cu un pamatuf muiat in ulei de rapitd, urandu-i
prosperitate si fericire...

Tot spre a place bunului sau prieten si protector,
Turnavitu ia o data pe an forma de bidon, iar daca
este umplut cu gaz pana sus, intreprinde o calatorie
indepartatad, de obiecei la insulele Majorca si
Minorca; mai toate aceste célatorii se compun
din dus, din spanzurarea unei sopérle de clanta usii
Capitaniei portului si apoi reintoarcerea in patrie...

In una din aceste célatorii, Turnavitu, contractand
un guturai nesuferit, molipsi la Tnapoiere, in asa hal,
pe toti viezurii, incat, din cauza deselor lor stranuturi,
Ismail nu ii mai putea avea la discretie oricum.

Fu imediat concediat din serviciu.

Fire afara din cale sensibild si neputand suporta
o atare umilintd, disperat, Turnavitu isi puse atunci
in aplicare funestul plan al sinuciderii, dupa ce avu
fnsa mai intai grija sa isi scoata cei patru dinti
canini din gura...

Inainte de moarte se radzbuna grozav pe Ismail,
cdci, punand sa i se fure acestuia toate rochiile,
cu gaz dintr-insul le dadu foc pe-un maidan. Redus
astfel la mizerabila situatie de a rdmane compus
numai din ochi si favoriti, Ismail abia mai avu puterea
sa se tarasca pina la marginea pepinierei cu viezuri;
acolo cazu el in stare de decrepitudine si in aceasta
stare a rdmas si pana in ziua de azi...
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emetru Demetrescu-
D Buziu, cunoscut
sub pseudonimul
Urmuz, s-a nascut la Curtea
de Arges, la 17 martie 1883 (acum 130 de ani)
si s-a stins din viata la Bucuresti, la 23 noiembrie
1923, prin sinucidere. Avea doar 40 de ani! Urmuz
este cunoscut ca o figuré legendara a literaturii
romane din perioada interbelicd, considerat ca fiind
cel mai original reprezentant al avangardei literare
de la noi. El inaugureaza in literatura roména ceea
ce se numeste astazi literatura absurdului, antiproza.
Din marturisirile unei surori, aflam ca Urmuz
iubea mult muzica. A fost o fire solitard, melancolica,
accentuat introvertitd, cu comportari bizare,
imperturbabil la reactiile cunoscutilor. Unul dintre
putinii lui prieteni, dramaturgul G. Ciprian, povesteste
ca uneori tocmea o trasura si-i poruncea birjarului
sa o ia mereu la dreapta pana ajungea la locul
de unde a plecat. La fel a procedat si in fatala
zi de 23 noiembrie 1923 cand, din motive ramase
necunoscute, s-a impuscat dupa ce a coborat
din trasura care I-a adus la locul de plecare. Odata
a cumpdrat din piatd o gaina, a legat-o la capul
bastonului si a intrat intr-o pravalie cerand ,,0 palarie
de sezon”. Supdrat ca vanzatoarea nu intelegea
despre ce pélarie este vorba, a batut de doua ori
cu bastonul in dusumea de s-a trezit gaina, care a

fnceput sa bata din aripi, spre disperarea vanzatoarei.

Despre alte ciudatenii ale lui Urmuz ne povesteste
Tudor Arghezi, care i-a publicat primele scrieri.

Se scula in toiul noptii si-i trimitea scrisori urgente
ca s&-l intrebe dacé nu e mai bine sa puna virgula
fnainte sau dupa un cuvant. li spunea cand

sa publice o anume scriere, cand sa o rupa.
Intervenea la lucratorii din
redactie pentru a-i schimba
anumite fraze. Era anxios, fata
exprima tristete in permanenta,
iar privirea era absenta.

O asemenea fire justifica,

in parte cel putin, tipul de
literatura scrisa de Urmuz.
Scrierile acestuia se numara
printre primele exercitii
predadaiste din lume, intrucat
acestea au circulat inainte

de 1916, anul cand a luat fiinta,
la Zurich, miscarea dadaista,
printre initiatorii careia se afla

si romanii Tristan Tzara si
Marcel lancu. Miscarea dadaista
nega orice raport dintre gandire
si expresie, dintre logica si
poezie, aceasta devenind o
simplé ,opera” a hazardului.

este o literatura care neagé caracterul
rational al vietii si, prin urmare, caracterul
inteligibil al acesteia. Termenul a fost folosit in
filosofia existentialistd, unde absurdul denumeste
neputinta de a gasi un sens unic si o coerenta
deplina vietii, de a pune de acord individul cu
societatea. Literatura absurdului incearca sa izoleze
drama individului pierdut intr-o lume ce nu poate
fi inteleasa si care fi este ostild. De subliniat ca
aceasta literatura a absurdului nu este insa si
absurda, ea avand, de reguld, un caracter simbolic.
Scrierile lui Urmuz, considerate la inceput ca simple
bufonerii inteligente, s-au impus cu timpul prin
comedia cuvantului, prin asociatiile neasteptate
pe care autorul le fixeaza n structuri verbale perfect
logice, de tip clasic, starnind prin aceasta rasul.
Aceste scurte naratiuni sunt vide de continut,
fnsa au o gradatie aparent logica. Dincolo de datele
absurde ale universului creat, in proza lui Urmuz
se poate descoperi realitatea inconjuratoare,
concreta si prozaica, fapt ce I-a determinat pe
George Célinescu s&-l numeascé pe Urmuz
un ,mare sensibil schimonosit”.

Literatura absurdului, inaugurata de Urmuz,

AnullV =

Urmuz, precursor al avangardei
in literatura romana

Constantin VOICULESCU

dintre scrierile lui Urmuz, a carui opera este

extrem de redusa ca numar de pagini. Acestea
sunt: Algazi et Grummer (doua pagini), Ismail si
Turnavitu (doud pagini), Palnia si Stamate — scriere
subintitulatd Roman in patru parti
(patru pagini). Cea de-a patra
scriere se intituleaza Fuchsiada.
In toate aceste scrieri urmuziene,
universul creat este grotesc,
e un univers fantastic, care se
incheaga din datele unei realitati
cotidiene puternic localizate
si foarte prozaice. Obiectele
care o compun sunt surogate
ale civilizatiei noastre citadine:
stofe de macat, abajururi, tejghele,
ochelari s.a. Atmosfera este insa
de o tulburatoare familiaritate. In
portretizarea personajelor, autorul
nu neglijeazé nimic: imbracaminte,
schita biografica, gesturile
caracteristice, totul rezultand
insa din adunarea elementelor
celor mai eteroclite intr-o
injghebare imposibila si derizorie.
Tehnica folositéd de Urmuz in
prozele sale este deraierea logica,
renuntarea sistematica la orice
asociatie normala, logica si

-~ . .
I n continuare vom face scurte referiri la patru
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dimineata, ratdcind in zigzag ,pe strada Arionoaiei,
fiind Tnsotit de un viezure de care se afla strans
legat cu un otgon de vapor si pe care in timpul noptii
fl mananca crud si viu, dupa ce mai intai i-a rupt
urechile si a stors pe el putind laméie...” Din prea
multa dragoste parinteasca,
tatal sau il tine sechestrat
ntr-un borcan situat in podul
locuintei, “pentru a-I feri de
piscaturile albinelor si de
moravurile noastre electorale”.
La groapa cu viezuri a lui Ismail
se prezintd numerosi cetateni
care cer fie posturi, fie lemne,
fie ajutoare banesti. Acestia sunt
mai intai introdusi intr-un abajur
enorm, unde sunt obligati sa
cloceasca fiecare cate patru oua.
Algazi din povestirea Algazi
et Grummer este un batran
simpatic, stirb, zambitor si
cu barba rasa si matasoasa.
Péana aici totul pare normal.
Brusc, autorul trece in alt plan
de gandire printr-o deraiere
logica si aflam c& barba lui
Algazi este ,frumos asezata
pe un gratar insurubat sub
barbie si imprejmuit cu sarma
ghimpata”... ,Algazi nu ia mita.

trecerea intr-un alt plan de
gandire. lata, de pilda, cum descrie apartamentul
familiei Stamate din Romanul in patru pdrti — Pélnia
si Stamate: ,Un apartament bine aerisit, compus din
trei incaperi principale, avand terasa cu geamlac si
sonerie”. Pana
aici descrierea
este logica.

In continuarea
descrierii

veti sesiza
deraierea logica
prin trecerea
ntr-un alt plan
de gandire:

Jn fatd, salonul
(| somptuos,

al carui perete
din fund este
ocupat de o
biblioteca de
stejar masiv,
totdeauna
strans
infasurata

in cearsafuri ude... O masa fara picioare, la mijloc,
bazatd pe calcule si probabilitati, suportd un vas

ce contine esenta eternd a «lucrului n sine», un
catel de usturoi, o statueta ce reprezinta un popa
(ardelenesc) tinand in mana o sintaxa si... 20 bani
bacsis. Aceastd camera nu are nici usi, nici ferestre
si nu comunica cu lumea din afara decat

cu ajutorul unui tub prin care uneori iese fum si

prin care se pot vedea, in timpul noptii, cele sapte
emisfere ale lui Ptolemeu, iar in timpul zilei, doi
oameni cum coboara din maimutd”... In cea de-a
doua camera, in partea opusa se afld ,,0 incapere
scunda, cu pamant pe jos, in mijlocul careia exista
un tarus, de care este legata intreaga familie
Stamate”. Citind cele patru pagini, intelegem

ca Paélnia si Stamate este un concentrat antiroman
erotic cu implicatii metafizice.

din scrierile lui Urmuz. Ismail din povestirea
Ismail si Turnavitu este compus din ochi,
favoriti si rochie si se gaseste astazi cu foarte
mare greutate. Jinainte vreme crestea si in Gradina
Botanicad”. Ismail este vazut pe la ora 5 si jumatate

Nr.3(28) ®m Martie 2013

Sé ne referim si la céteva personaje

O singura data s-a pretat la o asemenea fapta,

cand era copist la Casa Bisericii; dar nu a luat bani,
ci numai cateva cioburi de strachini, din dorinta
de a face dota unor surori ale sale, sérace, care
trebuiau sa se marite toate a doua zi”.

Despre Fuchs din Fuchsiada aflam cé ,nu a
fost facut chiar de mama sa”, pentru c4, la nastere,
acesta a preferat sa iasa prin una dintre urechile
bunicii sale, ,mama sa neavand deloc ureche
muzicald”. Cum vede lumina zilei, Fuchs se duce
direct la Conservator, unde ia forma de ,acord
perfect”. Aici std ascuns trei ani intr-un pian, iar
dupa ce invata fulgerator armonia si contrapunctul,
constata cu regret ca ,doud din sunetele ce-I
compuneau degenerasera: unul in o pereche
de mustati cu ochelari dupa ureche, iar celalalt
in o umbreld, care impreuna cu un sol diez i-au
dat lui Fuchs forma precisa, alegorica si definitiva”.
Eroul e de o pudoare feciorelnica. Zilnic isi consuma
frunza de vita care-i acopera partile intime, iar seara
se retrage in ,fundul umbrelei sale si are grija
sé& se incuie cu doua chei muzicale si nu iese
de aici pana cand nu are o altd frunza protectoare”.

ritica literard |-a receptat diferit,
‘ dar favorabil. Pompiliu Constantinescu

remarca notele satirice din scrierile
urmuziene. Astfel, in Palnia si Stamate il satirizeaza
»pe burghezul fara imaginatie”, iar in pitorescul
absurd din Ismail si Turnavitu, ,se ascunde schema
sufleteasca a politicianului”. George Célinescu
sublinia demnitatea stilistica, linistea de mare
prozator clasic, din care, ,prin contrast fireste, iese
si comicul”. Eugen lonescu il considera pe Urmuz
Lunul dintre premergatorii revoltei literare universale”.
Matei Calinescu apreciaza ca scrierile lui Urmuz sunt
o ilustrare a umorului negru, a comicului absurd, a
grotescului si a automatismelor limbii. Nicolae Balota
considera ca scrierile lui Urmuz sunt o literatura de
revoltd, in care intentia satirica e prezenta aproape
in fiecare fraza. in Urmuz — continu criticul —
,descoper pe continuatorul lui Caragiale in masca
ridicola aruncatd pe obrazul unei societati”. lon
Negoitescu crede ca Urmuz se situeaza printre
initiatorii literaturii moderne universale: suprarealism,
absurd, antiliteratura. in planul ,inteligentei romanesti
este unul dintre cele mai curioase fenomene
de evolutie prin revolutie artistica”.
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Podul de reviste

Actrita de film Maria Cebotari
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Dumitru OLARESCU

poartd numele.

Bucurandu-se de succese triumfale pe mai toate
scenele Europei (...), datoritd exceptionalelor sale
calitdti vocale, Maria Cebotari era atat de bine dotata
din punct de vedere scenic si interactiv, incét si-a
ingdduit sd devind si actritd de cinema, de un cert
nume, cu tot conventionalismul rolurilor sale, mai
toate de cantdrete. Fécute sd pund, mai ales, in
valoare darurile sale muzicale, personajele sale
din filme erau innobilate de o sensibilitate aparte
si de un remarcabil simt al mdsurii care reusea
sd franeze orice elan melodramatic, orice accent
teatral fals. (Carlo Albert Peanc)

trecut, la numai paisprezece ani, Maria
il Cebotari uimeste lumea cu arii din Tosca
si Aida. In 1931, cand abia implinise doudzeci si unu
de ani, evolutia fulminanta pe scena Operei din Dresda
n rolul de debut Mimi din Boema lui Giacomo Puccini
o face cunoscuta departe de hotarele Romaniei.

4 Tot publicul din sald a ramas fascinat”, mentiona
ziarul german Dresdner Anzeigen a doua zi dup&
spectacol. ,Maria Cebotari a devenit cea mai
stralucitoare stea a Operei de stat din Dresda,
unica si irepetabila.

O nouéa Mimi la Opera din Dresda. E posesoarea
unei voci de o extraordinara caldura, cu nuante
fermecatoare. Ea te rapeste, te duce pe aripile ei!
lar in actul trei, cand actrita isi invinge definitiv
timiditatea, vocea ei capata dimensiuni grandioase.
S-a intamplat ceea ce presupuneam: teatrul a ramas
uluit.

De succesul Mariei Cebotari e incantat si maestrul
Fritz Busch, cel care a descoperit-o la conservatorul
din Berlin. Despre succesul acesta se vorbeste
pretutindeni...” (R. Arabagiu, Simfonia neterminatd,
in Orizontul, 1989, nr. 5, p. 93.)

Presa timpului o numeste ,unul dintre miracolele
lumii”.

A evoluat pe cele mai prestigioase scene ale
lumii: The Royal Opera, Convent Garden — Londra,
Metropolitan House Opera — New York, Teatre
alla Scala — Milano, La Fenice — Venetia, Wiener
Staatsoper, Berliner Staatsoper.

A colaborat cu Operele din Paris, Roma, Zirich,
Stockholm, Florenta, Bruxelles, Amsterdam, Basel,

N &scuta in Basarabia, la inceputul secolului

Maria Cebotari (10 februarie 1910, Chisindu — 9 iunie 1949, Viena),
a fost céntareata de operd, una dintre cele mai mari soliste soprane. Este
Tnmormantata n Viena (cimitirul Déblinger), unde existé si o strada care-i

Studiaza la Chisindu, apoi este angajaté ca actrité la Teatrul de Arta din
Moscova. In 1929 a plecat la Berlin, unde a luat lectii de canto. A debutat in
1931, la Opera din Dresda, n rolul lui Mimi din opera Boema de Giacomo

Puccini. Aici a rimas  von Karajan.

ca solisté pan in
1943. In perioada

1935-1943 a dat reprezentatii i pe scena Operei de stat

din Berlin. Ulterior a fost angajata ca solistd permanentd

a Operei de stat din Viena, unde a rdmas pana la moarte.
Foarte apreciate au fost rolurile sale in operele

lui Mozart si Richard Strauss (care a si scris pentru

ea opera Salomeea). A luat parte la festivalurile muzicale

din Salzburg la invitatia lui Bruno Walter si Herbert

A jucat in opt filme, turnate in Germania, Austria si Italia, al3turi de vedete
ale cinematografului de atunci, inclusiv alaturi de sotul ei, Gustav Diessl.

Riga, Wiesbaden, Palermo, Copenhaga, Praga,
Graz, Bucuresti, jucand in Boema, Traviata,
Madame Butterfly, Nunta lui Figaro, Rapirea din
Serai, Don Giovanni, Rigoletto, Carmen, Evgheni
Oneghin, Andréa Chénier, Turandot, Solomeea,
Cavalerul rozelor, Daphne, Miinchhausen,
Studentul cersetor, Faust, Romeo si Julieta,
Castelul Diirande, Julius Caesar, Orfeu

si Euridice.

La varsta de 24 de ani a fost distinsa
cu cel mai inalt titlu onorific de Kammerséngerin
si Tnalta distinctie Coroana Romaniei in gradul
de Comandor (1942).

A colaborat cu dirijorii Bruno Walter, Arturo
Toscanini, Karl Béhm, Herbert von Karajan,
Richard Strauss, Joseph Krips, Klemens Krauss,
_Ferenc Fricsay, Wilhelm Furtwaanger etc.

In numai noudsprezece ani de activitate muzicala,
artista Maria Cebotari a interpretat peste saizeci
de roluri, trecand de la soprana lirica la soprana
dramaticd pana la mezzo-soprana si chiar dansatoare
(Salomeea de Richard Strauss).

In scurt timp devine primadona Operei din Dresda,
primadona Operei din Berlin si, mai tarziu, primadona
Operei din Viena. Un tumultuos temperament artistic,
o memorie fenomenald (memora textul operei sau
dialogul pentru film dupa a doua citire, reusea sa-si
interpreteze fara repetitie rolul in spectacole la care
n-a mai participat de 4-5 ani), o inteligenta si o intuitie
scenicd innascute se completau organic
cu o muzicalitate si o

Ivan Petrovich, Georg Alexander, Hide von Stolz
si Hans lunkerman.

Actiunea ,melodramatica” a filmului se desfasoara
in Rusia de pana la razboi, si anume, intr-o institutie
de Tnvatdmant pentru domnisoarele aristocrate.
Maria Cebotari creeaza rolul Danielei, o domnisoara
inzestrata cu o voce superbd, obsedata de dorinta
de a deveni cantareatd. Cum e si firesc, la acea
varstd apare si dragostea in jurul careia se axeaza
actiunea filmului.

Intr-un interviu din presa germana, interpreta
Danielei mentiona: ,Pe langa maiestrie vocala, rolul
acesta mai impune si mari exigente actoricesti...
Trebuie sd spun ca rolul Danielei ma atrage foarte...”
(R. Arabagiu, Simfonia neterminatd, in Orizontul,
1989, nr. 9, p. 92.)

cinematografica a reusit. Actrita a indreptatit
prezicerile presei si asteptarile publicului.
Filmul a fost proiectat pe ecranele mai multor tari,
avand ca titlu Studenta Institutului din Smolnii sau
Pensionul imperial. Tn 1937 filmul a fost proiectat
in cinematograful Odeon din Chisindu. Presa timpului
i-a facut o ampla reclama, publicand si o serie
de cadre din film. Ziarul Bessarabscoe slovo din
27 octombrie 1937 scria: ,Maine, la Odeon va rula
pelicula Studenta Institutului din Smolnii cu Maria
Cebotari in rolul principal. Cu acea Marie Cebotari
despre care critica europeana scrie ca, dupa Amelina
si Galea Curci, publicul

g devaratul debut al Mariei Cebotari in arta

voce exceptionald, cu
admirabila tinuta fizica:
ochii mari si negri

de o rard expresivitate
dominau intreaga ei
infatisare cu trasaturi
originale, tainuite

de un usor mister, iar
blandetea si miscarile ei
domoale ascundeau un
temperament sudic, ce
izbucnea ca un vulcan
cand ajungea la culmea
dramatica a partiturilor
sale — calitati ce nu

i-au lasat indiferenti

spectator nu a audiat o astfel

de soprana si care, datorita
vocii sale puternice, a obtinut

o victorie asupra vedetei de
cinema care se numeste Martha
Eggherth (cunoscuta prin filmele
Where is the Lady?, Der
Zarewitsch, Die Czardasfirstin,
Die Blonde Carmen, Das
Hofkonzert, Zauber der
Boheme, Addio Mimi, La Valse
brillante s.a. — nota D.O.).

Cu acea Maria Cebotari care

nu de mult a cantat in teatrul
Covent Garden din Londra

si a cucerit publicul. lar ca sa

nici pe regizorii de film.

muzical cand acest gen luase o mare

amploare in toata Europa. Erau deja
personalitati celebre si interpretei nu i-a fost
simplu s& se afirme intr-o noud ipostaza artistica.

Vocea originald, plind de farmec, face ca rolul

episodic din filmul Troika (1931) al regizorului
Vladimir Strijewski s-o evidentieze pe actrita
debutanta ca ulterior sé fie invitata de regizorul
Victor Janson de la studioul german U.F.A.
(Hollywood-ul european) pentru a juca in filmul
muzical Fata in alb (Canto d’amore, Madchen in
Weiss, 1935) alaturi de renumitii actori de cinema

M aria Cebotari intré in lumea filmului

cuceresti publicul acestui teatru

londonez inseamna sa te ridici la rangul de artist
cu renume mondial.” (Bessarabscoe slovo din 27
octombrie 1937, citat din Basarabia, 1991, nr. 11.)

Fata in alb ii aduce Mariei Cebotari reale succese
si pe calea filmului. li deschide drumul in cariera sa
cinematografica, fiind invitata dupa putin timp intr-un
rol titular — Marina Marta — in filmul Starke Herzen
(1937, Inimi tari) al regizorului Herbert Maish. Filmul
se va produce tot la studioul U.F.A. din Germania
si va aborda un subiect din realitatea revolutionara
a Rusiei anului 1918. De data aceasta, Maria
Cebotari il are ca partener pe reputatul actor

austriac Gustav Diessl.
—————————

Dumitru Olarescu s-a nascut la 14 aprilie
1947 n satul Gura Galbenei, raionul Cimislia.
A absolvit Facultatea de Filologie a USM (1969),
Cursurile de Estetica si Dramaturgie de Film
(Moscova, 1979), doctorantura (1997). Activeaza
in domeniul artei cinematografice din 1969: redactor
superior, redactor-sef, director artistic al Studioului
Viata (Centrul National de Cinematografie al
Republicii Moldova, Studioul Moldova-film). Se afirmé

ca scenarist. Este autor a peste optzeci de filme de
scurt si lung metraj. Laureat al mai multor festivaluri
cinematografice din fara si de peste hotare.

Din 1991 colaboreaza cu Institutul de Istoria si
Teoria Artei al ASM. In 1999 sustine teza de doctor
n studiul artelor. Din 2002 este seful sectorului Arta
cinematograficd si TV. Intreprinde investigatii in
domeniul istoriei, esteticii, teoriei si limbajului artei
cinematografice. Publicd monografille Filmul.

Valentele poeticului (2000), Viad lovitd dincolo de
timp (2006), Filmul la rdspantie de veacuri (2009).
Public3 Tn {ara si peste hotare circa saizeci de studii
si articole stiintifice. Este membru al Prezidiului
Uniunii Cineastilor din Republica Moldova, membru
al Consiliului artistic al Ministerului Culturii.

Este Laureat al Premiului de Stat al Republicii
Moldova, Maestru Emerit al artei, Cavaler al Ordinului
Gloria Muncii.
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Podul de reviste

ei trebuiau sa le simuleze, se transforma

in relatii reale. Peste un an, Maria Cebotari
divorteaza de actorul rus Alexandr Virubov si se
casatoreste cu Gustav Diessl — actor cu o vasta
filmografie inceputa inca de la filmul mut.

Dupa vizionarea mai multor filme cu actorul
Gustav Diessl, filmologul roman Constantin Popescu
(Cupluri celebre din lumea filmului, Editura Albatros,
Bucuresti, 1994, p. 245) concluziona: ,,Cu un chip
armonios, cu trasaturi energic sculptate, calm,
distant, cu o expresie durd, arareori luminata de
un zambet strecurat cu parcimonie, care tradeaza

Relatiile sentimentale, pe care in fim

un fond mai putin brutal, o fire capabilda de sentimente

mai calde, mai umane, Diessl a marcat, cu
inconfundabila lui personalitate, filmul german
din anii ’20-'30, precum si filmul italian din anii
razboiului si cu unele incursiuni in studiourile
hollywoodiene si cele franceze.”

Ne-am oprit la descrierea felului de a fi al
acestui actor pentru a ne da seama si de potentialul
actoricesc al Mariei Cebotari, care trebuia sa se
confrunte si sa faca fata acestui cuplu. Pe ecran,
acest tip de caracter, ciocnindu-se cu o fiinta
romantica si plapanda, cu zambetul ei bland
si luminos, formeaza un cuplu in care are loc
un proces de completare reciproca, ducand la
0 armonie a contrastelor. Toate acestea au dat
vigoare acestui cuplu actoricesc devenit celebru.

Si regizorii si interpreta s-au straduit sa puna in
valoare atat virtutile vocale, cat si talentul de actrita
dramatica a protagonistei, evitand pe céat a fost
posibil canoanele esteticii spectacolului muzical,
conventionalismele pur teatrale, si sustinand
apropierea de firesc — tendinte care au impus noi
modalitati de expresie, noi criterii artistice si estetice
de apreciere a maiestriei actorului de film muzical,
umbrind astfel si cariera artistica a unor interpreti
concurenti ai Mariei Cebotari, cum ar fi, spre
exemplu, interpretele si actritele germane Erna Sack
sau Zarah Leander, aceasta din urma fiind deja
binecunoscuta prin filmele Premiera, La Habanera,
Der Blaufuchs, Das Lied der Wiiste, Demals s.a.

Filmul Inimi tari a fost apreciat drept o realizare
de mare forta dramatica, dar s-a produs ceva
imprevizibil. Anume, aceasta forta ii face
pe conducatorii nazisti sa se sperie ca acest

sale prolifice, ,,Cecil Blount De Mille in varianta
europeanad”. Printre altele, cineastul C. Gallone a fost
un favorit al lui Mussolini, acordandu-i-se in 1937
Cupa Mussolini pentru filmul Scipio Africanul, drept cel
mai reusit film italian. A realizat peste o suta de filme
in ltalia, Franta, Anglia, Germania, specializandu-se
in melodrame interpretate de mari dive ale filmului
mut (Lyda Borelli, Soava Gallone s.a.), in filme
istorice (Ultimele zile ale orasului Pompei, Cartagina
in flacdri s.a.), iar dupa razboi lanseaza filme-opere
si filme muzicale (Cantecul vietii, Puccini, Rigoletto,
Trubadurul, Cavaleria rusticand, Tosca s.a.). La

data lansarii filmului Céntec de leagén el avea deja
experienta catorva zeci de filme. Acest film, fiind

o coproductie germanio-italiand, se turneaza

Se stie ca in acea perioada ecranele Europei
erau invadate de filme dedicate marilor personalitati,
mai ales din domeniul muzicii. Acest fenomen avea
0 motivatie psihologica ce tinea de starea fizica si
spirituald a europenilor din acele timpuri crunte, care
simteau stringent necesitatea unei oaze de lumina
si caldura sufleteasca. Acestea puteau fi recuperate,
fie si partial, prin arta si, indeosebi, prin muzica.

Avalansa de filme biografice muzicale se
dezlantuie dupa lansarea pe ecrane a filmului lui
Manfred Noa, Johann Strauss, regele valsului (1929),
urmat de Razboiul valsului si Farmecul unui vals
(1933), Un vals pe Neva (1934) si apoi de inca
vreo sapte filme dedicate lui Johann Strauss, turnate
in Europa si America.

in Germania si in
Italia, la studiourile
Cinecitta din
Roma.

Maria Cebotari,
avand in preajma
aceste
personalitati
de prima marime,
nu s-a speriat,
se straduia spre
un alt nivel
de interpretare
a operei muzicale
in limbajul
cinematografic.
Se gandea la
o0 sinteza mai
organica dintre
cele doua arte,
dintre cele doua
limbaje diferite.

Si a reusit...
Pelicula Céntec
de leagan
impresioneaza
prin dramatismul
ei, exprimat cu multd maiestrie de duetul Gigli —
Cebotari. lar chipul Fimmei Appiani, creat de Maria
Cebotari, a fost splendid si ca voce si ca tinuta
scenica alaturi de Ettore Vanni al neintrecutului tenor
Benjamino Gigli. De nivelul acestora s-au straduit

&

film conceput antibolsevic poate

fi interpretat si ca un film antinazist.
Filmul a fost interzis... Dar acest
incident n-a influentat cariera artistica

a Mariei Cebotari si a lui Gustav Diessl.
Regizorul Josef von Baky, personalitate
remarcabild in cinematografia
germana, ii propune Mariei Cebotari
rolul principal in filmul sau Intermezzo,
insa numeroasele obligatii ca interpreta |,

MOLDOTA

sa se apropie si ceilalti
interpreti — Peter Bosse,
Michael Bohnen, Hilde
Hildebrand s.a.
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Viata scurta, dar dramatica a lui Franz
Schubert a constituit subiectul unei intregi
suite de filme, dintre care Serenada primei
iubiri (1931), Céntecele mele te implora
(1933). Tot in aceasta perioada i se dedica
un film si lui Ludwig van Beethoven —
Nemuritoarea iubire. De mai multe filme
s-a bucurat viata compozitorului Wolfgang
Amadeus Mozart — Mozart sau pe cine
iubesc zeii (1936), Melodia unei nopti
(1938), Mozart (1939). Filmul Noaptea
destinului (1938), dedicat compozitorului
rus Piotr Ceaikovski, a fost premiat
la Festivalul din Venetia (1939).
Personalitatea contradictorie si tumultuoasa
a lui Franz List a inspirat si ea cineastii,
care i-au dedicat in 1935 doua filme:

Vis de dragoste si Rapsodia dragostei.

cestea sunt doar unele lucrari
Adin numeroasa categorie de filme
muzicale biografice. In contextul
respectiv, filmul Giuseppe Verdi a fost
un examen serios pentru intreaga echipa.
Si in acest film, Maria Cebotari, in rolul
interpretei Teresina Stolz, una dintre cele
trei mari iubiri ale lui Verdi, e o adevarata
splendoare. Impresii deosebite produc fragmentele
din opera verdiand Aida (libretul — Antonio
Ghislanzoni) si, in special, duetul final al Aidei
si al lui Radames, in care vocile celor doi mari artisti,
Gigli si Cebotari, se zbuciuma, contopindu-se intr-o
divind melodie.
Pe scena, Maria Cebotari n-a jucat in opera
Aida, episodul a fost conceput si interpretat special
pentru acest film, tindnd cont intr-o anumitd masura

L

gl

s

de opera o fac sa refuze
oferta. Aproximativ

in aceeasi perioada,

in paginile unei reviste
berlineze de specialitate,
Maria Cebotari afirma: ,imi
iubesc foarte mult profesia,
iubesc opera mai mult
decat orice. Filmul ma
intereseaza fara indoiald si ma bucur cand fac un rol
reusit, dar aceasta nu este profesia mea principald.”
(Revista Filmwoche, Berlin, 1937, nr. 17.)

MOLDOVA /-

fata de arta care a facut-o celebra, dar

si motivul pentru a refuza ofertele mai
multor studiouri din intreaga Europa. in acele timpuri
zbuciumate, artista era nevoita sa respinga delicat
si unele oferte dubioase din punct de vedere
ideologic. Acceptd, insa, cu placere oferta regizorului
italian Carmini Gallone, cineast in mare voga pe
atunci, ,patriarhul filmului muzical”, de a aparea
impreund cu Benjamino Gigli — cel mai mare tenor
al lumii — in filmul Céantec de leagédn (Solo Per te,
Mutterlied, 1937).

Tenorul B. Gigli era deja cunoscut si ca interpret
in mai multe filme muzicale (dintre care Vergiss mein
nicht, Dubist mein Gliick, Simfonie di cuori s.a.), iar
regizorul Carmine Gallone era numit, datorita fortei

M aria Cebotari si-a exprimat astfel fidelitatea
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7 si de specificul artei cinematografice.

vty Filmul Giuseppe Verdi a fost aplaudat
. = pe toate ecranele lumii.
e MARIA CEBOTARI De o rezonantd mondiala s-a bucurat
: Spomn si filmul Premiera Madame Butterfly (Il sogno
ri bty (19710 - 1948 TN OPERN VON di Butterfly), lansat in 1939, tot la studiourile
MoZART. VERDI UND BlzLd Cinecitta din Roma, dupa motivul operei

lui Giacomo Puccini Madame Butterfly.
Maria Cebotari are din nou ocazia

sa fie alaturi de cele mai luminoase stele

ale artei interpretative si ale ecranului: Fosco

Giachetti, Tito Gobbi si cel care, ulterior,

in calitate de regizor, a constituit o epoca

in filmul mondial — Vittorio de Sica.

denota experienta si maiestria regizorului

Carmine Gallone, care a ramas satisfacut
de nivelul artistic al filmului si, in primul rand, de
prestatia duetului Gigli — Cebotari, pe care il solicita
si la urmatorul sau film, Giuseppe Verdi (Divine
armonie, Drei Frauen um Verd,).

Filmul se turneaza in 1938 la studiourile Cinecitta
din Roma. La baza filmului se afla subiectul operei
lui Verdi Traviata. Rolul compozitorului G. Verdi este
interpretat de reputatul actor Fosco Giachetti. In alte
roluri se produc actori foarte cunoscuti: Pierre
Brasseur (Alexandre Dumas—fiul), Henri Rolan
(Victor Hugo), Gabriel Gabrio (Honoré de Balzac),
Lamberto Picasso (Gaetano Donizzetti) s.a.

Am vrea sa mentionam ca echipa de filmare,
in frunte cu regizorul Carmine Gallone, pornind lucrul
la filmul Giuseppe Verdi, a dat dovada de un act
de curaj, fiind constienta de o competitie acerba
cu numerosi concurenti de breasla din toata Europa.
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M ontajul, mizanscenele, atmosfera din cadru

Mariei Cebotari i se potriveau de minune caldura
sufleteasca si timbrul vocii pentru rolul Cio-Cio-san.
In film, ea incearca o noua interpretare a acestui
personaj. Renumitul monolog cu asteptarea fiului
era interpretat pe scena prin plimbari disperate,
prin oftaturi si suspine sugrumate. Comportamentul
scenic al Mariei Cebotari e foarte firesc. Vocea
e calma, dar straluminata profund din interior de
asteptare si speranta. Fluidele acestor sentimente
trec usor si la spectator.

in punctul culminant al operei — finalul filmului —
in episodul despartirii eroinei de fiul sdu, multe
interprete recurg la o dezlantuire totald a emoatiilor,
tremurande 1l strang pe copil la piept. in aceasti
scend, Cio-Cio-san a Mariei Cebotari evita orice
melodramatism. Mama se desparte de copilul
sau cu multa dragoste si gingasie...

Astfel, intuitia artistica, emotivitatea lirica
ale Mariei Cebotari domina filmul, depasind cele
mai stralucite stele ale timpului.




La pas, prin satul global

KOLAM, o privire spre India

care este realizat in curtea din fata a caselor

din India. Desenarea de figuri kolam este
mai raspanditd in sudul Indiei, in special in zona
rurald. Din cauza blocurilor cu apartamente, la oras
conceptul de ,curte din fatd” isi pierde semnificatia,
dar figuri simple sunt inca desenate in fata usii
de intrare in apartamente. in India de Nord, figurile
respective sunt numite Rangoli si ele sunt desenate
cu diferite pulberi colorate.

in India de Sud, femeile se scoald dimineata
mai devreme si pregatesc suprafata curtii, stropind-o
cu apa. Uneori, se foloseste si balega de vaca pentru
a cerui solul, deoarece se crede ca aceasta are
proprietati antiseptice. inainte ca solul sa fie complet
uscat, se realizeaza decoratiile kolam si astfel
ele dureaza mai multd vreme.

Desenarea curtii este sarcina femeilor, care
realizeaza figurile kolam presarand cu dexteritate
faind de orez tinutd intre degete (Fig. 1). in vremurile
noastre se foloseste si praful de creta. Folosirea fainii
de orez este motivata
de ideea de a ajuta
furnicile sa-si gaseasca
mai usor hrana. De
asemenea, sunt astfel
invitate pasarile si alte
vietuitoare mici sa
manance din faina,
indicand in acest fel cum
se poate ajunge la o
coexistenta armonioasa.
De-a lungul zilei,
desenele dispar, pentru
ca se calca peste ele, sau
din cauza ploii si vantului,
de aceea noi figuri kolam
sunt realizate in dimineata
urmatoare. in unele locuri,

Kolamul este o forma de desen decorativ

Kamala KRITHIVASAN

kolamurile sunt desenate de doud ori pe zi, dimineata
devreme si in partea a doua a dupa-amiezii.

prosperitate casei. Ele sunt ca o inscriptie
de bun venit asezata in fata locuintei. Zeita
Lakshmi, zeita prosperitatii, este astfel invitatd sa
intre. Daca in fata unei locuinte nu este desenat un
kolam, inseamna ca persoanele din casd au o mare
suparare. Daca cineva moare intr-o casa, nu se
deseneaza kolamuri timp de treisprezece péana la
saisprezece zile, durata depinzand de clanul caruia
ii apartine familia. De asemenea, nu se deseneaza
kolamuri la comemorarea zilei de deces a parintilor.
Dimpotriva, dacéa un copil se naste in familie, chiar
daca asta se intdmpla in alt sat sau oras, indiferent
de momentul zilei, partea din fata a curtii este imediat
decorata cu un kolam. Este un fel de a-i spune
sbun venit” noului membru al familiei.
La ocazii speciale si la festivaluri, desenele kolam
sunt mai largi si mai complexe. in slile unde au
loc casatorii
sau nunti,
kolamurile sunt
desenate cu

Traditia spune ca figurile kolam aduc

0 zi inainte

de ceremonie,
folosind pasta
de faina de
orez. Pentru
aceasta, orezul
este tinut in
apa mai mult
de o ora
pentru a

se depune,
formand o
pasta apoasa.
O bucata mica
de céarpa este
inmuiata

in aceasta
pasta si prinsa
intre degete

si apasata in
timpul miscérii pe podea, in asa fel incét lichidul alb
se scurge uniform si se obtine desenul dorit. Dupa
ce este lasat sa se usuce, kolamul arata foarte
frumos si dureaza pentru multd vreme. Pe margini
si in centrul figurii, se foloseste pulbere rosie (kavi),

pentru a face desenul si mai atragator.
Kolamuri se deseneaza si in incéperea
pooja, camera de rugaciune a locuintei. De
asemenea, se deseneaza kolamuri de mari
dimensiuni in temple. Fac asta voluntari care
considera operatiunea ca o participare la
slujba. Astazi, kolamurile sunt desenate in
temple cu vopsea, astfel incat dureaza mult,
in ciuda faptului cd oamenii calca pe ele.

Se crede ca liniile trebuie sa fie complete
(curbe inchise), semnificatia simbolica fiind
ca in felul acesta se previne intrarea spiritelor
rele induntrul figurii si, deci, si inauntrul casei.

utorii au reusit sa adauge
Afilmului calitati artistice

si prin specificul artei
cinematografice. Operatorul Anchise
Brizzi se straduieste sa efectueze
miscarile de aparat conform ritmului
dictat de partitura muzicald. Acest
ritm s-a aflat si la baza montajului.
Regizorul C. Gallone face ca fraza
de montaj a imaginii sa alterneze
Cu cea sonora potrivit aceluiasi ritm.
Se accentueaza astfel cu exactitate
unele sensuri sau virtuti vocale
(ale interpretilor sau ale orchestrei)
prin caracterul planului cinematografic.
Scena despartirii mamei de fiu,
spre exemplu, e conceputa mai mult
din planuri generale, pentru a reda
intreaga stare, iar in prim-plan
e numai copilul, care concentreaza
pentru un moment esenta si
semnificatia intregului episod.

Operatorul Anchise Brizzi si
scenograful Guido Fiorini, colaboratorii
regizorului C. Gallone la toate filmele
cu Maria Cebotari, ne introduc intr-un
veritabil anturaj nipon cu toate
atributele sale.

Acestea toate impreuna au
determinat nivelul artistic al tuturor
componentelor filmului, care a fost inalt
apreciat de publicul spectator si de
critica de specialitate, considerandu-I
cel mai reusit film al Mariei Cebotari.

In aceasta perioadd, Maria Cebotari
e stresata grav de un incident foarte
periculos pentru acele timpuri.
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Conducerea nazista, vrand sa se
foloseasca de marea popularitate
de care se bucura artista nu numai
in Germania, dar in toata Europa,
exercita presiuni asupra ei ca sa
participe in filmele de propaganda a
regimului. Sub diverse motive, ea se
eschiveaza de la aceste ,propuneri”,
dar Gestapoul, politia secreta a lui
Hitler, continua s-o urmdreasca. Gustav
Diessl, care, intre timp, devenise
regizor, o salveaz, gasind o alta
candidata pentru acele filme de
duzind. Incidentul s-a consumat
si artista si-a continuat
anevoioasa sa cale spre
culmile frumosului.

Printr-o tratare originald,
Maria Cebotari s-a impus
pe scenele Europei si cu rolul
Violettei din opera Traviata
de G. Verdi, fapt ce I-a inspirat
si pe regizorul C. Gallone;
impreuna cu dramaturgul
Guido Cantini, el scrie
scenariul filmului Amami Alfredo
(lubeste-ma, Alfredo), care intra
in productie la studiourile
Cinecitta in 1940.

si mai concludent chipul complex

al eroinei, destinul ei dramatic. Aceste
idei ale lui Antonio Mingotti se refera
si la filmul lubeste-ma, Alfredo, unde
prin chipul Violettei armonizeaza
perfect virtutile vocale si cele
actoricesti. Ea reuseste sa evite
exteriorizarea simplista a dramatismului
continut in piesa lui G. Verdi. Violetta
Mariei Cebotari a cucerit spectatorul
prin emotie si feminitate, evitand
naturalismul promovat de multe

xegetii timpului au
E remarcat ca din vastul
repertoriu al interpretei Maria
Cebotari, Violetta rdméane o realizare
fara egal. Fiecare fraza muzicala e
patrunsa de lirism si suavitate, fiecare
scend contureaza tot mai pronuntat
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interprete importante ale timpului. Aici
Violetta — in film e Maria Dalgeri — nu
mai este o simpla ,traviata”, ea e plina
de personalitate, e 0 doamna care
iubeste si aspira la idealuri, poate,

nu prea mari, dar profund umane.
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Daca filmul lubeste-ma, Alfredo
a fost Tnalt apreciat de publicul
european si de cel american, aceasta
se datoreaza in cea mai mare masura
Violettei, adicad Mariei Cebotari, fiindca
regizorul C. Gallone, impreund cu
dramaturgul G. Cantini si operatorul
A. Brizzi, n-au reusit sa gaseasca nici
cheia dramaturgicd, nici limbajul sau
echivalentul cinematografic adecvat
operei verdiene. De aceea, filmul
este lipsit de nerv, de spectaculozitate,
reducandu-se adesea la ,,0
transplantare” riguroasa pe celuloid
a unor fragmente din opera Traviata.
Faptul e semnalat si de presa italiana
a timpului: ,Filmul nu este mai mult
decét un pretext pentru a aduce pe

¥ ecran eternele melodii ale Violettei

Valery, care, din nefericire,
ingreuneaza filmul, mai ales
ca se rezerva un respect exagerat
pasajelor orchestrale.

Dupa succesul filmului Visul
Doamnei Butterfly, regizorul C. Gallone

| s-a lasat sedus de farmecul vocal

al interpretei si de aceea filmul are
un caracter static.” (Revista italiana
La tribuna, 17 octombrie 1940.) Chiar
daca suntem de acord cu aceste opinii,
meritele filmului lubeste-ma, Alfredo
raman, totusi, incontestabile, tinand
cont de functia lui de conservare
a imaginii si a vocii Mariei Cebotari,
dar si a partenerilor ei: Claudio Gora,
Paolo Englich, Paolo Stopa, Luigi
Almirante, Aristide Baghetti s.a.

(Va urma)
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trasa figuri complicate fara a ridica méana

de pe podea (asemenea curbe corespund
in teoria grafurilor circuitelor euleriene). La ocazii
precum Navarathri — insemnand noud nopti in India
de Sud (in Nord sarbatoarea este numita Dasara si
inseamna zece zile) — sunt desenate kolamuri de
mari dimensiuni. Sarbatoarea incepe in ziua cu lund
plin& dintre 16 septembrie si 15 octombrie. in sudul
Indiei, in vremea respectiva se tin in casa, la locuri
vizibile, papusi
Golu. Sunt obisnuite
competitiile cu
aceasta ocazie.
Un grup de oameni
viziteaza casa dupa
casé dintr-o zona
prestabilita si acorda
premii celor mai
reusite papusi Golu
si celor mai frumoase
desene kolam.

in luna Marghazhi

Pe vremuri era un motiv de méndrie sa poti
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(de la 15 decembrie la 15 ianuarie), oamenii
se scoald foarte devreme si realizeaza zilnic desene
de mari dimensiuni. in sate, in unele puncte ale
kolamului se asaza flori de dovleac, fixate intr-un
mic suport de lut. Mai ales fetele tinere sunt
entuziaste si invaté noi desene. in vremurile vechi,
oamenii se adunau in luna Marghazhi dimineata
devreme si mergeau pe strazi interpretand cantece
de slava Celui de Sus. Si mai demult, fetele tinere
se adunau dis-de-dimineatd, mergeau impreuna
la rau, se imbaiau si, in timp ce reveneau acasa,
interpretau cantece de slava. Credinta era
ca asemenea ceremonii le vor aduce barbati buni
si ca incantatiile sunt benefice si pentru comunitate.
Nu numai decorarea curtilor este scopul
kolamurilor. Ele constituie si exercitii fizice si mintale
speciale. Stand aplecat si desenand kolamuri se
intaresc muschii. Desenarea precisa a unei figuri cere
concentrare si determinare. Astfel, kolamul este un
mijloc atragator de stimulare a mintii unei persoane.
El dezvoltd memoria si puterea de concentrare a
copiilor care incearca sa invete asa ceva, mai ales
ca se poate practica si cu creionul pe hartie, sau
pe podea sau la tabld, cu o bucata de creta.

desene noi. in multe reviste din India exist
o sectiune separatd pentru femei si in acea
sectiune, in afara de noi retete culinare si altele
de acest gen, sunt publicate noi kolamuri trimise
de cititori.

Exista diferite tipuri de desene kolam. Tn principiu,
ele sunt realizate in doud moduri. Unul presupune
folosirea de puncte in jurul carora se deseneaza
apoi linii curbe, in celalalt se deseneaza puncte care
apoi sunt unite intr-un mod precizat. Figurile 2 si 3
ilustreaza cele doud metode.

Unele kolamuri sunt figuri unitare (precum ,lampa”
din Figura 4). O metoda de acoperire a unui spatiu
mai larg este combinarea mai multor desene mici,

E loc de multé creativitate, se pot imagina
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pentru a forma unul mai mare. Figura 2 aratd cum
patru desene mici sunt combinate pentru a forma
desenul al doilea, apoi patru desene rezultate astfel
sunt combinate pentru a forma desenul al treilea —
procesul poate continua. Aici, liniile sunt drepte.
Daca le trasam curbe, obtinem desenul din Figura 5.
Figura 6 da un alt exemplu de acest fel. Cat
de intinse desene se pot obtine din portiuni
mici se vede si in Figura 7.

Un kolam obtinut prin desenarea mai intai
a punctelor si unirea lor este kolamul Vilvatham,
din Figura 3. Un alt exemplu este Kooja, din Figura 8.
Matematic vorbind, aceste figuri pot fi considerate
a avea o crestere polinomiald. Unele kolamuri sunt
circulare. Un exemplu este Hridhya Kamalam, din
Figura 9. Este uneori interesant de vazut din cate
linii (curbe inchise) se

vindeca sau va obtine ceea ce doreste.

Existd, de asemenea, si un desen care se
cheama Meru sau Srichakra, care este pastrat in
locul de rugéciune al casei — Figura 10. Acest desen
se spune ca are puteri divine. Apar aici noua niveluri
de contururi inchise, iar doi poeti compozitori,

Sri Muthuswami Dikeshdar si Sri Uthukadu
Venkatasubbayyar, au compus noud cantece
descriind puterea fiecarui nivel. Aceste cantece
sunt interpretate in timpul a noua zile de ceremonie,
prin septembrie-octombrie.

Nu numai hindusii, principala religie din India,
dar si oameni de alte religii deseneaza kolamuri.
Figura 11 indica un desen care se realizeaza
n ziua de Craciun.

olamurile i-au atras si pe
Kmatematicieni—informaticieni si exista
mai multe incercéri de a genera

asemenea figuri folosind gramatici formale
care proceseaza imagini bidimensionale [1, 2,
3, 4]. O metoda consta in a genera mai intai
fragmentele de bazd, care apoi sunt asamblate
in mod potrivit. Altd metoda este generarea
mai intai a punctelor si indicarea instructiunilor
de conectare a acestora [1]. Patternuri
circulare, cum este Hridhaya Kamalam,
sunt generate in [2]. O altd posibilitate
automata este bazata pe utilizarea sistemelor
Lindenmayer (gramatici formale inspirate
din modul de crestere a organismelor
multicelulare, introduse in 1968 de biologul
olandez Aristid Lindenmayer, n.red.),
interpretand simbolurile ca fiind miscarile
unui cursor. Pentru a obtine curbe cu ondulari
blande, se folosesc aproximari B-spline [3, 4].

Kolamurile sunt o parte a culturii indiene.
Ele nu sunt numai desene decorative sau

poate desena un kolam. Unele kolamuri sunt formate
dintr-o singura curba inchisa (circuit eulerian). Doud
exemple sunt Krishna Salangai si Hridhya Kamalam.

a u]
/E\,

rituale, dar se constituie si ca bune exercitii
pentru creier. Indienii sunt mandri de aceasta traditie
si sperd ca ea sa fie apreciatad si de alte popoare.
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Un argesean prin lume

Tezaure furate

ca, pentru a admira multe dintre creatiile
acesteia, trebuie sa se deplaseze la Paris,
Londra, Berlin, Sankt Petersburg sau Moscova.
Numai la Luvru ei isi mai pot bucura ochiul si sufletul
cu opere precum Venus din Milo, Victoria Inaripata
din Samotrace, Afrodita din Knidos sau Athena
cu Cascd din Aegina. La British Museum, ei gdsesc
0 sala speciald, enorma, cu creatii in marmura
de pe Acropolea ateniana. Apoi, inapoi la Luvru,
pentru a cauta capodopere sumeriene din secolele
XXV-=XXIV 1.Hr., Statuia mutilata de la Mari sau
cea a Afroditei de la Dura Europos, ambele de
pe teritoriul Siriei. Egiptenii, la randul lor, au reusit

g stézi, iubitorii civilizatiei elene constata

sé& recupereze de la Luvru doar o parte dintre frescele

antice luate de francezi. Ins&, nu i-au putut convinge
si pe nemti sa le returneze Bustul lui Nefertiti,
aflat la Muzeul din Berlin.

Acestea sunt doar cateva exemple din istoria
jafurilor culturale, practicate de cei mari si puternici,
prin locurile unde s-au instalat ca stapéani. Au fost,
in primul rand, stapanii marilor si oceanelor (Anglia,
Franta, Olanda, Spania, Portugalia), care si-au format
extinse imperii coloniale. Nu putem uita nici imperiile

militare sovietice si dus la Moscova. Urmeaza o

tacere totala pana in anul 1996, cand, sub patronajul

presedintelui Boris Eltin, la Muzeul Puskin din

Moscova se verniseaza Expozitia Secolului, unde

erau etalate 259 de piese din Tezaurul lui Priam.

Revendicarile Turciei si Germaniei nu au avut

niciun ecou la Moscova. Atena se gandea sa ceara

si ea comoara, insa, pana la urma, s-a multumit

cu semnarea unei intelegeri care prevedea

ca, dupa rezolvarea unor aspecte legale, Grecia

sa fie urmatoarea tara unde va fi expus tezaurul.

Ma géndesc acum cé elanul grecilor ar fi putut

fi temperat si de informatiile, solicitate cu insistenta

(1995) de diplomatii greci la Bucuresti, despre

recuperarea tezaurului roménesc de la Moscova.
Sa revenim tot la Heinrich Schliemann, care,

in anul 1869, a descoperit la Micene ceea

ce el a numit Masca Mortuara a lui Agamemnon,

proclamand cu méandrie ca l-am privit in fatad

pe vestitul rege micenian. Mai tarziu, a inteles

si el cd masca a apartinut unui alt rege, care

domnise cu vreo trei secole mai devreme. La acea

data, Schliemann nu stia ca norocosi de prin secolul

al XV-lea sau al XVI-lea au descoperit si scos ilegal

mai mult sau mai putin continentale: habsburgic,
otoman, tarist. In capitalele acestor puteri au
fost masate valori inestimabile, practic pagini
din istoria popoarelor de sub dominatia lor.
Dupé aceasta introducere, s& ne referim pe
scurt doar la cateva dintre tezaurele instrainate.
As incepe cu Acropola ateniand, pe care
poetul francez Lamartine a numit-o cel mai
remarcabil poem in piatrd. Panteonul de acolo,
de pe Stanca Sacra, daltuit de Fidias — egalul
zeilor, a ramas, ca o punte peste 25 de secole,
un mesaj luminos despre istoria si civilizatia
elend. Acropola a suportat capriciile unor
imparati bizantini: Theodosius Il a inchis-o,
considerand-o templu pagan, iar unii urmasi ai
sai au prins gustul transferarii la Constantinopol
a celor mai marete monumente din Grecia.
Asa au ajuns acolo statuile din aur si fildes,
respectiv a Atenei si a lui Zeus din Olimpia, care
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figureaza printre cele sapte minuni ale lumii antice.
Apoi, au urmat demolari succesive. Armata
venetiand, condusa de amiralul Morosini, a incercat
sa-i alunge pe turci din Grecia. Pentru amiral,
Panteonul nu era decéat un depozit turcesc de praf
de pusca, pe care trebuia sa-l distruga. Si, asta
a si facut. Pe acolo a trecut si contele Choiseul-
Gouffier, care a dus la Paris o buna parte a frizei
de Est si un numar de metope, motivand ca nu
a facut altceva decét sa ia ceea ce zacea pe jos.
Marea demolare a fost facuta de ambasadorul
britanic la Constantinopol, lordul Elgin, in baza unui
firman al sultanului. El a furat de pe Acropola 90
dintre cele mai frumoase opere de marmurd, printre
care 12 statui, 56 de placi din frize cu inscriptii si
imagini, o coloana cariatida, 15 metope, precum si
unele piese din Erection. In final, colectia respectiva,
cunoscuta sub numele de Marmurele lui Elgin,
a ajuns la British Museum. Grecia nu a incetat
demersurile pentru redobandirea acestei comori,
dar in van. Daca razboiul Troiei a durat zece
ani, batalia eleno-engleza a marmurelor incé
mai continud, dupa doua sute de ani.

O alta poveste fascinantd este legata de

Tezaurul lui Priam din Troia. Tonul |-a dat
arheologul amator german Heinrich Schliemann
care, luand in serios lliada lui Homer, a inceput
escavari ilegale pe teritoriul Turciei. A avut noroc,
gésind un container de argint, plin cu vase de aur
masiv, bijuterii, diademe faimoase, pandantive,
coliere, diverse alte obiecte de argint si bronz.
Comoara, numita initial Tezaurul lui Priam, s-a
dovedit ulterior a fi cu vreo 13 secole mai in varsta
decét regele Priam. Dupa unele incercéri nereusite
de a-si expune captura la Luvru sau la Ermitaj,
in anul 1881, Schliemann doneaza colectia
Muzeului de Istorie Antica din Berlin.

In 1945, tezaurul a fost preluat de autoritatile

Sé rdmanem tot in arealul de civilizatie elena.

din Grecia obiecte valoroase de patrimoniu,
cunoscute sub numele de Tezaurul Aidonia

(al privighetorilor). Despre acesta s-a aflat abia

in anul 1993, cand, la o galerie din New York,

au fost expuse 312 piese din acea comoara. Atunci,
Fortuna a tinut cu grecii. Tribunalul din Manhattan

a decis ca tezaurul sa intre in posesia Greciei.

istorie fascinanta are orasul antic
Pergamon, ridicat pe teritoriul Turciei de

astazi, la 26 de km de coasta Marii Egee.

A fost chiar capitala Regatului Pergamon din perioada

elenistica (331-281 i.Hr.). La apogeul sau, pe plan
cultural, stiintific si comercial, orasul rivaliza cu
Alexandria, Efes si Antiohia. Ca orice oras grec sau
greco-roman, Pergamonul se mandrea cu numeroase
temple, inchinate lui Zeus, Atenei, Dionysos, Traian,
precum si cu Teatru, Agord si o Bibliotec& celebra,
dotata cu peste 200.000 de volume. De aceasta
biblioteca se leaga cel mai extravagant cadou

de nunta din toate timpurile: Marc Antoniu a daruit
Cleopatrei o parte considerabila a colectiei Bibliotecii
din Pergamon, pentru a reface fondul de carte

de la Biblioteca Alexandrina, afectata si ea puternic
de incendiul din orasul ocupat de Julius Cezar.

Multe dintre superbele monumente ale
Pergamonului se afla la Berlin, intr-o cladire
speciald, adaptata la monumentalismul exponatelor.
Acestea sunt constructii in marime naturald, escavate
(1878-1886) de o echipa de arheologi germani,
condusa de ing. Carl Humann, constructor de
drumuri. Ele au fost duse in Germania sub privirile
indiferente ale autoritatilor Imperiului Otoman. Dintre
acestea, amintesc doar de faimosul Altar, sub forma
de potcoava, de la Templul lui Zeus, care se distinge
nu doar prin proportiile armonioase, dar si prin cei
113 metri liniari de frize sculptate cu imagini din
razboiul dintre Giganti si Zeii Olimpului. Datorita lui,
muzeul din Berlin este cel mai vizitat din Germania.
Acest monument in marmura era descris de Lucius
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Ampelius drept o Carte de fapte
memorabile. In treacat fie spus,
Altarul a servit si ca model
pentru tribuna lui Hitler
— Zeppelintribune — din Nirenberg, unde aveau
loc adunarile nazistilor.

La finele razboiului, in 1945, trupele sovietice
au luat o parte dintre exponatele Muzeului Pergamon,
inclusiv Altarul lui Zeus, pentru a dota Ermitajul din
Leningradul de atunci. Altarul a fost restituit Republicii
Democrate Germane in anul 1958, insa o serie de
exponate se afld si astazi la Ermitaj sau la Muzeul
Puskin din Moscova. Actualii lor posesori ignora
aspectele de legitimitate, la care se gandesc
Germania, Turcia si Grecia.

Ar fi multe de spus si despre comorile jefuite
de conchistadori in America Centrala si de Sud,
insa finalul il rezerv unor tezaure romanesti,
desprinse din cartea de istorie a neamului nostru.

dislocate si duse in capitalele imperiilor
vecine sau stapane. Noi am avut, in schimb,
aur, mult aur, acel ochi al diavolului, care a tentat
pe toatd lumea. Sa incepem cu imparatul Traian,
care, pentru aurul dacic, a dus doua razboaie cu
Decebal. Poate ca astfel se explica faptul ca cei
14% din teritoriul Daciei istorice, ocupati de el,
erau sub forma unui ,clin” cu varful in Muntii Apuseni.
De acolo, s-a intors el la Roma cu cele 14 care
de metal pretios, care I-a ajutat sa refaca tezaurul
secatuit al Imperiului, sa ridice Forul si Columna
si s& mai organizeze si petrecerile dedicate victoriei
asupra lui Decebal.
Cu marile imperii am avut de furca in toata

N oi nu am avut monumente care sa fie

| istoria noastra. S& ne gandim si la cei 484 de
@l ani de dependentd, intr-o forma sau alta, de Imperiul

Otoman, caruia a trebuit sd-i ddm echivalentul a
341 tone de aur. Apoi, Imperiul Habsburgic, pentru

| ocupatia Transilvaniei (231 ani), a Bucovinei (143

de ani) si a Olteniei (21 de ani), a scos din teritoriile
romanesti 858 tone de aur, de doua ori si ceva mai
mult decét turcii. Imperiul tarist a luat si el 65 de tone
de aur, cand a ocupat Moldova si Muntenia (85 de
ani). Imperiul Rosu al Moscovei, care a pus stapéanire
pe aurul din Tezaurul romanesc dat in pastrare
la Moscova (1917) si a impus Romaniei despagubiri
de razboi inrobitoare, s-a dovedit cel mai hraparet,
producédndu-ne o paguba de 1.264 tone de aur,
ceea ce ar echivala astazi cu 63 de miliarde
de EURO, sau 2/3 din datoria externa curenta
a Romaniei. (Datele statistice circuld pe internet.)
Daca vrem sa admiram unele valori de
patrimoniu, care n-au fost expuse vreodata
in Romania, sa aruncam o privire prin Muzeul
de Istoria Artei din Viena. Sala Tezaurelor este
dotata, in proportie de 50%, cu exponate de
provenienta transilvana: de la Arad, Salaj, Cluj,
Orastie, Sannicolaul Mare sau Simleul Silvaniei.
Cand vorbim de aur, sa nu uitdm de bratarile
de la Sarmizegetusa, scoase ilegal din tara si
recuperate partial, prin rdscumparare. Dar, cine
poate sti dimensiunile jafului de acolo si ce va
mai urma? Hotii de comori nu au numai aparatura
de ultima generatie, dar si persoane ndimite, chiar
oficiale, care le furnizeaza informatii si documentatii
confidentiale. Asa se intampla cu Sarmizegetusa,
asa se intampla cu Rosia Montana. Deci, nici
vanzarea de documente nu este un fenomen nou
pe meleagurile noastre. Numai astfel se poate explica
disparitia din arhivele roméanesti a documentului care
atesta decizia abuziva a lui Lenin in privinta aurului
roméanesc. Din aceleasi motive nu se mai gaseste
nici originalul testamentului aromanului Evanghelie
Zappa — un vestit Mecena ialomitean — care-si lasa
o parte din avere statului roman. Durerea cea mare
provine de la faptul ca unii roméani sunt indiferenti
fata de propriile valori, fatd de propria istorie. In codul
lor genetic s-au pastrat metehne bizantine, corcite
cu cele fanariote, se perpetueazéa temenelile si para
pe la Inalte Porti, pentru obtinerea unor privilegii
si beneficii personale, cu abandonarea totala
a datoriei sacre fata de Patria Mama.

B Martie 2013



| Paula ROMANESCU

dcut ca pietrele
Tsi tot ca ele de tenace,
! legendarul Pygmalion,
| rege sculptor din Cipru, a creat
cu mainile sale o statuie din
piatra reprezentand o femeie asa cum visul sau
o zamislise. Indragostit de propria-i creatie, el
nu-si mai afld linistea si o implora pe zeita Afrodita
cea mare mestera intr-ale amorului, sa-i dea suflet
frumoasei de piatra (Cd mai presus de fire, putand
sd o rastoarne/ lubirea e sdmanta eternitétii-n carne,
parca zicea Vasile Voiculescu — poetul ingerilor,
doctorul fara arginti.) Sa fi fost Pygmalion alt
om-Dumnezeu ratacit pe pamantul fapturilor de lut
prea putin rezistente la confruntarea cu marea trecere
a timpului imobil? Sa fi incercat El — Creatorul, sa
inlocuiasca materia dintéi, lutul, cu piatra, ca abia
apoi sa fi observat ca in piatrd e mai greu sa pui
si duh, si inima care s& bata cantand in legea ei?
Si-atunci sa-| fi Iasat pe bietul Pygmalion sa se
descurce cum o putea cu opera aceea neinchipuit
de frumoasa in care el isi concentrase chiar ratiunea
de a fi? Si la cine-ar fi gasit sprijin si intelegere
indragostitul de o piatra? La Facatorul omului
din lut, sigur nu! La o femeie, dal!

Grecii intelepti (de antici vorbesc) au avut grija sa
isi umple cerul cu un intreg popor de zei facandu-si-i
partasi la toate odiseele prin care au trecut. De ce
n-ar fi apelat si Pygmalion la Zeita Fumusetii, cu
nalta ruga de a i-o insufleti pe frumoasa de piatra?
Zeita Frumusetii s-a dovedit generoasa. Daca nici
ea nu mai intelegea nebunia iubirii, atunci cine?

De cand cu marul acela buclucas, aruncat
cu adresa! de Zeita Discordiei, Eris, in plin Olimp
cu femei-zeite care mai de care mai frumoase,
LPentru cea mai frumoasa”, pe care si I-au disputat
cu indreptatire (credeau ele!) si Hera — ca doar era
sotia lui Zeus si o fi stiut acesta ce alege, de
n-o fi fost legat la ochi de pardalnica iubire dintai), si
Atena (ca doar se nascuse din teasta aceluiasi Zeus,
gata echipata de razboi), si prostuta Afrodita, careia
inima fi tinea loc si de minte. Juriul, format dintr-un
singur membru (si acela muritor), a judecat cum...
i-a dictat inima. Acesta va fi fost se pare cel dintai
concurs de frumusete, generator de ireconciliabile
discordii, in care noii Paris sunt chemati sa decida
care dintre sutele de catarge (pardon, de frumoase!)
e cea mai: blonda, roscata sau bruna sau... totuna...

la problema lui Pygmalion, cel cu statuia

de piatra care i-a rapit inima. Afrodita,
generoasa, i-a dat inima pietrei si a urmat o nunta
ca-n povesti si cam ca niciodata... Piatra fninimata
a primit si un nume: i s-a spus Galateea. Dar cum
toate povestile se cam opresc la nunta (de parca
viata de dupa n-ar mai avea niciun chichirez), s& mai
amintim totusi cé fericitul cuplu ar fi fost blagoslovit
si cu un fiu — Paphos (care trece drept fondatorul
orasului cu acelasi nume). Restul e técere... guraliva.

De la insufletirea statuii de piatra a Iui Pygmalion,

N oi sa revenim Tnsa ,la oile noastre”, adica

Pygmalion si Galateea

Opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne mdsori destrdmarea! (Lucian Blaga)

artistii lumii s-au intrecut de-a lungul timpului

in a repeta in felul lor povestea de iubire care, de

nu va fi facut sa se invarta-n ceruri astri, a reusit ceva

cu mult mai de pret — s dea pietrei caldura si vibratie

de suflet omenesc, preschimband-o in chip al iubirii.
Mesterul de Cuvinte potrivite de la Martisor

si-a imaginat-o: Femeie rdaspanditd-n mine/ Ca o

mireasmé-ntr-o padure/ Scrisd-n visare ca o slovéa/

Infipta-n trupul meu, secure, iar acelasi V. Voiculescu:

Si, ideald floare a iadului suprem,/ Cumplita-ti

frumusete o porti ca pe-un blestem, dupa ce, tot

el, declara: Cu tot ce-am strans din tine, curat ca

Prometeu/ Am sa te-alcétui altfel, dar suflet iti dau eu.
Licenta poetica prin care Pygmalion este

confundat cu Prometeu tine de focul mistuitor al

iubirii, focul-sculptor in flacara si fum care nu-i lasa

Creatorului, drept materie, decat un pumn de cenusa.

— Pygmalion sau Galateea — se va fi mutat
cel dintai sub piatra. Este de presupus ca
Pygmalion, cel cu alcatuire de lut insufletit. Si mai
cred ca fiecare femeie, prin iubire, se invesniceste,
fndulcindu-i barbatului cu dor de moarte sufletul
cat spre a-i face si pe zei sa ravneasca la clipa
noastra de eternitate.

Cum ar fi de inteles refuzul suveran al Suveranului
la ruga Iui Hyperion de a fi dezlegat de nemurire:

Tu vrei un om sd te socoti?/ Cu ei sd te asameni?/
Dar piard oamenii cu toti,/ S-or naste iardsi oameni,//
Ei au doar stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi
nu avem nici timp, nici loc/ Si nu cunoastem moarte.
// Si pentru cine vrei sa moril...

Cutremuratoare tristete! Sa nu ai nici timp — ce
grand sculpteur (cum il numea Margueritte Yourcenar,
prima femeie membra a Academiei Franceze) —,
nici loc méacar, sa nu fie nimeni care sa te astepte
undeva, la capat, ca pentru o alta poveste...

Ne-a |&sat si irlandezul George Bernard Shaw,

N u ne mai spune legenda care dintre cei doi

prin 1912, un Pygmalion, piesa de teatru prin care
un profesor de foneticd, un fel de Pygmalion
savant-lingvist cioplitor in cuvant-diamant, transforma
o femeie — bolovan de ignoranta, o flordreasa din
cele care-si etaleaza si prin graiul roméanesc talentele
cu mbietorul ,Hai sa-ti ghicesc, frumoaso!”, intr-o
adevarata lady. O, sfanta vorbire innobilanta — dalta
maiastra, slefuitor de suflet!

De data aceasta, asistdm la actul deloc usor al
slefuirii, admirdm rezultatul, dar nu prea intelegem
ce e cu iubirea care se preface a lasa loc si drept
de stralucire creatiei mintii omenesti. Si parca iar,
de dincolo de disparitia materiei, ecoul acelui ,Tu vrei
un om sa te socoti?” Daca Pygmalion se va fi mutat
cel dintai sub piatra, ce se va fi ales de Galateea lui
ramasa singura pe un pamant cu oameni indiferenti?
Ce se alege din orice fiintd omeneasca ramasa
cu suflet neintreg.

Dacé nu toate femeile din lume s-ar dori o Ana
a lui Manole (chiar daca ,Divinul critic” o socotea
o capodopera a creatiei populare), aproape toate
s-ar dori o Galatee chiar daca mai intéai ar trebui
sa suporte taisul daltei in ,marmura” informa care
le ascunde splendoarea trupului, ca mai apoi sa li se
dea si suflet fara de care nicio frumusete nu are pret.

Manole mesterul si Pygmalion sculptorul par
a fi un singur personaj, ori poate fata si reversul unei
medalii (de piatrd!) cu care n-am putea cumpara
decat viata rascumparata cu moarte.

Pygmalionul meu, sunt Galateea in care
vremea-nscrie fard rost povestea pietrei care
voi fi fost mai inainte de-a ma fi ivit sub dalta dorului
dezmadrginit... Ce sd fac azi c-un suflet neintreg,
cand graiul pietrei nu-I mai inteleg?...

Este suficient s& privim chipul omului
sub dalta altui mare sculptor — Timpul.

Si apa este un mare sculptor. Intrebati pietrele
din rauri si muntii. Dar cine si cum va fi sculptat in
apa forma lacrimii, a norului cel necontenit calator
in zare spre eterna intoarcere la obérsii, la izvor?

Si vantul este un mare sculptor. Intrebati-l de
ce lipeste de trupul fecioarelor vesmintele, sub inuri
ivindu-le si sénii, si coapsele — minunile, sfintele!

Si poetul este un mare sculptor. Nu aduna
el din risipire vorbe de cant fara moarte?

Obrazul tdu de roza-n care-Alah/ A pus atata
sfantd puritate/ Pana si pe-mpdrat sé-I facd poate/
Pion pe o tabld de sah (Omar Khayyam).

Dar apa, si vantul, si timpul, natura toata,
nu pot altera chipul iubirii — singurul sculptor
care face din mai nimic forme nepieritoare.

Si iatd-ne acum.

Ce va fi maine, o stie doar timpul, dar cu siguranta
cét va dura cuvantul, la povestea lui Manole, Icar,
Dedal, Pygmalion, se vor adduga mereu alte povesti
n care se vor amesteca nume precum Fidias,
Michelangelo, Da Vinci, Rodin, Brancusi, toate
amintind de o cumintenie a pamantului insufletit,
inscriind pe locul care ne este suflet, forma lacrimii,
urma zborului, dorul muritorului de-a fi mai langa
cer, dar si a cerului de-a fi mai aproape de muritorul
cu iubirea lui care sfideaza vesnicia.

N atura ins#si este un sculptor desavarsit.

Lacrima Anei

confrati.

Valeriu Marius Ciungan s-a nascut

la 16 mai 1965 la Craiova. A absolvit Liceul
4Nicolae Titulescu” din Craiova (1983) si
Facultatea de Stiinte Economice din cadrul
Univ. Craiova (1988). Lucreaza in sistemul
bancar (la Medias). A debutat in 2008 cu
volumul Poveste de toamnd, la Editura Bioflux,
Cluj-Napoca (editia a Il-a in 2009). Alte volume
publicate: Haina de molton (2009) si Oameni

Poveste de toamnd, unde apare incé un poem
cu tematica Tnruditd, ,Bucétaria de vard”.

Doua pietre

crede-ma de-acum
sunt cu tine

sunt piatra

sunt pietrele din raul
ce curge prin tine

sunt cu tine
in pardesie (2011), apérute la aceeasi Editurd Ani
Bioflux. I-au apdrut versuri in mai multe reviste cu merindea ta
literare, au scris despre cértile sale mai multi diafana
Poemul al&turat este reluat din volumul nu te las Ana

singurd in zidire

privirea-mi este zeii s-au séturat

nespusa citire de pietre

asezate peste pietre
zeii buni cu rdbdare
sunt cu noi oseminte din istorii
piatra? in miscare
nu mai vor oare
came crudd suntem alaturi

pentru vatra? doud pietre-addugate

pe trupul Anei

zeii réi ce tocmai apdruse
vor sénge n cetate
dar piatra uscatd
nu plange, vai, falnica zidire
nu plange nespusi piatra
si citire!
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Victoria Milescu

Victoria Milescu este nascuti la Braila, la
18 decembrie 1952. Liceul Teoretic ,Nicolae Balcescu”
din Bréila; licentiata a Facultétii de Filologie, limbile
roména-engleza, Universitatea din Bucuresti; studii
postuniversitare. Profesor de limba englez3, referent
de specialitate, redactor, publicist-comentator, redactor la
Realitatea Romaneascd (sectia Culturd), Azi (suplimentul
cultural ,Fetele Culturii“), Ecran-Magazin, Universul Cérfii,
redactor de carte la Editura Scripta si la Editura Nemira.
A debutat in 1978 in revista Luceafarul si editorial in
1988, prin concurs, concomitent in volumul Prier (Editura
Cartea Romaneascd) si in volumul Argonautii (Editura

Odeon, 2003); Flacdra nevazutéd/ 4thatatlan Lang
(roman&-maghiara, traducere de Horvath Dezideriu,
Casa Editoriald Odeon, 2007); Roua cuvéntului/
Sz6harmat (roménd-maghiard, traducere de Horvath
Dezideriu, Ed. Anamarol, 2008); Conspiratii celeste
(Ed. DominoR, 2008); 7101 Poeme (Ed. Biodova, 2009);
Bucuriile triste/Gézimet e trishtme (romané-albaneza,
traducere de Baki Ymeri, Ed. Kriterion, Cluj-Napoca,
2009); Dreptatea invingdtorului (Ed. Rafet, 2010);
Floarea vietii (romand-georgiana, traducere

de Zaira Samharadze, Ed. Rawexcoms, 2010); Vrabia
alb3 (CD, poezii n lectura autoarei, 2010); Din Caucaz

Facla, Timigoara). Este membra a USR din 1995.
Carti publicate: Welcome December/Bun-venit,
Decembrie (Ed. Fiat Lux, roméan&-engleza, versiunea

(Ed. Eminescu, 1995); Izbdnda furatd (Ed. Albatros,

Editoriald Odeon, 2001); Ecoul clipei (Casa Editoriald

engleza apartinand autoarei, 1994); Slefuitorul de lacrimi

1995); Inimé de iepure (Casa Editoriald Odeon, 1998);
Arleziana (Ed. Eminescu, 2000); Zdmbet de tigru (Casa

in Carpati. Zaira Samharadze in dialog cu Victoria
Milescu (Ed. Rawexcoms, 2011); Fenomenele fard
cauzd (Ed. TipoMoldova, lasi, 2011); Sub Steaua
Céinelui (Ed. Tracus Arte, 2012).

A publicat mai multe carti pentru copii, precum
si traduceri; a colaborat la numeroase reviste, este
inclus3 Tn numeroase antologii si dictionare. Despre
cartile sale au scris un mare numar de literati.

poeziile Victoriei Milescu din Welcome

December sunt structurate in mod variat si
deschid perspective diverse asupra lumii noastre
postdecembriste. Versuri cu tonalitdti de pamflet
si litanie se interfereaza cu poezia evenimentelor,
revolta se interfereaza cu textele reflexive,
sentimentul mortii acceptate, al jertfei, se oglindeste
n speranta izbandirii.(...) Poeziile Victoriei Milescu
intrunesc toate semnele ce indica o constiintd
pozitionald a unui scriitor razvratit. Nu este vorba de
o stare de razvratire universald, de un nu categoric
impotriva conditiei umane, in general. Victoria
Milescu transformé poezia intr-un act de negare
a unor realitati aberante. (Romul Munteanu, 1994)

N
I n pofida registrului lor, aparent monotematic,

Zaira Samharadze

in dialog cu
Victoria Milescu

elcome December este o carte de
Wcoplesitoare indrazneli, scrisa febril,

cu fricd de mestesug, oraculara, desi
neostentativa si, mai ales, respirand cu nostalgia
libertatii. Dar céat de libera poate fi poezia? Si, scriind
poezie, mai poti fi liber? (Gheorghe Tomozei, 1994)

poezia Victoriei Milescu din Iniméa de

iepure reprezinta sunetul cel mai pur al unui
lirism profund, in linia lui Montale, in care biograficul,
drama existentiald, in general, sunt inserate intr-o
vertiginoasd drama cosmica... Nu in ultimul rand, as
vrea sd amintesc aici acuratetea scriiturii: poeta pune
in fiecare vers ceva definitiv, fiecare vers e pregatit

Expurgaté de sentimentalism si pitoresc,

cu infinité precizie, ritmul subtil si precipitat induce
o stare de grava urgenta. (Cezar lvanescu, 1998)

Victoria Milescu scrie o poezie antifeminista,
decantata de ravagiile sentimentale
si pasionale, o poezie aproape translucida, fara
podoabe stilistice, ambitionand un discurs liric alb,
neutral, care sa aiba directitudinea unei sageti.
(Aureliu Goci, 1999)

Ca toate poetele importante ale lumii,

mai tinere sunt atéat de frenetic indragostiti

de viata ca Victoria Milescu.(...) Volumul
recent al Victoriei Milescu, Arleziana, este unul
despre care poti spune, fara strangere de inima,
ca recomanda o poeta (autoare, de altfel, a zece carti
de versuri, pana acum) cum putine avem in literatura
noastra de azi, de o robustete feminina delicata,
tandra, mereu indragostita, pe care cinismul si
macabrul existential o revoltd, dar nu o fac niciodata
sa renunte, sa dispere. (Constantin Cublesan, 2001)

P utini dintre poetii generatiilor noastre

clipei — unei categorii mai restranse de

truditori care-si asuma indrazneala de-a
adanci aceasta formuld, haiku-ul, dandu-i, nu odata,
taina filosofala prin miracolul expresiei lirice.(...)
Aceastd europenizare (de ce nu roménizare?!) ideala
a haiku-ului mi se pare o necesitate intru cuprinderea
unei game mai bogate si mai profunde de stari

Poeta Victoria Milescu se nscrie — prin Ecoul

Floa
GboyA

sufletesti in raport cu ceea ce ne propune realitatea
poeticad. In aceastd idee, autoarea acestei carti, scrisa
cu stiintd si har, se afla pe o treapta lirica superioara
in abordarea acestui gen. Sa ne bucuram, deci!
(Radu Cérneci, 2003)

in care a fost tradusa Flacdra nevadzutd, in

cazul de fatd maghiara, in echivalarea cat
mai apropiatd de original a poetului, publicistului si
traducatorului Horvath Dezideriu, cartea va prezenta
interesul de a ne reconfigura portretul in integrum
al poetei Victoria Milescu, precum si al lungului drum
pe etape de evolutie poetica. Interesant este ca
ea traieste efectiv un proces de eliberare personala
de influenta ori supunerea fata de avatarurile modei
scriitoricesti. Or, acela ce si-a castigat libertatea de
a se exprima, chiar cu riscul de a nu fi intotdeauna
in pas cu moda, este dominat de tinte si singura
nesabuintd pe care o are este... aceea de a fi liber,
de a se putea exprima asa cum gandeste, de a trai
asa cum este. De a scrie asa cum doreste si cum
vede, vegheat de flacdra sa nevazuta. lar tinta
atitudinii sale spirituale este de a fi fericit in interiorul
sdu, unde arde acea flacara. Atunci se petrece si
linistirea, adica accederea in acea stare de calm
interior ce a luat locul convulsiei dubitative, cum
si al unor forme de dependenta.(...) Prin terapie
mentald, printr-o metabolizare a propriei constiinte
de sine a poetei, aceasta carte, prin alcatuirea ei
] selectiva, dovedeste
etapele, straturile
unei constructii
interne ce se cerea
externalizatd, daruita
ca dovada a noutatii
si innoirii permanente
a vietii imaginative
evoluand pe palierul
unor stari diferite —
tocmai de aici devine
si poezia vie si nimic
nu este livresc.
(Monica Muresan,
2008)

Q sadar, chiar si pentru necunoscatorul limbii

e

Poetii

Poetii vorbesc despre lumi nevazute
credeti-i pe nebunii salahori la neant
credeti-i pe cei ce umbld

cu capul in nori, preainalfi fiindu-ne
atenti mai degraba la hartoapele ceresti
neindemanatici in tribulatii terestre
cazuti din ironie divina aici, pe pamant
tréind doar sa daruiascd

poetii scriu despre ce va veni, cu sigurantéd
jubiti-i, sunt Tngerii decazuti

cu nostalgia planetei pierdute

sunt Tngerii cu aripi incarnate
presimiind ca intr-o zi isi vor lua zborul
spre finuturi cu mult mai amare...

Al grija ce poem fti doresti

Fiecare gaseste drumul

de unul singur

venind si plecand

in trup de viata si de moarte
fiecare e pedepsit

de propriul poem

incizat pe pielea jupuité a cerului
cerand socoteald

pentru apa, aer, cerneald
pentru painea alb3 a hartiei
ale cérei firimituri

ciugulite de vrabii

ajung pe alte taramuri...

Bunuri simbolice

Acum foile ing&lbenite

care au asteptat prin sertare
prin unghere stelare

marele poem

prind bine

la Tmpachetat paharele fragile
de vin, de lichior, de sampanie
pahare inscriptionate cu cate un cuvant
rostit de ingerii

care au baut din ele...

totul e asezat cu grija, atent

n cutia mare, l3cuitd, de lemn
fiindca azi ne mutam...
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Lucian GRUIA

ascut la 12 noiembrie
N 1952 in localitatea

Ungureni, Dambovita,
Vali Nitu a absolvit Dreptul si
Jurnalismul, conduce revista
Impact cultural din Targoviste
si realizeaza o emisiune (talk-show) la TV Columna
din orasul mentionat.

Ca poet, a publicat mai multe volume de versuri,
unele in editii bilingve roméano-albaneze, roméano-
franceze, romano-ruse.

Volumul pe care-l prezentam cititorilor, Secunda
celestd (Ed. Bibliotheca, Targoviste, 2012), apare
in editie trilingva, traducerea in limba franceza
datorandu-se Corinei Luca, iar cea in limba engleza,
Andreei Puscasu.

Dupa cum mentioneaza si titlul cartii, personajul
principal este timpul. Daca in volumele anterioare
acesta era perceput de autor, in general, cu
seninadtate mioritica, in buna traditie romaneasca,
conform careia omul este parte integranta a
universului, acum, cu trecerea anilor, curgerea
sa ireversibila aduce nostalgie, reverie si amintirea
iubirilor trecute: ,,...sund prelung ceasul tacerii

(clipe celeste).

le-a scris.

Vali Nitu — secunda celesta

clepsidrei” (clepsidra ce ne curge).

Tristetile dobandesc accente de revolta citading,
provocare de relatiile sociale terfelite moral: ,,...sunt
trist in dimineata dinspre ziud/ (...)/ si cafeaua poarta
doliu/ suferind raceala unui timp cu cearcane”

In relatia cu timpul, Vali Nitu se dovedeste
heraclitean, zilele curg spre imbatranirea iminenta:
»,m-am dezbracat de inca o dimineatd/ si ma simt
mai sarac/ in meditatiile ingenunchiate pe rid”
(...mai sdrac). Unele poezii amintesc de 57, adica
de numarul anilor pe care i-a implinit autorul cand

mamei devine recunostinta pentru rodnicia fiintei,
dar se incarca si de nostalgii datorate trecerii
timpului: ,,....scumpa mea maica prea batrana/
anotimp cu aripi dintr-o fresca/ daruit din inima-ti
purd” (ramul tau, maicutd).
Viata cu bune si rele modeleaza poezia autorului.
Dincolo de dezastrul provocat de cutremurul din
4 martie 1977, se petrece o minune, nascandu-se
Raluca, fiica poetului. lubirea curata constituie sensul
existentei noastre de fiinte muritoare: ,,...Stii ceva
iubire?/ cred in flori/ si am ingenunchiat pe pamantul
ce le da viatd/ asa cum eu sunt hranit de iubirea
ta speciald/ ce este atat de aproape de sufletu-mi”
- (arcul celest). Rodul iubirii,
| copiii ne justifica existenta.
' Din punct de vedere
| stilistic, Vali Nitu uziteaza
| de imagini fruste, uneori
rebele, incitante. Moderni-
| tatea expresiei a castigat
- in incisivitate si a acutizat
| tristetile provocate
de trecerea timpului.
Alunecand spre toamna

SECUNDA CELESTA

Divine second = La seconde céleste

celeste/ si ma dojeneste bland dimineata/ cu ochiul
timpului deschis/ deslusesc cuvantul iubirii/ scris
de copil” si ceasul bate ,,...tic tac de apus” (ceasul
tdcerii celeste). Trairile lirice atingand incomunicabilul,
este invocata tacerea atotcuprinzatoare.

Simbolul trecerii timpului este clepsidra care
inregistreaza momentele vietii rememorate justitiar
cu scop terapeutic: ,...hai sa ne cunoastem greselile/
pentru a calatori in picioare/ prin timpul din esenta

(secunda celestd).

n poezia care da titlul volumului, autorul,
lucid, isi considera poezia martora a trecerii
si petrecerii prin lumea efemera: ,....in ochii
timpului imi privesc mana/ ce-si scrie pe un cerc/
nu se mai intoarce niciodata/ arcul ceasului celest”

Compensarea nostalgiilor o aduc iubirea, cultul
parintilor, contemplarea naturii, credinta. Elogiul

vietii, autorul nu si-a
pierdut sentimentalismul curat, adolescentin, in
versurile de dragoste: ,,...reverentd/ pentru tine
femeie-cantec/ cu melodia unor acorduri fecunde/
(...)// meriti poeme tu floare albd/ in fiecare zi sa
fie 8 martie/ pe faleza ta de eternitate” (reverenta
de 8 martie).

Poezia lui Vali Nitu, castiga, de la volum la volum,

expresivitate, incisivitate si profunzime.

George Baciu — Cu gandu-n buzunar

lon C. STEFAN

bine cunoscuta in randurile scriitorilor si istoricilor argeseni si din tara.

De vreo sase ani, conduce cu succes revista de cultura Pietrele
Doamnei, citita atat in Romania, cat si peste hotare, alaturi de colaboratorul
sau constant, profesorul lon C. Hiru. Personalitate complexa — istoric, prozator,
poet, jurnalist — George Baciu se dovedeste a fi si un bun organizator al unor
activitati cultuale de calitate: lansari de carti, sarbatorirea unor personalitati
locale, intalniri cu membrii Clubului lubitorilor de Culturd din Curtea de Arges,
organizarea unor concursuri folclorice sau literare.

Cu volumul de versuri Cu gandu-n buzunar, aparut in 2012 la Editura Alfa
din lasi, nu as putea afirma ca ne face o surpriza, ci, mai degrabd, ne confirma
talentul sdu robust, expresiv si dinamic, experienta prozodica indelungata,
lecturile sale bogate si,
mai ales, indeméanarea
in versificatie, harul nascut,
iar nu facut, al unei
arhitecturi poetice deosebite:

,Crucea de la marginea

P rofesorul George Baciu, din Domnestii de Arges, este o personalitate

Desen de Nicolae (Cucu) Ureche &,

de-o rara conciziune
filosofica: ,Nici nu te mai

| cuprind/ in desenul memoriei./
Privesc timpul/ cum rasare
din mine iarbad” (p. 40).

doar o oglinda a sufletului, ci devine
un personaj caruia i se adreseaza,
marturisindu-i taine pe care vrea sa le descifreze:
»l se vede spinarea gandului/ alergand prin
sufletul de gresie al strazii/ cu beton de vant./
Ca o dara de roua terfelita de pardesiul/
| pdianjenilor indragostiti sub pleoapa/ felinarului
| cu vise de mahala” (p. 34). Aici avem de-a face
cu o desacralizare a abstractului, raportata
i | la elemente concrete, pentru a fi mai usor
e od | de descifrat simbolul ales de poetul concentrat

Pentru George Baciu, gandul nu este

drumului/ seamana cu tine:/
| cantec fara cuvinte” (p. 10).
iti vine greu sé& crezi
i| ca autorul unor ample studii
despre obstea taraneasca
poate aborda in versuri
un ton atat de modern
in compozitie: ,Cheama-ma
incet si tandru/ cu numele
de alaltaieri/ cu amurgul de ieri
cu zvonul pamantului nelinistit/
pe crucea de gand rastignit”
(p.15). E o sugestie subtila
a trecerii timpului, marcata
nu prin mijloace obisnuite,
ci prin etapele si fiorul

unei iubiri tandre.
| Poate ca la fel de greu
am fi convinsi ca un scriitor
de romane psihologice
se dovedeste, in versuri,
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asupra sa insusi.

De fapt, volumul e structurat in doud parti, pe schema creatoare a gandului:
Cu géndu-n buzunar, Poeme cu gandul afard — e vorba de un eu poetic mai
complex al interiorului, printr-un dialog filosofic cu sine, si al exteriorului, adica
adresarea poetului catre ceilalti (catre cititorii sai) — ceea ce doreste sa
ne dezvaluie prin freamatul versului: ,Ma sprijin de Dumnezeu ca o abatere
de la firesc/ de parc-am fi o strada alergand descultad pe sub ingeresc”. Observam
insa ca taina comunicarii depaseste limitele umanului, indreptandu-se spre
divinitate, ca sugestie ca omul, cu toate ale sale, este creatia lui Dumnezeu.

Versurile lui George Baciu sunt uneori atat de subtile, incat abia dupa
cautarea unor variante posibile gasim adevaratul lor izvor: ,Ceasornicul
din turn tacea ca o fecioara/ pedepsita cu intrebari tatuate/ pe emotia
primelor saruturi furate/ in gradina cu parleazul spre gard” (p. 101).

Oricand as putea paria pe destinul glorios al lui George Baciu, ca poet
profesionist modern, abia dupa acest efort de a-l intelege dandu-mi seama
ca versificatia este preocuparea sa prioritara: ,Cat de frumos e cerul/ oprit in
aripile pasarilor/ cat de guraliv e vazduhul/ pe fruntea zilelor rdmase!” (p. 63)

La atata frumusete, iatd un adaos: desenele inaripate si sugestive ale
graficianului Nicolae (Cucu) Ureche, ca pentru o odihna placuta a privirii,
incantatd de lecturd — peste imaginea unui suflet inaripat si culoarea
unei maini inspirate.
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L’Europe littéraire

romanele lui Honoré de Balzac erau publicate

I ’Europe littéraire este titlul revistei in care

in foileton, prin anii 1830-1850, anii genezei

Comediei umane. Aceasta si alte multe amanunte
din viata marelui romancier aflam din cartea Balzac
— Une vie de roman, a scriitorului si jurnalistului
Gonzague Saint Bris, apatura la Editions S W
Telemaque, Paris, in 2011.

Cartea, emotionanta si sensibila evocare
a personalitatii celui mai citit romancier, este,
de fapt, parafrazand-o pe George Sand,

ce este acum televiziunea, adica locul unde se
construieste notorietatea, si pana la munca sa
neintrerupta, regimul infernal pe care si-l propusese,
scularea la miezul noptii si scris neintrerupt pana la
ora 8, mic dejun rapid, apoi din nou la masa de scris.
Singur tovaras, cafetiera aburinda, cafeaua fiind

cea care-i tinea spiritul treaz in tarziile ore ale noptii.
Asa s-a nascut Comedia umand, opera completa in
care se pun toate marile probleme ale omenirii, opera
care-si asaza autorul la banchetul istoriei, avand
romanul ca meniu.

o carte care prezinta La France au temps
de Balzac.

Autorul, nascut in Touraine, regiunea
natald a lui Balzac, este scriitor, istoric,
jurnalist si a publicat peste 40 de volume,
multe fiind biografii. El este descendentul
lui Louis Mame, editorul lui Balzac, si
este presedintele Societatii ,Honoré de
Balzac” din Touraine. Este, de asemenea,
presedintele fondator al Festivalului de
film romantic de la Cabourg si al targului
de carte Forét de livres din Touraine,
care deschide, la finele lui august, in
mod traditional, ceea ce francezii numesc |
simbolic /a rentrée littéraire, noutatile
literare ale anului respectiv.

Cartea despre viata lui Honoré de
Balzac am situat-o sub titlul simbolic
L’Europe littéraire din intentia de a
prezenta cititorilor revistei noastre noutati
editoriale din aceasta Europa pe care Balzac
a strabatut-o de la Paris pana in Ucraina, cu dese
popasuri de documentare in Italia, Venetia, Florenta,
la Viena, la Dresda si chiar la Saint Petersbourg,
aceasta Europa in care, intr-o biserica nestiuta de
vreme, regele romanului s-a cununat cu mult visata
lui contesa. Revista L’Europe littéraire, prin titlul
ei, contine si un proiect de cunoastere a literaturii
celorlalte tari, pe care francezii acelui secol
il gandeau, proiect la care ar trebui sa ne gandim
si noi astazi.

Opera lui Balzac, atat de cunoscuta cititorilor
din toata Europa, se completeaza prin cartea lui
Gonzague Saint Bris cu imaginea unui spirit modern,
cercetator neobosit al spatiului si al timpului, fiindca
Balzac si-a plasat toatd viata sub semnul spiritualului
si al relatiei cu infinitul. Autorul lluziilor pierdute este
vazut in miscare, de la intrarea triumfala in Café
Riche, facaAndu-si comanda obisnuita de 100 de
stridii, sau de la stralucitoarele saloane pariziene
ale vremii, la Hugo, ducesa d’Abrantes, Madame
Récamier, fiindca saloanele erau atunci ceea

Fiindca, printr-o
munca de ocnas,
de sub pana lui
Balzac s-au nascut
142 de volume,
_ | ritm pe care

| nu l-au atins
nici magnificii
|| Victor Hugo sau
| Alexandre Dumas,
contemporanii sai.

Ceea ce
ne intereseaza in
mod special este
| problema artei,
fiindca Balzac
a fost intr-adevar
preocupat de
metodele artei
literare. In 1831,
in prefata volumului La Peau de chagrin, autorul face
observatia ca arta literara are ca obiect sa reproduca
natura prin gandire. Scriitorul este astfel obligat
sa aiba in el nu stiu ce oglinda in care universul
sa se reflecte concentrat. Fiindca nu este vorba
numai sa vada, trebuie, de asemenea, sa-si
aminteascd si sa-si intipareasca impresiile printr-o
anumitd alegere a cuvintelor pentru a crea imagini
care sa comunice pe viu senzatiile primordiale.
Deci, orice autor va baza arta sa literara pe doua
componente: observatia si expresia. Astfel, scriitorul
trebuie sa fie dotat cu un fel de al doilea vaz, care
sa-i permitd sa ghiceasca adevarul in toate situatiile
posibile. Si, intr-adevar, Balzac da dovada de
maiestrie in stdpéanirea tuturor tehnicilor narative,
adaptandu-se tuturor tipurilor de enunturi in functie
de situatia pe care o evoca. Stilul sau se evidentiaza
printr-o exceptionald bogatie lexicala, la toate
nivelurile limbii franceze.
Cartea lui Gonzague Saint Bris exceleaza atat prin

intensitatea prezentarii importantei Comediei umane,
dar si prin emotia cu care este prezentata legendara

Maria Mona VALCEANU

poveste de dragoste dintre
scriitorul francez si contesa
Eva Hanska, castelana de la
Wierszchownia, din indepartata
Ucraina, cea care i-a devenit
sotie. O scrisoare pusa la posta
la Odesa, in Ucraina, provincie a Imperiului Rus in
februarie 1832, ajunge pe masa de lucru a scriitorului
intr-o dimineata de aprilie, aducandu-i impresiile

unei cititoare asidue. Din ziua aceea va incepe o
corespondenta care va dura aproape doua decenii

si prin care scriitorul isi va dubla opera romanesca
printr-o opera epistolara la fel de stralucitoare: Lettres
a Madame Hanska. Si abia la Berdtchev, in Ucraina,
la 14 martie 1850, intr-o modesta si pitoreasca
biserica, preotul-conte Victor Ozarowski oficiaza
ceremonia prin care contesa Hanska, nascuta
Evelyne Rzewuska, devine, in fata lui Dumnezeu,

ca si in fata oamenilor, Mme Honoré de Balzac,

la bratul caruia va parasi castelul din Ucraina pentru
a-l urma in misteriosul Paris.

g lte pagini prezintd casa-muzeu din Passy,

care pastreaza inca masa de scris din
cabinetul de lucru al lui Balzac, pe care
au fost scrise si corectate multe pagini ale Comediei
umane, masa pe care chiar romancierul o descrie
intr-o scrisoare catre Evelyne Hanska, marea lui
iubire: martor al angoaselor mele, al mizeriei si
deceptiilor, al bucuriei... bratul meu aproape a uzat-o
plimbdndu-se pe suprafata ei in ritmul scrisului.
Emotionant acest cuib in care scriitorul s-a retras
de lume pentru a-si scrie opera, vizitatorii simtind
si azi acolo suflul geniului, cum am marturisit intr-un
numar de anul trecut al revistei, cum marturiseste
si cunoscutul cineast american Samuel Fuller.

Cartea aceasta despre Balzac il urmeaza,
deplasandu-se in spatiu se deplaseaza si in timp,
ne introduce in vremea marelui romancier, dar si in
vremea lui Gonzague Saint Bris, care este si vremea
noastra, vorbind despre posteritatea lui Balzac,
pe care asa de bine a fixat-o spirituala sa prietena
George Sand in prefata la Comedia umana reeditata
in 1853. Ea se adreseaza cititorilor din anii 2000
sau 3000, asa de sigura este de celebritatea acestei
opere, asigurandu-i de adevarul acestor pagini,
fiindca rabdarea si blandetea inseamna forta,
mai presus decat inteligenta este bunatatea,
si nimeni n-a fost mai puternic decat Balzac.

Cartea lui Gonzague Saint Bris, o carte
interesanta, o carte vie, aducand sub ochii cititorului
flacara geniului, facdndu-ne contemporanii lui,
ne asigura ca a-l citi pe Balzac este o placere,

a-l reciti este o voluptate.

Axioma Turnului

Bocsan: Axioma turnului, Ed. Asociatiei
lulia Hasdeu, Bucuresti, 2012) cu un titlu
care m-a intrigat din prima clipa. De ce axioma?
Si de ce un turn ar trebui sa aiba o axioma?
Si, apoi, care turn? Turnul de Fildes, Turnul Babel,
Turnul din Pisa? Pe masura ce citeam, am inceput
sa-mi dau seama ca titlul — ales intr-un mod atat
de inspirat — este, totodata, perfect justificat.
Aceasta creatie literara, de o uluitoare factura,
este unica in felul sdu. Subintitulata, cu modestie,
prozd fantasticd, ea constituie, de fapt, un
adevarat mini-roman pe deplin inchegat. Scris
partial sub forma de jurnal, partial sub forma
epistolara, isi contrazice subtitlul, deoarece
paginile sale debordeaza de cea mai pura poezie.
Eroii, El si Ea, sunt doi roboti sau, mai

Q m in mana o carte (Crina Decusara

Crina Decusard Bocsan

AX#’OM& vrnvlyr

si mancand mere si dulceturi
parfumate si, mai presus
de orice, rosii cu branza.
Aceste creaturi
superumane ajung sa simta
ca, oricét ar fi de performanti,
ei, robotii, au nevoie de un
cap cu creier, ba poate chiar
de un suflet... macar putintel!
in perfectiunea lor mecanica,
cele doua fiinte simt nevoia
unui loc de intalnire a
sufletelor, un loc tainic
— situat in afara tuturor
coordonatelor spatio-
temporale — in care fiecare
dintre ei sa poata trai

degraba, doi homo-roboti, fiinte bionice a céaror
existenta se desfasoara intr-un spatiu-timp, evident,
fara limite. Dar, desi hoinaresc cu nonsalanta printre
galaxii, clonate de ploi de stele, acesti roboti atat

de performanti incat comunica telepatic si se

autopropulseaza in orice punct al Universului, poarta

in ei nostalgii terestre, duc dorul lumii paméantene, al
sentimentelor omenesti contradictorii si inefabile, al

placerilor simple si firesti. Se viseza band must dulce

22

telepatic sentimentele
celuilalt, ajungand, dincolo de calitatile si neajunsurile
proprii sexului, sa alcatuiasca, poate, fiinta perfecta,
androginul de la inceputul inceputurilor.

etafora turnului este de o mare
M generozitate, pentru ca semnifica o creatie
la temelia careia sta esenta pura a fiintelor.
Acestea 1l cladesc din tot ceea ce au mai sincer,

AnullV B Nr. 3(28)

Marie-Jeanne VASILOIU

mai curat si mai elevat in minte,
suflet, imaginatie. Faptul ca eroii
sunt un El si o Ea fara nume
arata ca cei doi alcatuiesc cuplul
arhetipal in care se regasesc
toate generatiile — robotice sau
nu — de ei si ele. Nostalgici ori
dezamagiti, ménati de dor ori animati de sperante,
El si Ea se regasesc mereu in tainicul lor Turn
imaginar pentru a trai povestea fantasticd, eterna,
dar si céat se poate de ferre a terre a indragostitilor.
Romanul, care are ca ca motto fraza Ce frumoasé
constelatie e si viata omeneascd, se incheie
proclamand Are dreptul la un Turn fiecare El si
Ea. Chiar dacd rdméne rétacitor numai in galaxia
amintirilor lor, Turnul a existat si axioma Turnului este
reald. Dati Turnului ce este a Turnului... Imaginatia!
Scriitura romanului abunda in metafore dintre
cele mai insolite, iar tonul este cel al unui umor
tandru si uneori usor dezabuzat.
La reusita acestei bijuterii literare contribuie
intr-un mod cét se poate de sugestiv ilustratiile,
care infatiseaza o multitudine de turnuri, semete
sau paraginite, de chirpici sau de marmura, patrate
sau rotunde, asa cum le poate imagina fiecare
dupa propria inchipuire.
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Orizont SF

Mircea OPRITA

utor din perioada
Aviolent-tehnicisté
a SF-ului roméanesc,

Max Solomon a dat in anii '50
ai secolului trecut cateva scrieri

mentionabile pentru cliseele
vehiculate de gen in epoca: anticipatia politic-
optimista, inventare bogate de inventii utilitariste puse
in seama viitorului, idealuri utopice materializate prin
omnipotenta gandirii stiintifice si a moralei sublime,
de tip comunist, satira imperialismului ,muribund” etc.
Un roman scris impreund cu |.M. Stefan, Sahariana
(1956), se publica in numerele 21-24 din Colectia
,Povestiri Stiintifico-fantastice”. Ca si Jules Verne
odinioara (in Invazia marii), lucrarea inchipuie o
Sahara pe deplin fertilizata in secolul XXI, ca urmare
a eforturilor angajate de toate popoarele lumii in lupta
cu desertul devastator. Pentru a se produce saltul in
timp si confruntarea prezentului cu imaginea viitorului
fericit, este nevoie si aici de motivul vietii suspendate
printr-un lung somn letargic, motiv pe care isi
construiau, cam in aceeasi perioada, povestirile
Mircea Naumescu si Mircea Brates. Participant

la campania eroica de transformare a pustiurilor
sahariene, un tanar savant romén, Grigore Taun,
devine victima unei explozii atomice produse de

0 bomba ramasa, din pura intamplare, intacta dupa
distrugerea prin consens general a stocurilor de arme
nucleare. Salvat la limitd, dar cu pretul unui somn
intretinut medical, prin administrarea de substante
regeneratoare, personajul isi petrece viata intr-o
deplind stare de inconstienta intre anii 1992 si 2050,
cand un concurs favorabil al evenimentelor permite
sa fie retrezit la viata normala. Relatia lui Taun cu
lumea de peste sase decenii se anunta ca o drama
intelectuald, cu complicatii psihice si crize de
adaptare. Fatd de momentul utopiei sahariene, el
este un om al trecutului ,ingropat”, incat realizarile
magnifice cu care vine in contact au un caracter
socant, obositor pentru un convalescent in deruta.

Si totusi, regimul sever din sanatoriu, de atent&

si totodata excesiva supraveghere a pacientilor prin
camere de televiziune, il determinad la un moment

Sahara paradisiaca

dat sa evadeze. Va fugi impreuna cu llona Erdely,

o tanara nascuta pe un satelit al lui Jupiter si aflata,
de asemenea, intr-un proces de lenta adaptare

la conditiile de pe Pamant. Pe traseul acestei
experiente initiatice, Grigore Taun fisi verifica limitele
proprii, descoperind alarmat neputinta de a umple
repede coplesitoarele goluri de informatie produse
in memoria sa temporar inactivatd. Mai are parte

si de niste penibile lectii de morala ,internationalista”
pe care societatea sahariana, spre a-si demonstra
esenta superioarg, tine sa i le dea. Condamnand

morala utopica vom mai intalni si la altii

in literatura anticipativa a epocii, bundaoara
la Sergiu Farcasan, in O jubire in anul 41.042. Tot in
sensul moralei amintite se rezolva, mult prea simplu,
si dilemele resuscitatului Taun. El isi va gasi linistea
sufleteasca in cercetari seismice abisale. Cu acest
prilej descopera un cimitir de reptile fosile si salveaza
o expeditie mai putin norocoasd, amenintata de
eruptia unui vulcan submarin.

Un alt roman, care i se datoreaza integral lui Max

g semenea procese de reeducare prin elevata

la cumplita sanctiune

a ,repausului silnic” pe

un tanar invinuit de lipsa

de curaj intr-o misiune

colectiva, lumea viitoare

actioneaza din perspectiva

unei utopii comuniste

ce si-a distilat morala

pana la sublimul sau

de un comic involuntar.

Pe omul din carne si oase

il condamna de fapt o

insiruire de cuvinte golite

de seva, abstractiuni i3

conventionale st

si generalitati: '
~Georg a dat dovada

de lasitate. Aceasta n-ar

Solomon, este Atentat in infrarosu (1961). Motivatia
SF a scrierii suna de-a dreptul pueril (0 experienta
efectuata la Bucuresti pe grupuri mari de animale,
spre a se dirija ,pe viu” sintezele din organismele
acestora, ca model pentru transformarea, la modul
chimic, a copiilor handicapati in oameni normali).
Ea va servi insa ca pretext unei aventuri incélcite,
in care ,scopurile intunecate” ale unor cercetatori
occidentali corupti trebuie dejucate cu orice pret de
mediile stiintifice, fundamental umaniste, din spatiul
est-european. Solutia implica, intre altele, rapirea
ciberneticianului Florea Neacsu si transportarea lui
pe o insuld plutitoare din stratosfera, unde se pune
la cale spulberarea experimentelor din Romania
prin intemediul unui fascicul de raze gama dirijat
de calculator. Abia scapati de masinatiunile
imperialismului criminal (martorul acuzarii se
dovedeste a fi insasi masina de calcul a insulei

fi inca de ajuns pentru ca
sa sufere din plin lovitura pedepsei. El a nesocotit
insd principiile colaborarii si solidaritatii, care leaga
societatea noastra mai puternic decéat toate legaturile
dintre membrii societatilor trecute.

Georg a dat dovada de lipsa de stapanire
de sine. Aceasta ar putea fi iertat in parte unui
om care se gaseste, fara voia lui, intr-o situatie grea
sau care e pus sa faca o treaba care-1 depaseste.
Dar Georg a ales, a hotarat, nesilit de nimeni,
sa ajute colectivitatea si a parasit postul pe care
i [-a incredintat colectivitatea.

Glasul lui Sahar Djen crestea ca tunetul care
se rostogoleste Tnaintea furtunii.”

invizibile, interogata public la ONU), Neacsu,
profesorul Muresan si echipa lui de cercetatori
vireaza brusc spre o alta tema incitanta:
receptionarea semnalelor cosmice si comunicarea
cu fiintele rationale din Galaxie. Un fel de program
SETI avant la date, pe care autorul n-a mai ajuns
insa sé&-1 exploateze in pagind scrisa.

Dupa aceste ample incursiuni prin paraliteratura
cu tematica SF, Max Solomon a produs si 0 povestire
interesanta, harazita cu umor: Cerul de sticla (1985),
pe motivul relatiei dintre omenirea propriu-zisa
si ,picoomenirea” cultivata experimental intr-un
recipient de laborator ce constituie patria naturala
a acestor organisme de sinteza.

Ars longa...

Stefan STAICULESCU

iar la 16 martie se implinesc 56 de ani de la moartea lui Brancusi. Nu

stiu daca vreo televiziune sau vreo cinematografie sa fi facut vreun film,
in decursul ultimilor 50 de ani despre viata si opera sa. Carti s-au scris cu sutele,
iar studii critice cu miile, dar un film, chiar romantat, nu s-a facut. Apropo de carti,
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Q nul acesta, pe 19 februarie, s-au implinit 137 de ani de la nastere,

Brancusi s-a nascut la Hobita, Gorj, si a trait

intre 1876—1957, murind la 81 de ani, iar Picasso
s-a nascut la Malaga, Spania, si a trait intre 1881-1972,
murind la 91 de ani. Brancusi n-a fost casatorit niciodata,
dar Picasso a fost de sapte ori, avand =
si numerosi copii. Doua destine mult diferite ca viata particulara si
totusi asemanatoare in ceea ce priveste locul femeii in creatia lor,
pentru amandoi femeia contand enorm din acest punct de vedere.

Acum ceva timp, am vazut la TV filmul Picasso, artist si

demon, dedicat aproape in exclusivitate relatiilor amoroase
si de familie ale artistului. Producatorul a avut de unde sa aleagé
subiecte palpitante, iar filmul — cine o fi scris scenariul, nu stiu —
a fost realizat exceptional. Evocand viata artistului alaturi de
femeile iubite, scenaristul si regizorul au urmarit si au stiut sa
scoata in evidenta si dara de lumina pe care a lasat-o marele
creator in lumea artelor. In comparatie cu Brancusi, Picasso a
creat enorm, avand in pictura o Perioada Albastra (1901-1904),
urmata de o Perioada Roz (1904—1906), apoi a avut o perioada
cand s-a ocupat de ceramica si de sculptura mica. Facand un mic
sondaj, chiar printre cunoscatorii artei lui Picasso, am constatat
insa ca acestia nu stiau mai mult de 2, 3 opere: pictura Guernica, pateticul protest
impotriva nedreptatilor si violentei, pictura Domnisoarele din Avignon si cam atat.
Cautand in biografia artistului, am aflat ca a fost membru al Partidului Comunist
Spaniol si ca in anul 1961 a luat Premiul Lenin pentru Pace!

Cei doi titani ai artei mondiale au fost contemporani.

Despre Picasso, Brancusi, filme

numai in anul 2001, cand s-au sarbatorit 125 de ani de la nasterea sculptorului,
in Romania s-au editat 36 de carti, iar in lume peste o sutd. Brancusiologul lon
Mocioi a scris opt carti despre viata si opera lui Brancusi, iar Sorana Georgescu-
Gorjean, fiica ing. Stefan Georgescu-Gorjean, constructorul Coloanei Fara Sfarsit,
a scris cinci carti, ultima intitulatéd Asa gréit-a Brdncusi.

Brancusi moare in anul 1957 si este
ingropat in Cimitirul Montparnasse din Paris.
Criticul american Jammes Farrel scrie in
anul 1965, deci opt ani mai tarziu: ,Langa
Shakespeare si Beethoven se mai afla
un Dumnezeu — acesta este romanul
Constantin Brancusi’. De mare importanta
este cuvantul ,romanul”, deoarece se
cunoaste ca Brancusi a murit cetatean
francez. Fiind intrebat carui curent artistic
se alatura cu sculpturile sale, Brancusi
a raspuns: ,Eu nu sunt nici suprarealist,
nici baroc, nici cubist si nici altceva de soiul
acesta; eu, cu noul meu, vin cu ceva care
- | este foarte vechi... eu impingand granitele

Artelor si mai adanc in necunoscut; ceea

ce fac eu astazi, mi-a fost dat ca sa fac!... caci am venit pe lume cu o menire.”
Tocmai de aceea Sidney Gest, sculptor si critic de artd american, scria in una
dintre cartile sale dedicate sculptorului: ,...de pe vremea lui Pericle, de la
sculpturile lui Fidias (sec. V i.Ch.), omenirea nu a avut un sculptor asa de genial”.

Constantin Brancusi a avut in viata si in creatia sa multe perioade cruciale,
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mult mai interesante si mai stelare ca ale lui Picasso, dupa care s-ar putea
realiza nu unul, ci cinci filme de lung metraj. As reaminti drumul pe care I-a
facut pe jos, numai cu ranita in spate si cativa gologani in punga, intre Hobita
si Paris, pe parcursul anului 1904, ajungand in capitala Frantei — coincidenta,
providenta!? — chiar in data de 14 iulie, de Ziua Nationala a francezilor.
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Ars longa...

Cristian Radu

la Braila. A absolvit Liceul de Arta ,Haricleea

H. Darclée” Braila (2001) si Facultatea de Arte
lasi (2005), unde este acum masterand. Din 2006 este
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania. Din
2003 si pana acum a participat la numeroase expozitii
de grup (Galati, Buzau, lasi, Braila, Sibiu, Tecuci, Barlad,
Piatra Neam{, Bacdu, Chisinau, lanca, Drobeta-Turnu
Severin, Nasaud, Giurgiu, Constanta, Mangalia,

Cristian Radu s-a nascut pe 5 noiembrie 1982

Ramnicu Valcea) si la mai multe tabere de creatie.

Expozitii personale: Braila si Bucuresti (2003), Galati
(2006), lasi si Braila (2007), Targoviste, Campulung-
Muscel (2011), Braila (2012, trei expozitii).

Are lucrari in colectii particulare din Roménia, Grecia,
Germania, S.U.A, Spania, Suedia, Canada, Franta,
precum si in patrimoniul Muzeului de Artéd Contemporana
Galati si la Complexul National Muzeal ,Curtea
Domneascd” din Targoviste.

(Detalii la www.cristianraduart.wordpress.com.)
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Campulung-Muscel, Slobozia, Targoviste, Pucioasa,

aglomereaza in cadrul lor

ucrarile lui Cristian Radu
Ldiverse materii si forme ale

| realului care se echilibreaza reciproc,
|| atat din punct de vedere cromatic,

| cat si din cel al locului ocupat

@ pe panza, chiar daca ele sunt

i pozitionate uneori instabil.

R Avem in fata ochilor peisaje,

compozitii cu personaje, mitologii,

si suport, transmit din forta lor
expresiva si celorlalte elemente,
pe care le ordoneaza, devenind
ele insele medii cu legi proprii. Alteori ele apar ca tuse reprezentand lumina
si creeaza fante ce suspenda diverse zone si le deschid spre exterior.

O investire cu semnificatii simbolice a culorii, cu un puternic impactl vizual
datorat stabilirii echilibrului intr-un singur punct de contact a zonei superioare
cu cea reprezentand baza, are loc in lucrarea intitulatd Eva. Tabloul surprinde
prin gestul indraznet al artistului de a aseza un obiect cu o utilitate practicd,
intr-un spatiu spiritualizat.

din care artistul a pastrat mesajul ce
face recognoscibil fiecare gen. Noutatea
consta in modul personal de a organiza
spatiul si de a transmite vizual,

prin elemente cheie, aceeasi stare.

A intelege lucrarile lui Cristian Radu inseamna
a percepe modul in care suprapunerile de culori
si texturi realizeaza campuri diferite de materialitate
in cadrul tabloului, creand iluzia de spatiu palpabil,
dar si de a vedea in culorile utilizate un mod de
«| transpunere intr-o expresie plastica a unei stari
| specifice. Astfel se poate vedea cum se péastreaza

In acest sens, lucrarea intitulata
Amintire despre Paradis ofera un punct de plecare
in intelegerea demersului plastic al artistului. Aici poate
fi perceputd vizual ideea de armonie, prin organizarea
cromatica intr-un cadru dat a diverse materiale,
cu tipurile de structuri specifice fiecaruia, cat
si prin inserarea si imbinarea lor cu obiecte.

Continuand cu seria Anotimpuri, trecem spre 0 viziune
careia ii sunt specifice unghiuri perspectivale cu o mare
deschidere, din punct de vedere cromatic predominand
culori reci si griuri. Accentuarea ideii de miscare in spatiu
apare in lucrarile Desprindere si Tendintd si este data
de ponderea zonelor calde de culoare semnificand
materia grea.

Un loc important il ocupa culorile primare: galbenul,
rosul, albastrul. Atunci cand ele au rolul de fundal

Numar ilustrat cu tablouri de Cristian Radu.

in arta contemporana o lege fundamentala

a picturii, aceea de a recrea realul, aici acest
demers realizandu-se intr-un stil ce se inrudeste
cu grafica de tip simbolist.

(Claudia-Anca Moldovan, muzeograf)

pe care sculptorul I-a intentat Statelor Unite ale Americii, atunci

cand Vama americana i-a pus taxa pe sculptura Pasdrea in zbor,
neconsiderand-o opera de arta, ci obiect de utilitate practica. Sculptura fusese
achizitionata de pictorul Edward Steichen, care urmarise ,nasterea” acestei Pasari
chiar in atelierul lui Brancusi din Paris. Procesul, cuprins in Dosarul 209109 — G,
a inceput la 21 oct. 1927, terminandu-se in 26 nov. 1928. S-a scris despre acest
proces numai cartea-stenograma Arta care invinge legea — Procesul Brancusi
in S.U.A. In acest proces au fost audiati zeci de martori, procurori, avocati,
sculptori, artisti, critici de arta, insusi Brancusi este chestionat, iar el depune,
printre altele, drept documente ale studiilor sale, acte de la Scoala de Arte si
Meserii din Craiova si Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti. Sunt studiate
dictionare de arta, sunt citate galerii de arta din Franta, Anglia, Germania, Belgia,
unde se afla opere ale lui Brancusi, pentru a se dovedi ca acel obiect de metal

l | n alt moment de mare cumpana in creatia lui Brancusi a fost procesul

este chiar o opera de artda. Ce mai film s-ar putea face dupa un scenariu scris
numai pe baza documentelor din dosarul procesului! Ar fi mai ceva ca filmul
Procesul maimutelor!

Pogany sau Baroneasa Renée Frachon, imortalizadndu-le in creatiile
sale. A iubit-o gorjeneste si pe Maria Tanase, cu care chiar a stat
la New York in anul 1939, dar nu stiu sa-i fi dedicat vreo sculptura.
intrebat fiind ce a realizat in viatd, Bancusi a raspuns: ,Am facut paS|
pe nisipul Eternitatii”, iar spre sfarsitul vietii, fiind constient de geniul sau,
a scris: ,Nu mai sunt demult al acestei lumi; sunt departe de mine insumi,
desprins de propriul meu trup, ma aflu printre lucrurile esentiale”.
Unde ne sunt scenaristii si regizorii care sa faca un film despre genialul
Brancusi? Oare numai Dracula trebuie sa reprezinte Romania?

Bréncusi a iubit si el cateva femei, pe unele, cum ar fi Domnisoara
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