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Evolutionism
versus creationism

discutie aprinsé, din pacate,
Obine condimentaté/poluata
ideologic, politic chiar,
n functie de vremuri si, as zice,
de interese. Cu fluxuri si refluxuri intr-o
directie sau alta, cu pozitii nuantate
adesea, dar cu pozitii formulate in citate
anoste sau afirmatii suficient-ultimative
si mai adesea. Puneti fatd in fata
darwinismul absolut al ,materialismului
dialectic si istoric” de acum o jumatate
de secol cu exagerdrile ultimelor doua
decenii, pornind de la scoala primelor
clase, unde religia e pe cale sa ajunga
un fel de chimie-ritual predata f&r3
har, si ajungand la minunomania
care a inundat mass-media.

Este si greu sa fii nuantat si
(presupunénd ca asa ceva se poate,
n lipsa unui ,experiment crucial”,
ca Tn fizicd) obiectiv in aceastéd
disputd. Nu e vorba numai despre
miza discutiei, ci mai ales de subiectul
n sine, de dificultatea lui, de tentafia
de a suprapune planuri care, fard
a se opune, nu au mai nimic in comun,
cu exceptia omului nsusi, prins intre
cele doud vocatii: a cunoasterii prin
iluminare/revelatie si a cunoasterii prin
ratiune, a credintei si a stiintei. Deja
fraza dinainte e o proba a vulnerabilitatii
oric#rei afirmatii Tn acest context:
cunoastere?! ce este aceasta?
este ea un scop al omului? un mijloc?
iar realitatea ce/unde este? unde e
dumnezeirea? care e relatia dintre
Dumnezeu si om, dintre Dumnezeu
si realitate? Numai de aici, si biblioteci
ntregi se cer consultate, drept care
mult mai simplu este s ne refugiem
n paragrafe din Parintii Bisericil sau in
Lcertitudini” pozitiviste, induse de fizica
de laborator liceal. Fiecare dintre parti
avand convingerea adevarului — ce-o
mai fi fiind si acela? (iardsi discutia
o poate lua razna). Cu observatia
derutanta c&, daca trecem dincolo
de laboratorul de liceu, fizica nu mai
e deloc pozitivist-linistitoare. Newton
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insusi, cel care
ne-a asezat
lumea din jur

+pe baze sigure”,
a fost un mare
teolog (apropo
de obsesii
moderne:
plecénd de la

| paragrafe din
Apocalipsa,
Newton a
calculat si o data
a sfarsitului lumii,
3 pentru anul 2060,
numai ca el

a fost corectat
de mai multe

ori, iar datele
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profetice recalculate au trecut deja...).
Paradoxal, inteligibilitatea logico-
matematica a lumii este si argument
n favoarea creationismului, iar asta
nu de azi, de ieri, ci de pe vremea
lui Platon, care argumenta astfel
necesitatea unui Creator. Lucrurile
au evoluat. Fizica de azi a demonstrat
ca universul este extrem de bine
Junat”, functioneazé cu o precizie
extraordinard, daca zecimale aparent
inocente ale multora dintre parametrii
sdi ar fi modificate, lumea nu ar mai fi
asa cum este, galaxia si omul nsusi nu
ar mai exista. De aici, principiul antropic
din fizica modernd, tot de aici metafora
ceasului pentru creationisti: un ceas nu
poate fi obtinut prin evolutie darwiniana,
Tn urma unui sir de pasi mici (mai
tehnic vorbind, ceasul e un exemplu
de obiect cu complexitate ireductibild),
el presupune un proiectant, cu un
scop explicit; la fel, organizarea si
functionarea universului fac necesar
un Creator. Mai sunt si alte argumente
de acest gen, in sprijinul creationismului,
si care, iarasi paradoxal, au alura unor
rationamente stiintifice, in sensul cel
mai materialist al termenului.

iscutie, spuneam
D($i observam), fara capat —
poate si féré obiect (in afara

implicatiilor lumesti). Doud universuri
diferite, care se completeaz3 firé a se
contrazice. Ne-a spus-o de vreo patru
secole Galileo Galilei, dar |I-am citat de
cele mai multe ori trunchiat: ,Dumnezeu
a scris doud carti: Biblia si Cartea
Naturii. Biblia a fost scris& in limbaj
omenesc. Cartea Naturii a fost scrisa
n limbajul matematicii. De aceea,
limbajul Bibliei este nepotrivit pentru a
vorbi despre naturd. Cele dou& trebuie
studiate independent una de alta.”
Cartea Revelatiei a fost scrisa
ca sa ne invete ,cum sa mergem
la cer’, iar Cartea Naturii ca s& ne
Tnvete ,cum merge cerul”. Si altele
asemenea, intr-o scrisoare a lui Galilei
cétre Don Benedetto Castelli, din
21 decembrie 1613. (Dupa Edmond
Constantinescu, Dumnezeu nu joacd
zaruri, MajestyPress, Arad, 2008, o
carte relevantd pentru Tntreaga discutie
de fatd, lucida si bine documentata.)
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

si leald a legilor existente; intdrirea dinastiei si
nationalita{ii romane; c-un cuvant, consolidarea unui
stat suveran care e menit a cuprinde un loc insemnat
in concertul celorlalte state europene. Profesia de
credint& Tncheie cu deviza: ,Libertate fard anarhie,
ordine fara despotism”.

Din parte-ne dorim succes noului organ, desi
toatd formarea unui partid al centrului va intélni in
oricare om cu simf istoric numai un suras sceptic.
Desi in sine luate toate configuratiunile de oameni
politici din fara noastré nu prezint3 aproape nici un
interes, pentru ca ele sunt asemenea figurilor unui
caleidoscop, pe care intdmplarea le compune si le
discompune, si pentru cd am avut ocazia de a vedea
oamenii cei mai deosebiti in aga-numitele principii
mergand al&turi, si aliii, foarte asemanatori in
sustinerile lor orale, urmand céi foarte disparate,
totusi, din punctul de vedere al unui studiu social al
Romaniei, credem cé cea dintai premisa a profesiei,
Jexistenta a doud extreme”, nu este exacta.

Mai ales cand e vorba de o dreapté extrema, de
un ,partid retrograd”, el nu mai existd, cci fi lipsesc
din nefericire toate elementele necesare. Caci unde
sunt stérile pe care s-ar putea intemeia? A mai
rdmas vreo urma de aristocratie istorica, care
s3 fi putut suporta neatinsa veninul discompuitor
al starpiturei din Fanar? Pe de alta parte, fost-a
clerul vrodat3 atét de cult in {ara noastra incét
s& nu se lase imbrancit afard din viata publica
prin un singur edict? Fost-au breslele indestul de
puternice ca s3 reziste desfiintarii lor? Nu, niciuna
din clasele pozitive mostenite in forma in care le
pastrase Evul Mediu n-au fost in stare sa reziste erei
sinnoiturelor” si a importului de legi si institufii din
Paris. S-ar putea zice cd Romania si-a preschimbat

n fiece saptdmané cate un nou organ

de publicitate, a cérui misiune pe pamant
e, ,dupd cum se zice”, adevarul, justitia, patria
si cum se vor fi mai chemand cuvintele frumoase
care acoper in genere riutatea, ignoranta si
sarlataneria omeneasc3. Drept ¢ numdrul lor
nu mai este important; pot s& se inmulteasca oricat
or vrea, mai mult rdu decum au facut nu pot face.
De aceea anuntdm ,cu plicere” aparifiunea inc3
a dou luminatoare, din care unul sldbut si celdlalt
non plus ultra. Pharul sau Farul (apare o dat pe
séptdmand, putin periculos, pentru ¢ traieste in
dusmanie cu gramatica si pentru cé-i redactat de
4cei séraci cu duhul®) si Unirea democraticd, ziar
mare, cotidian, redactat de societatea ,,Unirea
democraticd roménd”, bine scris $i, dupa a noastrd
parere, foarte periculos”, céci are talentul intr-adevar
bizantin de-a promite cu tonul cel mai natural din
lume toate minunile posibile. Intr-adevar, ce sunt
jurnalele vechi, demagogice, cu frazele lor urlatoare,
cu aerul de sarlatan comun de ulita fati cu
democratul inménusat ce ni se prezintd? Toata
ziaristica din Romania liberd nu pléteste doi
bani tocmai din cauza tonului de sarlatanerie
si impertinentd care le caracterizeaza pe toate,
fie ele din orice partid ar fi. ,Céci scopul lor € banul
si mijlocul minciuna.” Dar, cum zic, aceasta
jurnalistica si-a pierdut efectul pentru orice om mai
linistit si mai cuminte, de aceea trebuie inventata
0 noud formd, lunecoasa, cu tonul cel mai natural,
n locul strigatului de piata si plin de fraze al
sarlatanilor de rand si ecce homo! iaté problema
dezlegata prin Unirea democraticd. Stil limpede,
ton natural, ortografie corect, amicitie cu gramatica
roméneasca, c-un cuvant un ziar bun... da! un ziar
bun dacé nu s-ar vedea din programa lui vechiul
pécat al tuturor oamenilor de la noi: uitarea
raportului intre mijloacele de care dispunem
si tinta pe care-o urmé&rim. Intr-o gurd ne promite
s-acest organ — ca toate celelalte — toate fericirile
posibile si imposibile ale padmantului.

(Manuscris 2264, 414r, 415r)

Bucurestii au fericirea de-a vedea aproape

jumalul Presa, ca rezultat al formérii unui

nou partid — al centrului. In numarul sdu
intéi, Presa crede a putea sustine ca toate
{drile constitutionale, dar mai cu sama acelea
in care patimile sunt aprinse si luptele pline de
amardciune, au simiit trebuinta existentei unui
partid al centrului, care s& serve ca un factor al
moderatiunei. Premitdnd cum ca in {ara noastrd
nu existd decét stanga si dreapta, jurnalul
conchide ca trebuie s& existe un centru, un
element moderator intre elemente extreme.
Programa acestui nou factor politic va fi, deci:
conservarea $i dezvoltarea gradata a tuturor
principiilor liberale din constitutia noastra, cu
excluderea a orice tulburéri; aplicarea sincerd

N
I nainte de céteva zile a reapérut in Bucuresti

pétura cea
mai bogatd
a pamantului
pe cuvinte
desarte, pe
fraze stereotipe,
pe-un rafionalism
umanitar si
cosmopolit,
cari acestea
formeaza astazi
bogatia unica a
clasei de mijloc,
ce tréieste din
traficul lor zilnic, cheltuit Tn moneda micé a profesiilor
de credintd si articolelor de fond. Pe cand se
configureaza tot mai multe combinatii, numeasca-se
ele ,centru” sau stangé sau dreapté sau x sau y,
tot pe atuncea clasele pozitive dau intruna inapoi.
Taranul séraceste si se stinge, breslele s-au prefécut
pe de o parte intr-un infinit de scriitorasi i aspiranti
la funciii, pe de alta in proletari, avizati la 0 munca
intamplétoare si totusi grea, al cérei produs nu
plateste consumul. Céci, intr-adevar, ce mai sunt
romanii, in orasele Moldovei mai cu sama, decat
scriitori pe de o parte, salahori pe de alta? De
aceea, cu parere de rau trebuie s-o spunem ca
orice formatie noué parlamentara nu are drept corelat
o clasé pozitiva care cauté a da expresie intereselor
ei, ci sunt niste gandiri lipsite de cuprins, fard a
corespunde cu ceva real. Deosebirea intre partidele
din Roménia este foarte micé si e intemeiaté pe
o culturd individuald mai mult sau mai putin ingrijita.
Fiecare se reprezenteazd mai mult pe sine decét
o clasa sociald oarecare si lucrul principal e forma
mai mult sau mai putin corectd in care cineva cautd
a face plauzibile asa-numitele sale principii. Poate
pentru cé existd si in Franta un centru va fi si la noi
Ja moda” un asemenea partid, mai multéd importantd
nu credem sa aiba in fara noastrd, a advocatilor.
Nimic nu este absolut decat natura, si statul

oamenilor e asemenea natura, ideile lor nu sunt

decat un reflex al acelora ce se-ntampla intr-adevar.
Cand existd o clasa istoriceste formata, ea se va
reflecta intr-o serie de idei; aceste clase reprezentate
in parlament vor céuta s&-gi armonizeze printr-un

fel de invoiald interesele lor si acesta-i tot intelesul
parlamentarismului. Razboiul civil se traduce in
cuvinte, aspra luptd pentru existentd se organizeaza
asa incat o clas3 nu este in stare sa exploateze

prea tare pe cealalta.

Dar principii ce ni se prezintd sub masca veciniciei
adevarului lor, numeascé-se ele cum vor voi, sunt
supte din degetul cel mic si au un corelat real numai
n tarile in care tinerii nostri le-au invatat pe de rost.

Adevarul nu rezultd din deduceri logice decat
numai in matematica.

(Manuscris 2264, 400r—405r)
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Homo sapiens

Ingerul Nichita

~ | Horia BADESCU

I xistd Tn universul

‘ Efiecérui poet sintagme,
cuvinte, simboluri,

metafore care sunt tot atatea
chei pe care poetul insusi ni le
pune la indemana pentru a putea
pétrunde in interiorul acestuia.
Numai cd, pentru fiecare dintre noi, ele sunt adesea
diferite. Tot asa cum, nu de putine ori, ele rAman
nefolositoare in descifrarea personalitétii si vietii
poetului. As fi Tnsa tentat, mai degrab3, sa spun
cé par nefolositoare. Fiindcd am ferma convingere
ca poezia nu este doar o chestiune de expresivitate
a limbajului, ci si, si mai ales, un fel de a ne tréi
umanitatea. O locuire poetica a lumii, dupé expresia
holderliniand! O tréire a vietii cu si prin poem,
prin viziunea lui. Caci — nu-i asa? — poezia e doar
40 Viziune a sentimentelor”, cum ar spune Nichita
Stanescu. O stare pe care o Tntrupeaza cuvintele.

Asa se explicd faptul cd exista chei cu valoare
intersanjabila, chei poetice care ne permit sa
accedem in straturile profunde ale existentei si,
deopotrivd, chei existentiale — expresii, gesturi,
atitudini — care ne fac accesibila fiintarea poetica,
fiinta de discurs a poetului. Mi s-a intamplat acest
lucru cu Nichita Stanescu.

N-as putea spune cé pe Nichita, omul, I-am
cunoscut cu adevérat. Cauzele n-au nicio importanta.
N-a fost sa fie! Insd, de fiecare datd cdnd m-am
aflat in preajma lui, am incercat sé ghicesc de unde-i
venea fascinatia, fiindca era cu adevarat fascinant,
sa pétrund dincolo de aura mitica de care-i era
inconjurata fiinta, dar si poezia. Si de fiecare data,
ceea ce m-a frapat a fost permanenta pendulare ntre
mandrie si umilin{3, un balans abia perceptibil intre
doi poli al cdror semn era mereu intersanjabil. Ca si
cum, constient de altitudinea poetica la care vietuia,

se sfia, se rusina de a se afla atat de sus si ar fi vrut
sda se umileascd, sd coboare astfel printre ceilalti,
s le spuna cé si el nu e, in fapt, decat unul dintre ei.
Imi aduc aminte de o intamplare céreia i-am fost
martor la inceputul anilor '80 ai trecutului secol, in
timpul acelui halucinant si intrat in istorie Colocviu
national de poezie de la lasi. Cu acel prilej, lui Nichita
i-a aparut volumul Noduri si semne. O editie cu
valente grafice remarcabile, tiparitd cu mari eforturi
din partea tipografiei din urbea moldava, pentru
a fi gata in ziua prevézutd lansarii. Acolo, Tn acea
zi, dinaintea mulfimii de cititori, I-am v&zut pe Nichita
ingenunchind in fata tipografului care trudise la
alcatuirea carii si sdrutandu-i mainile. Cu fireascé
umilintd. Am aflat c& mai ficuse asemenea gesturi,
iar gurile rele spuneau ci ele se petreceau atunci
cand se afla sub semnul lui Bachus. Pentru mine

n acelasi timp, de o delicatete si o umilinia atat
de profunde, atét de firesti, cum numai la cei
cu adevarat mari le poti afla.

mi-o amintea poemul lui ,,Lupta lui lacob

cu ingerul sau ideea de tu”. Poemul
n care ingerul ii spune lui lacob: Tu te-ai ndscut pe
genunchii mei i céruia lacob fi rdspunde: Eu sunt
doar numele meu/ tot restul esti ,tu”. Tot restul:
Cuvantul, Verbul, Fiinta in intrega ei putere expresiva.
Increatul deja in virtualitatea lui. Ingerul pe genunchii
caruia suntem nascuti si care, la randu-i, ingenunche
n noi. Ingerul care este noi-insine in starea noastra
de inger, in ,ingerirea” noastrd, cum spune genial
Nichita. ,Ingerirea”, cuvant care-i explicd atét de bine
poezia si pe el insusi. In toatd forta si umilinta lui.

Era umilinta Tngerului, aceea pe care

asta n-avea nicio
importanta! Acolo
si atunci I-am simiit
de o sinceritate
totald. Pusese
intregul lui suflet in
acel gest prin care-|
omagia pe acela
care daduse
poemelor sale un
asemenea stralucit
vesmant $i
dimpreuna cu
care voia sé impartd
intreaga glorie
a acelei clipe.
Poetul cu alurd
leonind, omul
mandru i puternic
se dovedea a fi,

Ingerul care ar putea fi deopotriva
celdlalt, seaménul dinaintea
céruia putem ingenunchia fara
rusine, recunoscandu-ne in el.
Ingerirea, cuvant care-l cuprinde
si care ne cuprinde, care este
»doar tu”, dar si ,tu si tu si tu si tu”.
Ingerul si starea de inger,
ingerirea — o cheie posibila
a universului sdu. Ingerul care
impértaseste din puterile
Domnului aducandu-i acestuia
inchinare si supunere. Ingerul
care rapeste si duce spre
Dumnezeu strigétul acestei
spete de sénge care vorbeste”,
care este poetul, eterna intrebare
pe care omul o adreseaza
dintotdeauna cerurilor:
.Ce-ai facut din mine, Doamne?”

Catélin MAMALI

u peste zece ani in
‘ urmd, Johan Galtung
si-a scris autobiografia
(On the Peace Path Through

. -
the World, 2000), — o sansa pentru cresterea
transparentei globale a ultimilor 50 de ani ai secolului
trecut si pentru eforturile unei transparente céat

mai mari. Autobiografia este o cale naturald de
a raspunde in cunostinta de cauza la intrebarea

De la autobiog

in cazul specific al lui Johan Galtung, autobiografia
si interbiografiile implicate au impreuna o semnificatie
globald majora si asta pentru ca problemele care au
atras creativitatea sociala si rigurozitatea cercetarilor
si actiunilor lui Galtung sunt, de cele mai multe ori,
probleme globale, cu pondere vitald pentru devenirea
omenirii.

Opera lui Galtung, originald, densa si extinsa,
este marcaté de imaginatia transdisciplinara

vréfie la interbiografia
cu semnificatie globala

a contributiilor sale sau macar o ,trecere

in revista” a publicatiilor lui Johan Galtung
care sunt cunoscute, citate frecvent si nu de putine
ori aplicate la situatii internationale si intercomunitare
conflictuale care anterior pareau insolubile si care, nu
n putine cazuri, prin metodele imaginate de Galtung
se transforma in situatii de co-dezvoltare. Dar este
absolut necesar sd amintesc cateva dintre acestea,

g r fi imposibil s& fac o prezentare

augustiniana ,,Cine sunt eu?” Orice raspuns
autentic la aceasta intrebare duce chiar

la transformarea intrebarii care-I contine

pe cel ce se auto-intreabd, iar intrebarea
devine ,Cine suntem noi?” Autobiografia
este o forma de auto-dezvaluire a identitatii
existentiale, de impartasire a vietii si operei
n interdependenta lor naturala. Auto-
dezvéluirea este realizata prin autobiografie
si de Johan Galtung, autor care, fara
indoiald, a adus contributii stiintifice

PAVARR

precum: Methodology and
Ideology. Essays in Methodology
(Copenhagen, Christian Elkers,
1977), The True Worlds.

A Transnational Perspective
(New York, Free Press, 1980),
The Way is the Goal: Gandhi
Today (Ahmedabad, Gujarat
Research Centre, 1992), Choose
Peace: A Dialogue between

cruciale nu doar in domeniile stiintelor sociale, istoriei
sociale si cercetdrii transdisciplinare a viitorului, dar
a fondat cercetarea-actiune de tip transdisciplinar
a pacii, o problema perena a devenirii umanitatii.
Autobiografia lui Johan Galtung este dedicata
zonei de interferenta dintre privat si public, acea
arie a existentei in care gandurile, valorile, trairile
si cuvintele individului sunt supuse la incercarile
realitatii si iau forma operei, actiunilor si relatiilor
cu ceilalti. Autobiografia se ofera astfel dialogului
si testarii intersubiective, devenind ea inséasi un
test pentru reprezentarile celorlalti asupra aceleiasi
realitati. Autenticitatea si responsabilitatea asumata
sunt esentiale pentru ,pactul autobiografic’, asa
cum a fost conturat acest concept de Lejeune. Dar
pactul autobiografic se naste intr-un context in care
orice autobiografie este/devine parte a marturiilor
interbiografice si pactelor epistolare (Saisz).
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si de orientarea participativa a autorului. Daca
ar fi fost medic sau biolog, probabil ca tratamentele
inventate de el le-ar fi testat in primul rand pe
el insusi. Un refuz, fondat epistemic si moral, de
a-l transforma pe celdlalt in cobai si de a-si asuma
rolul exclusivist de cercetator.

Matematician si sociolog, ca formatii de
baz&, Galtung a practicat si inspirat cercetarea
transdisciplinard. Intre mentorii sai directi si indirecti
fi gésim pe Pitirim Sorokin, R.K. Merton, care i-a
oferit si sansa de a-l substitui la curs, pe Mahatma
Gandhi, a carui conceptie si experienta l-au influentat
profund si la asasinarea céaruia, pe atunci tanarul
Galtung a plans, precum si compatriotii sai Niels Bohr
si A. Naess (ultimul a studiat valoarea conceptiei
gandhiene pentru rezolvarea conflictelor inter-
grupale, 1974) — pentru a aminti numai cateva
repere.
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Johan Galtung and Daisaku

Ikeda (London, Pluto Press, 1995), pentru a nu

mai aminti de lucrérile publicate mai recent sau

foarte recent, intr-o perioada de peste 60 de ani.
Analiza relatiei metodologie-ideologie priveste

din interiorul procesului de cercetare la atitudini

epistemice, metode, practici si structuri care contravin

caracterului creativ, criteriilor epistemice si axiologice

intrinseci investigatiei stiintifice, care este

caracterizatd de cautarea adevarului. Structura

medievala de tip piramidal, care mai supravietuieste

nca in organizarea echipelor de cercetare, este

respinsa din considerente cognitive si morale.

Si acest mod medieval de organizare a echipelor

de cercetare este o forma a ,violentei structurale”

(concept galtungian). Violenta structurald agreseaza

autorealizarea indivizilor si comunitatilor sociale.
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comunitatilor de cercetare stiintifica este

realizata in favoarea meritocratiei si
Tmpotriva elitismului osificat, care incearca sa
supravietuiasca prin pozitie in dauna stimularii
contributiilor originale. Consider ca aceastd idee
este utila pentru intelegerea culturii stiintifice, atat
dinainte de 1989, cét si de dupa.

Lectura autobiografiei lui Galtung este o lectie
experientiala de istorie traita si povestita din interiorul
(as spune, interioarele, uneori cele foarte departate
de ochiul public) evenimentelor si sferelor de putere
care le influenteaza. Perspectiva autorului este
mereu cu fata spre trebuintele umane de baza si
de autodezvoltare, indiferent de zonele geoculturale
(Sud-Nord, Est-Vest) unde traiesc indivizii si
comunitatile. Viziunea lui Galtung, transdisciplinara,
holista si participativa, atat de clar exprimata in
volumul The True Worlds, cat si semnificatia operei si
vietii sale pentru viata cotidiana sunt, la prima vedere,
usor de inteles si acceptat. Se pare insa ca nu este
asa. Recent, am avut strania impresie ca intre
inceputul anilor 1980 si luna februarie 2013 nu
s-a schimbat mai nimic. La inceputul anilor optzeci,

Critica structurii piramidale a organizarii

paradigmatica pentru independenta politica, pentru
cresterea economica si pentru dezvoltarea morala
nu este explorata istoric, mai ales ca procesul
globalizarii fara autodezvoltare este grav sarécit
si poate fi deturnat de la finalitatea sa umana.
Relatia lui Galtung cu oamenii si culturile pe care
le integreaza firesc in autobiografia sa este, in primul
rand, una de dragoste, de dorintd de invatare si
de respect. Aceste sentimente de gratitudine sunt
evidente fatd de tara de origine (Norvegia), tara de
adoptiune prin casatorie (Japonia) si tarile in care a
profesat ani indelungati (SUA, Germania, India etc.).
Existenta lui Galtung este inradacinata cultural, fiind
totodata transculturald. Exclude aceasta perspectiva
critica fata de oricare dintre aceste locuri care au
imbogatit viata creatoare a autorului? Nicidecum.
Probabil ca cititorul care a trait sau traieste in
societati inchise va simti nevoia distinctiei cruciale
ntre societatile deschise, in care libertatea de
gandire si expresie este garantata constitutional si
posibil de practicat, si cele inchise, in care aceasta
este negata si posibilitatile de practicare reduse
aproape la zero. Dupa perioada de inchisoare,
suferitd de Galtung ca urmare a refuzului séu de a

am facut o recenzie a cartii de hotar in
domeniul macrosocial, The True Worlds,
pentru revista Contemporanul. Un
redactor cu multd experientad si cu carti
publicate care degajau o libertate relativa
de exprimare in contextul de atunci mi-a
intors, pentru revizuire, articolul, marcat
n culoare rosie cu o observatie ,capitald”
din punctul lui de vedere: ,recenzia nu
realizeaza o critica de pe pozitii marxiste
a conceptiei autorului prezentat” si
Lcontine idei neconforme conceptiei
marxiste”. Asa s-a exprimat redactorul
MH de la valoroasa revista. Pastrez acest
exemplar inrosit cu cerinte dogmatice de
MH. Am refuzat cele cerute. In februarie
2013, la propunerea spre traducere a
autobiografiei lui Galtung, directoarea
uneia dintre cele mai vizible si
remarcabile edituri din Bucuresti, care
evident publica lucréri de tip autobiografic, a oferit o
forma noua de justificare a refuzului, imbracat acum
intr-o retorica de piata: cartea se adreseaza unui
spublic specializat” si, deci, va avea un tiraj restrans,
care nu este rentabil. Aceasta afirmatie a fost facuta
de editor fard ca macar sa fi vazut cartea, nu mai
spun de frunzérirea sau, ceea ce ar fi firesc, citirea
autobiografiei. In primul caz, avem un diagnostic
lansat de pe pozitiile dogmei ideologice, in al doilea
avem un diagnostic fara cunoastere si validat

prin invocarea idolului pietei economice.

prin originalitatea ideilor sale si prin

angajarea sa directa in anumite actiuni
cu valente clar politice si morale. Din aceastd cauza,
a facut inchisoare in una dintre cele mai democratice
si permisive societati din lume, in tara lui natala, pe
care o iubeste si cu care se identifica desigur, dupa
ce primul element al identitatii sale este de fondator
al cercetarii participative a pacii, cercetare de
tip transdisciplinar. Tara sa de origine, pe care o
descrie cu har si dragoste, este Norvegia. Dragostea
de patria natala nu-l opreste de la critici politice
si sociale aspre asupra aceleiasi societati, critici
care uneori, cred, sunt prea aspre. Prin nastere si
educatie, Galtung a avut privilegiul s& beneficieze de
suportul unei familii iubitoare, cu stare, educate si cu
vechi radécini si de suportul unei culturi democratice
si al unei societéti deschise. Prin alegere si prin
proces de selectie internationald, a fost recunoscut
ca cercetator original, profesor, expert si consilier in
multe alte tari, inclusiv in Japonia, tara de origine a
celei de a doua sotii, ingenioasa cercetatoare Fumiko
Galtung, impreuna cu care a realizat studii de hotar.
Dupé& cum am mentionat, Galtung a avut privilegiul
sa profeseze in SUA si sa beneficieze de
generozitatea, creativitatea si vitalitatea climatului
universitar american. De altfel, anumite concepte,
precum cel de ,auto-sustinere”, au o bogata traditie
intelectuald si practica, atat in sferele economice, cat
si in cele ale culturii si cautarilor morale americane,
fiind explorat, printre altii, de Franklin, Emerson,
Thoreau, pentru a mentiona numai clasicii. Pentru
mine este o surpriza ca niciunul dintre acesti clasici
nu apare in autobigrafie, dar nici in alte lucrari
ale sale si ca vizunea autosustinerii ca idee
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G altung a fost si rAmas un autor incomod

satisface serviciul
militar, el si-a putut
continua studiile,
cercetarile si a avut
dreptul nestingherit
la célatorie, oriunde
in lume, de la Nord
la Sud si de la Vest
la Est, aceasta in
perioada Rézboiului
Rece. Ba a fost
chiar apreciat

n tara de origine.
Lucru inimaginabil

aminte de eseul scris de Czeslaw Milosz despre
Simone Weil in 1966, in care autorul reitereaza
o intrebare dostoiewskiana: ,Poate oare exista
Dumnezeu daca El este responsabil, daca El
permite ceea ce valorile noastre condamna ca
monstruozitate?” Cine poate identifica toate ororile
suferite de omenire? Raspunsul pe care-l da Milosz
se referad la o zeitd care aduna cu atentie toate
aceste fapte tragice, ,fiecare picatura de sange”™
»,Numele zeitei este pronuntat cu tremur in timpurile
noastre: ea este Istoria” (p. 247, To begin where
I am). Cum se desféasoara dialogul dintre Dumnezeu
si Istorie poate afla cititorul singur din scrierile
lui Galtung.

Pentru c& Johan Galtung il considera pe
Gandhi ca maestru spiritual, apare firesc intrebarea:
care este locul erorilor personale in configuratia
autobiografiei si, mai ales, a analizei de cétre autor
al acestor greseli? Intrebarea este sugerata de faptul
ca ,autobigrafia lui Gandhi” (An Autobiography:
or, The Story of My Experiments with Truth) este,
aproape in exlusivitate, cladita pe analiza propriilor
erori. Gandhi a analizat erorile pe care le-a comis si
pentru toate a cautat solutii de corectare pe care le-a
respectat. N-am observat (sau poate ca din admiratie
pentru autor n-am retinut) astfel de situatii in prezenta
autobigrafie. Adica o preocupare dominanta pentru
analiza propriilor erori. Poate gresesc.

sale sociale si eficienta metodelor
dezvoltate de el pentru rezolvarea
conflictelor dintre adversari (TRANSCEND)
au nu numai o istorie indelungata si bogata,
dar si o vitalitate impresionanta in raport cu conflicte
majore ale lumii, Un singur exemplu, din multiplele
cazuri posibile. In Personality and Social Psychology
Review (16, 4, 2012), Noor, Shanbel, Halabi si Nadler
analizeaza victimizarea competitiva,

Cercetérile lui Galtung, fertilitatea imaginatiei

n societatile comuniste pentru
orice critic sau disident al
acestora. Galtung a internalizat
principiul yin/yang si I-a
practicat cu ingeniozitate.

Dar ce s-ar fi intamplat daca
ar fi incercat sa se exprime

in Uniunea Sovietica, in
Ungaria, Roménia sau Bulgaria
acelorasi ani? Care ar fi fost
consecintele interesului sau
pentru practicile meditative

transformarea statutului de victima
in marfa si elaboreaza constructul
de recategorizare in identitatea
comuna de victima folosind explicit
ideile lui Galtung prezentate in
Violence, Peace, and Peace
Research (1969) si cele din Cultural
Violence (1990). Opera integrata
autobiografiei rdmane nu doar de
interes actual si doar pentru experti,
ci, mai ales, de interes pentru
destinele foarte multor indivizi,
grupuri si comunitati care se afla
n suferinta.

Cititorul va gasi si pagini din si
despre dosarele pe care ,Big Brother”

asiatice daca ar fi trdit in timpul inscenarii cunoscute
in Romania sub numele de ,meditatia
transcendentald”?

nu numai sa invete de la Johan Galtung,

dar sa si primeasca doze de speranta
intr-un timp mai mult decat dificil, m-am intrebat
pe durata lecturii autobiografiei cum vede Galtung
judecarea morald a mega-violentei structurale,
culturale, demografice si psihosociale a
comunismului. N-am gasit un rdspuns satisfacator
la aceasta intrebare. Aceasta nu inseamna ca
cititorul nu va gasi in autobiografia lui Galtung
analize si marturii clare asupra crimelor, ridicolului
si absurditatilor si, in special, antiumanismului
regimurilor comuniste si conducatorilor lor. Arta
scriitoriceasca a lui Galtung, care nu este doar
un poliglot talentat, ci si un magician al cuvantului,
foloseste frecvent ironia, dar aceasta nu poate
inlocui judecata morald. Este oare posibil
ca, datoritd sdraciei, falimentului economic al
regimurilor comuniste, absenta aproape totala
a unor recompense banesti, care urmeaza de reguld
unei judecdti juridice (legale), sa fi actionat ca un
blocaj, chiar si in cazul trebuintei pentru o judecata
morald a comunismului? Sunt inclinat sa cred ca
aceasta este una dintre cauzele majore ale ne-

Ca un cercetator care a avut privilegiul

judecarii morale la nivel international a comunismului.

Talentul scriitoricesc al lui Galtung a fost exprimat
si prin scrieri dramaturgice. li las cititorului placerea

sa descopere fragmentele reproduse in autobiografie.

intr-o astfel de pies4, dialogul este purtat intre
Dumnezeu si zeita Istorie. Piesa, pe care am avut
prilejul s-o citesc anterior autobiografiei, mi-a adus
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le ordond, aduna prin mijloace clasice
sau high-tech si le foloseste mai ales impotriva celor
a caror gandire pare a fi deviantd, in ciuda faptului
ca este logicd, morald si in acord cu realitatea, sau
poate tocmai din aceste cauze. Aceste pagini ne
trimit cu gandul la o probleméa abordaté de autorul
ratiunii cinice, Sloderdijk, si a analizei psihosociale
pe care tot el o dedica furiei. Problema este creata
de tranzitia accelerata de la paranoia individuala
sau interindividuald la paranoia global&.

Cititorul va gasi pagini remarcabile despre istoria
unei vechi familii nobiliare de vikingi, al carei ultim
reprezentant este, dupa propria descriere, Galtung,
despre viata si rezistenta norvegiana in timpul
ocupatiei germane, despre culisele relatiilor
diplomatice din si dintre Est si Vest, Nord si Sud,
si despre multe alte fapte semnificative de viata
si de moarte, de durere si speranta, mereu cu gandul
la fericirea posibild. Autobigrafia lui Galtung este,
evident, o autobiografie cu semnificatie globald,
care este totodata o inter-biografie. Autobiografia
ne sugereaza ca este posibil ca actorii individuali
si sociali sa-si realizeze identitatea existentiala chiar
si in conditiile in care omul contemporan, pe langa
multiplele atribute anterioare, devine din ce in ce mai
clar un Homo dictyous, dupa formula lui Christakis
si Foweler, adica un ,om retea”. Identitatea, mai ales
cea care atinge forma intregita a individuatiei (Jung),
nu este acaparata de omul retea, ci poate sa
fie imbogatita de aceasta noud dimensiune
a omenescului, care este capabil de fericire chiar
sub asaltul digitalizarii, de aproape si de departe,
si al clonarii.

(2 aprilie 2013, Dubuque)
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and am terminat
‘ facultatea, o multime
: de lucruri mi se
pareau foarte simple si clare.

lumea putea fi inteleasd, ca
instrumentul acestei intelegeri
era stiinta, iar stiinta era cu atat mai valabila cu

cat cuprindea mai multd matematica. Apoi, insa,
activitatile practice prin care viata m-a purtat in
deceniile urmatoare, avand alaturi, de regula, un
calculator electronic, m-au ajutat sa inteleg treptat
cat de multe erau domeniile in care cunoasterea era
cat se poate de valabild si indreptatita, desi nu avea
infatisare stiintifica si uneori nici n-ar fi putut sa aiba.

Am incercat sa impartasesc aceasta aventura
intelectuald in mai multe articole gazduite de paginile
prezentei publicatii. Sper ca nu exagerez daca spun
ca in aceste texte s-au acumulat deja elementele
unei metode de cunoastere; iar aceastd metoda
ar putea fi folositoare, mai ales cuiva aflat
la inceput de drum, pentru a evita ezitarile si
fundaturile cu care eu insumi m-am confruntat.

Pentru a ilustra aceasta metoda, am putea incerca
abordarea unor subiecte traditionale ale filosofiei.

De pilda, am putea incerca sa examinam care
ar putea fi limitele cunoasterii stiintifice.

Primul ,sfat” pe care metoda ni-I da este acela
ca nu avem voie sa confundam ori sa amestecam
cele doua mari componete ale unei teorii stintifice:
adevarurile ,reale”, empirice, culese din lumea reala,
si adevarurile ,ideale”, perfecte, ale lumii ideale
asociate. Acestea din urma am vazut ca sunt
necesare, deoarece numai cu ele pot lucra corect
matematica si logica, singurele instrumente pentru
a realiza previziuni, in viitor sau in zone inca
neexplorate ale realitatii, si optimizari, adica gésirea
acelor actiuni sau strategii care asigura atingerea
unor obiective mai repede, mai ieftin, mai sigur.

Pentru a face optimizari este necesar sa definim,
intr-o maniera matematica, niste valori; evident, valori
omenesti. Or, ,stiinta serioasd”, inca de la Socrate,

a reusit sa impuna in gandirea europeana ideea

ca marile adevaruri, cele care merita sa fie abordate
stiintific, nu trebuie sa aiba nicio legatura cu valorile
omenesti. Abia nevoile decizionale din cel de Al
Doilea Razboi Mondial au adus in mod acut problema
valorilor in atentia stiintei. Ele au fost descrise prin
acea ,functie de utilitate”, care sta la baza teoriei
jocurilor si a cercetarilor operationale. Totusi, aceste
discipline, ca si economia matematica in general,
au ramas, chiar si azi, cu un statut oarecum

,de nisd” fatd de ,marea stiinta”.

Motivul principal a fost ca solutiile ,optime”
preconizate de ele rareori se potriveau cu realitatea.
Cauza era, desigur, si simplismul functiilor de utilitate,
comparativ cu complexitatea motivatiilor omenesti
implicate intr-o decizie. Dar, mai important a fost un
alt factor. In lumea viului si, mai ales, a omenescului,
regula este competitia, innoirea, surpriza, schimbarea
permanentd a strategiilor si tacticilor, in timp
ce ,marea stiintd” are ca obiectiv sa descopere
slegi” cat de cat imuabile. Ea pleaca de la premisa
subinteleasa cd&, atunci cand vom folosi o lege
din cutare teorie, realitatea va avea acelasi
~comportament” ca acela constatat in timpul alcatuirii
teoriei. Ca un exemplu, atunci cand se lanseaza
0 sonda care sa strabata Sistemul Solar, se
presupune cd legea atractiei universale si constanta
gravitationald ,G” sunt aceleasi in diferite locuri
in Univers si nu se schimba in timp.

invariabilitate este asiguratd, atat in spatiu,

cat si in timp. Dar numai pentru fenomene
fizice, chimice si alte cateva asemenea, mai exact,
pentru zonele in care ne confruntam doar cu
fenomene deterministe si probabiliste. Din pacate,
economia matematicd nu are acest noroc, ea fiind
obligata sa dea piept cu lumea fenomenelor
voluntare, avand reguli mult diferite. Tocmai de
aceea, asa cum am subliniat la un moment dat,
din punct de vedere metodologic, realitatea pe care
ne straduim s-o cunoastem e bine sa fie impartita

S pre norocul nostru si al stiintei, aceasta

AnullvV 1

in doua domenii, pe care le-am numit ,tinutul
neschimbarii” si ,tinutul surprinderii”. Economia
matematica este invitata sa se ocupe mai ales
de acesta al doilea, in timp ce stiinta care cauta
.legi” perene se restrange, in mod firesc, la prima.

Stiinta serioasa mai are cateva ,nise”,
respectabile, dar cu un caracter mai special, situate
chiar in afara acestor doua ,tinuturi”. Spuneam ca
o teorie stiintifica se sprijind de reguld pe doi piloni:
lumea reala si o lume ideald, destinata operatiilor
matematice si logice. Se intdmpla insa ca unii sa
renunte complet la primul pilon, raménand doar in
zona adevarurilor ideale. De pilda, matematicienii
cred, subconstient, ca fundamentele realitatii au o
tesatura matematica, deci ca orice noua descoperire
a matematicii isi va gasi, mai devreme sau mai
tarziu, o utilizare practica. Cel putin doud argumente
ar trebui sa ne faca prudenti fata de o asemenea
incredere. Pe de o parte, orice lume ideala se
desparte undeva de lumea reald pe care o dubleaza;
pe de altd parte, matematica, asa cum o profesam,
oricéat pare de perfecta, are problemele sale
nerezolvate, revelate prin cunoscutele paradoxuri
ale fundamentelor ei.

Dar cunoasterea stiintifica nu poate aborda nici
macar ,tinutul neschimbarii” in intregime, din cauza
ca accepta doar acele adevaruri despre lumea reala

pe care orice sceptic le poate verifica. Mai precis,

un adevar privind realitatea este acceptat de o teorie
stiintifica doar daca reflecta fie ceva observabil

de oricine, in conditii rezonabile, fie ceva ce poate

fi reprodus n orice laborator dotat corespunzator.
Uneori, stiinta ridica chiar o pretentie si mai greu

de indeplinit, anume ca fenomenul observat

sa fie si masurabil.

foarte multe situatii care nu indeplinesc

aceste conditii. Exista locuri indepartate
din Univers, inaccesibile instrumentelor noastre,
exista poate universuri paralele sau ,multiversuri”,
poate o lume subcuantica, una a unor energii
imposibil de atins cu instalatiile din laboratoarele
noastre, dar ar putea sa existe si o lume eterica
sau chiar una spirituald... Si am putea continua.
Neputand aduce dovezi solide, stiinta va taxa
ca simple speculatii tot ce vom spune despre ele.

Exista si fenomene rare, despre care stim din

marturii, dar pe care nu le putem observa cand
vrem si nici nu le putem aduce in laborator. In plus,
exista o intreagéa lume, care ar putea fi considerata
chiar un ,tinut” aparte, numit ,tinutul sinelui” sau
al introspectiei. Aceasta lume este cea a realitatii
interne a spiritului, intinsa de la perceptii pana la
fapte complexe de constiintd, cum e suferinta cuiva
inselat in dragoste, ori revelatia primita, nonverbal,
de la o presupusa sursa superioard. E o lume care
ramane, deocamdata, imposibil de supus observatiei
independente. O poate percepe numai subiectul, nu
si altcineva, si nu poate fi dovedita altora decat prin
marturie, nu si experimental ori reproductibil, la modul
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N umai cd, in  finutul neschimbarii” exista

Despre limitele stiintel

cerut de stiinta. insa marturia — atat in cazul
fenomenelor rare, cét si in cel al introspectiei —
nu este considerata o dovada pentru stiinta. Pana
prin 1800, nici fenomenul rar al meteoritilor nu era
acceptat, deoarece — se spunea — ,nu exista pietre
in cer”. Azi ne-am schimbat aceasta optica, dar o
multime de alte fenomene rare, atestate prin marturii,
dar pentru care nu dispunem de teorii potrivite,
sunt ,maturate sub covor’ de stiintd, sau expediate
intr-o ,realitate transcendentald”.

E drept, in toate zonele de mai sus, stiinta
si tehnologia fac pasi inainte. Ceea ce nu era
experimentabil sau vizibil ieri, poate deveni
maine. De pilda, pentru a aborda ,tinutul sinelui”,
se incearca citirea unor ganduri, folosind tehnici
de electroencefalografie. Granitele vor fi, asadar,
impinse tot mai departe, dar ele nu vor putea
fi niciodata desfiintate, deci va ramane mereu
0 zona inaccesibila stiintei.

marea revelatie pentru cei ce nu s-au
gandit la acest aspect) ramane insa
Linutul surprinderii” si, mai ales, acea parte a lui
in care uneori se manifesta vointa si liberul-arbitru
al oamenilor. Aici intalnim fenomene voluntare sau
intentionale, aici strategiile si tacticile se schimba
permanent si castigd adesea cel care-si surprinde
adversarul cu o miscare imprevizibila, deci, in acest
domeniu, nu esti niciodata sigur ca ceea ce a fost
adevarat azi va mai fi si maine. De la inceputul lumii
si pana azi, a fost mereu extrem de important
ca, in competitia lor pentru viata, fiintele vii sa
se ia prin surprindere, unele pe altele. Orice faptura
se straduia, inca de la inceputuri, cu mijloacele de
care dispunea, sa cunoasca manifestarile potentialilor
competitori sau adversari; acestia insa, la randul
lor, faceau acelasi lucru. Daca, prin sansa, careva
ar fi posedat azi antidotul perfect la strategiile
adversarului sdu, maine putea avea surpriza

M area provocare pentru stiinta (si poate

| ca acest adversar si-a schimbat comportamentul.

lar acest proces a ajuns la forme inimaginabil de
complexe si de sofisticate, odata cu miracolul
aparitiei omului.

»1inutul surprinderii” este cel putin
la fel de important, pentru noi, oamenii, ca si cel al
Lneschimbarii”. Aici salasluieste toata creatia umana,
care are ca trasatura definitorie surpriza produsa de
acea realizare sau idee la care nimeni nu s-a gandit
inainte. Fenomenele voluntare umane, desfasurate
in tinutul surprinderii’, formeaza astfel o tesatura
imprevizibila si irepetabild a progresului, in istorie,
in politica, in arta, in stiinta etc., exercitand o tendinta
divergenta asupra cunoasterii. Creatia artistica, de
pilda, seamana cu o ,urna a lui Bernoulli” in care
suprema stradanie este ca nicio bila sa nu semene
cu cele precedente.

Orice lume ideala si orice teorie stiintifica incearca
sa ofere — plecand de la statistici si inductii asupra
adevarurilor lumii reale — o imagine cat mai fidela
a realitatii, in vederea unor previziuni corecte
si (daca avem si valori) pentru optimizarea
activitatilor. Dar fenomenele voluntare nu pot
fi prevazute prin relatii cauza efect, prin ecuatii
matematice si cu atat mai putin prin cele utilizate
de mecanica. Cum credem ca am putea construi
oare o stiinta a irepetabilului si a imprevizibilului?
Cum am putea culege date (sa zicem statistice)
asupra unor fenomene voluntare care nu se repeta
niciodata? Dar, mai ales, cum am putea face
previziuni asupra unor fenomene imprevizibile?

Intelegem, asadar, ca o stiinta a fenomenelor
voluntare este, pur si simplu, imposibila, fiind, prin
definitie, o contradictie in termeni. Putem construi
teorii stiintifice asupra fenomenelor deterministe sau
probabiliste din cutare domeniu ,umanist” (cum este
istoria, sociologia sau psihologia), dar nu vom putea
alcatui nicio teorie, nicio stiinta care sa cuprinda
fenomenele voluntare din acel domeniu. Aceste
fenomene constituie o zona a lumii reale pentru care
stiinta nu poseda instrumente adecvate; 0 zona in
care cunoasterea stiintifica nu este doar imperfecta,
ci chiar total incompetenta in a construi ceva.
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Cotadi si Dragomir

otadi este scurt si pantecos,

cu musculatura proeminenta,

cu picioarele indoite de doua
ori in afara si o data induntru si vesnic
neras. Parul negru ca pana corbului e
plin de matreata si incarcat cu sclipitori
si scumpi piepteni de baga.

Cotadi nu are niciodata pozitiunea
verticald, din cauza unei imbracaminte
de sita ce-i formeaza un fel de cuirasa
si care, desi il jeneaza teribil, o poarta
insa cu o desavarsita abnegatie direct
pe piele, sub camasa taraneasca
cu ciucuri, de care nu se desparte
niciodata. O particularitate a lui Cotadi
este ca, fara sa vrea, devine de doua
ori mai lat si cu totul straveziu, dar
aceasta numai de doud ori pe an, si
anume, cand soarele ajunge la solstitiu.

Cea mai mare placere a lui Cotadi —
in afara de aceea de a-si lipi cu guma-
arabica diferiti nasturi si insecte moarte
pe pielita fina si catifelata a gusei
sale — mai este si aceea ca, din dosul
tejghelei unde sade, sa caute sa atraga
cu siretenie pe cate un client al sau
in discutii, la Tnceput céat se poate
de placute si din ce in ce mai animate,
pana ce reuseste, iutind tonul, sa
faca sa fie cel putin o data contrazis,
pentru a raspunde interlocutorului
sau prin mai multe lovituri puternice
ce le da in dusumea cu muchea unui
capac de pian, pe care il are insurubat
la spate, deasupra feselor, si pe care
il pune totdeauna in miscare in
asemenea ocaziuni, punand in
nedumerire pe clientii sai si bagand
in sperieti pe cei mai slabi de inger.

Acest capac mai serva lui Cotadi
si ca perete pe care se urineaza mai
ales iarna, cand e frig afara si nu poate
iesi din pravalie, desi trebuie sa-i fie
destul de dezagreabil aceasta, capacul
fiind atasat la spate, iar nu in fata.

De asemenea, el serva la nevoie de
urinar si pentru ceilalti clienti mai vechi
ai magazinului si pentru intimii casei,
desi, inca de la inceput, Cotadi, cu
ocazia instalarii mecanismului, nu era
dispus sa faca nicio concesie, proba
cd pusese pe un zugrav de firme sa-i
scrie pe acel capac: ,Murdaria oprita”.

Se mai stie despre Cotadi
ca se hraneste numai cu oua de furnici,
pe care le introduce pe o palnie, dand
in schimb afara sifon si ca este astupat
timp de sase luni pe an cu un dop
de sticla de sampanie, pe care de céate
ori il trage afard, incearca sa-I imparta
in loturi inalienabile si sa-I distribuie
populatiunii rurale, sperand ca va putea
rezolva in acest mod, cu totul empiric
si primitiv, delicata si complicata
chestiune agrara...

espre originea si rudeniile
D lui Cotadi nu se stie aproape
nimic precis. Se crede ca
purcede dintr-o familie nobila, al carei
ultim descendent a ramas o matusa
a lui batrana, care sade la mahala
si care zilnic ii trimite scrisori pline
Cu epigrame spirituale compuse
in dialectul macedonean, precum
si pachete mici cu tarate, sperand
prin aceasta sa-l abrutizeze si sa-|
faca sa renunte de bunavoie la partea

de mostenire ce i s-ar cuveni dupa
moartea ei. Toate acestea ea ile
trimite printr-un bdiat foarte destept,
cu urechile nichelate si cu pantalonii
vargati, numit Tudose.

Cotadi, care este insa un om cu
judecata, stie sa rabde toate aceste
curiozitati ale batranei si se consoleaza
de mizeriile vietii cu sincera prietenie
ce i-o aratd Dragomir, vechi camarad

de scoala si totdeodata
cel mai bun prieten.

Dragomir este foarte lung,
carn, cu ochii rotunzi si foarte
mobili, avand gatul subtire
de culoarea cafelei cu lapte,

e fasonat ca la strung si poarta
doua smocuri fine de par
lustruite si negre ca pana
corbului, care-i atdrnd cam

un decimetru pe ceafa-i
rotunjita si l[&sa sa se scurga
din cele varfuri cate doua
picaturi limpezi de untdelemn
frantuzesc.

Dragomir are o inima foarte
buna. Cand vede pe iubitul sau
Cotadi ca, cu toate pocniturile
ce le da in dusumea cu muchea

capacului de pian, nu a putut
reusi inca sa puna in nedumerire
pe naivul care a avut imprudenta
sa-l contrazica, Dragomir, banuind

cat de delicioasa trebuie sa fie senzatia
artistica si rafinata ce o urmareste
prietenul sau, 1i sare

in ajutor si, spre a da
invins pe clientul sau
atat de indaratnic, isi
lungeste gatul cu un
supliment de mucava
de un metru si 20 cm,
pe care se suie gratiosi
iedera si alte plante
agatatoare si care

are in partea de sus

un aparat care arata
cele ,patru puncte
cardinale”.

Pentru toate aceste
importante servicii,
precum si pentru aceea
ca tine contabilitatea
pravaliei, ca da in fiecare zi graunte
la pasari si ca-l reprezinta pe Cotadi
ca procurator mai in toate procesele
ce le are, Dragomir este rasplatit cu
varf si indesat, putand sa ia orisicand
la Cotadi masa de seara, ce se
compune din picioruse de caracatita
si paine; pe langa acestea se mai
adauga in fiecare duminica si sarbatori
bisericesti cate un lighean mare plin

cu scoruse, in care de multe ori se
ascunde cate un bobinas de arnici
pentru dres ciorapii, ceea ce face

lui Dragomir o surpriz& din cele mai
placute. In plus, Dragomir mai are
dreptul ca, de cate ori va fi timp de
ploaie, sa poatd impreuna cu intreaga
sa familie petrece noaptea in jumatatea
din stdnga unei firide situatd in zidul
de la poarta locuintei lui Cotadi,
cealalta fiind rezervata pentru
vardistul de zi.

e multa vreme nu se mai
Daude vorbindu-se nimic de
cei doi mari eroi. Ultima veste

ce se mai stie despre dansii este c3,
om practic, Cotadi, si constient pe ce
amic pretios si exceptional a pus méana,
spre a putea acapara pentru totdeauna
sursa eterna a bogétiilor din capul lui
Dragomir, a lasat prin testament ca
s& fie ingropat in aceeasi groapa cu
acesta, in speranta ca din cate doua
picaturi de untdelemn frantuzesc, de
cea mai fina calitate, ce se scurg la
fiecare secunda din smocurile de par
ale acestuia, vor rasari, cu timpul, livezi
intregi de maslini deasupra, livezi cari,
impreund cu terenul devenind de drept
proprietatea familiei sale, aceasta
va avea astfel la indeméana destul
untdelemn gratuit spre a intretine
candela dupa obiceiul crestinesc.

Din invataturi...

iule, ,la vin nu te face viteaz” si nu te lduda cu el, ,caci pe multi i-a pierdut vinul” si multe rele a facut. El a
despuiat madularul rusinos al lui Noe, el a facut pe Lot sa se insofeascé cu fiicele sale, el a doborat in cele
din urma pe Samson cel viteaz si barbat, cel ce se ndscuse din fagaduinta si din femeie stearpa si nu s-a
ivit alt om mai puternic ca dansul intre fiii oamenilor. Caci ,era — zice — un om din semintia lui Dan, al carui nume
era Manoe, si femeia lui era stearpa si nu nastea. Si ingerul Domnului s-a aratat femeii si i-a zis: «latd, tu esti stearpa
si nu ai nascut; dar vei zamisli un fiu si vei naste. Si, iatd, de acum pézeste-te s& nu bei vin si nimic altceva sa nu bei,
si nimic necurat s nu mananci, caci pruncul va fi sfintit lui Dumnezeu din pantecele mamei salel» Si intré femeia si
spuse barbatului sdu toate cate le auzise de la inger. Si se rugd Manoe lui Dumnezeu si zise: «xDoamne Dumnezeule,
Adonai, omul pe care l-ai trimis, sa vie iarasi la noi si sd ne invete ce sa facem cu copilul, cand se va nastel» Si asculta
Domnul glasul lui Manoe si a venit ingerul lui Dumnezeu a doua oara la femeia lui, iar Manoe, barbatul ei, nu era cu
dansa. Si se grabi femeia si alerga si dadu de veste barbatului sdu si-i spuse: «latd a venit iarasi la mine barbatul acela
al lui Dumnezeu, care a fost mai inainte!» Si sculandu-se Manoe, merse pe urma femeii sale si veni la barbat si-i zise:
«Tu esti, oare, barbatul care a vorbit femeii mele?» Si zise cétre dansul ingerul: «Eu sunt!» Si-i zise Manoe: «Acum
sa fie cuvantul tau: care va fi soarta copilului si care vor fi faptele lui?» Si rdspunse ingerul lui Manoe si zise:
«De toate cate am spus femeii, paziti-l, caci acesta se va naste din figaduinta si va ucide pe leu ca pe un ied si, dupa
multd vreme, in chip preaslavit, miere va scoate din capul leului si o va da parintilor sai. Acesta va fi doudzeci de ani
judecatorul Israelului si cu o falca de cal va ucide multe mii de oameni straini si va lua pe umeri poarta cettii cu
cei doi stalpi si o va ridica pe varful muntelui din fata Hebronului; si, apucand cu mainile stélpii casei, casa intreaga
si intariturile ei le va darama, si trei mii de barbati dintr-insa i va strivi si-i va ucide si, din pricina desfranatei celei
necurate si viclene, Dalida, va fi ucis fara mila si va pieri».”

AnullV B

Nr.5(30) ® Mai2013




Istoria de langa noi

urtea de la Arges

Radu PETRESCU

Conferentiari clerici invitati
de Nicolae lorga la Valenii de Munte

.

o R Articolul are menirea de a readuce in memoria cititorilor viata si faptele preotului-profesor Gh. Cotenescu, cu prilejul aniversarii centenarului
g : stabilirii sale in parohia stramoseasca Stoenesti-Muscel (15 aprilie 1913).

mai diverse ramuri ale culturii si de diferite
preocupari, s-au alaturat vastei opere de

cultura ce se infaptuia din 1908 la Valenii de Munte
sub patronajul marelui carturar Nicolae lorga.
Angajamentul religios sau politic al conferentiarilor
este uimitor, de la extrema stédnga péna la cea
de dreapta, acoperind intregul spectru politic
din perioada interbelicd. Acest lucru demonstreaza
inca o data toleranta culturala, religioasa si politica
incurajata de catre profesorul Nicolae lorga in cadrul
cursurilor de vara, indiferent de optiunile adoptate
la un moment dat de conferentiari.

Printre conferentiari s-au numarat si 19 clerici,
in marea lor majoritate ierarhi ai Bisericii Ortodoxe
Romane, dar si preoti de mir, multi dintre acestia
viitori detinuti politici sub diverse regimuri
(6 persoane).

in randurile acestor clerici se numara
3 academicieni, 1 secretar de stat, 2 secretari
generali la Ministerul Instructiunii si Cultelor,
1 consilier cultural la Arhiepiscopia Bucurestilor,
1 prim-efor al Bisericii Ortodoxe Roméane, 1 mitropolit,
2 arhimandriti si 1 director in cadrul Fundatiei Regale
.Regele Mihai”, iar dintre acestia 14 erau profesori
universitari si 4 profesori secundari. lar ca tabloul
sa fie si mai semnificativ, numai 2 dintre clerici
erau preoti care slujeau in parohii rurale (Gheorghe
I. Cotenescu si Florian Stanescu-Gighera).

Sa-i analizdm sumar pe fiecare dintre
cei 19 clerici (cu precadere pe argeseni), la randul
lor ,oameni alesi”, care au sustinut in total un numar
de 113 conferinte extrem de valoroase in perioada
1910-1946, cu un continut greu de cunoscut
in prezent datorita nepublicarii lor decét, poate,
in rezumat, in presa timpului.

S ute de invatati romani si straini, din cele

1. NICOLAE M. POPESCU (1881-1963),
18 conferinte (perioada 1914-1946). Originar
din judetul Muscel, profesor de teologie, istoric,
publicist, academician. O ilustra figura a Bisericii
Crestine Ortodoxe Roméne. A fost invitat de catre
Nicolae lorga in repetate randuri la Valenii de Munte
in calitatea sa de profesor universitar, ca specialist
in istorie bisericeasca si in istoria culturii romanesti.
Dupa decesul maestrului Dumitru Georgescu-Kiriac
(1928), a fost ales presedinte al prestigioasei
Societati Corale ,Carmen” din Bucuresti. A detinut
doua mandate de secretar general al Ministerului
Instructiunii Publice si Cultelor (1931 si 1939).

Prezentdm in continuare lista celor 18 prelegeri
sustinute de Nicolae M. Popescu in fata auditorilor
apartinand unor generatii atat de diferite: 1. Studii
bizantine in legatura cu istoria romanilor (1914);
2. Influenta exercitata de bizantini in Occident
(1914); 3. Influenta exercitata de bizantini in tarile
vecine (1914); 4. Papismul si Bizantul. Incercéri de
unificare intre Biserica de Orient si Occident (1914);
5. Probleme bisericesti (1923); 6. Muzica
bisericeasca veche (1926); 7. Probleme religioase
(1927); 8. Din istoria Bisericii Roméane (1930);
9. Din istoria Bisericii Romane (1931); 10. Mitropolitul
Grigorie Dascalul (1934); 11. Din istoria Bisericii
(1935); 12. Biserica Ortodoxa in timpul lui Mihai
Viteazul (1936); 13. Legaturi bisericesti neintrerupte
intre Dobrogea si Tarile Roméane (1938); 14. Din
istoria Bisericii Romane (1039); 15. Din istoria
Bisericii Roméane (1940); 16. Petru Movila (1942); 17.
Un episcop daco-roméan, Niceta al Remesianei
(1943); 18. Nicolae lorga, originea si sensul
democratiei (1946).

2. OCTAVIAN MURESANU, 15 conferinte
(perioada 1936-1940). Preot ardelean, misionar
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in America, protopop in Bucuresti si publicist.

3. GHEORGHE I. COTENESCU (1886-1965),
13 conferinte (perioada 1931-1943). Preot rural
muscelean, profesor secundar, dirijor si compozitor,
publicist, om politic. A desfasurat timp de 53 de ani
0 munca de apostolat rural numai in judetul Muscel,
din care 52 de ani in comuna Stoenesti, unde
a ctitorit o frumoasa biserica (imaginea acesteia
apare pe coperta revistei, n.red.), a fondat
si a condus cooperative satesti, banci populare,
obsti mosnenesti si caminul cultural.

Aflat in preajma profesorului Nicolae lorga
inca din studentie, i-a fost secretar particular
si a colaborat constant cu acesta in cadrul Ligii
Culturale, al Universitatii de la Valeni si al conducerii
Partidului Nationalist Democrat, fondand filiala
musceleana si fiind ales

7. STEFAN METES, 7 conferinte (perioada
1922-1935). Preot ardelean, istoric, publicist,
om politic, director al Arhivelor Statului din Cluj,
secretar de stat in Ministerul Instructiunii si Cultelor,
academician. Detinut politic la inchisoarea
de la Sighet.

8. IRINEU FELEA, 6 conferinte (perioada
1936-1940). Arhimandrit originar din Ardeal,
cu rol activ in formarea primei legiuni de voluntari
romani din ltalia, publicist.

9. ION AGARBICEANU, 5 conferinte (perioada
1934-1938). Protopop ardelean, prozator, ziarist,
om politic, academician.

10. MIHAI BULACU, 5 conferinte (perioada
1935-1943). Preot originar din judetul Valcea,
profesor universitar in Bucuresti, pedagog, publicist.
11. CICERONE IORDACHESCU,

deputat de Muscel.
Absolvent a doua

facultati (Teologia si

Conservatorul), a depus

0 munca sustinuta

in calitate de pedagog

si profesor secundar

la patru seminarii (Nifon,

Céampulung-Muscel,

Curtea de Arges

si Cernica-lifov),

modeland destinele

a peste 1.000 de elevi.
Participant la primul

congres al preotilor

din Transilvania

(Sibiu, martie 1919).
Detinut politic,

impreuna cu elevul sau,

staretul Pimen Barbieru,

pentru sprijinul logistic

Pr. Gheorghe I. Cotenescu

4 conferinte (perioada 1932-1939). Preot
iesean, profesor universitar, publicist.

12. GRIGORE CRISTESCU,

3 conferinte (perioada 1926-1931).
Preot originar din judetul Dolj, profesor
universitar, publicist. Detinut politic.

13. MARIN C. IONESCU, 3 conferinte
(perioada 1940-1946). Preot originar
din judetul Arges, profesor secundar,
publicist, presedinte al Asociatiei
| Profesorilor de Religie din Romania.
Detinut politic.

14. IOSIF NAGHIU, 2 conferinte
(1942). Nu am putut identifica informatii
despre acest preot care la Valenii
de Munte a abordat subiecte extrem
de interesante si in zilele noastre
(Misionari romani printre pagani;
inceputurile filosofiei religioase
in cultura roméaneasca).

15. DUMITRU CRISTESCU,

acordat colonelului

Gheorghe Arsenescu, conducatorul celei mai
importante organizatii anticomuniste din Romania,
sHaiducii Muscelului”.

Ca specialist in domeniul muzicii psaltice si
occidentale (corale), a fost invitat in repetate randuri,
atat de Nicolae lorga personal, céat si de comitetul
de organizare, dupd asasinarea fondatorului. A fost
preot militar in intreaga campanie 1916-1919.

Conferinte: 1. Analiza asupra muzicii bisericesti
orientale (1931); 2. Analiz& asupra muzicii orientale
(1932); 3. Muzica bisericeasca, asa cum se canta
prin regiunile roméanesti din Regat si in provinciile
alipite (1932); 4. Muzica populara (1932); 5. Forme
evolutive in cantarea religioasa orientala (1933);

6. Evolutia muzicii psaltice de la 1805-1860 (1938);
7. Scoala lui Macarie dascalul (1938); 8. Scoala

lui Anton Pann (1938); 9. Dimitrie Suceveanu si
Stefanache Popescu (1938); 10. Unitatea melodica
la clasicii psaltichiei romanesti: Anton Pann, Macarie,
Stefan Popescu, Dimitrie Suceveanu (1939);

11. Spre o evoluare si unificare a muzicii psaltice
bisericesti (1939); 12. Din ale muzicii bisericesti
(1943); 13. Epoca lui Anton Pann si Macarie

si influenta in literatura populara (1943).

4. AUREL CRACIUNESCU, 11 conferinte
(perioada 1934-1940). Profesor de teologie ardelean,
istoric, publicist, secretar general in Ministerul
Instructiunii si Cultelor.

5. FLORIAN STANESCU-GIGHERA, 9 conferinte
(perioada 1938-1946). Preot rural doljean, publicist.

6. CONSTANTIN DRON, 7 conferinte (perioada
1936-1946). Preot botosanean, profesor secundar,
cooperator si publicist, prim-efor in cadrul Eforiei
Bisericii de pe langa Patriarhie.
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1 conferinta (1939). Preot valcean,
publicist. Consilier cultural la Episcopia Ramnicului,
misionar eparhial si consilier cultural la Arhiepiscopia
Bucurestilor. Detinut politic.

16. IOAN IONESCU-DOMINIC (DUMINICA),

1 conferintd (Dogma ortodoxa, prezenta activa

in viata poporului, 1930). Preot argesean, publicist.
A slujit ulterior la Biserica Slobozia din Bucuresti
(str. Leon Voda). Preot militar in Primul Razboi
Mondial. A fost membru in Senatul legionar.
Detinut politic.

17. MIHALACHE C. MARINESCU, 1 conferinta
(1946). Preot, director in cadrul Fundatiei Culturale
»Regele Mihai” din Bucuresti.

18. IULIU SCRIBAN, 1 conferinta (1910).
Arhimandrit, profesor universitar, misionar, publicist,
polemist. Originar din Galati, acest teolog multilateral
si om de mare cultura, a fost unul dintre marii
predicatori si misionari ai Bisericii Ortodoxe Roméne.

19. TIT SIMEDREA, 1 conferinta (1931).

Preot giurguvean, arhiereu vicar al Arhiepiscopiei
Bucurestilor si mitropolit, profesor universitar,
publicist. Preot militar in Primul Razboi Mondial.

Nicolae lorga a sesizat corect importanta pentru
auditori a prelegerilor pe teme religioase — si nu
numai — invitdnd in permanenta conferentiari de
valoare din randul clerului. Acest lucru devine cu atéat
mai necesar in zilele noastre, caracterizate printr-o
rasturnare accentuata a scarii valorilor in numeroase
domenii, fiind de dorit ca si reprezentanti de seama
ai Bisericii Ortodoxe Roméane sa se implice constant
in cadrul sesiunilor de comunicari stiintifice
organizate anual de actuala Universitate
Populara ,Nicolae lorga” de la Valenii de Munte.
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Johan Galtung

Johan Galtung (néscut la 24 octombrie 1930) este un matematician (doctorat
n 1956) si sociolog (doctorat in 1957) norvegian, fondatorul disciplinei Studiul
Pé&cii si Conflictelor, al Institutului pentru Studiul P&cii din Oslo (PRIOR) si al
revistei Journal of Peace Research. Césatorit de doud ori, prima datd cu Ingrid
Eide, a doua oard cu Fumiko Nishimura.

Contributii In matematica §i sociologie in anii 1950, stiinte politice Tn anii
1960, economie i istorie in anii 1970, macroistorie, antropologie $i teologie
n anii 1980.

A elaborat numeroase teorii influente, cum ar fi distinctia dintre pacea pozitiva
si cea negativd, despre violenfa structurald, despre conflicte si aplanarea
acestora, teoria structurald a imperialismului, teoria c3 Statele Unite sunt
simultan republica si imperiu. Ideile sale au declansat adesea discutii si
controverse.

Activitate didactica divers, la multe universititi din Europa, SUA, Asia, unde
»a instruit probabil mai multi studenti in mai multe campusuri universitare din
toatd lumea decét oricare alt sociolog contemporan” (E. Boulding: Review: Social
Science — For What? Festschrift for Johan Galtung, Contemporary Sociology,
11(3), 1982, 323-324).

A publicat peste o0 mie de articole si peste o suta de carii, a editat volume
de specialitate. A ocupat numeroase pozitii importante in consilii de cercetare

A vizitat Romania de mai multe ori,
la inceputul anilor 1980, ca director de
proiecte de cercetare ale Universitétii
Natiunilor Unite, Tokyo.

Cateva dintre cariile sale: Statistical
Hypothesis Testing (1955), Gandhi’s
Political Ethics (1955, in colab. cu
filosoful Arne Naess); Theory and
Methods of Social Research (1967),
Members of Two Worlds (1971), Peace,
Violence and Imperialism (1974), Peace:
Research — Education — Action (1975),
Europe in the Making (1989), Global
Glasnost: Toward a New World
Information and Communication Order?
(1992, in colab. cu R.C. Vincent), Peace
by Peaceful Means: Peace and Conflict, Development and Civilization (1996),

On the Peace Path Through the World (2000, scriere autobiograficd pentru care
a primit Premiul Brage); 50 Years: 100 Peace and Conflict Perspectives (2008),
Democracy — Peace — Development (2008, in colab. cu Paul D. Scott), 50 Years:

si organizatii internationale.

A primit numeroase premii norvegiene si internationale, noua titluri de doctor
honoris causa (inclusiv din partea Universitatii din Cluj, in 1976), titluri de
profesor onorific. Este membru al Academiei Norvegiene de Stiinte si Litere.

25 Intellectual Landscapes Explored (2008), Globalizing God: Religion,
Spirituality and Peace (2008, in colab. cu Graeme MacQueen).

(Surse: Wikipedia si volumul On the Peace Path Through the World,
din care vom relua mai multe fragmente in revista.)

Uniunea Sovietica.

Acad. Johan GALTUNG

tunci cand am demarat studiile asupra
Apécii in Oslo, in 1959, Razboiul Rece
nu era inclus in programul de cercetare.

Strategia era ca mai intai sa ,simtim” pe unde
ne miscam, sa asezam cateva faclii in desert pentru
a vedea si mai bine intunericul, astfel incat sa putem
plasa si mai multe faclii, in puncte strategice.
R&zboiul Rece era, intr-adevar, prea aproape,
prea urias, prea intunecos. Intelegeam prea putin.

Dar doream sa avem contacte peste tot in lume.
Cercetarile asupra pacii nu erau numai trans-
si multidisciplinare, ci si trans- si multinationale.
Conferinte, schimburi de cercetatori si un minim
schimb de publicatii erau lucruri subintelese.
Aceasta se aplica, desigur, si tarilor de cealalta parte
a Razboiului Rece, atat celor care fusesera prinse
in cleste impotriva vointei lor (Germania de Est,
Polonia, Cehoslovacia, Ungaria), cét si celor care
erau deja plasate de cealaltd parte a faliei europene,
in adancime, ca parte a comunitatii create
de Biserica Estica, adica tarile slavo-ortodoxe
(Bulgaria). Roméania se gdsea undeva la mijloc.

din Oslo (PRIO) si chiar mai din plin de la

Catedra de Cercetare a Conflictelor si P&cii,
un flux continuu de rapoarte de cercetare mergeau
catre uriasul IMEMO din Moscova, Institutul de
Economie Internationald si Organizatii Internationale.
Niciun raspuns. Nici macar confirmarea primirii.
Nimic in schimb. Am inceput sa vorbim despre
gaurile negre din univers, lipsite de orice ecou.
Un mare nimic, o stea neagra care absoarbe
si tot absoarbe si nu emite nimic care ar putea
produce macar o firava scanteiere pe telescoapele
astronomilor. Gravitatie pura. Asa au trecut anii
1960 si 1970.

Q ctul I: De la Institutul pentru Studiul Pacii

de UNEP, Programul pentru Mediu al
Natiunilor Unite, s produc un raport asupra
relatiilor dintre mediu si activitatile militare: productia
de tehnica de lupta, testarea acesteia, antrenamentul
si desfasurarea in teren si, in final, scopul insusi —
distrugerea. O conditie inteleapta era prevazuta
in contract: raportul trebuia discutat la Moscova
si Washington inainte de publicare. Si asa
s-a procedat. Am facut toata treaba in primavara,
mai ales in Africa, apoi au inceput drumurile.
Una dintre multele intalniri din Moscova cea
decdzuta s-a desfasurat chiar la IMEMO, la etajul
27 al cladirii. S-a trecut repede peste raport. Am
vrut s discut si despre Afganistan. Un ex-stalinist,
cu un considerabil talent de reciclare personald,

g ctul ll: Am ajuns in 1982. Am fost chemat

Morozov, a afirmat ca interventia era in acord cu
Articolul 4 din Tratatul de cooperare dintre Afganistan
si Uniunea Sovietica. Am rdspuns ca existau formule
similare si pentru perechea SUA — Vietnam si am
intrebat daca exista multe alte acorduri similare de
cooperare. Si atunci s-a intamplat: la capatul mesei,
studenti, doctoranzi, asistenti, pepiniera universitara
tanara de toate tipurile, au izbucnit in ras. Morozov
a devenit morocanos, nervos, furios. Mi-am spus

n sinea mea: semne tipice ale unui regim care

se indreapta spre declin si cadere.

S-a servit pranzul, eram la masé, cu un pahar
in fatd. Atmosfera se relaxase. Deodatd, s-a deschis
usa. O femeie enorma, incruntatd, s-a uitat la mine
si a intrebat in ruseste daca eu eram persoana care
credea ea ca sunt.

— Urmeaza-md, am ceva care te intereseaza!

Am urmat-o, pana la etajul intai, in biblioteca
a carei sefa era. Am intrat in camera urmatoare,
apoi intr-o camera din interiorul acelei camere.
In fata noastra era un dulap de sticla. A scos o
legatura enorma de chei, a indentificat-o pe cea
corectd, a rasucit-o in broasca si in fata mea a aparut
gaura neagrd a universului! Erau toate acolo, aranjate
frumos, in jur de 100, ordonate dupa datele la care
fusesera inregistrate in gaura neagra. A lansat spre
mine un zambet urias, de la o ureche la cealalta.

Am scos cateva articole si le-am rasfoit. Pagini
indoite, insemnari pe margine, semne de exclamare
si de intrebare, indicatii evidente ale unei reale
activitati intelectuale. Colectia era mai buna decat
cea pe care o0 aveam eu, mai completd, apropiata
de ceea ce speram sa obtin intr-o buna zi de la CIA.
Mi-am reprimat intrebarea de ce nu au raspuns
niciodata, de vreme ce totul era intr-o asemenea
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O piesa in trei acte

ordine. Tncepusem sa presimt ceva.

Zambetul si-a atins maximumul si, tinand
seama de marimea femeii, asta spune totul.
Fiintd de o minunata caldura, si-a deschis bratele.
Coastele mele abia de au putut sa o primeasca,
dar séanii imensi au fost o amortizare perfecta.

un telefon din Oslo: — Ministrul adjunct

de Externe al Uniunii Sovietice si al lui
Gorbaciov (pentru alte cateva luni) vine in Norvegia
si doreste sa-l intalneasca pe ministrul de Externe
si pe tine. Poti sa vii? Am venit si I-am intalnit pe
Vladimir Petrovski la PRIO. Ne-am asezat si am facut
ceea ce expertii in geopolitica obisnuiesc sa faca:
am calatorit de-a lungul unor harti imaginare, ne-am
sondat unul pe celdlalt, ce parere ai despre situatia
din Nepalul de Est, cum va evolua Spratley,
de ce este Coreea de Sud atat de importanta
pentru Japonia etc.

M-a intrerupt: — Interesant, dar nu pentru asta
sunt aici. Cand eram mai tanér, pe la inceputul anilor
1980, am fost asistent la IMEMO. Stiam ca avem
nevoie de o noud politicd. Uniunea Sovietica se
fnvecineaza cu o duzina de tari, incluzand si Japonia,
iar noi aveam relatii proaste cu 11 dintre ele. Finlanda
era exceptia. Cum sa construim relatii mai bune, cum
sd participam mai mult, ce este chestia asta noua,
NGO (New Global Order), cum putem construi o lume
bazata pe altceva decéat inamicitie si amenintare?
Prin urmare, am citit tot ce venea de la Oslo. Am
descoperit ca dumneavoastra nu erati nici marxist
si nici antimarxist si am gasit asta reconfortant. Ne-au
placut ideile. Am citit, am invatat foarte multe. Ceea
ce venea de la Oslo era rodnic si a jucat un rol major
atunci cand Gorbaciov a conturat ceea ce ulterior
a devenit Noua Gandire. Am vrut sa va multumesc
pentru ca ne-ati trimis toate acele materiale.

— Dumnevoastra ati scris acele comentarii pe
margine? — am vrut sa aflu. Si ce e cu paginile
indoite?

— Desigur, a raspuns el. Dar cum de stiti asta?!

Am fost inca o data imbratisat de un urs rusesc,
dar de data aceasta fara amortizare. Coastele abia
au rezistat. Dupa lovitura lui Yeltsin, a devenit director
general pentru Natiunile Unite, Geneva, si ne-am
intalnit de multe alte ori. Un bun prieten, de mare
ajutor. Am aparut améandoi, conferentiind despre
situatia lumii in 2000 si am continuat excursia
prin geolopolitica pe care el a intrerupt-o in Oslo.

Un indiciu al luminitei aprinse de Gorbaciov,
pe care USA a facut tot posibilul s-o stinga, profund
gelosi ca ei si nu noi au facut istorie prin stoparea
nebuniei Razboiului Rece.

g ctul lll: Am ajuns in iunie 1991. Primesc



Acad. Valeriu MATE]

Interviu cu prof. Irinel Popescu

| Romania ar trebui sa fsi structureze un sistem academic, avand in frunte Academia Romana.

Valeriu Matei: Stimate
domnule profesor, sunteti un
nume de referinta in medicina
si in stiinta medicala romaneasca. Care considerati
cd a fost momentul de varf al carierei Dvs?

Irinel Popescu: Cariera mea a cunoscut multe
momente frumoase, dar nu cred ca as putea selecta
unul singur, pe care s& il consider de varf. in plus,
poate imi place sa trdiesc si cu iluzia ca acela
nu a venit inca.

V.M.: Realizarea primului transplant hepatic
in Romania in anul 2000 a fost precedata de
o perioada indelungata de pregatire la diverse
clinici din Occident. Cum vedeti, de la indltimea
zilei de astazi, acea etapa a ,uceniciei”?

I.P.: Romantic4, dar foarte grea. in cei trei

din comunitatea stiintifica de aici si consider ca am
obligatii fatéd de aceasta. in al treilea rand, pentru
mine a fost si un moment emotionant: mi-am reamintit
perioada pionieratului nostru, la Bucuresti, si ajutorul
nepretuit pe care mi |-au acordat profesorii Domenico
Forti si Christoph Broelsch. in sfarsit, in al patrulea,
dar nu n ultimul rand, momentul marcheaza probabil
si un anumit prag de maturitate pe care I-a atins
programul de transplant de la Bucuresti, pentru
cd la aceasta operatie de la Chisindu au participat
mai multi chirurgi, anestezisti, gastroenterologi etc.
V.M.: Ati creat
la Fundeni o scoala
romaneasca de
transplant hepatic.
M-am convins,

Profesorul Irinel Popescu s-a néascut la 22 aprilie
1953, la Filiasi. A urmat Facultatea de Medicind
la Univ. de Medicina si Farmacie ,,Carol Davila”
din Bucuresti, pe care a absolvit-o in 1977.
Doctoratul la aceeasi universitate, stagii de pregétire
in Germania si Franta, schimburi de experienta
in multe alte {ari. Dup3 o sedere de trei ani in SUA,
in 2000 realizeazd primul transplant hepatic din
Romania. Realizér deosebite in chirurgia hepatica,
oncologicé, transplant de organe. Numeroase functii
de conducere in sistemul medical romanesc (director
adjunct al Spitalului Clinic Fundeni-Bucuresti, secretar
de stat la Ministerul Sanatatii etc.). Senator in
legislatura 2004-2008. A primit numeroase premii,
titluri, distinctii: Membru de onoare al Academiei
de Stiinte a Moldovei, Doctor Honoris Causa
al Universit&tii de Medicina si Farmacie Craiova,
al Universitétii ,Ovidius® din Constanta, profesor de
onoare al Facultdii de Medicin& si Farmacie din
Targu Mures, Ordinul National Steaua Romaniei in

grad de Mare
Ofiter, Premiul
Suliu Hatieganu”
al Academiei
Romane, Diploma
de Merit

a Ministerului
Sanatatii si multe
altele. Este
membru a
numeroase
asociatii si societati
internationale
medicale, in
special dedicate
transplantului $i chirurgiei, a infiinfat si condus
asemenea asociatii si in Romania. Este presedintele
Academiei de Stiinte Medicale din Romania si
directorul Centrului de Chirurgie Generald si
Transplant Hepatic de la Institutul Clinic Fundeni.

ani petrecuti in Statele Unite, am mai facut o data
facultatea (asta inseamna ca mi-am dat examenele
de echivalare americane la toate materiile din
facultate), am muncit pe rupte (prelevarile se faceau
de obicei noaptea, dimineata soseam cu ficatul

si apoi ramaneam si pentru operatia de implantare)
si am facut si cercetare fundamentala (timp

de un an am studiat efectul unor solutii de prezervare
asupra ficatului izolat de sobolan). Toate acestea
mi-au fost, insd, deosebit de utile ulterior.

V.M.: Sub conducerea Dvs, la Clinica de
Chirurgie si Transplant Hepatic de la Institutul Clinic
Fundeni au fost realizate, pe parcursul acestor
treisprezece ani, diverse tipuri de transplant hepatic.
Ce ar mai fi de realizat in acest domeniu?

|.P.; Mai multe transplanturi, cu rezultate
mai bune atat imediate, cét si la distanta.

De treisprezece ani lucrez incontinuu la cresterea
numarului de operatii si la imbunatatirea
rezultatelor si inca mai sunt multe de facut.

V.M.: Mai bine de cinci ani a durat programul
de pregatire la clinica al carei director sunteti
a unor chirurgi de la Chisindu in vederea realizarii
primei operatii de transplant hepatic din Basarabia.
Acum o luna de zile, cu participarea Dvs si a altor
7 colegi de la Institutul Clinic Fundeni, la Chisindu
a fost realizata aceasta prima operatie de transplant.
Ce semnificatie are pentru Dvs evenimentul?

I.P.: Multipla. in primul rand, ma bucura reusita
colegilor de la Chisindu, care au dovedit multa
seriozitate n abordarea acestui tip de operatie,
trimitdnd, asa cum spuneati, mai multi membri ai
echipei pentru a se pregéti la Bucuresti. il al doilea
rand, pentru mine inseamnd, cumva, sa-mi onorez
si obligatiile de doctor honoris causa al Universitatii
de Medicina si Farmacie ,Nicolae Testemitanu”
din Chisindu si de membru de onoare al Academiei
de Stiinte a Republicii Moldova. Prin aceste titluri,
de care sunt foarte mandru, practic, eu fac parte

prin intermediul celor pe care i-am cunoscut in ultimii
ani — Vlad

La fel se intampla, ins3, si in cazul cancerului de
pancreas, al cancerului de ficat, al metastazelor
hepatice de cancer colo-rectal sau, mai nou,

in cazul chirurgiei robotice.

V.M.: Stiu c ati facut mult pentru o mai buna
interactiune intre Academia de Stiinte Medicale,
al carei presedinte sunteti, si Academia Romana,
intre Academia de Stiinte Medicale din Romania
si institutii similare din alte tari. Ce ar mai
fi de intreprins in aceste domenii?

I.P.: Tn luna mai vom primi vizita Academiei
Franceze de Medicind. Cu acest prilej, vom
avea o sedinta stiintifica comuna cu tema ,Rolul
Academiilor in societatea contemporand”, la care
vor fi invitati si reprezentanti ai Academiei Romane.
Cu aceasta ocazie, as dori sa fie subliniata ideea
ca Romania ar trebui s isi structureze, dupa
modelul francez, un sistem academic, avand
in frunte Academia Romana, in care fiecare dintre
celelalte institutii academice sa stie foarte precis
ce rol ocupa si ce atributii Ti revin.

incercand s& completez raspunsul la intrebarea
Dvs, as spune ca suntem la a doua editie a Tratatului
de Chirurgie, care este scos de membri ai Academiei
de Stiinte Medicale, dar care apare la prestigioasa
Editura a Academiei Romane. In sfarsit, de multi
ani de zile, organizez una dintre cele mai importante
manifestari stiintifice ale Academiei Romane,
Simpozionul ,Nicolae Cajal”. Profesorul Cajal
a fost si presedintele Academiei de Stiinte Medicale
si presedintele Sectiei de Medicind a Academiei
Romane. in acest an, la simpozion, Academia de
Stiinte Medicale va fi prezentd cu mai multe sesiuni
stiintifice, tocmai pentru a sublinia legatura dintre
cele doua institutii academice.

V.M.: Sunteti un fin cunoscétor si pretuitor al
artelor si literaturii, aveti multi prieteni printre scriitori,
actori, artisti plastici. De unde vine aceasta dragoste
pentru literatura si arta?

Brasoveanu,
Mihnea lonescu,
Doina Hrehor, Liana
Gheorghe, Emil
Matei, Gabriela
Smirea s.a. — ca
sunt medici de un
nalt profesionalism,
cu un pronuntat
spirit de echipa.
Cum vedeti viitorul
chirurgiei si al
transplantului
hepatic in
Romania?

I.P.: Daca
Roménia va avea

o evolutie normala
in ceea ce priveste donarea de organe si va reusi

sa creasca numarul de donatori si daca, pe de

alta parte, Ministerul Sanatatii va mentine actuala
finantare a transplantului, pot s& consider ca viitorul
acestui procedeu in Roménia este asigurat, tocmai
pentru cd, asa cum ati remarcat, la Fundeni

s-a creat o adevérata scoald de transplant.

V.M.: Sunteti autor si coordonator al mai multor
tratate stiintifice, monografii, culegeri de studii, teze
de doctorat despre chirurgia si transplantul hepatic,
tineti prelegeri la Universitatea de Medicina din
Bucuresti. Cum ati caracteriza colaborarea Dvs.
si a colegilor Dvs cu mediul universitar roméanesc?

I.P.: Intre obligatiile elementare ale unui dascél
este si aceea de a crea stiinta, nu numai de a
raspandi stiinta creata de altii. Daca ar fi sa vorbesc
doar despre transplantul hepatic, experienta deprinsa
din programul nostru aduce destule lucruri noi si
interesante, pe langa cele care, desigur, se cunosc.

AnullV B Nr.5(30) ® Mai2013

I.P.: Probabil de la
dragostea pentru frumos.
Sa nu uitam apoi ca
expresia ,geniul std
in detalii” vine din arta,
dar se potriveste foarte
bine si meseriei
pe care o practic.

V.M.: Dar cultul
prieteniei?

I.P.: Cred c& il am
din nastere si I-am pastrat
chiar daca am avut
si deziluzii. Satisfactiile
venite de la prieteni au
fost, bineinteles, cu mult
mai mari. Prietenii mei
adevdrati nu sunt foarte
multi, dar sunt oameni cu care pot imparti si bucuriile
si necazurile si pe care ma pot bizui oricand.

V.M.: Ce nu v-am intrebat, domnule Profesor?

I.P.: incotro se indreapta lumea, cred... Mai
pastram valorile traditionale bazate pe munca si
realizari, le mai respectam si ne gandim sa construim
viitorul pe astfel de baze, sau ne indreptam catre
un viitor haotic in care ne va conduce o clasa politica
selectata la intdmplare si vom avea din ce in ce
mai putini profesionisti adevarati? Eu am fost educat
la o scoala de moda ,veche” si profesorul Dan
Setlacec a reprezentat modelul meu, model bazat
pe seriozitate si pe munca. Am impresia de multe
ori ca in prezent regasesc aceste valori din
ce in ce mai putin, dar inca nu mi-am pierdut
speranta...

V.M.: O personalitate care le-a redat atator
mii de oameni sansa la o noud viata nu poate
sa-si piarda nicicand speranta.



Seniori ai culturii

Acad. Eugen Simion

cad. Eugen Simion este nascut la 25 mai 1933, in localitatea

AChiojdeanca, jud. Prahova.

Membru corespondent (9 martie 1991) si membru titular (12 martie 1992)
al Academiei Roméne; vicepresedinte (1 februarie 1994 — 16 ianuarie 1998),
presedinte interimar (15 octombrie 1997 — 16 ianuarie 1998) si presedinte
(16 ianuarie 1998 — 4 aprilie 2006) al Academiei Roméne; presedinte al Secfiei
de Filologie si Literatura (din 2006). Discurs de receptie: Laudd criticului roméan
(21 decembrie 2005).

A urmat cursurile Liceului ,I.L. Caragiale” (fost ,Sfintii Petru si Pavel”)
din Ploiesti si ale Facultatii de Filologie din cadrul Universitatii din Bucuresti
(1952-1957), unde a avut ca profesori pe Tudor Vianu, Al. Rosetti si lorgu lordan;
in 1969 a devenit doctor Tn filologie cu o tezé despre Eugen Lovinescu — scepticul
méntuit (conducator stiintific Serban Cioculescu). Cercetétor in Colectivul
+Eminescu” condus de D. Panaitescu-Perpessicius (1957-1963), asistent
la Catedra de Istoria literaturii roméane (din 1964), conferentiar (din 1971)
si profesor (din 1990) la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti; intre
1970 si 1973 a predat cursuri de cultura §i civilizaie romaneasca la Universitatea
Paris IV (Sorbona). Experienta pariziana se regéseste n Timpul tréirii, timpul
madirturisirii. Jurnal parizian (1977; ed. V, text integral, Tn 2006). A debutat n critica
literard in 1960 Tn paginile Gazetei Literare, colaborand apoi la principalele reviste
literare (Contemporanul, Literatorul, Luceafdrul, Roméania literard). Din 1983
coordoneaza revista de critic si informatie literard Caiete Critice, al cérei director
este din 1990. In 1992 a fost profesor invitat la Ecole Normale Supérieure de
Paris (Fontenay-aux-Roses). Din 2006 este directorul Institutului de Istorie $i
Teorie Literara ,G. Calinescu” al Academiei Roméane. A publicat in revistele de
specialitate peste 3.500 de articole si este autorul a peste 30 de carii: Proza lui
Eminescu (1964); Orientari in literatura contemporand (1965); Eugen Lovinescu,
scepticul méntuit (1971); Scriitori roméni de azi (vol. 1, 1974, ed. I, 1978; vol. Il,
1976; vol. lll, 1983; vol. IV, 1989); Dimineata poetilor (1980, ed. IV, 2008);
Intoarcerea autorului (1981, ed. lll, 2005); Sfidarea Retoricii (1986, ed. Il, 1999);
Moartea lui Mercutio (1993, 2002); Convorbiri cu Petru Dumitriu (1994); Mircea
Eliade, un spirit al amplitudinii (1995, reluatd sub titlul Mircea Eliade: Nodurile
si Semnele prozei, 2006); Fragmente critice (I-V1, 1997-2009); Fictiunea jurnalului
intim (-1, 2001); Genurile biograficului (2002, editie noud, n doua volume, in
2008) etc. I-au aparut multe carii si in limbi strdine. A initiat $i a coordonat mai
multe proiecte fundamentale ale Academiei Romane, printre care Dictionarul

general al literaturii
roméane (7 volume,
1995-2009); a reluat
vechiul proiect
al lui C. Noica
de facsimilare
a manuscriselor
lui Mihai Eminescu
(operatie inceputa
n 2004 si incheiata
n 2009; cele
24 de manuscrise,
totalizand 14.000
de pagini, au fost
reconstituite si
tiparite in 38 de
volume) si colectia
Opere fundamentale
(o editie de tip
+Pleiade”), in care
au aparut pana in
prezent peste 100 de volume. Este autorul unor editii, studii introductive
si antologii, precum si al unor prefete si studii in limbi stréine etc. Membru
al Academiei Regale de Stiinte si Litere din Danemarca (2003), al Academiei
de S$tiinfe Morale si Politice din Franta (2004), al Academiei din Atena (2009),
al Academiei Regale a Doctorilor din Barcelona (Spania), al Academiei de Stiinte
din Moldova si al Academiei Europaea (Londra). Doctor Honoris Causa al
Universitatii din Belgrad si a peste zece universitéti din tard. A fost distins cu
Premiul Academiei Roméne (1977) si de cinci ori cu premii ale Uniunii Scriitorilor
din Romania. | s-a acordat Ordinul National ,Steaua Romaniei” in grad de Mare
Cruce, Ordinul brazilian ,,Crucea Sudului”, Ordinul si Diploma danez& ,Comandor
de gr. | al Ordinului Danebrog”, iar in 2002 a primit Legiunea de Onoare a Frantei.
In 1999 a infiinfat Fundatia Nationald pentru $tiina si Artd, aflatd sub auspiciile
Academiei Romane, cu scopul de a sprijini cercetarea romaneasca si a incuraja
colaborarea intelectuald Tn cadrul comunit&tii europene.

(Dupa Dorina N. Rusu, Dictionarul membrilor Academiei Roméne. 1866-2010,
Ed. a Il-a, revazuta si addugitéd, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010.)

de a fi original. De mai bine de doudzeci
si cinci de ani exploreaza sistematic, ca

autor, teoretician si critic literar, posibilitatile literaturii
scrise la persoana intai (jurnal intim, autobiografie,
memorii etc.). In aceasta aventurd intelectuala
este aproape singur (in cultura roméana), dar nu-si
dramatizeaza conditia si nu face parada de noutatea
descoperirilor sale. Totul a inceput cu scrierea, acum
mai bine de douézeci si cinci de ani, a unui
incantator jurnal parizian, Timpul trdirii,
timpul marturisirii (titlu devenit celebru,
parafrazat pana si de fostul presedinte al
Romaniei, Emil Constantinescu, autor al
tetralogiei memorialistice Timpul ddrdmairii,
timpul zidiri. (...)

In aceasta intreprindere si-i asociaza
pe teoreticienii din alte spatii culturale decat
cel romanesc, creand o placutd impresie
de cooperare intelectuald internationald, de
sincronizare a constiintei critice romanesti
cu exercitiul critic din strainatate. (...)

Grija de a nu distruge ,corola de minuni”

Eugen Simion are un mod discret

difuzate de Discovery a putut vedea, nu de mult,
intr-un film despre reproducerea crocodilor, cum fsi
prinde crocodilul-mama puiul intre falcile prevazute
cu dinti inspaimantatori si il duce, nevatamat,

in locul pe care i I-a destinat. O asemenea
performanta de delicatete realizeazé Eugen Simion,
care, folosindu-se de uneltele fioroase ale criticii
literare, asaza fiecare opera literara exact unde

portretistului ar lipsi malitia. Dand dovada

de bun-gust, Eugen Simion fsi priveste cu o anumita
mefientd (pe fondul unei tolerante de umanist)
personajele, simtind ca acceptarea pasiva a unei
identitati, a unei situari in lume ar fi inexpresiva

din punct de vedere literar. Numai luciditatea,
reactia critica pot da viatd unui personaj.

a literaturii face parte din stilul critic al lui
Eugen Simion. Cine se uitd la emisiunile

u cred, intai, ca romanii sunt

Ncondamnati la esec si nu cred,

nici in ruptul capului, c& in tara
lui I.L. Caragiale, Eminescu — adic partea
profunda si esentialé a lumii romanesti — nu are nicio sansé. De n-ar fi asa, n-am
avea poetii si moralistii pe care 1i avem si n-am avea multe de care nu trebuie
s ne rusindm. Am spus de multe ori n ultimii ani si au spus si altii ca existd o
Roménie profunds, care nu are nicio legaturd cu Romania suprafetelor — adica
Romania comediei politice, Romania care se ceartd toaté ziua si nu face nimic
(sau se afléd in treabd!), se jeleste, tachineaza, comploteaza, contesta si asteapta
sd dea o mare lovitura. Existéd o altd Roménie pe care discursul public de azi n-o
ia in seamad — Romaénia ticutd, Romania care a facut si face, in continuare, istoria
noastra, asa cum a fost si cum este, Romania care nu saboteaza istoria, cautd
numai s nu se lase strivita de brutalitdtile ei, Romania care isi pune in clipele ei
de inspiratie jalea in versuri, Tn muzica, in picturd, incd o datd: Romania profunda.
Aceasta este Tnainte de toate, Romania culturii. (...)

As incheia cu o observatie pe care am auzit-o, tot zilele trecute, de la cineva
care era nu se stie de ce suparat pe lumea romaneascé. Si, supdrat, arunca vina
supardrii sale pe natura culturii noastre: suntem, zice el, o culturd a confiictelor,
trebuie sd devenim o culturd a dialogului. Are dreptate: la suprafatd, se manifesta
o culturd a barfei si a conflictelor, dar, in adancime, in cultura profundd, suntem
o culturd cu acces la metafizica, o culturd a monologului si a dialogului, ca oricare
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trebuie, cu grija, cu tandrete, fara s-o bruscheze peratia este cu atat mai dificilé cu cat,

in vreun fel. Oin cele mai multe cazuri, autorul cartii face
Cu aceeasi portrete din portrete (folosindu-se de relatéri

precautie ale unor contemporani, de marturisiri ale personajului

respectuoasd, in cauzd, de documente indirecte). Si totusi,

cu acelasi portretele care rezultd sunt pitoresti si sugestive —

spirit unele, adevarate capodopere ale genului.(...)

comprehensiv In afard de portretist, Eugen Simion este

sunt si un moralist. Un moralist, nu un moralizator.

portretizati Din perspectiva lui, scriitorii, creatori de personaje,

autorii devin la randul lor personaje.

de jurnale, Sub privirea cordial-sceptica a lui Eugen Simion,

evocari literatura se transforma intr-o comedie umana.

si memorii.

Ceeace nu (Fragmente din articolul ,Literatura scrisa la persoana

inseamna ca ntai. Critica nedistructivd”, de Alex Stefanescu, Roméania

din atitudinea literard, nr. 8, 2003.)

culturd autentica. De ce este important s& stim toate acestea i,

in genere, la ce serveste omului cultura? Un eseist de marci de la
sfarsitul secolului trecut a gasit, cred, un raspuns satisfacétor: cultura
nu ne ajutd sd mergem, cultura ne ajutd insad sa respirdm. Si nu numai:
ne fnvatd s mancdm si s ne imbrécam frumos si decent, sa vorbim frumos, sa
avem relatii civilizate cu semenii nostri, s& nu ne lepdddm de Dumnezeu si nici de
valorile noastre, sa nu-i urdm pe batrani pentru ca sunt batrani si vrem sa le luam
locul, s& mizam pe tinerii dotati pentru ca a lor este imparétia viitorului si de ei
depinde supravietuirea creatiei noastre, s& nu uitdm remarca lui Rimbaud — si
anume ca Eu este Altul si ca Altul poate avea, ca si mine, dreptate; dar ce sa
facem si cum sa facem ca, intr-o lume care se grébeste si se calcé Tn picioare,
Alful s& ma recunoasca si s& ma stimeze pe Mine, cum si eu trebuie sa-l accept
si s3-| stimez pe El (Altul)?; cultura ne Tnvata cd, intr-adevar, omul este o biata
trestie subtire si vulnerabild, dar ea are imensul privilegiu de a fi o trestie
ganditoare; n fine, cultura este chiar existenta noastra si fard ea nu putem

fi oameni liberi si, daca nu suntem liberi, nu putem fi nici drepti. Eminescu are

o propozitie admirabild: ,Nu poti fi drept, daca nu esti liber”. Splendid! Cultura

ne sugereaza ci si reciproca este valabild: nu poti fi liber, dacd nu esti drept.

(Eugen Simion — Fragmente din prelegerea ,Cultura — un mod de a fi,
un mod de a ne situa in lume, un mod de a supravietui”, tinutd la Academia
Romana, la 15 ianuarie 2012 — Ziua lui Eminescu — Ziua Culturii Nationale.)
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Seniori ai culturii

Paul CERNAT
“2'ncé de la debutul importanti dintre ei: Titu Maiorescu, E. Lovinescu,
I editorial cu Proza G. Calinescu in primul rand), Eugen Simion si-a
lui Eminescu (1964, subordonat demersul unei viziuni sau conceptii de
posibil complement peste ansamblu asupra identitétii literaturii romane. Un
timp la Poezia lui Eminescu de Tudor Vianu), critica analist rabdator si sagace ar putea extrage, probabil,
lui Eugen Simion s-a desfdsurat la mize mari si la un examen mai atent, si o conceptie subsidiara
cu o arie de acoperire pe masura, vizand intreaga asupra ,specificului national”. Ceea ce merita insa
literaturd romana moderna: de la primii poeti lirici subliniat este faptul ca — fara a fi un comparatist —
la mari panorame ale actualitatii literare, de la autorul Scriitorilor roméni de azi nu concepe literatura
lovinescianism la criterionism etc. Preluand o formuld  romana la modul ,autarhic”, provincial, ci in relatie
a lui Roland Barthes, autorul Diminetii poetilor cu fenomenul literar si cultural european. Formula
s-a definit, nu o daté, a fi ,in ariergarda avangardei”. lui Maiorescu, ,sa fim nationali cu fata spre
Privind retrospectiv asupra activitatii sale intinse universalitate”, i-a servit drept deviza inca din anii
pe mai bine de cinci decenii, putem vedea mai bine studiilor pariziene de la inceputul deceniului opt,
ce inseamna aceasta. S-a spus, nu o datd, despre cand s-a format, deplin, in proximitatea maestrului
critica lui Eugen Simion ca ar fi una de consolidare; Jean-Pierre Richard si a Noii Critici. De fapt,
si cd, in ipostaza sa de cronicar, s-ar fi pronuntat critica de maturitate lui Eugen Simion nu poate fi
rareori printre primii despre cértile aparute. satisfacator descrisa facand abstractie de ,comertul”
Intr-adevar, criticul vine, de reguld, ,dupa”, pentru ei strans cu modelele criticii franceze — de la
a avea necesara perspectiva fatd de obiect in existentialism la tematism si ,noul biografism”,
vederea mai bunei situdri si evaluari. Numai ca, trecand prin teoreticienii diarismului european.
spre deosebire de cele ale altor congeneri foiletonisti
de cursd lungd, de la Nicolae Manolescu la Gabriel crisul lui Eugen Simion nu are, nu a avut
Dimisianu, foiletoanele sale — partial reunite in seria Sniciodaté, un caracter teoretizant, pedant,
Scriitorilor roméni de azi, dar si in tinerestile Orientéri ,de jargon” scientist. Terorismul metodologic

in literatura contemporand sau in Fragmentele critice  (sau... metodist) nu e — structuralmente — pe gustul

Eugen Simion,
un critic al mizelor majore

sau a postmodernismului. in cazul comentariilor
de proza, abordarea ,narativa” (nedrept si superficial
ironizata de unii drept ,povestire a textelor’) indica
o fidelitate speciala fata de identitatea genului in
spetd. Eugen Simion practica o critica de tip ,mulaj”,
insotind indeaproape relieful textului si explorandu-i,
subtil, organicitatea printr-un fel de chirurgie invaziva;
o altd metoda de apropiere — si de apropriere — tine
de umanizarea conceptiei despre literaturd; mai
curand ,continutistd” decét ,formalista”, filtrata
prin alambicurile existentialismului, ea recupereaza
dimensiunea morald a operei, ,general umanul”,
vizand deopotriva personajele, conflictul si atitudinea
auctoriald. Comentatorul re-dubleaza discursul literar
printr-o proza criticd senina si elegantd, in care
perspectiva estetica asupra ,imanentei textului”
e insufletitd, din interior, de un moralist al creatiei.
Departe de a fi vetustd, aceasta umanizare concorda
cu orientari de ultima ora ale criticii europene, inclusiv
un structuralist pocait precum Tzvetan Todorov
ajungand s-o recupereze programatic in eseul-
manifest La littérature en peril. Sensibil, poate,
mai mult la notele de profunzime ale operei decat
la cele de suprafatd (pe care nu le neglijeaza defel,
ci le subordoneaza ierarhic celor dintai), Eugen
Simion practicé relativ rar, dar nu mai

postdecembriste — se caracterizeaza printr-un

aer sporit de stabilitate, de consistenta asa-zicand
Ldefinitiva”. Le lipseste nesiguranta tatonanta, aerul
de improvizatie rapida, gesticulatia contextuald
(unii ar spune: si gustul riscului), fapt care le face
sa reziste remarcabil la relecturd, asemenea unor
sinteze indelung pritocite. Pe de altd parte, in
monografiile sale ,majore”, criticul a fost, de multe
ori, primul. Primul, de pild&, care a scris un volum
compact despre proza lui Eminescu, primul care

a scris 0 monografie ,liberd” si completa despre
E. Lovinescu (dupa aceea, inca datata, a llenei
Vrancea din 1965), primul care a scris o carte

de recitire a primilor nostri stihuitori (Dimineata
poetilor), primul autor roman al unei sinteze

de anvergura despre jurnalul intim si ,genurile
biograficului”, in fine — dar nu in ultimul rand —
primul dintre criticii nostri importanti care a dedicat
un volum compact (sporit de la o editie la alta)
prozei lui Mircea Eliade...

sdu, chiar daca nu-l ignora. Limpede si relaxat,
accesibil fara a cobori vreun moment nivelul si fara

alté observatie se impune aproape a esua in colocvialism, discursul sau critic poate fi
O P proap gustat deopotriva de cunoscatori si de novici. Insa,

de la sine, in relatie cu cele semnalate

mai sus: Eugen Simion a privit intotdeauna
dinamica literaturii romane de la indltime (dar cu
foarte multa atentie!), sesizandu-i prompt marile
worientari” si fixandu-le in sinteze critice de referinta,
apte sa le descrie complex si, pe cat posibil,
exhaustiv relieful valoric. Resurectia
eminescianismului, dar si cea a lovinescianismului,
intoarcerea biografismului in criticd, voga
postdecembristd a jurnalului intim si a nonfictiunii,
ca si a tinerei generatii criterioniste sunt exemple
elocvente in acest sens. Nevoia de ,consolidare”
(dublata de cea a ,intaietatii” si a ,cuprinderii”

desi neteoretizant, el nu este céatusi de putin unul
ateoretic si refuzat de concept. Din contra, Eugen
Simion se numara printre putinii critici romani
postbelici cu o contributie semnificativa la nivelul
teoriei critice autohtone — si nu ma refer aici atat

la aplicarea fecunda, creatoare a tematismului si
psihocriticii la nivelul poeziei din zorii modernitatii
noastre culturale (v. Dimineata poetilor), ci mai ales
la directia re-biografizanta, inaugurata prin eseurile
din Intoarcerea autorului — volum contemporan cu
emergenta postmodernismului in literatura romana —
si dezvoltate doud decenii mai tarziu prin seria

de ansamblu) s-a concretizat, mai nou, si in cateva Fictiunii jurnalylui i_ntim SI a Genurilor b@graﬁcului
mari proiecte colective de istorie literard, vizand (de remarceﬁ, in primul rar_nd, memore}mhtatea
elaborarea unor instrumente de lucru impundtoare —  conceptualé a formulelor-titiu). Felul in care

este cazul Dictionarului General al Literaturii comenteaza poezia, respectiv proza, critica sau eseul
Roméne, Cronologiei vietii literare romanesti védeste, totodata, o conceptie particulard asupra
postbelice sau al editiilor de opere fundamentale genurilor literare. Mai exact, un mod de raportare

din seria ,Pleiade”. Cel care a ucenicit in tinerete — la specificul acestora. In cazul poeziei, apropierea

la indemnul lui Perpessicius — transcriind manuscrisele ~ Se face, de regula, pe calea identificarii unor ,figuri
eminesciene in vederea editarii lor, a ,patronat’ dupa  ale profunzimii®, i.e. ale ,spiritului creator”, pornind
2000, in calitate de presedinte al Academiei Romane, de la care se ajunge, prin tatonri succesive, la

si editarea facsimilatd a manuscriselor in spetd, celelalte ,straturi” ale creatiei. Lovinescianismul se
realizand astfel visul neimplinit al lui Constantin Noica vadeste, aici, in centrarea pe lirism a comentariului —
(drept pentru care, ca recompensd, a fost dat de unii ~ un lirism care, nota bene, nu se lasa redus la registrul
binevoitori pe mana Parchetului, dar sa trecem...). abstractionist, purist, orfic al modernismului,

Ca putini critici romani (si asemeni celor mai ci poate fi identificat si in cadrul avangardei
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putin eficient portretul critic al autorilor
(mai des pe cel indirect, interior — in
cazul poeziei, sau al personajelor — in
cazul prozei). ,Umanizarii” perspectivei
ii corespunde, firesc, si o ,umanizare”
a limbajului aferent. Putem deduce

din asta o intreaga conceptie personala
asupra criticii intelese nu ca o ,stiinta”,

xn

ci —mai curand — ca o ,artd”.

Ca si pentru E. Lovinescu,
pentru E. Simion ,adevarul
estetic” existd, iar criticul ,adevarat”
e dator sa se ,resemneze” in fata lui.
Altfel spus, un Critic valabil nu poate fi
doar un ,creator” in marginea operelor
comentate, un ,artist” speculativ
sau un ,prozator” de ordinul doi, ci si un moralist,
un critic al ,umanitatii canonice” din interiorul textelor.
Comentariile sale nu se pot limita la a seduce, ele
trebuie, in ultima instanta, sa edifice si sa convinga,
sa dea incredere. Fara indoiald, Eugen Simion
ilustreaza cu excelenta aceasta misie esentiala
a disciplinei; desi trecut prin toate achizitiile
modernitatii, el ramane, in fond, un clasic, un spirit
constructiv, sintetic si integrator, deschis catre
provocdrile inovative, dar ghidat permanent de
credinta in ,,calmul” si durabilitatea valorilor. Ar fi
de remarcat, in aceasta privinta, predilectia pentru
identificarea de pattern-uri, de figuri ale stabilitatii:
teme, mituri, forma mentis ale operelor s.a.m.d.
Nimic schematic, nimic rigid sau abstract, totusi,
n scrisul lui Eugen Simion. Atras ireductibil de
concretul textelor, criticul imbina dezinvolt libertatea
eseisticd a comentariului cu aplicatia meticuloasa,
reconstituind cu rabdare organizat& si — deopotrivd —
cu naturalete fizionomia operelor, dominandu-le
fara a le trada si fara a se pune pe sine, narcisist,
n prim-plan. La 80 de ani, vadeste o putere de
munca de-a dreptul neverosimila si o prospetime
practic neschimbata a scrisului. Nu si-a tradat
niciodata meseria, conferindu-i o exemplaritate
nedezmintitd, contaminanta. A trecut peste adversitati
(numeroase si persistente) fara a se cobori la nivelul
lor. Cine oare dintre ,cei care vin” va fi in stare
sa se ridice, candva, la indltimea unui asemenea
model? Probabil nimeni; important e faptul
ca modelul exista.

Einsé ceva mai mult decat atat.
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Seniori ai culturii

Horia Zilieru

I Ioria Zilieru s-a nascut la 21 mai 1933 in comuna Racovita-Muscel, judetul Arges. Umeaza

scoala primard la Contesti-Arges (1939-1945), Scoala Normala ,Carol I’ din Campulung Muscel
(1945-1951; primele incercéri literare), Facultatea de Filologie la lasi (1951-1955). Redactor
la ziarul Lupta Moldovei (1955-56), bibliotecar (1958), redactor la /asul literar (din 1959), secretar
responsabil de redactie la Convorbiri literare, prim redactor la Neamul Roménesc (serie noud), redactor
la Editura Junimea etc. Debuteazd in volum in 1961, cu Florile cornului tdndr (Editura pentru Literaturd),
cu o prefata de Otilia Cazimir. Membru fondator al Filialei USR lasi (1965). Intensa activitate scriitoriceasca,
frecvente intélniri cu scriitori din {ara si din lume. A primit numeroase premii §i onoruri: Premiul pentru
poezie ,George Bacovia” al revistei Ateneu, Premiul Fundatiei ,Romania Mare”, Premiul International
de Poezie ,Nichita Sténescu” (toate In 1994, cand este si ales in Consiliul de Conducere al USR
si Tn Comisia de Onoare), de doud ori (1999 si 2007) Premiul ,Vasile Pogor” al Municipalitatii lasi,
Ordinul Meritul Cultural in grad de Comandor (2004) etc.

Dintre volumele publicate (peste 30 n total): Orfeu indrdgostit (1966), larna eroticd (1969, Premiul
Asociatiei Scriitorilor din lasi), Umbra paradisului (1970), Nuntile efemere (1972), Cartea de copilérie
(1974, Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi), Astralia (1976), Fiul lui Eros si alte poezii (1978), Orfeon
(1980, Premiul ,Mihai Eminescu” al Academiei Romane), Roza eterna (1984), Doamna mea, etemitatea
(1986), Doamna cu sonetul (1993, Premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi), Mirii paradisului pierdut (2000),
Slugé Ia prisaca lui Tudor Arghezi (,prozoMegaPoeme”, 2004), Dorinta durerii indrdgostite (2006),
Exodul cuielor insdngerate (2006), Patimile dupd Anton Pann (2008) — plus mai multe antologii, dintre
care Astralia (Princeps Edit, lasi, 2008, editie critica realizatd de Horia Zilieru si Calin Cocora).

[ Poet al exuberantei,

| al bucuriei de a trai in
poemele de dragoste,
Horia Zilieru devine

n poezia orficd un

mag reflexiv, un cetitor

de semne cu alurd
antonpannesca. Amplul
poem hymnus Orfeon

sau muzeul de ceard,

unul dintre marile poeme
ale cartii, scris in stilul
ceremonios si rafinat al
pieselor sophocleene, are
ca personaje pe Henoch,
Tsilla, Maturatorul, Corifeul.
Ar merita citat in intregime.
Mai ales in ultimele cérti,

Din prefata volumului Astralia, semnata
de Daniel Corbu, reludm cateva paragrafe:

pe care o avem in fata (808 pagini,
format academic) si care reia titlul
unui volum publicat in 1976, este o selectie
riguroasa din toate volumele publicate de
Horia Zilieru din 1961 pana astazi. Ea da
seama asupra unui poet care, debutand
odata cu Nichita Stanescu, loan Alexandru,
Marin Sorescu, Ana Blandiana, si-a impus,
cu fiecare carte publicata in peisajul liric al
unei jumatati de secol, pecetea originalitatii.
Muntean muscelean prin radécini, venit
la lasi doar pentru studii filologice,
a ramas pana azi, iesenizat total,
cum altadata G. Topirceanu.

Q stralia, monumentala antologie

Daca o parte a criticii I-a taxat drept
purtator al insignelor retoricii traditionaliste,
daca o alta I-a asezat in zona poeziei

Slugé la prisaca lui Tudor
Arghezi, Exodul cuielor
insangerate si Patimile

Avem in acest moment, prin Astralia, intr-o editie
critica de exceptie, panorama liricii unui mare senior
al poeziei, a unui Horia Zilieru astral, cu toate datele
originalitatii sale in cadrul generatiei ’60 si al poeziei
romane din ultimii cincizeci de ani.

(,Poezia e viata mea de magie”) de loan

Holban, urmata de articole critice semnate
de Eugen Simion, Constantin Ciopraga, Marin
Mincu, Aurel Martin, Dorin Tudoran, Mircea Muthu,
Gheorghe Grigurcu, Adrian Popescu, H. Zalis,
Paul Dugneanu, Eugen Negrici, Mircea Vaida,
Dan Alexandru Condeescu, Aurel Sasu, Liviu
Grasoiu, Eugen Dorcescu, Al. Andriescu, Liviu
Leonte, Daniel Dimitriu, Valentin Tascu, Marian
Popa, Adrian Voica, Calin Ciobotari, un interviu
realizat de Nicolae Busuioc, repere bibliografice,
prezente in antologii, traduceri, referinte critice
(in volume, selectiv), precum si o nota a editorului
(Calin Cocora) — din care reludm ultimele randuri:

Volumul Astralia se incheie cu o postfata

Lntemeindu-se pe respect pentru valori,
inradacinandu-se in mari poeti precum Eminescu,
Barbu, Arghezi, scriind fidel propriile experimente,
avem convingerea ca Horia Zilieru este un veritabil
reper pentru poezia romaneasca, un reper la care
suntem si vom fi constransi sa facem mereu referire.”

dupd Anton Pann, Horia Zilieru se releva

ca un experimentalist ni peur ni reproche, un
neoavangardist pentru care ludicul, calamburul,
sincopa sunt indispensabile, la fel ca apropierea

neosimboliste, Horia Zilieru a rdmas un poet

al experimentului liric, un orfic nemantuit

si un inventator al ,gramaticii erosului”. (...)
Credem cu certitudine ca punctul de forta

al liricii lui Horia Zilieru este poezia de dragoste.

Aici poate cititorul intalni aproape toate simbolurile,

sintagmele originale, mantrele lirice care-|

personalizeaza in cadrul generatiei care a refacut Completeaza cartea un ,capitol” intitulat

puntile de legatura cu poezia interbelica, total
distruse in perioada proletcultista.(...)

Baladd munteana

Fetele noastre cu fota si ie
se-ofileau sus in munti de ftizie.

Zadarnic nesomnul din brazi si din pini
cernea in vazduhuri arome lumini

si macesii cuminti

in fiole fierbinti

caminul le da fara bani.

Sarman

degeaba vératecul soare

cheltuia giuvaieruri pe frunze si flori
si trista privire in ceasuri amare
indulcea c-un surés uneori.

Ce folos c& izvorul blajin

pe glezna subtire sarutul punea
cénd pasérea mortii din varfuri de pin
in ceruri fura cate-o stea

logostea.

Fetele noastre (ca-n basm de frumoase)
campuri cu flori stiau tese si coase

(din in si métase)

si arbori in codri s taie

pe viforniti si ploaie

Lconografie”, cu fotografii din copilarie pana la carti
recente si autografe — inclusiv autoportretul alaturat.

sa-gi urce craisorii subt nori
cu turnuri pana unde-ametesc
vulturii noptii in zbor.

Cand da frunza in fag

ieseau sprijinite de subtiori pand-n prag:
— zburati-ne-n preajma I&stuni si prigorii
cu bine ritm de cascada al horei

ramai sénatoasa secure

ce ne-ai fost si sora si maica-n padure
la revedere sprintene ace ramase in ie
c-un fir de mé&tase de foc sangerie

adio floare de piatra

potaia paméntului auzi-o cum latré céprioare
fngenuncheati pentru noi in cérare.

O nu va vestejiti cununi de 1&mait4 sérace
ca sora mai micé mireasa s-o face.

Dar codrii la un semn
bat crengile de lemn
si muntii mei suna rasund
din o mie de orgi in tumult

— a fost demult
demult
serafic demult.

(din vol. Florile cornului tdndr, 1961)

Corbul

Stau la rascruce talmé&cindu-i cerul
prin care-am fost si eu cadndva stelarul
(nu-mi e cérpit cu meteori stiharul

n nopti de aur talmé&cind misterul?)

Nu mai existd turnul nici podarul
prin venele medievale gerul

trudeste inca huma piatra fierul.
Alt joc potrivnic Tmi va lua tiparul

cu fafa stand spre arse cimitire.
Fiinta / nefiinta corbul vine
— aruncétor de fl&céri $i suspine —

pe craniul gol se-asaza sa respire
sl pand-si strange vaslele si anii
o cruce par in mutele pierzanii.

(din vol. Doamna cu sonetul, 1993)
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Stiinta, parte a culturii

Dragos VAIDA

rima parte a acestui
Panicol isi propune
sa schiteze cateva
elemente esentiale privind
personalitatea si opera stiintifica a profesorului
Gr.C. Moisil (vezi [1] pentru completare)
si sa prezinte doud momente din biografia
sa, cu scopul de a ilustra politica practicata la
noi in epoca privind nomenclatura stiintifico-tehnica.
Se cuvine, cred, sa ne aducem aminte ca acum
40 de ani, la varsta de 67 de ani, cand continua
sa scrie matematica, si o facea cu entuziasm, forta
si placere nediminuate, profesorul Gr.C. Moisil
(1906-1973) isi incheia periplul la Ottawa. Am avut
cu profesorul o relatie personala vie, neintrerupta,
din 1954, din care am castigat enorm in plan
profesional, intelectual si managerial (cum spunem
azi). Profesorul era un mare spirit si 0 puternica
personalitate, avea o intuitie remarcabild in
identificarea subiectelor matematice interesante,
isi urmarea cu energie cursul ideilor si operei si nu
se lasa inselat de varii iluzii obisnuite. Comunicator
neobosit, deschidea ofensiva de la primul contact,
cu o disponibilitate poate inegalabild de a asculta.
Manifesta inflexibilitate si un umor exceptional, care
denunta insa fara mila prejudecatile si automatismele
gandirii comode. Nu mi amintesc sa-| fi vazut
vreodata ezitand, eventual corectandu-se, sau
necesitand timp de raspuns, surprins, induplecat.
Nu stiu dacd magistrul a fost vizitat de sentimentalism
sau de inclinatii metafizice sau religioase. M-a
impresionat ca a murit punandu-si singur, lucid,
diagnosticul: ,(medicamentul) nu compenseaza”.
Ne-a lasat un patrimoniu de lucrari si idei in
matematica si in istoria si filosofia stiintei, o biografie
si un capitol de istorie. Asupra acestei opere atentia
se opreste si astazi. Gasim un profil de om de culturd
cu influenta binefacatoare, innoitoare, pentru
institutiile din conducerea carora a facut parte.
Seminarul si grupul profesorului Moisil erau
o Junime in miscare. Casa Oamenilor de Stiinta
(COS) din piata Lahovari era un fel de universitate
4Moisil” iar restaurantul de la subsol un club al grupului.
Pe vremea profesorului, Societatea de Stiinte
Matematice si Comisia de Automatizari (ulterior,
Comisia de Ciberneticd) a Academiei, prezidate
de profesor (eram secretar onorific la cea din urma)
apareau frecvent in calitate de co-organizatoare ale
multor evenimente stiintifice in domeniul informaticii,
organizate la COS. Profesorul ne suna pentru
anunturi si nu o data punea el insusi afisele tiparite.
| se auzea vocea puternica graseind in toata
incaperea. Profitam de aceasta si de multe
ori foloseam ca pretext in fata fetitei noastre
convocarea profesorului pentru a pleca de acasa.

stiintifice ar necesita resurse pe care

nu le am in prezent, asa incat ma limitez
la alegerea unor ,impresii” (la urma urmei si George
Calinescu (1899-1965) ne-a lasat o carte de
smpresii”, Impresii asupra literaturii spaniole,
1946; nota (1)).

li datoram profesorului idei matematice
importante, finalizate in numeroase lucrari a caror
nastere o traiam ,in direct”, in anii mei de studiu
universitar 1952-1957 si dupa aceea. In perioada
mentionatd, profesorul se concentra asupra aplicarii
Algebrei Abstracte, concepute ca Matematica
Aplicata, in special a logicilor cu mai multe valori,
la teoria circuitelor de comutatie, pentru care a
introdus notiuni interesante si noi de homomorfism
si izomorfism [3]. Pentru exemplificare pe scurt,
mentionez: (i) dezvoltarile in logica, gandita atat
ca disciplind matematica, structuratd cu un puternic
aparat algebric, dar si ca ramura cu vocatie practica;
n acelasi context de aplicatii, (ii) folosirea unui aparat
de lucru alternativ, teoria corpurilor finite (imaginarele
lui Galois); (iii) studierea unor structuri algebrice

Oprezentare cét de cat adecvaté a operei

AnullV =

Dupa 40 de ani, despre Gr.C. MOISIl

si vremea sa (l)

de interes, de pilda, teoria lanturilor sau teoria
semiinelelor; (iv) introducerea in Algebra [2],

cu numeroase exemple de inele si corpuri
numerice, care ne-a ajutat sa intelegem motivarea
si naturaletea cadrelor axiomatice propuse. In carte
erau studiate divizibilitatea si teorema impartirii cu
rest, cu deschidere catre teoria laticelor, care mi-a
castigat atentia. Fara a viza prezentarea necesara,
mé& marginesc la semnaldrile din continuarea
acestui articol.

La capitolul biografie, ma refer, in ordine
cronologicd, la
doua evenimente,
ultimul inca
necunoscut,
care ne lamuresc
putin cu privire
la politica
regimului
comunist de
la noi in raport
cu stiinta si la
semiologia puterii
discretionare,
in general. In
entuziasmul
oportun si natural
al condamnarii
acelui regim, nu
trebuie ignorate
capitolele necesar
mai tehnice.

Mai general,

in monografiile de
la noi, mi se pare ca nu se identifica explicit, precis,
ca teme, politica fata de stiinta si mecanismele puterii
pe care numai regimul comunist le-a pus sa lucreze
la intreaga capacitate (controlul de azi numai prin

bani fiind de rangul doi). As sustine deci mai putin
tratdrile emotionale, avantat polemice, de prea muilte
ori cu detalii nesemnificative, introduse artificial
pentru autentificare, si mai mult o analizd mai

»la rece”, favorizand cunoasterea pur si simplu.

In tarile foste socialiste, a existat o nomenclaturé
stiintifico-tehnicad. Aceasta nu avea neaparat retributii
mai mari sau angajamente speciale fata de regim,
dar primea vize de iesire pe pasapoarte de serviciu
pastrate la minister si beneficia de unele facilitati si
de vizibilitate sociald. Politica privind stiinta si oamenii
ei nu a fost simplistd, unidimensionald. Pe de o parte,
li se rezerva oamenilor de stiinta un loc important
in viata sociala: la defilarea de 7 Noiembrie, de
la tribuna Kremlinului, de unde numai foarte putini
vorbeau, intervenea de regula si presedintele
Academiei de Stiinte, iar o scrisoare dura a unor
academicieni I-a determinat pe Stalin sa-si schimbe
de facto pozitia fata de calculatoare si cibernetica.
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Pe de alta parte, din cand in cand, se lua cate

o initiativd menitd sa-i intimideze pe savanti,

sa le aduca aminte cine are fraiele puterii.

Asa s-a intamplat si la noi, cand s-a denuntat
,cosmopolitismul” si ,ploconirea” in fata pseudostiintei
occidentale. Ca notd generald, este de retinut tehnica
totalitard de intensificare a fortei represive prin
actiune asupra psihicului cu ajutorul unor puneri

n scena cu texte impanate de metafore ideologice
care, paradoxal, au un impact cu atat mai mare

cu cat sunt mai delirante. Este un tip de actiune

pe care regimurile de astazi il neglijeaza, lasand

un culoar primejdios de liber.

virulent la adresa profesorului Gr.C. Moisil,

pe care |-am citit nducit. Cei doi autori
erau profesori la Matematica, unul cu un doctorat
in URSS si cu o carierd care avea sa urmeze cu
mare stralucire si caruia i s-a recunoscut tot timpul
exceptionala calitate de lider politic si orator (2).
In articol, coeziunea scolii lui Moisil era explicata prin
Latitudinea de gasca”, iar cercetdrile erau criticate
ca manifestari de ,cosmopolitism” si ,ploconire”.
Profesorul si-a pus intrebarea daca trebuie sa-si
faca autocritica dupa uzante. Doamna Viorica Moisil
l-a sfatuit sa nu faca ceva de care mai tarziu ii va
parea rau. Concluzia maestrului a fost Daca mé
dau afard, anunt la Mica Publicitate: ,Academician,
dau meditatii”. Criza a fost solutionata de/prin Avram
Bunaciu, lider comunist de prima marime, rector
al Universitatii (1952-1954), care I-a asigurat pe
profesor ca nu este amenintat (probabil, articolul
pornise dintr-un zel local al secretarului comitetului
de partid pe universitate). Este, totusi, de amintit
ca asemenea articole tindeau in epoca sa fie letale
(profesor Zoe Petre). Moisil niciodata nu a schitat
o razbunare la adresa autorilor articolului, dar i-a
dat la doctorat celui despre care noi presupuneam
ca a fost inspiratorul articolului un subiect fatal:
limite proiective de grupuri!

In cartea Capcanele isoriei (Humanitas, 2011),
profesorul Lucian Boia (pag. 309) citeaza un articol
din Contemporanul, din aprilie 1953, dar nu reiese
clar din carte daca articolul se refera la evenimentul
de mai sus.

Cu aproximatie, in 1953, a aparut un articol

profesorului Simion Stoilow, conducator
stiintific necontestat al matematicii noastre,
cand profesorul Moisil a candidat la postul de
sef al Sectiei de Matematica-Fizica a Academiei.
Propunerea, adoptata in final, era ca aceasta pozitie
sa fie preluatd de profesorul Horia Hulubei, director

l | n alt episod s-a petrecut dupa disparitia

S al Institutului de Fizica Atomica (IFA) de la Magurele.

Gr.C. Moisil a contestat vehement aceasta
recomandare, invocand pozitia din trecut de rector
a lui Horia Hulubei. Vazand ca nu izbuteste sa se
faca ascultat, Gr.C. Moisil a cerut o clarificare: sa vina
la sedinta profesorul Stefan Milcu, purtdtor de cuvant
autorizat al liniei partidului, care sa spuna explicit ca
partidul il vrea pe Horia Hulubei. Evident, partidului
nu-i placea sa i se ceara explicatii, stiut fiind ca
orice putere discretionara se protejeaza prin tacere
si inaccesibilitate, gen Castelul lui Kafka. Secretul
proteguitor devine atat de puternic, incat numai unei
minoritéti i se incredinteaza privilegiul descifrarii
vointei si ordinelor acestei puteri enigmatice.
In acea vreme, nici nu conta prea mult cine esti, pe
ce treaptd ierarhica te afli, decisiv fiind pentru cine
faci ,materialul”, din partea cui transmiti ,sarcinile”.
St. Milcu nu a venit, partidul nu a spus ca
il vrea totusi pe H. Hulubei, dar a retinut pozitia
lui Gr.C. Moisil, caruia ulterior nu i s-a oferit nici
directoratul la Institutul de Matematica si nici altceva.
Profesorul a venit la IFA, in decursul timpului, pentru
examenele noastre. Nu s-a intalnit cu H. Hulubei,
care insa niciodata nu s-a uitat la mine uréat,
ba chiar m-a promovat. (Va urma.)
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s-a vrut Constantin Virgil Gheorghiu (1916,
Valea Alba-Neamt — 1992, Paris). Asa

a si devenit, gratie credintei si curajului sau. Arzand
cu aceeasi flacara pentru Dumnezeu si pentru patria
sa, si-a scris memoriile asa cum ar fi intretinut o
flacara. Un amestec de nostalgie, respect, tandrete
si fervoare alcatuiesc materia unei combustii
hieratice, la care ne face partasi pas cu pas,
initindu-ne in fond in gramatica inefabila a iubirii.
Virgil Gheorghiu nu-si povesteste viata, ci-si canta
identitatea. Memoriile sale nu sunt un eseu
autobiografic, ci ,un imn al libertatii” (1).

Este, poate, cea mai completa definitie
a vietii si operei scriitorului-preot si artistului-teolog,
echivalente cu ,regasirea demnitatii teologice a
omului” (2), drept creatie suprema a lui Dumnezeu
(demnitate supusa atator vicisitudini ale vremurilor,
politicilor rasiale sau etnice si deschisa fatal tuturor
,capcanelor generalizarii si abstractizarii impersonale,
tipice discursului ideologic”, devalorizarii
vietii si a libertatii umane operate in societatile
supertehnologizate moderne si postmoderne) si,
concomitent, cu corelativa revalorizare a acestuia,
»in modul firesc, viu, profund si proaspat al
notiunilor de patrie, neam, strdmos, Biserica
sau Ortodoxie” (3) pe linia specificului de gandire
si simtire traditionald romaneasca.

Pornind de la ,Ars Poetica”, descoperita
la sfarsitul primului volum din Memorii. Martorul
orei 25 (4), dar si de la discutia atasatului cultural
si de presa C.V. Gheorghiu cu ambasadorul
Mitilineu despre decizia exilului (5) (aceea de a
nu sluji ocupantului strain si de a afirma libertatea §
umana ca dar divin oferit omului) si parcurgand
intreaga viata si opera a preotului C.V.
Gheorghiu, de la primele manifestari literare
si pana la Memorii, avem demonstratia implinirii
acestei veritabile ,Ars Poetica” prin manuirea
cu o inegalabila maiestrie a instrumentarului
propriu panopliei poetului, poet care ,nu are
nevoie de armatd”, cum singur marturiseste,
notand: ,eu sunt poet, poetii dobandesc victorii
mai stralucite decat generalii si trupele lor” (6).

Ramanand liber, va psalmodia sfasietor, precum
odinioara psalmistul, la raul Babilonului: ,Dulcea mea
Roménie, frumosul meu Regat pierdut, al Roméniei”
(7) si va realiza in mod paradoxal si poetic —
Roménia ramanand sub jugul comunist cel putin
45 de ani - libertatea ei prin libertatea proprie:
4In fiinta mea si cea a sotiei mele va ramane libera
pentru totdeauna o faramé din Regatul Romaniei.
Aceasta e o victorie. Fiindca noi nu vom capitula
niciodata si, daca vom fi zdrobiti si daca vom fi
ucisi, vor fi zdrobiti si vor fi ucisi romani liberi.” (8)

Poetul lui Hristos si al Romaniei — asa

deoarece, scrie el, ,datorita poetului, toate
sunt nemuritoare si nesupuse distrugerii,
mortii si disparitiei. Daca te cant, tu, frumosul
meu regat natal, tu nu vei pieri. Numai tarile
care nu au poeti sunt muritoare si pier”. (9)
Isi va justifica si implini propria definire, aceea
de ,poet al lui Hristos” prin deconspirarea atrocitatilor
suportate de catre poporul roman, slujind astfel
adevarului istoric si aproapelui, dar si aceea de
Lpoet al Roméaniei libere”, alta decat acea Roménie

g stfel, ,Romania liberd” nu va muri,

Constantin Virgil Gheorghiu

yocupata de armata inamica” si ,transformata
de la un capat la altul in temnitd, in ocn&” (10).
sIncepand cu 23 August 1944, noteaza scriitorul,
e proprietatea ocupantului. Ocupantul sovietic
face ce crede el de cuviintd cu proprietatea lui”,
iar ,romanii sunt tratati ca niste vite de ocupant
si de temnicerii straini ajunsi cu blindatele Armatei
Rosii”. (11).

In privinta debutului literar al lui C.V. Gheorghiu
existd mai multe pareri. Una dintre acestea vede
n lucrarea 13 poeti, 13 poezii de dragoste, aparuta
in decembrie 1937 la Ed. Librariei Paul Suru,
n ngrijirea lui Vintila Horia, Stefan Baciu si Ovid
Caledoniu, punctul zero al carierei sale literare.
Apare aici o poezie semnata C.V. Gheorghiu, alaturi
de altele, apartinand lui Virgil Carianopol, Vania
Gherghinescu, Aurel Manolescu, Petre Paulescu,
Teodor Scarlat, Stefan Stanescu, Simion Stolnicul,
Gh. Tules, E.Ar. Zaharia — multi dintre ei uitati astazi.
Cele 13 portrete sunt creionate maiestrit de catre
Neagu
Radulescu.
Volumul
cuprinzand
l...]Jacest
= manunchi de
poezii izvorate
din sensibilitatea
unei generatii
|| cu toate pacatele
si virtutile ei asa
cum a fost,
la vremea
ei”, este oferit
n 5 februarie
1945 de catre
Ovid Caledoniu
sotiei sale, asa
# cum aflam din
dedicatia partial
citatd mai sus.
Acest volum
este pomenit
si in editia reeditatd si prefatatd de catre Mihail
M. Célugaru din Tecuci a reportajului Ard malurile
Nistrului si pus la dispozitia editorului prin
amabilitatea fiicei lui Ovid Caledoniu, profesoara
lleana Tulicd Georgescu.

13 poeti, 13 poezii de dragoste debuteaza cu
un manifest pentru o apropiere necesara si urgenta
dintre cititor si poezie, fiind expus dintru inceput
scopul urmarit de semnatari: ,Noi n-am pornit
o revolutie sub faldurile teoretice ale unui crez nou.
In paginile acestea tinere sunt reprezentate forme
poetice diverse, de la clasicism pana la simbolism
si ermetism. Acesti tineri poeti doreau [...] readucerea
poeziei in patrimoniul de simpatie si intelegere al
tuturor.” Ne atrage atentia o idee si astazi valabila:
,Departarea ostila care staruie azi intre cetitori si
volumele de versuri e atat de trista si pagubitoare
pentru ambele parti incat o incercare de reconciliere
trebuie sa vind de undeva.” Aceasta este una dintre
variantele acceptate ale debutului.

c& debutul lui C.V. Gheorghiu ar fi avut

Oalté variantd este aceea care sustine
loc odata cu publicarea poeziei ,Nu se
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opreste seva”, in pag. 2
din Viata literard nr. 137
din 1-30 iunie 1932,
imediat dupa o poezie
a lui George Bacovia.
Credem insd ca aceasta
variantd nu este suficient
de concludenta.
Adevaratul debut ins& — cel putin din punct de
vedere artistic — credem ca poate fi fixat in mai 1934,
cand in revista Crai nou (Chisinau, Tipografia Tiparul
Roménesc), publicatie lunara a Liceului Militar
LFerdinand I”, apare poezia ,Scrisoare tatei”,
care imediat este reprodusa in Viata literard
a lui I. Valerian (nr. 159, 10-25 iunie 1934, pag. 2)
si care va deschide in februarie 1937 volumul
de debut editorial Viata de toate zilele a poetului,
aparut la Editura Cartea Roméaneasca,
in Bucuresti.
Incepand cu primele sale manifestari poetice
si literare, va demonstra, intocmai cum ardta
si distinsa sa sotie, intr-o scrisoare ce ne-a fost
adresatd, un ales umanism, o profunda religiozitate
si o dragoste nesfarsita pentru fiinta umana in orice
stare s-ar afla ea. Revelatoare in acest sens este
una dintre poeziile sale de debut, intitulata simplu
,Scrisoare lui lon a lui nea Petrache si Cantilena”,
de fapt, ecoul unei tristeti adanci ce strapunge
sufletul extrem de fin al tandrului smuls paradisului
natal prin plecarea la Scoala Militara din Chisindu,
si fiind una dintre primele sfasieri sufletesti care-i
vor caracteriza, intr-un fel, intreaga opera
si existentd. Va continua aceasta participare
sufleteasca la evenimentele tulburatoare ale secolului
XX care fi vor fractiona viata, trebuind s& amintim,
justificand totodatd maniera in care scrie reportajele
de razboi, plecarea precipitatd si traumatizanta in
Occident, ruperea de pamantul natal, evenimente
descrise cu durere in intreaga sa operd. Plecand
de la aceasta premisa ce se impune din studierea
operei, dar si a biografiei sale, vom intelege mai
bine dimensiunile prabusirii sufletesti provocate
la vederea Basarabiei, a Chisindului atat de drag si
de determinant in formarea lui, devastate in asa-zisa
eliberare intreprinsa de cétre armatele sovietice.
Astfel, vom contracara orice posibila argumentare,
chiar post-factum, a denigrérilor si proceselor
intentate ulterior la Paris si avand ca suport logistic
traducerile din Ard malurile Nistrului, considerate
abuziv adevarate texte fasciste si antisemite,
aducandu-se in felul acesta imense deservicii exilului
romanesc in general si lui Vintila Horia in special,
fortat sa refuze Premiul Goncourt care i s-a acordat
in 1960 pentru Dumnezeu s-a ndscut in exil.
Daca ne-am limita la putinele informatii oferite
in istoria sa literara de George Calinescu, la
insemnarile privind perioada interbelica din romanele
lui Marin Preda, sau la informatiile vadit lacunare
si subiective ale memorialisticii exilului romanesc,
am amputa de buna seama personalitatea
polivalentd a lui C.V. Gheorghiu si am cunoaste
distorsionat valoarea sa. Vom folosi in argumentarea
noastra si in demonstratia perenitatii operei
lui C.V. Gheorghiu insdsi valoarea lucrarilor
sale, sub aspectul manifestérilor polivalente
ale umanului in desfasurarea sa istorica.
—

Note

(1) Cu titlul de amintire privind epoca, mentionez cé in anii ‘50, George
Célinescu a fost marginalizat si indepartat de la catedra. Il apuc in 1952, in
ultimul an de liceu si apoi in primul an de facultate. Imi aduc aminte de conferinta
despre Tolstoi tinutd la Universitate, in cel mai mare amfiteatru disponibil, R2
de la Chimie. A venit singur, fara prezidiu. Era intr-un costum gri, cu vestd, cu
un text facut sul, in buzunarul sacoului. Nu-mi amintesc sa fi vazut altadata acel
amfiteatru plin ca atunci, poate numai la mitingul de doliu, la moartea lui Stalin.
Si-a citit textul, cu intonatia aceea a vocii, derutantd, nenaturald, si totusi ne-a
tinut aproape doua ore cu rasuflarea tdiata si aceasta pe un discurs fara aluzii
politice, cu un subiect cu mica vocatie la rating. Tunetul de aplauze indelungate
pe care l-am auzit in R2, la terminarea conferintei, nu I-am mai auzit niciodata.
A parasit amfiteatrul parca scarbit, sceptic, cam in nota in care descrie cu ironie
n Istoria sa finalul cuvantérilor lui N. lorga. Prin 1956, Dan Barbilian mi-a relatat
despre o intalnire intamplatoare cu G. Célinescu, in cursul céreia istoricul a
inceput sa critice regimul. ,Inteleg s&-| critic eu”, mi-a spus Barbilian, ,ca nu am
castigat nimic de pe urma lui, dar sa-I critice Célinescu, care a beneficiat atata...
I-am intors spatele si am plecat.” Dupa abdicarea regelui, G. Célinescu a avut
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o prestatie pe cat de detestabild, pe atat de ridicold, care insa i-a folosit.

(2) | s-a gasit porecla de , Tache tramvai”, atat de incetatenita, incat la
aniversarea de 60 de ani, un coleg mai tandar care stia de porecla |-a intrebat
de unde provine ,tramvaiul”. | se spunea asa fiindca nu ,devia”, se tinea de linia
partidului, precum vagonul de sine. S-a tinut pana in cele din urma, cand doar
radea fara cuvinte la ironiile noastre politicoase. M-a pus secretar de an,
am exclus-o pe o colegé ca fiica de preot si am reprimit-o, totul ih mai putin
de un an, cand am fost schimbat pentru atitudine ,flegmatica”, in totul adevarata —
sic transit gloria. A fost un profesor perfect, intelegea si facea matematica rapid,

corecta la admitere fara gres 40 de teze, fara intrerupere, pana la pranz.
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Recuperarea diasporei

mul, subiect principal in opera lui
OC.V. Gheorghiu, va suferi incredibile
si extenuante metamorfoze, incepand cu

Ora 25, cand, sub imperiul sindromului Revolutiei
sclavilor tehnici (12) si al Orei 25, dar si sub impactul
nemilos si distrugédtor al delatiunii si imposturii
vulgare, al ideologiilor si utopiilor antropologice
in acerba disputa, isi pierde atat valoarea, cat
si libertatea. Astfel omul e subiectul unui halucinant
si de-a dreptul kafkian itinerariu; lonul mamei devine
lacob Moritz-evreul, este receptat in Ungaria ca
presupus ,spion roman” si rebotezat lanos, vandut
ca sclav, devenind o marfa oarecare (pretuind cel
mult o cutie de cartuse), transformat in ,sclav-tehnic”
la Uzina Knopf & Sohn, reperat mai apoi ca exemplar
autentic arian si inrolat bineinteles in trupele SS,
ca in final sa fie arestat sec, ca facand parte din
,categoria inamicilor’. Demn de remarcat este
procedeul utilizat de Gheorghiu, care face judecati
de valoare utilizand procedee foarte moderne si in
voga ale literaturii mondiale in general si in special
ale literaturii franceze, precum ,la mise en abyme”,
tehnica specifica si lui A. Gide (dar nu numai),
proaspatul premiat cu Premiul Nobel in 1947.
Ar fi interesant si revelator un studiu care sa arate
maniera specifica in care este folosit procedeul de
cei doi autori si care ar indeparta concluziile eronate
ale unor cercetatori care considera opera lui
Gheorghiu ,puternic autobiografica si de justificare”,
n fapt, procedeu conex celui de ,la mise en abyme”.

C.V. Gheorghiu surprinde si portretizeaza omul
n uluitoarele posturi si identitati de care este capabil;
de la omul inamic omului insusi, dezumanizat si
criminal de obedienta bolsevica din La second
chance, la omul convins de nemurire si visator al
vesniciei din Le peuple des immortels; de la satrapul
fanariot, trddator si criminal gratuit din romanul
La cravache, la omul-sfant din monografia religioasa
Saint Jean Bouche d’Or; de la omul intransigent,
neiertator, nemilos, finalmente sinucigas, din romanul
La maison de Petrodava, la omul profund teolog,
omul vesnic, din De la Ora 25 la ora vesnicd sau
din Pourquoi m’a-t-on appelé Virgil? (in romaneste,
Tatdl meu, preotul care s-a indltat la cer. Amintiri
dintr-o copildrie teologicd, Ed. Deisis, Sibiu); de
la omul ajuns criminal nevoit, dar paradoxal visator
la vesnicie din romanul Nemuritorii de la Agapia,
la omul sfant si filocalic din romanul biografic
La vie du patriarche Athenagoras; de la omul revoltat
si reformator din La jeunesse de docteur Luther,
la omul reeducat, fara principii si sentimente din
L’Espionne; de la omul in ,vesmintele de piele ale
caderii”, capabil de orice rau, din romanul La tunique
de peau, la omul ndpastuit indiferent de rasa si

culoarea pielii, din romanul Les mendiants de miracle;

de la omul ofuscat si supra-omul, reparator al
greselilor din creatie, ca in cazul oarbei Akinta
din L’Oeuil Americain, la omul exterminabil
si indezirabil, cdruia i se incalca chiar si dreptul
la viatd, din romanele Dieu a Paris si Les inconnus
de Heidelberg; de la omul etic, in fond fara
Dumnezeu, care doreste desavarsirea prin
conformare regulilor societétii, din romanul Perahim,
la omul resemnat destinului, din romanul Les
amazones du Danube; de la omul care atenteaza
prin propriile-i planuri la eshatologia lui Dumnezeu,
din romanul Le grand exterminateur, la omul caruia,
sub vitregiile vremurilor si ale locurilor, ii este interzis
chiar si dreptul la propria-i religie, din romanul Christ
au Liban; de la omul supus unei morti crude, dar si
nepasarii diplomatilor acestei lumi, din romanul Les
sacrifiés du Danube, la omul dezradacinat si devenit
marfa-internationald, din romanele La Condottiera si
Dieu ne regoit que le dimanche. Totul va culmina in
Memorii, aceste ,adevarate imnuri ale libertatii umane”,
cum inspirat le-a definit Alain Peyrefitte, inchinate
Aproapelui-Om si Dumnezeu-Creator (in orice conditie
umana sau sociald s-ar afla aproapele), dar si un
manifest impotriva tuturor acelora care atenteaza
in diferite forme la viata, demnitatea teologica,
si libertatea omului, pretioase daruri ale lui
Dumnezeu, oferite fapturii Sale. De o certa valoare
autobiografica, aceasta fiind doar una dintre multiplele
valente pe care le comporta opera sa, atat Memoriile,
cat si celelalte lucrari dovedesc cu prisosinta
ca C.V. Gheorghiu si-a indeplinit crezul poetic,
si ca a fost cu adevarat ,poetul lui Hristos si al
Romaniei”, cum, nu gratuit, ii pldcea sa se defineasca.
Importanta vietii si a operei preotului
C.V. Gheorghiu nu rezultd numai din maniera unica
in care abordeaza marile teme crestine in general
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si ale Ortodoxiei in particular, ,trdite simplu

si luminos: indumnezeirea, hainele de piele, taina
altarului, bolirea mistica a timpului si a spatiului
etc.”, teme centrale ale teologiei, antropologiei,
ecleziologiei patristice si a liturgicii bizantine,

dar si din reala valoare literar-artistica, surprinsa
de catre contemporani, din chiar perioada
romaneasca a activitatii publicistice.

lui Tudor Arghezi, din prefata reportajului
de razboi Ard malurile Nistrului
(Ed. Nationald Gheorghe Mecu, 1941), constituite
ntr-o tandra scrisoare asezata ca introducere
sus-numitului reportaj: ,,lubite Domnule Gheorghiu,
de prezentarea care banuiai sfios ca ti-ar fi
de trebuintd, dumneata nu ai nevoie. Nu ai avut

g mintim aici revelatoarele elogii apartinand

i s-au acordat numeroase pagini laudative
(insumand 40 de clasoare in Biblioteca
Academiei Romane), fie ca recenzii si articole
prilejuite de aparitia unor romane, fie ca studii de
specialitate, precum cel al canonicului Albert Milet,
Thémes iconographiques dans I'oeuvre de Virgil
Gheorghiu, sau al dominicanului Ch.D. Boulogne,
Trois livres-clés de Graham Greene et de Virgil
Gheorghiu, sau ca teze de maturitate, cum ar fi cea
a Mariei Welsch, sustinuta la institutul Saint-Boniface-
Parnasse, Bruxelles, 1983, cu titlul C.V. Gheorghiu:
En marche vers le Royaume, sau a sirianului
Afif Hamdan, cu titlul Harmonies et conflits de
valeurs chez Constant Virgil Gheorghiu, sustinuta
la Universitatea din Bucuresti, sub conducerea
profesorului Paul Micldu (cel care prefatase Ora 25
din 1991), axata strict pe cartile La vie de Mahomet
(1962) si Christ au Liban. De Moise au Palestiniens
(1979). Pe aceeasi linie, in 1996, Emilia Nicolescu-
Malgras sustine la Faculté des Lettres de Nancy,
sub conducerea profesorului Guy Borreli, teza de
docenta intitulatd C.V. Gheorghiu — Les écritures du
moi, iar Georgeta Hanganu isi prezintd la Facultatea
din Limoges teza de masterat C.V. Gheorghiu — La
perspective narative dans trois recit, si mai apoi la
Poitiers, in 2003, C.V. Gheorghiu et 'autobiographie
(Fanus Bailesteanu citeaza ca fiind scrisa in 1995,
dar raspunsul Facultatii din Limoges este ca nu
ar exista decéat o alta, scrisd de aceeasi autoare,
intitulatd La perspective narative dans trois recit,
fnsa in anul 1995), sub conducerea profesoarei
coordonatoare Marie-Francgoise Canérot. Avand
in vedere aceste considerente, afirmam ca viata
si activitatea scriitorului-preot si artistului-teolog
C.V. Gheorghiu sunt de o inestimabila valoare
teologica, literard, umanista, justificand astfel
definirea si autodefinirea lui ca ,poet al lui Hristos
si al Romaniei”, totodata impunandu-se pe viitor
o legitima si aménuntité cercetare. Chiar daca

Q tat Tn timpul vietii, cat si dupa moartea sa,

nici atunci cand,
debutant sovaitor,
mi-ai trimis fard sa
te fi cunoscut primele
versuri publicate in
Bilete de papagal,
versuri de o elasticitate
inca neatinsa in
limba roméneasca
si stapanite de o
frumusete delicata.
Dac3, tiparind intaia
carte de proza, te-ai
gandit la mine, desigur
cd ai facut-o pentru
simetrie si din
superstitie ca nasul
de la botez trebuie
s& asiste si la cununie.
Iti rdspund cu o
scrisoare personala,
nu cu o prefata. Crezi

Romania a fost o ,republicd penitenciara”,
C.V. Gheorghiu ,a rdmas in acele zile neuitate
ambasadorul roméan de altddata”, dupa

cum afirma Titus Mihailescu intr-o scrisoare
publicatd in Argentina si cum insusi marturisea
ntr-un amplu interviu acordat lui Aristide
Buhoiu in Universul roménesc, VI, nr. 126

din iulie 1990, pp. 3-5: ,N-am fost niciodata
despartit de Romania (...), iar daca intr-o zi
ma voi intoarce in Romania, ma intorc acolo
unde sunt radacinile mele si nu ma mai misc
(...), dacd nu pe pamant, atunci in cerul
romanesc — acolo cu certitudine”.

Note

1. Primul volum al Memoiriilor a fost intampinat
cu elogii de catre academicianul Alain Peyrefitte
ntr-un articol din Le Figaro, la 5 mai 1986, unde
spune: ,Poete du Christ et de la Roumanie: tel s’est
voulu Virgil Gheorghiu. Tel il est devenu, a force de
foi et de courage. Brulant d’'un méme feu pour Dieu
et pour son pays, il a ecrit ses Mémoires comme

cd indiscutabilului
Dumitale talent de prospetime i-ar fi si ea de vreo
utilitate n librarie?” Sau celebra prefatd semnata
Gabriel Marcel, care introduce, exclamativ aproape,
volumul La 25-eme heure cu fraze ca: ,ce roman
terrible” sau ,je ne pense pas qu’on puisse trouver
une oeuvre plus significative que celle-ci, plus
revelatrice de la situation effroyable dans laquelle
'hummanité se trouve aujourd’hui plongée” (13).
Notém totodata si cuvintele inflacarate ale marelui
compatriot si savant Mircea Eliade, prilejuite de
aparitia volumului La 25-éme heure si cuprinse

intr-o scrisoare datata 17 iunie 1948: ,Draga domnule
V. Gheorghiu [...], cat sunt de entuziasmat [...],
consider Ora 25 una dintre cele mai mari carti ale
generatiei noastre din toate tarile [...]. Cu buna
prietenie, Mircea Eliade.” Importantd raméane si
scrisoarea criticului si istoricului literar Marian Popa
(de la lasata secului 1988), in care i se solicita
scriitorului date pentru preconizata lui lucrare Istoria
literaturii roméne si in care declara unele ca acestea:
,Consider cd romanele dumneavoastrd Ora 25,
Perahim si Nemuritorii de la Agapia sunt capodopere
si carti fundamentale pentru intreaga literatura
universald a acestui secol, in care s-a scris totusi

de o suta de ori mai mult decét in sapte mii de ani.
Perahim are o rigoare in fata cadreia Descartes,

la Rochefoucauld si Voltaire s-ar fi inchinat.”
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on entretient une flamme: avec ce mélange de
nostalgie, de respect et d'amour qu’on appelle ferveur.
Virgil Gheorghiu ne raconte pas sa vie, il chante son
identité. Ses Mémoires ne sont pas un récit
autobiographique, mais un hymne a la liberté.” in varianta
franceza, Mémoires — Le témoin de la 25-eme heure,
Ed. Plon, Paris, 1986, pp. 17 si 480-481, iar in varianta
romana Memorii. Martorul orei 25, Ed. Gramar, Bucuresti
2003, pp. 16 si 546-547.

2. Introducere intitulata ,De la Ora 25 la ora vesnicad”
a cartii Tatdl meu, preotul care s-a urcat la cer — Amintiri
dintr-o copildrie teologicd, Ed. Deisis, Sibiu, p. 15.

3. Idem, p. 14.

4. Memoirii, vol. |, Ed. Gramar, Bucuresti, 1999, p. 16,
pp. 546-547.

5. L'épreuve de la liberté — Mémoires, Ed. du Rocher,
Monaco, 1995, p. 40, si Ispita libertatii — Memorii ll,
Ed. Gramar, Bucuresti 2002, p. 31.

6. Memoirii, vol. Il, Ed. Gramar, Bucuresti 2002, p. 34.

7. Memoirii, vol. |, Ed. Gramar, Bucuresti 1999, p. 546.

8. Memoirii, vol. Il, p. 37.

9. Memoirii, vol. |, p. 547.

10. Memorii, vol. Il, p. 32.

11. Idem, p. 32.

12. Ora 25, Ed. Omegapres si Edition du Rocher,
Paris, 1991, p. 54.

13. La 25-eme heure, Ed. Plon, 1949, prefatata
de Gabriel Marcel, p. 11.




are secol? Cum care? Acela in care a trait Victor Hugo (1802-1885),
secolul care avea sa-si afle sub cerul Frantei masura egala cu geniul
omenesc. Si, cum geniul cel mai bine conturat in literatura franceza
era Victor Hugo, secolului al XIX-lea i s-a mai spus (si poetul a confirmat-o)
Secolul lui Victor Hugo:

Daca din al meu suflet isi iau zborul mii de ganduri
Care se pierd prin lume in farame de canturi,
Daca-mi ascund iubirea si-amarul mi-l ascund
intr-un fir de poveste de-amarul meu razand,
Daca freamata scena de a mea fantezie
Cand fac sa se infrunte sub ochii lumii, vie
Multimea omeneasca mereu asemenea
Nutritéd de-al meu cuget, vorbind cu vocea mea,
Dac& mintea mea, vatra de spirit, se avanta
Turnand vers de arama ce fumega si canta
in ritm adanc si tainic — misterios tipar
Din care naste strofa cu-aripi de ceruri iar,
E pentru ca iubire, moarte, glorie, viata —
Unda ce piere-n unde parand ca se rasfata,
Fiece raza, suflu prielnic sau fatal
Face sa straluceasca sufletu-mi de cristal
Prin mii de voci fiindca Stapanul lumilor
L-a pus in centrul lumii ca pe-un ecou sonor.

(Ce siéecle avait deux ans/ Veacul avea doi ani)

Se mai stie si de un rege care declarase ,L’Etat
c’est moil”, rege pe care supusii sai nesupusi I-au numit
»,Regele-Soare”, iar secolului in care a stralucit regescul
soare i s-a spus ,Secolul lui Ludovic al XIV-lea”. In umbra
lor, multime de anonimi fara de care nicio stralucire
n-ar fi ceea ce este.

Sef si teoretician al Romantismului — curent literar
(si nu numai) revolutionar, autor al unei vaste opere — poezie, roman, teatru —
Victor Hugo a facut din cuvant mangaiere pentru napastuitii lumii, arma de lupta
contra nedreptatii sociale, piatrd pentru baricadele Parisului, bici pentru flagelarea
nobilimii nesatule de avutii (dar parca numai ea?) si privilegii, imn iubirii
pe pamant.

O, dar pamantu-i mult prea larg si iubirile au invatat cum se si moare...

Drumul omului Victor Hugo a fost din belsug presarat cu lumini si
umbre. La 23 de ani ajunsese deja celebru prin creatia sa poetica, era
de trei ani sotul fericit al alesei sale Adele Foucher, tata a trei odrasle
adorate, decorat de Franta regalista cu Legiunea de Onoare, ceea ce
nu I-a impiedicat sa devina seful tinerimii revolutionare, port-drapelul
acesteia in numele libertatii de gandire. Prin prefata la drama Cromwel,
adevarat manifest al Romantismului (1830), Hugo face sa razbata in
teatru un vant de libertate, scena devenind o tribuna de la care se
trimiteau catre lume idei de care tronurile ar cam fi trebuit sa tina seama,
idei care inflacérau inimile celor multi, indelung insetati de doruri mii intre
care, arzator, acela de a fi luati in seama pentru ceea ce reprezinta fiinta
lor ganditoare, inima lor cu ratiuni de care ratiunea n-ar vrea sa tina
seama.

Acesta este si momentul in care inima lui o recunoaste pe aceea
care raspundea la numele de Juliette Drouet, ,logodnica de-a pururi, sotie
niciodatd”, cum ar zice magul cuvintelor potrivite de la Mértisorul nostru
cu ciresi de poveste, femeia care i-a ramas alaturi (cat mai ,alaturi” spre
a nu stanjeni prin prezenta ei pe nimeni) timp de o jumatate de veac,
adorandu-l ca pe un zeu-om, adorata de el — poveste de iubire din cele
care fac sa se invarta-n ceruri astri.

a Evului Mediu, drama-roman in care abunda anecdoticul, pitorescul,

picarescul, totul invesmantat intr-o grea culoare locala in care sublimul
si grotescul se cheama si-si raspund. Cinematografia si muzica au creat pentru
vazul si auzul nostru chipul de neuitat al bogatului sufleteste clopotar diform
Quasimodo, al frumoasei tigdncuse Esmeralda, al intaciunatului prelat Frolo,
al frumuselului Phoebus — fluture cu aripi smaltuite care nici macar nu banuieste
ca este obiectul unei iubiri ravasitoare, personaje creionate cu atata forta incat
pana si foarte marele poet Lamartine a trebuit sa admita ca ilustrul sau confrate
este ,un Shakespeare al romanului”.

Tot in acea perioada ii apare drama romantica Ruy Blas, in care autorul
exalta nobletea sufleteasca (singura cu adevarat noblete) a omului simplu, dar
in niciun caz lipsit de calitati intelectuale intr-o lume de fiare pomadate, bogatia
lui de suflet, iubirea pusa sub semnul celui mai inalt simt al onoarei, iubire in
numele careia isi jertfeste viata, fericit ca ea, iubita, care se intampla sa fie chiar
regina (altd victima a conventiilor din lumea de intronati), ii spune pentru prima
data pe nume, recunoscandu-i conditia de om simplu si inaltandu-I prin iubire
dincolo de tronul paméantesc. Cu drama Hernani, Hugo declanseaza celebra
Lbatdlie”, La bataille Hernani, de care vor fi auzit poate si elevii de liceu de la
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Q vea 29 de ani cand i-a aparut romanul Notre-Dame de Paris — fresca
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vreun profesor inimos dintre cei ,expirati” (ca,
de studentii la Litere, Sectia Franceza, nu bag mana-n
foc c& si-ar mai face timp sa citeasca prin biblioteci
astfel de istorii, iar profesorii lor sunt foarte ocupati
cu doctoratele fara de care nu si nu!).

in anul 1843, Hugo avea s afle din pres& despre
moartea fiicei sale, Léopoldine, inecata in Sena odata
cu sotul acesteia la cateva luni dupa nunta. Aproape
zece ani dupa accident, Hugo, parinte iubitor réavésit de

durere, n-a mai publicat mai nimic. Era mai mereu vazut cu bratele pline de flori,
pe drumul care ducea la locul de odihna vesnica a Leopoldinei:

Maine in zori la ceasul cand ceru-i alb si rece

Pornesc. Vezi bine, stiu ca m-astepti de-acum.
Voi trece printre arbori si peste munti voi trece
Caci departe de tine mult nu pot sa raman.

Ma va insoti gandul, neabatut si drept

Nu voi privi In juru-mi, surd la chemari si soapte,
Trist, nestiut si singur, cu bratele la piept

Céci pentru mine ziua-i precum un miez de noapte.

Nu voi privi nici jarul soarelui ce coboara,

Nici voalurile zarii cazande spre Harfleur

Si, ajuns la mormantu-ti voi pune — a cata oara? —

Un buchet de rug verde inmiresmat de flori.
(Demain des l'aube/ Méine in zori)

(Harfleur este localitatea de pe Sena maritima, cu o biserica
din secolul al XV-lea, unde este inmormantata fiica poetului,
Léopoldine.)

A continuat insa sa scrie poeme despre implacabila moarte
ca intr-o perpetua rafuialda cu Cel care tine inscrisurile toate... Dar tot atunci avea
sa germineze romanul Les Misérables — Dezmostenitii sortii sau Néapastuitii —
intrat de multd vreme si in tdlmacire romaneasca sub titlul nu prea fericit
ales, ,Mizerabilii” .

_ Este evidenta si aici simpatia

= autorului pentru cei umili, napastuitii vietii
1 pentru care legile au fost dintotdeauna
4 neinduré&toare, pentru ca dintotdeauna
aplicarea lor s-a facut dupa bunul plac
al celor care socotesc ca ,La raison

du plus fort est toujours la meilleure”.
Da, domnule La Fontaine, degeaba pui
pe seama dobitoacelor necuvantatoare
acest adevar de (im)pura sorginte
omeneasca!

ar cum nimic din ce este

Domenesc nu i-a ramas strain,
Hugo a avut mereu un

ochi deschis anume pentru a vedea

frumusetea femeilor, oricat de neluata

| in seama ar fi ramas ea pentru alti ochi

de ilustri (ne)muritori. latd o mostra:

Si ea era desculta, despletita era,

Sedea in iarba 'nalta cu picioru-atarnand

in ap&; cand am vazut-o, o zana imi parea;

I-am zis: — N-ai vrea, frumoaso, sa vii cu mine-n crang?

Ea m-a privit cu ochii ei mari, imparatesti,

Ce-s proprii frumusetii — ochi adanci si focosi...

l-am zis: — Vino cu mine, vino si-ai sa vezi, cand iubesti,
Ce bine o sa-ti fie sub cei copaci umbrosi...

Ea si-a zvantat piciorul in iarba de racoare,
M-a mai privit o data cu ochii ei ca murii,
Si mi-a zambit sfioasa si un pic visatoare;
O, cum mai céntau cucii in inima padurii...

Si apa langa maluri parea sa se ridice
Cand o vedea spre mine venind, in trestii verzi,
Pe tanara copila salbatica, ferice,
Cu plete de luming, cu zambet de amiezi...
(Elle était déchaussée/ Si ea era desculta)

®m Mai2013



Emil LUNGEANU

a inceputul anilor 60,
I Philip Dick isi imagina

in romanul sau The Man
in the High Castle cum ar fi
aratat astazi lumea daca nazistii
si aliatii lor ar fi iesit din razboi
invingatori. De fapt, insa, e o falsa problema. Felul
cum se vede spectacolul mondial nu depinde de timp,
ci de locul din care-| observi, iar vanzatorii de bilete
ai acestui mare teatru politic isi plaseaza inadins
spectatorii pe cele mai proaste locuri din sala:
iata esenta strategiilor de manipulare si diversiune
pe care Noam Chomsky le denunta astazi public in
propriul sdu ,Decalog”. Daca, insd, ai cumva norocul
sd apuci un scaun mai in primele randuri si mai
la mijloc, perspectiva se schimba ca prin farmec.
intr-un film mai recent dedicat Poloniei
rupte in doud de pactul Ribbentrop-
Molotov, un rabin ascuns in padure
analiza situatia printr-o dilema: .n vest,
un monstru cu mustata mica. in est,
un monstru cu mustata mare. incotro,
deci, sa apuci?” Al Doilea Razboi
Mondial s-a ispravit de mult, dar
dilema raméne inca de garda si astazi, |
precum acel soldat japonez din jungla
predat abia dupa 24 de ani, ori ca
Buchenwald, care continuase o vreme
sa functioneze bine-mersi si sub

aca nu v-ati convins, de
versurile acestea ce-ati

spune?

Ei intrebau: — Cum oare
cu firave nacele

poti trece prin valtoare?
— O, vasiliti, ziceau ele.

Ei intrebau: — Cum oare
poti uita de-acele
supardri dulci-amare?

— O, dormiti, ziceau ele.

Ei intrebau: — Cum oare
Fara soapte si stele

sa vrajesti fetiscane?

— O, iubiti, ziceau ele.

Cu siguranta, Victor Hugo cunostea bine aceste
tainice precepte. Doar nu degeaba i-a replicat el
unui preot care se crezuse foarte indreptatit sa-i dea
octogenarului care ajunsese niscaiva indrumari care

Unde sunt cei care

administratia sovietica (minus cuptoarele, e drept),
fara sa ni se sufle vreun cuvintel despre asta
la vizitarea lagarului in ’77, cu faimosul sdu ceas
de la intrare spart si oprit — pasamite simbol al unui
capitol al istoriei incheiat o data pentru totdeauna.
Exact aceeasi iluzie optica o produce si climatul de
triumfalism postcomunist din ziua de azi, cand noua
moda a retrospectivelor si memorialelor dedicate
martirilor perioadei 1948-1964 te face sa crezi ca
de-acum inainte libertatea, dreptatea si bunastarea
ne-ar fi pe veci garantate de Asigurarile Allianz-Tiriac
si de ex-socialistul Barroso. Dar, oare, intocmai ca
actuala A.F.D.P.R., nu la fel crezusera in ruptura
definitiva cu trecutul si fostii ilegalisti de la Doftana
ai acelor ani? Nu facusera ei atunci din Reportaj cu
streangul de gat al lui Fucik un best-seller la fel cum
g Salonul ,Artistes pour
la Liberté” de la Angers
din ’99 a facut din
antologia Poésie
enchainée (Poezia
e incédtusatd) a Paulei
J‘T . & | Romanescu?

onjugarea
‘ istoriei la
timpul trecut

|ar fi, asadar, o grava

mai sunt?

greseala de gramatica, pe care generatiile de cititori
ai noii antologii bilingve a aceleiasi distinse poete

si traducatoare Unde sunt cei care nu mai sunt?/
Ou sont-ils ceux qui n’existent plus? (Editura Betta,
2012) ar face bine sa n-o mai repete. Fiindca titlul
lui Nichifor Crainic imprumutat de autoare acestei
monumentale selectii de nu mai putin de 89 de poeti
ai gulagului romanesc este si el tot un trompe d’oeil
cu aparenta faptului revolut, a unei pietre de hotar
lasate in urma. Or, ,uneltirea prin poezie” — cum fsi
intituleaza dr. Marian Nencescu excelenta recenzie
pe masura acestei mari carti — ca ,arma politica

de lupta impotriva regimului totalitar” nu a luat deloc
sfarsit odatd cu comunismul. Gironda n-a creat
expresia L’Ancien Régime pentru uzul poetilor, iar
cenzurd, persecutii politice si martiri mai sunt inca.
De aceea, salutand aparitia acestui volum-document
de 500 de pagini obligatoriu pentru orice istorie
literara care se respecta si pentru raftul oricarei

mari biblioteci (remarcabil inclusiv prin impecabila
prezentare datorata editorului Nicolae Rosu si bogata
ilustrare cu arta grafica a Adinei Romanescu intr-o
perfectd adecvare tematica), incredintat ca efortul

si demersul omagial plin de pietate al autoarei i-au
rezervat deja — daca mai era nevoie — binemeritatul
loc in Elizeu, trag nadejde ca ,cei care nu mai sunt”
continua totusi sa fie prezenti printre noi si vor
continua inca sa fie la fel de contemporani si cu

A
sa-| apropie de Domnul
(si sa-1 mai departeze de
prea generoasele domnite):
4Nu crezi, parinte,
ca Preamilostivul ar cam
fi trebuit, asa, intre noi,
sa-mi dea vreun semn, ceva,
din care sa inteleg si singur
ce mi se cuvine si ce nu?
Dar, ca un facut, pana
acum, nimic...”
Dar sa revenim la treburi
de-ale istoriei. Si-a fost
anul 1848. Alte vise, alte
infrangeri. Dar tocmai din
acele vise au plamadit si-ai nostri tineri care
or fi invatat ei pe la Paris ,Ja gat cravatei cum
se leaga nodul”, dar au stiut si sa aleaga din

Desen de Nicolae (Cucu) Ureche |

trei culori stindard Romaniei — sfant odor.

in Franta, Ludovic-Filip avea sa abdice.
Se instaura Cea de A Doua Republica
Franceza. Glasul lui Hugo se face auzit
de la tribuna Adundrii Constituante dezbatand
teme care tineau de ,drepturile omului”, teme
in care batea un vanticel ,de stanga”. Si-a fost
apoi acel 2 Decembrie 1851, cand Republica
avea sd fie indbusita in sange prin lovitura
de stat datd de Napoleon cel Mic (Ludovic
Napoleon Bonaparte). Unde era Hugo,
deputatul? Alaturi de insurgenti, se intelege!
imparatul oferea o recompensé de 25.000
de franci aur celui care I-ar fi arestat. Dar cine
l-ar fi arestat pe Hugo! Si-apoi, 25.000 de franci
-| valora un cap fara de pret ca al poetului adorat
de poporul francez cu tot sufletul?!

Urmaritul din porunca Iui Napoleon cel
Mic (cum il numise poetul intr-un pamflet care
impanzise tot Parisul), se pune la adapost luand
calea exilului. Ajuns in Belgia, il ajunge si aici
ordinul de extradare al Ludovicului cel tafnos.
Se muta la Guernesey, insuld anglo-normanda,
unde va rdmane timp de doudzeci de ani.
Juliette Drouet il insotea si ea pe insuld, in casa
ca o miniaturd (marisoara, totusi) pe care iubitul
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generatiile viitoare ale neamului lor.

ei Victor i-a decorat-o exact dupa
modelul vilei familiale a acestuia.
(Sa se simta el ca acasa? Sa

se simta ea parte vie din decorul
familiar lui, in care ea nu avea
acces?) Cum timp avea berechet,
Hugo a inceput sa scrie La Légende
des siecles/ Legenda secolelor,
n incercarea de a rescrie istoria
omenirii si de a-i da un sens.
Numele lui intra in legenda.

Abia dupéa caderea Imperiului
(1870), Hugo revine in Franta. | se
face o primire grandioasa. Multimea,
mereu prezentd pe urmele sale,
| clama: ,Traiasca Hugo! Traiasca
Republica!”

La mplinirea varstei de 80 de
ani, peste 600.000 de parizieni (si
nu numai) defilau sub ferestrele sale, aclamandu-I.

Omul Hugo era nemilos lovit de destin.
Dupa ce incercase cu bucurie ,L’Art d’étre

grand-pere”, i mor pe rand cei doi fii, mezina Adele,
cu mintile ratacite, se refugiaza prin America dupa
o iubire... care n-o iubea si, de fapt, nici nu stia
de existenta ei, fidela Juliette se stinge si ea,
singuratatea lui este deplind ,in mijlocul acelui
pustiu populat numit Paris”, cum se lamenta
Dama cu camelii dintr-o alta poveste...

Si-a fost 22 mai 1885. Trupul neinsufletit al celui
pe care ,Stapanul lumilor/ L-a pus in centrul lumii
ca pe-un ecou sonor”, era depus in fata Arcului de
Triumf de pe Champs-Elysées. Peste doud milioane
de francezi din toata tara vin sa-i aduca ultimul
omagiu marelui Om, inainte de a fi condus cu
grandioase funeralii nationale la Panteonul, opera a
arhitectului Soufflot. Cu ,mutarea” lui Hugo in celebrul
templu care avusese pana atunci mai multe destinatii,
acesta devine loc rezervat marilor umbre ale Frantei.
Pe frontispiciul sobru si maiestuos sta scris: ,Aux
Grands Hommes La Patrie Reconnaissante”.

Anul 2002 a fost pentru Franta ,Anul Hugo”.

La noi, ,Anul Caragiale”.

Dar Caragiale e cu noi la fiecare noi alegeri,
cu Dandanachii de care nu mai scdpam, desi
scrisori nu se prea mai scriu in vremea noastra
supercomputerizata.

Scriitorul Hugo era incdrcat de glorie.
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on a 3 .
I ntalnirea de la muzeu a fost pentru mine

ntalnirea de la Clubul lubitorilor de Cultura din
Curtea de Arges, cu poetul si prozatorul, venind
din ,gura de rai” a Arefului argesean, barbatul cu ochi
si zambet misterios, prietenos si indepartat in acelasi
timp, un om de carte, un dascdl cu experienta si,
in toate ipostazele, un reflexiv care-si scrie cu grija
géandurile — lon C. Stefan [care] ne oferd adevaruri
si imagini din nemijlocita véltoare a realitatii.
(Gheorghe Bulgar)

Tinerete fara batranete

Maria Mona VALCEANU

iubirii drept cel mai inalt si mai tainic sentiment uman:

Preluasem si eu aceastd paralelad de trdire umand

intre scriitori de pe continente diferite si chiar din

timpuri diferite, dupd Tudor Sandu Mehedinti, care

scrisese prefata admirabilei carti a lui Marquez...

Ambele volume mi le imprumutase Autorul, iar acum

ele sedeau ca doud cdrti de veghe la cdpataiul meu...
Se contureaza astfel un elogiu postmodern

adus textului literar intr-o continud complicare

a elementelor narative, lon C. Stefan fiind mereu

lubirea cea din urmd (Editura Semne,
Bucuresti, 2013) urmeaza si completeaza
Intalnirea de la muzeu, roman al suferintei
din dragoste mereu aménata si in final
neimplinitd. Cartea este, intr-un fel, triumful
Eternului Masculin asupra Eternului
Feminin, asupra varstei biologice
si a timpului pdmantean.

Scriitorul, implicat in studiul literaturii
romane si universale si foarte bun
specialist, Autorul (pe care-I vom nota cu
majusculd pentru a-l urmari in paginile cartii,
fiind el insusi personaj) complica permanent
structura narativa, epicul se desfasoara
pe mai multe planuri, avem o poveste
de dragoste intre doud personaje care
nu se scaldd in apele aceluiasi timp,
medicul septuagenar Alexandru Mihdescu
si tnara si nefericita consilier ministerial
Catélina, céareia doctorul i-a fost profesor
n facultate, pe care I-a admirat ca studenta
si de care se indragosteste total acum.

lon C. Stefan

IUBIREA
CEA DIN URMA

n cdutarea altui mod de

a realiza epicul. Sustinerea
ideilor se face adesea prin
intermediul textelor altor
scriitori, de exemplu, citate
din cunoscutul roman
Climate de André Maurois:

| Bérbatii isi dezvaluie

| sufletele pe zone succesive,
bine apdrate, asa cum
femeile isi dezvaluie corpul,
sau Rainer Maria Rilke:
Dragostea unei fiinte umane
cdtre o altd fiintd umand
rdmane poate cea mai grea
incercare pentru fiecare

| dintre ei, dar si din autori
contemporani apropiati
noud. Si, fireste, numeroase
citate din romanele lui
Gabriel Garcia Marquez,
sub semnul caruia sta

smEs
Semnk

lubirea este relatata si analizata
minutios, in special prin prisma personajului
masculin, iar povestea seamana pana la un punct
cu romanul de analiza psihologicd Adela de Garabet
Ibraileanu. Dar, desi problema ramane aceeasi —
tragismul iubirii in sufletul barbatului pentru femeia
mult mai tAnaré —, perspectiva narativa este mult
schimbata. In primul rand, nelinisteste in textul
lui lon C. Stefan prezenta Autorului, care are drepturi
asupra personajelor sale. Autorul apare si dispare
episodic, in carte este prezenta constiinta scrisului,

a actului creatiei, personajele sunt inventate si
manipulate de Autor, dar ele si exista de fapt, se
razvratesc, au opinii diferite si povestesc ele insele
actele acestui poem de dragoste prin prisma proprie.
Si mai existd doud personaje, le-am numi personaje-
reflector in opera Hortensiei Papadat Bengescu,
prietenul Marian Georgescu, de aceeasi varsta

cu doctorul, si sotia acestuia, Tudorita, cea care
reprezintd prin exprimarea si ideile ei, aducerea

la realitate a acestor personaje prea idealiste.

Care este, de fapt, secretul doctorului Alexandru?
De ce se indragosteste si poate iubi la 70 de ani la
fel ca in plina tinerete? Existad o vivacitate a omului
inteligent si inspirat, ne spune prietenul Marian
Georgescu, ca un elixir de tinerete fdrd batrdnete!

Exercitiu postmodernist indraznet si cu efecte
remarcabile, cartea se constituie ca o definitie
ampl& a textului literar, a artei scrisului si a conditiei
creatorului. In paralel cu demersul epic, citate celebre
din autori celebri din toate timpurile si de pe toate
meridianele globului sunt selectate atent si folosite
fie ca motto, pentru a sublinia semnificatia fiecarui
capitol, fie pentru a puncta ideile Autorului referitor
la conditia creatorului sau la intensitatea trairii actului

aceastd carte, asa cum
celdlalt roman de introspectie psihologica, Intalnirea
de la muzeu, sta sub semnul lui Camil Petrescu

si al valorilor interbelice.

n romanul parabola Intélnirea de la muzeu
si ideea revine obsedant in lubirea cea din
urmd: Parcd se intdmpld o minune pe care divinitatea
o ingdduie doar arareori scriitorilor, adica viata lor sa
alunece, prin bratul de la mijloc al clepsidrei, in viata
cdrtilor ce le compun, care le vor supravietui. Astfel,
in aceasta daruire deplind, privirea ta fierbinte
de creator devine tot mai incandescenta...
Romanul se scrie astfel de catre Autor, dar si
de personajele care uneori ii inteleg poticnirile si sar
sa-l ajute: ...intrebd atunci, pe neasteptate, Cétdlina
din paragraful anterior, dandu-si seama cd, dacad
ii lasa doar pe acesti bétrani sa dezbatad problema
dragostei, romanul Autorului va iesi jalnic, sau notatii
de tipul au izbucnit améandoi in ras, iar Regizorul
Central, care este Autorul, a schimbat imediat cadrul,

g supra mirajului creatiei sunt pagini dense

revenind in sufrageria de
unde incepuse povestea celei
din urmd iubiri. Este ca si cum
comanda desfasurarii epice este
preluata pe rand de Autor sau
de Personaje. Nici Cititorul nu
este exclus, la faurirea Cartii fiind prezente toate
instantele narative: Toate aceste speculatii erau
ale Autorului, mai mult un exercitiu de imagine
in fata Cititorului: toti suntem Personaje trecdtoare
— depinde unde ne situdm unul fatd de celélalt.
Planurile narative alterneaza, aceasta continua
nlocuire si schimbare a unghiului din care este
vazuta actiunea fiind favorizata si de alunecarea
prin planurile temporale: Deci, domnule Autor,
adu timpul de atunci spre timpul de-acum
si transpune-| intr-o singurd jubire!
Oricat de mult am incerca sa iesim din timp
si s& intrdm in momentele care ne convin, ramane
intrebarea cum sa daramam acel zid care separa
apele timpului. Si totusi, miracolul iubirii este izvor
de tinerete fard bétranete si viatd fdrd de moarte
in sufletul indragostitului: Cat de mult méa
transfigurasem! Emotia celei din urma iubiri imi
trimitea inima in galop, peste un cdmp inflorit, pe
unde, odinioard, mai trecusem tandr. Si tot Tudorita,
personajul rational si neiertator, personajul reflector,
va constata, referindu-se la prietenul lor, doctorul
Alexandru: omul acesta este binecuvéantat cu iubire.

considera adevarate poeme in proza,

ca acest elogiu al tineretii si al frumusetii,
al Eternului feminin: O, frumusete tandrd, trup aurit
de vis, de care nu te atingi decét cu pleoapele
imaginatiei, cuvintele mele infloresc a
0 poezie, ldudand-o, desi nu reusesc sa o
infétisez decét intr-o micd parte din ceea
ce este! Frumoasa frumoaselor, poleitd cu
lumind, izvor de pldceri, mereu inchipuite,
cét de tarziu am gdsit-o, cat de mult
regret cd varsta mea pare stavild intre
mine si ea... Sd-mi fie revarsatd mécar
aceastd voluptate in bucuria de a o privil

Un roman care se incheie frumos,
am spune o carte cu happy end, al carei
mesaj este ca omul poate iubi la orice
varstd si ca nu este un gest de care
sd te jenezi rostind: Te iubesc!

Si chiar daca dragostea nvinge si personajele
cunosc fericirea clipei de Eternitate care ni s-a dat
aici, pe pamant, un gand se strecoara spre cititori:
Uneori e atat de greu sa fii scriitor, mai ales
romancier: sé-i intelegi pe toti, sa scrii despre
fiecare si sd presari in sufletul fiecaruia cateva
fragmente din tine insuti, ca si cum ai putea tréi
uneori in locul personajelor tale, de parca
ele ti-ar prelua obsesiile, reintregindu-le si
proiectandu-ti spre viitor cele mai fierbinti visuri.

O carte grea de intelesuri, coplesitoare si vibrand
de emotii si frumusete, aceasta carte a scriitorului
arefeano-bucurestean lon C. Stefan va sta ca
marturie ca adevdratul drum spre altii porneste
din propriul nostru suflet, avdnd ca inceput
ldmurirea de sine.

Existé pasaje in carte pe care le putem

Lacrima Anei

lon Cincé s-a nascut la 21
decembrie 1935 la Tigveni, judetul Arges,
si a decedat in luna mai 2008. A urmat
scoala generald la Tigveni, liceul la
Curtea de Arges, a lucrat la Liceul de
Chimie din Pitesti. Membru al Cenaclului
literar ,Liviu Rebreanu” din Pitesgti.
in anul 1978 a publicat volumul Umbrs
pentru copaci (Ed. Litera, 1978), de unde
sunt reluate poemele aliturate. Tn acelasi
volum apare incé un poem cu subiect
inrudit, ,Facandu-ne fantana”.

Identitatea

Eu port ispita dorului de-o An&
Urcata-n piept ca fulgerul fantanii
Cand se prévale ciutura in rand
Si dragostea Tsi vede-n apa sanii.

in fat4 vremea-n ganduri se desface

S& ma-mplinesc Tn marile soroace.

Si-aprind din mers Luceaférul pe umér

Legenda prelungitd

Nu mai céutati pe Ana

La Curtea de Arges!...
De-atunci pana acum

S-au mai zidit multe manastiri
Si de fiecare data

A trebuit si moard

Ziditd de Manole,

Pentru ca acesta

Sé aibé curajul zborului de fantani.
Fiecare din voi are o An3

Si se face legenda...
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lon PATRASCU

iua de 24 iunie 1941

Za fost un moment

extrem de dificil pentru
Grigore Gafencu, seful Legatiei
Romaniei la Moscova. Era convocat de V.M. Molotov,
comisarul poporului (ministrul) pentru Afacerile
Externe al Uniunii Sovietice, pentru a da explicatii
n legéturé cu asocierea trupelor roméne la atacul
banditesc al nemtilor. Replica lui Grigore Gafencu
a intrat in analele diplomatiei romane. El ii declara
lui Molotov: Nu pot avea fatd de evenimentele
de azi, pe care istoria le va judeca, decat o atitudine
de diplomat, adicd un soldat al tarii mele. Impresionat
de acest gest de demnitate nationald, Nicolae lorga
publica un articol in ziarul Neamul Romanesc,
intitulat Un bun soldat al Romaniei.

Grigore Gafencu a fost cu adevarat un soldat
al tarii sale. Ca locotenent de aviatie, a luptat
in Primul Razboi Mondial. Apoi, s-a dedicat ziaristicii,
a intrat in politica, devenind deputat din partea
Partidului National Taranesc. A ocupat functii
importante in guvern, inclusiv aceea de ministru
al Afacerilor Straine (1938-1940), din care
si-a dat demisia, ca expresie a dezacordului
sau cu politica progermana a guvernului de atunci.

In vara anului 1940, Grigore Gafencu este
numit in functia de trimis extraordinar si ministru
plenipotentiar al Romaniei la Moscova. El a aceptat
misiunea pentru ca nu se putea sustrage de la o
datorie. Postul, spunea el, era unul de lupta si grea
rdspundere... o sarcind ingratd, dureroasa. El a plecat
la Moscova in august 1940, la putin timp dupa ce
Uniunea Sovietica ocupase Basarabia si Bucovina
de Nord, ca urmare a targului semnat de Molotov
si Ribbentrop. Misiunea lui a luat sfarsit in iunie
1941, cand Romania si Uniunea Sovietica
se aflau in razboi.

A fost o misiune scurtd, dar densa si exemplara,
despre care aflam detalii din volumele Grigore
Gafencu. Misiune la Moscova si, respectiv, Grigore
Gafencu. Jurnal. La cele doua volume, bazate
pe notele sale zilnice, se adauga cateva lucrari
magistrale care, in buna parte, isi pastreaza
valabilitatea pana in zilele noastre. Dintre acestea,
volumul Preliminariile razboiului la Est se inscrie
printre primele lucrari pe plan mondial despre razboiul
Germaniei impotriva URSS. La fel de valoroase
ne apar si insemnarile lui cu caracter memorialistic

sau volumul Ultimele zile ale Europei.

Lucrarea Grigore Gafencu. Jurnal a fost lansata,
recent, la Fundatia Europeana Titulescu, eveniment
care s-a constituit intr-un omagiu adus marelui
diplomat, marelui roméan. Cu acest prilej, au fost
evidentiate trasaturile definitorii ale mostenirii
diplomatice a lui Grigore Gafencu. Opera sa este
vazuta si astazi drept un model de analiza, un
adevdrat manual de munca diplomatica, o imbinare
strélucité a stiintei, artei si practicii in acest domeniu.

In plus, s-a subliniat harul sau literar: un stilist

Grigore Gafencu:
Un bun soldat al Romaniei

fi cdutat dacd nu ne-am fi simtit amenintati. Dupa
convingerea sa, amenintarea sovietica constransese
Roménia sa caute un scut in cel de Al Treilea Reich.
Gandurile amare din Jurnalul sdu nu puteau sa

nu includa si faptul ca Stalin ne-a aruncat in bratele
lui Hitler... iar noi luptdm si suferim in tabdra germana
fiindcd Acordul de la Moscova (Pactul Molotov-
Ribbentrop, n.n.) ne-a asezat acolo. Analizele lui
evidentiau faptul ca intre Moscova si Berlin nu mai
era nicio prapastie..., iar Hitler si Stalin erau cei doi

desavarsit al limbii
romane si un mare
portretist, 1asand
texte de o savoare
deosebitad. El a

fost, insa, si un

fin analist al relatiilor
internationale.
Specialistii in domeniu
apreciaza, de
exemplu, ca nimeni
altul nu a mai analizat
ca el fenomenul

rus, impunandu-se
drept cel mai mare
sovietolog romén

al acelor timpuri.

aprecia ca URSS devenise o primejdie
amenintadtoare pentru toate statele vecine.
El surprindea magistral si natura raporturilor
sovieto-germane, atunci cand considera drept
o ironie a soartei faptul ca Germania a deschis
bolsevismului portile Europei, a dat Uniunii Sovietice
constiinta uriaselor ei posibilitdti de expansiune
si a dezldntuit imperialismul pan-slavo-bolsevist.
Intreaga lui activitate il recomandé ca pe un
aparator infocat al intereselor nationale. La intalnirea
cu Molotov, mentionata la inceput, Grigore Gafencu
nu lasa fara replica reprosurile ministrului sovietic.
Uniunea Sovieticd, declara el, a distrus in Roménia
orice simtdmant de sigurantd si incredere si a trezit
indreptdtitd teamd cd insasi fiinta statului roman este
in primejdie. in acelasi context, referindu-se la relatia
Romaniei cu Germania, diplomatul roman declara:
Nu am fi avut nevoie de acest sprijin si nu l-am

n oL ] .
I nca din primele lui rapoarte, Grigore Gafencu

cumetri ai prapddului mondial. Concluzia lui Grigore

: m Gafencu era una shakesperiana: Romania

nu avea de ales decét intre a fi si a nu fi.

J Despre Grigore Gafencu, regretatul
academician Florin Constantiniu sublinia
faptul ca acesta a optat de la inceput sa
| fie alaturi de marile democratii occidentale
| impotriva nazismului, dar si a regimului
| sovietic, intrucat complicitatea dintre Hitler
si Stalin, in anii 1939-1941, s-a dovedit
atat de funestd pentru Romania.
Reputatul istoric evidentia, de asemenea,
| devotamentul si competenta cu care
| Grigore Gafencu a aparat interesele
Romaniei in fata ursului sovietic. Pentru
acad. Florin Constantiniu, Jurnalul
lui Grigore Gafencu ramane un model
de géndire si analiza politico-diplomaticd,
0 madrturie a devotamentului pentru interesul national
al unui mare roman.

intors de la Moscova, Grigore Gafencu declara:
sub nemti nu voi rdméne, in niciun caz. A plecat din
tard la scurt timp, stabilindu-se la Geneva. Despre
exilul sau, il citez doar pe Mircea Eliade: Peste
hotarele tarii, nimeni altul nu avea faima si prestigiul
lui Grigore Gafencu. Nu reprezenta numai ceea ce
ne-am obisnuit s& numim interese romanesti... Este
purtdtorul de cuvant, ascultat si respectat, al tuturor
neamurilor ocupate de dincolo de cortina de fier.

Astazi, noi ne amintim de marele diplomat si
marele roman Grigore Gafencu parcurgand Jurnalul
sdu, publicat recent. Ne amintim de el atunci cand
mergem la Ministerul Afacerilor Exterme pentru a
participa la diverse activitati diplomatice sau lansari
de carte, care se desfasoara in Sala Gafencu.
Ne aminteste si Premiul ,Grigore Gafencu”, instituit
cu céativa ani in urma de Academia Oamenilor
de Stiinta din Romania.

Cartea lunii, la Ministerul Afacerilor Externe

lon PATRASCU

intrat in traditia Ministerului
AAfaceriIor Externe ca, lunar,

sa se lanseze o carte noua,
in sala ce poartd numele marelui
diplomat roman Grigore Gafencu.
Intr-un asemenea context a fost
prezentatd si lucrarea Pagini din
diplomatia Roméniei, vol. IV (Editura
Junimea, lasi, 2012). Cu acest volum,
s-a incheiat un ciclu de marturii ale
unor veterani ai diplomatiei postbelice
romanesti despre momente cruciale
ale politicii externe a Romaniei din
ultimii 50 de ani. Volumele | — IV au
aparut, in mod ritmic, incepand din
anul 2009, sub egida Asociatiei
Ambasadorilor si Diplomatilor de
Cariera din Romania. Cele 115 studii si documente,
desfasurate pe 2.030 de pagini, poartd semnatura
a 43 de membri ai Asociatiei, respectiv ai corpului
diplomatic roménesc, cu stagii de peste 40 de ani
in aceasta nobila meserie.

Lansarea volumului IV al lucrérii a avut

o incarcatura emotionald deosebitd, fiind incadrata
in suita de manifestari consacrate celor

150 de ani de diplomatie
roméaneasca.

Coaurtorii celor
patru volume, sublinia
ambasadorul lon M.
Anghel, s-au strdduit
sd fie in acest demers
cat mai obiectivi,
echilibrati si decenti,
dar fard a rupe si
explica actiunile in afara
8 contextului lor real,
singurul mod de pdstrare
a veridicitatii lor. Ei fac
parte din acel corp de
specialisti ai relatiilor
externe ale Romaniei, din acel serviciu diplomatic
de calitate, sub aspectul competentei profesionale,
diplomati devotati térii lor, pe care au servit-o cu
pricepere, onestitate si ardoare. Studiile lor, completa
prof. George G. Potra, directorul Fundatiei Europene
Titulescu, apdrd o institutie fundamentald, diplomatia
romdneascd, o institutie cu o experienta solidd,
capacitate creatoare, convingétoare.
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Pagini
din

diplomatia

Romdniei

~n - i ]
I n opinia prof. univ. Viorica Moisuc, cele

patru volume reprezintad o sursa valoroasa

de informare pentru un istoric. Astfel, informarea
istoricului din documente de arhivd este completata
in mod fericit de relatdrile acelora care au fost
factorul principal al diplomatiei roméne in perioadele
de referintd. Domnia sa sublinia si faptul ca autorii
acestor studii, care s-au aflat in mijlocul
evenimentelor, au dat dovada de un lucru
extraordinar: diplomatii din acea vreme au cunoscut
foarte bine istoria Romdniei si istoria universald,
adica tocmai ceea ce sublinia si Nicolae Titulescu:
nu poti fi un bun diplomat, nu poti fi un bun ministru
de Externe dacé nu cunosti istoria Romaniei, istoria
universala.

La randul Domniei Sale, ministrul Afacerilor

Externe, domnul Titus Corldtean, sublinia: Vorbim
de o comoard a istoriei diplomatiei romédnesti, vorbim
de ceea ce au fdcut diplomatii roméni in plan bilateral
sau multilateral inainte de 1989, dar si dupd aceea,
pentru memoria institutionald, pentru continuitatea
activitatii diplomatice romanesti, in serviciul
intereselor nationale ale Romaniei.
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Flamenco

Gabriela CALUTIU-SONNENBERG

cu naduf, zgarie vocalele, intinde silabele,

iar apoi le strigd in lume in ritm accelerat,
halucinant. Un suspin abia perceptibil se-nfiripa
n crescendo, revarsandu-se in bocet strident, pentru
a Tnceta brusc, descurajat. Mania si dezamdgirea fsi
dau mana cu regretul si resemnarea, contopindu-se
in sentimentul insingurarii, care pare a imbiba
interpretul pana in profunzimile fiintei sale. Expresia
unei vieti deznadajduite si ingenuncheate isi croieste
drum spre publicul inmarmurit. Peste intreaga
adunare pluteste norul intunecat al unui destin
implacabil, negru ca taciunele, o soarta care
rastoarnd viata din plasele, zadarnicindu-i rosturile.
Neputinta, deznadejdea, revolta si mania sunt
elementele din care se impleteste filonul flamenco.
Tragicul se intruchipeaza ideal in formele sale
dramatice — tristele Carceleras, Seguiriyas sau
Soleares —, dar si-n cele mai vesele, zglobiile
Alegrias, care vadesc pe alocuri aceleasi
note de amaéraciune atotprezente.

,Cand cant, simt in gura gust de sange”,
marturisea la 1899 cantareata originara din
Jerez de la Frontera, Tia Anica de Pirinaca.
Caci flamenco, se stie, este muzica existentei
tragice. E firesc sa fie asa, din moment
ce o viata dura naste, cum era de asteptat,

0 muzica la fel. Daca-n privinta tristetii artei
flamenco nu-ncape indoiald, tema originii ei
fmparte lumea in mai multe tabere. Consens
exista doar la aspectul temporal, toti fiind de
acord ca inceputurile s-ar fi facut candva la
sfarsitul secolului al XVlll-lea, desi radacinile
coboara pana la cele mai arhaice forme

de muzica si dans, mergand pané la epoca
preistorica. In urma cu trei secole, Spania
trecea din mana Dinastiei de Habsburg

in cea a Bourbonilor, traversand o epoca
nebuloasa, intr-un proces anevoios si
indelungat de desprindere din feudalism.
Majoritatea covarsitoare a populatiei era
séraca, obligata si-si castige painea muncind
pe la stapani, mari latifundiari. In special

Ovoce aspra, tanguitoare, impinge cuvintele

Lola Flores si Manolo Caracol

a contribuit la intetirea notei de
razvrétire specifice acestei arte.
Paradoxal, cea mai detaliata
si ades citata descriere apartine
celui mai invederat critic de
pe atunci, faimosul jurist Juan
Antonio de lza Zamacola,
supranumit ,Don Preciso”. Acerb, innebunit de ciuda,
sus-numitul condamna ,acei cantareti care nu s-au
obosit sa viziteze Universitatile, ci, sprijiniti doar de
propriul lor talent, sunt capabili s& exprime in doar
patru versuri scurte gandurile cele mai ascunse, cu
o claritate si trufie care face publicul sa-i idolatrizeze.
(...) Maniera brutald de a maltrata vocea, emitand
extravagante galgéieli si triluri, de parcé in asta ar
consta eleganta muzicii noastre, anuleaza orice merit.
Cine poate suporta un astfel de barbat, care transpira
din toti porii, isi smulge nasturii de la cdmasa, pentru
a striga si mai tare? Cine poate rezista clampanitului
continuu dintre maxilar si mandibuld pe tot parcursul
cantarii? Cine poate asculta fara sa se infioare

: 5 acel nechezat furios,
care ore-n sir scapa
din gatlejul maltratat
al acelui nefericit?
Si ce urechi trebuie
sa ai pentru a suporta
neincetata vibratie a
unei chitare ieftine si
felul neglijent in care
mana dreapta loveste
corzile ei mizerabile, ca
o secure implacabila?”,
scria, disperat,
,Don Preciso”.

e parca ar
Dfi vrut sé le
facd Tn ciud&

adversarilor, muzica si
» N dansurile de provenienta

A ok ; "h andaluz& se raspandesc

peste tot in lume, cu

Andaluzia suferea extrem sub povara
asupririi celor de la munca de jos.

Nici in plan spiritual situatia nu era chiar roz.
Nobilimea se delecta cu piese de teatru pompoase,
de inspiratie baroca, si cu opere monumentale,
dupa moda italiana. Complet straina de realitatea
de zi cu zi, dramaturgia artificiala nu gdsea ecou
in sufletul omului de rand. Pentru a distra spectatorii
n pauzele dintre reprezentatii, se raspandeau din ce
n ce mai mult asa-zisele Sainetes, minireprezentatii
de umplutura, inspirate din scene din viata cotidiana.
Amploarea lor crescuse in asemenea masura incat
lumea incepuse sa vina la teatru pentru a vedea
scenetele, ignorand piesa propriu-zisa. Popularitatea
Sainetelor se datora nu numai comicului de situatie,
ci mai ales muzicii si dansurilor care le insoteau,
indragitele Tonadillas (Playeras, Seguidillas, Boleros
si Fandangos). ,Sunetul sacadat al castanietelor
si tropaitul ritmic din calcaie se completau armonios,
compunand o atmosferd incantatoare, care electriza
publicul in asemenea masura incat spectatorii
se trezeau acompaniind reprezentatia cu strigate
entuziaste”, noteaza la 1772 calatorul andaluz
Juan Francisco Peyrdn in urma unei vizite in teatrul
din Céadiz, pe atunci singura institutie din Spania
in care legea nu interzicea acea forma ,barbara
si indecentd” de arta scenica.

n

n ciuda piedicilor, indragitele dansuri se

I raspandesc si in restul provinciei, nu chiar

pe scena, ci pe strazile unor cartiere pulsand
de viatd, precum mahalalele Sevilliei, Triana si
Macarena. ,Tinerele andaluze”, scrie in 1809
francezul Alexandre-Louis-Joseph Laborde,
Lprimesc aplauze frenetice pentru dansurile
lor lascive. Sunt in continuare cele mai elegante
si cuceritoare dansatoare din intreaga Spanie.”

Este meritul calatorilor straini si nu al criticilor
spanioli ca au incurajat arta flamenco, sfidand
interdictiile. Obsedati de pericolul pe care ,dezmatatii”
il reprezentau pentru ceea ce se considera puritatea
stilului nobilimii, oficialii spanioli puneau din rasputeri
bete in roate creatorilor populari, lucru care, probabil,

20

o fortéa de nestavilit. Patima
cuprinde Africa si coloniile de
peste Ocean. In tact de trei
sferturi sau de sase optimi,
vestitele Cantes de ida

y vuelta (cantece de plecare
si intoarcere) exprima dorul,
nostalgia si chemarea
departarilor, fiind interpretate
adesea de guajiros, cum

li se spunea zilierilor spanioli
care emigrasera peste ocean.
Dansurile si ritmurile se
imbogatesc cu accente
africane, precum
sindecentele” dansuri
Manguindoy, interzise prin lege in Andaluzia,
cubanezele Habaneras sau tangourile argentiniene.
Abunda petrecerile dracesti, care dureaza toata
noaptea, vestitele Juergas, in mijlocul carora
strdlucesc protagonistii masculini, acei semizei
adorati, cantaretii-dansatori mandri si nervosi,
supranumiti Majos. Arta care isi incepe ascensiunea
acum are toate elementele necesare unui fenomen
de mase. Mai putin are insd un nume, caci termenul
de flamenco nu apéaruse incé pe atunci.

La fel ca si corida, arta flamenco fsi are originea
in arend, lucru care o deosebeste de formele de arta
aristocratice celebrate in spatiul restrans al salilor
de spectacole. Toreadorii, tiganii, cantaretii si
dansatorii incep sa formeze o patura aparte de artisti,
idolatrizati pentru consecventa cu care se distanteaza
de toate normele culturale in vigoare, practicand
nonconformismul la scena deschisa. Publicul se
innebuneste dupa ei si dupa aventurile lor, nu
intotdeauna nevinovate. Se creeaza primele mituri,
cu sustinatori care se definesc la randul lor ca o noua
categorie sociald: los aficionados, cei care astazi
poate s-ar numi fani, sau groupies. Din mijlocul
lor se desprind incetul cu incetul protagonistii.
Surprinzator, ei nu mai sunt tigani, ci artisti spanioli,
din popor, cu stil complet, propriu, creatori de versuri

AnullV ®m Nr.5(30) ® Mai20

si linii melodice mai elaborate. Produsul lor este
modern, cultural, adaptat cerintelor publicului.
A pretinde de aici inainte ca flamenco ar fi o inventie
eminamente tigdneasca nu mai este realist. Nici
durerea si spontaneitatea sa nu mai au acel caracter
teluric initial. Gustul publicului pentru melodios
isi spune cuvantul, disperarea este inlocuita de
melancolie, flamenco se adapteaza si devine mai
Lbland”. Rafinamentul care se impune de la acest
moment transforma reprezentatia intr-un bun cultural
al tuturor. Firesc, se genereaza dispute intre exegeti,
cdci fiecare incearca sa-si aroge dreptul primordial
de ,inventator” al acestui curent. Este momentul
in care, la inceput de secol al XIX-lea, frageda
aparitie pe firmamentul artei se desprinde
de propria copildrie, necesitand de pe acum
o definitie mai clara. Si un nume.

Flamenco este numele care s-a impus
mai mult sau mai putin din intdmplare. Unii sustin
cé ar deriva de la pasédrea flamingo, facand aluzie
la alura si aspectul rochiilor multicolore, ce amintesc
de penajul sdu exotic. Altii se jurd ca totul ar
fi inceput cu particula ,llama”, care in spaniola
fnseamna flama, flacara, ducand cu gandul la dansul
focos si acompaniamentul inflacarat. Nu putini sunt
cei care pornesc de la expresia de origine araba
Jfelah menguh”, care inseamna ,taran sarac” si care
era raspandita in Andaluzia feudalda musulmana.
Majoritatea covarsitoare a cercetatorilor sustin
insa teza originii flamande a termenului. Adjectivul
Jlamenco” era foarte la moda in Spania dupa
descinderea la 1517 a regelui Carol al V-lea
si a curtii sale regale din Tarile de Jos. Complet
diferiti ca aspect si comportament fata de localnici,
blonzii flamanzi, galagiosi si stridenti, fdceau nota
discordanta cu restul lumii, la fel ca tiganii,
care deranjau cu muzica si dansurile lor desantate.
Adjectivul ,flamenco” se substantiveaza cu timpul,
desemnand tot ceea ce depaseste normele ,cuminti”.

Pe langa flamenco, se consacra si denumiri
mai detaliate ale componentelor noului stil:
termenul ,voz afilla”, derivat din porecla unui cantaret
la moda — El Fill — descrie vocea ragusita, ,ascutita”,
specifica genului, in timp ce expresia ,cante hondo”
(cant adanc) reda profunzimea interpretarii si face
delimitarea clard, inlocuind doar o literd in elaboratul
canto clasic. Pe langa protagonistii masculini din
Spania, un merit imens la raspandirea artei flamenco
l-au avut dansatoarele
profesioniste din alte tari
europene. Dupa succesul
rasunator al italiencei
Taglioni, gratioasa
frantuzoaica Guy-Stephan
si italianca focoasa Maria
Brambilla, supranumita
,Sofia Fuoco”, isi
disputa patimas publicul,
scindandu-l in doua tabere.
Fuoquistas si guyistas
se distanteaza unii
de altii dupa culoarea
rosie sau albd a garoafei
pe care o poartd la rever.

toti porii solistii de flamenco, nu putini sunt

cei care sustin ca ar proveni de la chinurile
interminabile la care sunt supusi dansatorii
si, mai ales, dansatoarele pe la scolile de dans,
extrem de solicitante. Erotice, indraznete,
aristocratice, asa erau descrise fetele de pe scena
pe atunci. Pe acompaniamentul simplu de chitara,
lucru deloc obisnuit la vremea aceea, fetele zvelte
luau cu asalt scenele improvizate de prin Cafés
Cantantes, leganandu-si bratele fragile, indltandu-le
rugator spre cer, pentru a se prabusi apoi ca lesinate
pe podea, scuturandu-se frenetic in secunda
urmatoare, ca niste lebede in delir. Tigdncile recrutate
pe la inceputurile scolilor de flamenco nu veneau
intotdeauna din pasiune, ci pentru ca li se asigura
hrana si addpost. Disciplina si spiritul cazon cu care
se confruntau acolo le rapeau rapid iluziile unei vieti
facile. Cu cat reuseau sa fie mai iuti, mai maleabile,
mai energice si mai ritmice, cu atat crestea cota
lor la public, ca un drog. Despre Zeita Carmen
Amaya, ndscutd la Barcelona in anul 1913,
se spunea ca ar fi un vulcan, ciclon, tornada,
foc, dinamitd, sentiment incarnat, geniu innascut.

————

n . s .
I n privinta suferintei pe care o emana prin




La pas, prin satul global

dansul feminin, Vicente Escudero Uribe

a intruchipat in versiune masculina.
Renumitul dansator a experimentat cu ecoul metalic
inca de mic copil, sarind de la un capac de canal
la altul. Mai tarziu, a inventat dansul in ritmul
pistoanelor de motor, intruchipand lupta dintre om
si masina. Poate doar renumitul Antonio Ruiz Soler,
supranumit scurt ,Antonio”, cel mai rapid dansator
de flamenco — cel care pretindea ca ,mangaia
podeaua, de parca ar fi vorbit prin talpi
cu pamantul” —i-a putut egala performanta.

Pentru a sublinia eleganta miscarilor, coregrafii
au inventat costumatia tipica, rochiile multicolore,
elaborate din volane suprapuse, cu trene lungi, ca
niste cozi de paun. Rochiile acelea nu induceau doar
admiratia pur vizuala, ci obligau dansatoarele la acea
succesiune de pasi marunti, care confereau dansului
0 nota maiestuoasa, aparte. Incepand cu aparitia
primelor scoli de coregrafie specializate, dansul
flamenco feminin va fi desemnat drept ,cintura para
arriba” (deasupra taliei), caci partea inferioara a
corpului este, evident, mai putin libera in miscare,
datoritd Tmbracamintii. In replicd, dansul
protagonistilor masculini se va numi
,de cintura para abajo” (sub centura).

Suna surprinzator, dar farmecul actual al dansului
flamenco se datoreazad in mare m&sura unui impresar
rus. Serghei Diaghilev a intreprins in anul 1909
cu vestitul Balet Rus un turneu international
prin care e reusit s& infranga rezistenta
aristocratilor, popularizand creatiile
compozitorului spaniol Manuel de Falla
si castigand inimile publicului.

Propulsati de succesul reputat prin
cafenelele muzicale, unii dintre protagonisti
ajung sa se produca pe scene nobile.

Cu vocea sa expresiva, malaguezului Juan
Breva ii reuseste performanta de a inmuia
inima regelui Alfons XII, obtindnd gratierea

unui prieten incarcerat. Despre un alt coleg

de breasla, Manuel Torre, se spune ca ar

fi interpretat o Seguyria cu atata patos, incat

un spectator excitat s-ar fi urcat la el pe scena
si I-ar fi muscat de obraz. Cel mai renumit dintre
toti era insa Silverio Franconetti, intrat in istorie
sub numele de ,Rey de los cantaores”, posesor
al unui adevarat imperiu de localuri specializate
pe spectacole la scena deschisa.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, chitara
detroneaza definitiv vioara si celelalte instrumente
de acompaniament. Pe langa dansatori si cantareti
isi fac aparitia cei dintai instrumentisti desavarsiti,
capabili sa potenteze si sa imbogateasca spectrul
melodic prin improvizatiile cele mai maiestrite.
Scriitorul uruguayan Carlos Reyes descrie rolul lor
prin cuvintele cele mai potrivite: ,Un cantaret fara
suferinta este ca o chitara fara corzi: suna, dar nu
rasuna. In general, se crede ca strigatele si chiotele,
aye-urile si suspinele sunt doar artificii si arabescuri
stilistice. Prostiil E un tremur, iar in functie de ecoul
pe care 1l trezeste cantecul in inima interpretului,
strofele prind forma tanguitoare si gust de lacrimi.”

Ceea ce Amaya a insemnat pentru

se naste in Jerez de la Frontera genialul

Chacén, cantaretul ne-tigan, atat de diferit
de cliseele de pana atunci: rotunjor la fata, durduliu,
cu bérbie dubla, apoape chel, purtdnd costum cu
cravatd, veston si camasa alba, a fost primul solist
care a interpretat versurile cantecelor sale in
castiliana curata, renuntand la dialectul andaluz
folosit pana atunci. Chacon reuseste sa revolutioneze
arta flamenco, imprimandu-i o linie si un stil care o
face ,demna de dialogul cu zeii” (citat din José Blas
Vega, Vida y cante de Don Antonio Chacoén, Madrid,
pagina 14). Tot lui Ti datordm si cele mai expresive
Cantes mineros, inspirate din viata grea a
muncitorilor andaluzi, obligati sa lupte pentru
supravietuire in minele de argint ale inceputului
secolului al XIX-lea.

Adus de andaluzii numerosi care se stramuta in
capitald, in chiar primul an al secolului XX, flamenco
isi adjudeca Madridul. Inventiile moderne ii vin
in ajutor: Canario Chico, EI Mochuelo, La Rubia,

El Nino de Cabra sunt cei dintai cantareti inregistrati
pe discuri de vinil. In jurul anului 1930, Pepe
Marchena creeaza Colombiana, singura forma de
flamenco nascuta in secolul XX. Cu toate acestea,
Tangourile si Buleria indracita continua sa ocupe
locul intai in randul preferatelor cantece festive

n
I n anul 1869, intr-o familie destul de instarita,
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din acea vreme. Pepe Marchena intra in legenda
pe poarta din fata, ramanand in amintire ca acel
gentleman al flamencoului, mereu zambitor. Artist
desavarsit, imbracat elegant, cu smoching, el este
prototipul barbatului adorat, cel care a indraznit sa
imbrace aceasta arta in adevaratele straie de gala
pe care le merita de mult. Tot el a introdus definitiv
pe scenele cu pretentii nobile asa-numita Opera
flamenca, o dezvoltare a genului, ades criticata,
pe motiv ca ar face prea multe concesii publicului,
indulcind stilul si punand sub reflectoare intamplari
si personaje dintr-o lume idilica, o Andaluzie
imaginara, care n-a existat niciodata.

Amuzanta si neasteptata este insa explicatia
aparitiei acestui gen insolit: nu dezvoltarea artistica,
ci prozaice motive materiale stau la baza ei. Concret,
in luna mai 1926 se promulga in Spania o lege care
prevedea taxarea cu impozite de un singur procent
a spectacolelor de arta ,cultd”, in speta opera, spre
deosebire de restul de ,manifestari laice”, care se
taxau cu zece procente. Asa ca, spectacol dupa
spectacol, la fiecare reprezentatie de ,opera
flamencd” se pasau din mana-n mana sume
frumusele, care schimbau buzunarul in perfecta
legalitate, chiar sub nasul functionarilor fiscali.

Odata cu aparitia ,,Operei flamenca”, duhul
sfasietor, supranumit duende, face loc unuia
mai lent. Forma preferata de flamenco pe scenele

Dar pana a ajunge pe ecrane, flamenco
a avut de depasit greutatile secolului al XX-lea,
inclusiv perioada dictaturii lui Franco. Speriati de
pericolul impuritatilor de ordin artistic, care pareau
sa pericliteze existenta artei pure, la initiativa poetului
Federico Garcia Lorca si a compozitorului Manuel
de Falla se lanseaza un spectacol de dimensiuni
nationale, concursul de cante jondo (,cantec adanc”,
cantul andaluz primitiv, originar). Se dorea astfel
popularizarea formelor traditionale si promovarea
talentelor neidentificate, din popor. N-ar fi de mirare
ca actualele emisiuni televizate si mediatizate
ale cautatorilor de talente sa se fi inspirat din acel
eveniment, caci amploarea si rasunetul nu s-au
|asat asteptate. Meritul incontestabil pentru acel
succes rasunator ii apartine poetului national Lorca,
inzestrat cu o sensibilitate poeticd nemaipomenita
si cu un simt al ritmului desavarsit, care-l facea
sa simta si sa transmita fiorul artei flamenco
prin toate fibrele fiintei sale.

nu si-a intrerupt ascensiunea nici

in vara anului 1936, cand in Spania
a izbucnit teribilul Razboi Civil. Chiar daca unii dintre
artisti au fost nevoiti sa emigreze sau chiar si-au
pierdut viata, cum a fost cazul asasinatului neelucidat
pana astazi al adoratului Federico Garcia Lorca,
muzica si dansul flamenco nu s-au potolit,
ci, mai degraba, s-au intetit, sfidand fatalitatea.
Saraciti si lipsiti de drepturi, spaniolii, storsi
de vlaga, neavand mijloace pentru a viziona
spectacolele flamenco de prin salile cu
pretentii, se adunau in masa prin arenele
de lupte taurine, asistand la legendare
reprezentatii de arta flamenco, imbibate
de obida si naduf. Nici criticii care strambau
din nas, pe motiv ca ,flamenco in arena
e ca si cum ai bea tuica dintr-o chiuveta”,
nu reuseau sa stavileasca navala poporului
asuprit. Cuplul format de cantaretul Caracol
si dansatoarea Lola Flores atragea publicul
ca un magnet irezistibil, potentat fara doar
si poate de pasiunea mistuitoare care ii unea
pe cei doi protagonisti. Ce dezastru pentru
tara intreaga in 1951, cand frumoasa

Parcé n ciuda politicienilor, flamenco

operei cu acelasi nume era fandangoul melodic

si unduitor. Succesul sau se datora si faptului ca
microfoanele de pe atunci nu erau suficient de
performante pentru a surprinde sunetele complexe,
vaietele si suspinele care insotesc ritmatele Tonas,
Seguiriyas sau Soleares. Asa se face ca una

sau alta dintre formele flamencoului isi datoreaza
popularitatea radioului, la fel ca-n cazul hiturilor
moderne, care se difuzeaza exasperant

de des pe posturile muzicale din zilele noastre.

mai multumea insa de mult cu ascultatul

de flamenco; mai nou, isi dorea cu ardoare
sa-l si vada. Cererii i-a venit in intdmpinare oferta
cinematografiei, prin filme, care mai de care mai
pasionale. La fel ca in cazul idilicelor opere flamenco,
filmele promovau o imagine distorsionata, poetica si
languroaséa a unei Andaluzii artificiale, mulate perfect
pe cerintele dictate de regimul conservator franchist.
Abunda scenele de dans infocat, corida si procesiuni
de Paste, clisee responsabile pentru fluxul continuu
de turisti straini. Unele dintre ele sunt filmate
nu la fata locului, ci prin locuri straine de cauza,
precum Berlinul, aflat sub stapanirea aliatilor nazisti.
Abia recent, in anii optzeci, regizorul Carlos Saura
a reusit sa produca filme de mare valoare, care
redau samburele adevarat al artei flamenco.
Bodas de Sangre (Nunti de Sange), El Amor Brujo
(Amorul Vrajitor) si Carmen consacra definitiv
calitatea cinematografica reala si in acest domeniu,
iar Sevillanas (1992) si Flamenco (1995) pun
o data pentru totdeauna capat cliseelor ieftine.

Ar fi insa nedrept daca am da vina doar pe
politicieni pentru deformarile legate de flamenco.
Daca ar fi sa dam crezare filosofului spaniol Ortega
y Gasset, ,andaluzul insusi se autoinsceneaza cu
multa placere, crednd o ambiantd de scend in care,
de pilda, in Sevillia, turistul se simte de parca ar
fi nimerit in alta lume, actorii perindandu-i-se prin
fata ochilor ca intr-o piesa de teatru bine regizata,
cu figuranti perfect sincronizati, care colaboreaza
in armonie pentru a-i crea impresia ca ar privi
un spectacol intitulat Sevilla”.
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dansatoare si genialul muzician anuntau
despartirea lor definitiva! O trauma pe care

toti au resimtit-o ca pe o tradare de neiertat,

un pumnal infipt direct in inima.

De pe acum, localurile cu reprezentatii de
flamenco nu se mai numeau cafés cantantes,
ci tablaos, semn ca dansul si muzica nu mai erau
doar efecte secundare, menite sa atraga
consumatorii de alcool si cafea, ci se transformasera
in atractia principald. Denumirea de tablao s-a
consacrat si incetatenit pana astazi, sugerand parca
faptul ca avem de-a face cu locul unde ti se ofera
pe tava, pe-o tabld imaginara sub forma de podium,
ceea ce este cu adevarat valoros: flamenco servit
a la carte. Paco de Lucia, Manolo Sanlucar, Camarén
de la Isla, Enrique Morente, Antonio Gades si Cristina
Hoyos sunt artistii care au impus noul gen al tinerei
generatii, asa-numitul ,nuevo flamenco”, curentul
care punea capat perioadei de intuneric de dupa
razboi, dedicandu-se idealurilor libertatii, sperantei
si renasterii din propria cenusa. In anul 1993, fosta
Catedra de Flamencologie din orasul Jerez de la
Frontera se transforma in Centrul Flamenco Andaluz
iar, mai nou, la Sevilla functioneaza Muzeul Dansului
Andaluz, o institutie recunoscuta de UNESCO drept
bun cultural din patrimoniul universal. Nici politicienii
nu se lasa mai prejos si incep sa sprijine fenomenul,
chemand la rampa protagonistii, botezand strazi
si piete cu numele lor si infiintdnd trasee turistice
pe urmele lor, adevarate rutas flamencas. Cu toate
acestea, viata artistilor nu s-a imbunatatit prea mult.
In continuare, dansatorii, cantaretii, poetii si chitaristii
traiesc in conditii precare, finantandu-se de pe-o
zi pe alta, colindand de la un loc la altul. Un lucru
e cert si definitiv: fiecare localitate isi respecta dreptul
sacru, acela de a celebra macar o data pe an
ziua dedicata festivalului local flamenco. Pentru ca
flamenco nu este o specialitate pentru arheologi; el
traieste si se dezvolta de la un an la altul, cu o vitalitate
de nestavilit, devenind un limbaj artistic universal.

In replica la nazbatiile creative nascute in vremuri
moderne in virtutea mottoului ,anything goes”,
dincolo de fuziunea dintre flamenco si curentele
rock, hip-hop, reaggae, pop si rap, se cultiva
in paralel, pe mai departe, stilul clasic.
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Orizont SF

Cand poetii se distreaza

literare, dar in special poezia, reportajul

si publicistica ,de atitudine”, care I-a adus
intr-o vreme, constant, pe prima pagina a presei
literare de la noi, Geo Bogza s-a nascut la 6 februarie
1908, in Ploiesti, si a murit la 14 septembrie 1993,
in Bucuresti. A urmat cursurile Scolii de Marina,
la Galati si Constanta, insa ,apele” pe care a navigat
toaté viata au fost cele ale publicisticii si literaturii.
In tinerete s-a manifestat zgomotos, cautandu-si
ostentativ locul in revistele de avangarda ale vremii.
A debutat editorial cu Jurnal de sex (1929), urmat
de Poemul invectiva (1933). In 1937, aflandu-se
in Spania, in toiul evenimentelor dramatice care
prefatau cel de-Al Doilea Razboi Mondial, a scris,
cu o orientare politica de sténga, ciclul de
reportaje intitulat Tragedia poporului basc.
Prin unele scrieri ulterioare, de acelasi tip — |
Cartea Oltului (1945), Tara de piatra (1946) |
— autorul a dat stralucire reportajului literar,
ajungand sa-l impuna in manualele scolare
ale epocii. Ca poet, si-a publicat o selectie
reprezentativa in masivul volum Orion
(1978), pentru care i s-a acordat Marele
Premiu al Uniunii Scriitorilor. In puzderia
de subiecte diverse pe seama carora Geo
Bogza si-a redactat tabletele din revista
Contemporanul, exista unul cu tangenta
la genul nostru si care, ca spre a exclude
orice confuzie posibila, s-a intitulat chiar
Science-fiction. Publicata in 7 decembrie
1973, pagina respectiva era preluata de
Adrian Rogoz intr-un numér din februarie
1974 al CPSF, declarata cu entuziasm
Lfoman intr-o fild” si apreciata valoric drept
»,Cc€a mai bunad opera de politica-fictiune
scrisa de un autor roman”. Ceea ce este o exagerare
explicabila doar prin deferenta redactorului Colectiei
fata de marile nume din literatura romaneasca a zilei,
la care se adauga surpriza si emotia de a descoperi
la un asemenea ,monstru sacru” speratul pas facut
pe terenul anticipatiei. Dincolo de ,certificatul de
noblete” presupus de un asemenea gest, lucrarea
€ o schita satirica privitoare la inconstienta omului
modern, pornit s& consume integral resursele
energetice ale planetei pentru utopia sa cosmicé
si nevoit, intr-un viitor oarecare, sa achite nota
de plata a acestei necugetari. Ambitiile secolului XX
se reporteaza si asupra mileniului profilat la orizont,
insa inconjurate de semnele unei mizerii
ce da nota grotesca a textului:

~Zece miliarde de oameni urmaresc, in momentul
acesta, cel mai mare eveniment cosmic de cand
a inceput cel de-al lll-lea mileniu: lansarea giganticei
rachete «Pollux-lcarus», avand la bord un echipaj
de 16 cosmonauti si 42 de cercetatori stiintifici,
in directia planetei Saturn.

Pe cosmodromul «Atlanta», dotat cu cea mai
inaltd rampa de lansare din céate s-au construit pana
acum, pregatirile n-au contenit, in ultimele doué zile
si nopti, o singura clipa. Inca de la inceputul

Scriitor capabil sa ilustreze mai multe genuri

saptamanii, un atelaj special de 2.600 de boi a tras,
pe tavaluguri cu suspensie, formidabila racheta
la locul de lansare. )

Numaratoarea inversa a inceput. In tribuna
presei, cei 45.000 de ziaristi, fotoreporteri si operatori
cinematografici, care au sosit din intreaga lume
pe biciclete, si-au luat locurile nerdbdatori.

Ei au avut prilejul sa asiste, in zorii zilei, la ridicarea
cosmonautilor in capsula rachetei, prin sistemul

de scripeti «<Leonardo da Vinci», pus in miscare

de 120 de catari, anume antrenati.

Mai sunt doudzeci de minute pana in clipa lansarii.
Presedintele Comunitatii Mondiale a Umanitatii, avand
ca invitatd de onoare pe regina Angliei, soseste pe
cosmodrom in sunetele unei orgi electronice, intr-un
echipaj tras
de sase cai albi,
cei mai frumosi
din grajdurile
prezidentiale.”

Scenariul
acestei anticipatii-
avertisment, de
un comic acid in
esentad, mizeaza
pe contrastul
flagrant dintre
visurile imense
ale omului si
precaritatea
mijloacelor
ce-i raman la
dispozitie pentru
satisfacerea lor.
Nu putem vorbi
de o mizantropie
pur swiftiand, care condamna si distruge specia
(,bipes et implumis”) ca raspuns hiper-rational la
nebunia irationald a acesteia. Schita e inrudita mai
curand cu tableta In preistorie a lui Tudor Arghezi,
fara a atinge, totusi, nuantele sarcastice ale aceleia.
Pe seama premiselor imaginate, comicul de situatie,
lipsit in fond de un veritabil dramatism existential,
isi mentine pana in final efectele deja lansate.

»Cerul este perfect senin. De la centrul de control
se anunta ca toate conditiile de lansare sunt optime.
Inc& patru minute, si cea mai indrazneata aventura
a omului in spatiul cosmic va incepe. Planeta Saturn,
cu misteriosul ei inel, va fi vizitatd pentru prima oara
de oameni. Au mai ramas doar doua minute. Cu
céat secundele trec, in tribuna presei domneste o tot
mai mare nervozitate. Masinal, degetele pornesc in
cautarea pachetului de tigari. Pretutindeni sar scantei
din amnare. Ici, colo, reamintind mileniul al ll-lea, se
zareste mica flacaruie a vreunei brichete cu benzina.”

Relicve printre participantii la manifestarile
tragicomice ale viitorului imaginat, obiectele marunte
ale trecutului irecuperabil subliniazd o data mai
mult, in tablou, o vinovatie de specie, surprinsa in
prelungirea elanurilor sale ,inconstiente” din prezent.

Mircea OPRITA

lexandru Andritoiu,
Asi el poet, traducator
Si scenarist, ne
intereseaza aici pentru singura
sa incursiune in domeniul SF,
0 povestire in descendenta
faustica. S-a nascut la 8 octombrie 1929, in Vascau.
Studiile medii si le-a facut la Liceul ,Samuil Vulcan”
din Beius, iar cele superioare la Facultatea de
Filologie a Universitatii din Cluj. Dupa absolvire,
in 1951 a fost acceptat la Scoala de Literatura
»Mihai Eminescu” din Bucuresti. A debutat editorial
cu volumul In Tara Motilor se face ziua (1953), lirica
propagandistica plind de elan, pentru care autorul a
primit Premiul de Stat. Redactor la Contemporanul,
Luceafarul, Gazeta literard, Viata militard, iar din
1965 redactor-sef al revistei Familia din Oradea, a
publicat numeroase volume de versuri solemne si
triumfaliste, care nu rezista timpului. Abia cu poezia
scrisa dupa 1970 (Simetrii, Euritmii, Pe drumul
meu), autorul isi pune in valoare subiectivitatea si
rafinamentul liric. Antologia Constelatia lirei (1985)
selecteaza partea cea mai buna a creatiei sale
poetice. A mai scris reportaje si carti de calatorie,
a tradus din greaca (in colaborare cu Dimos Rendis),
din lirica maghiara, rusa, franceza si viethameza.
A murit Tn 1996. Povestirea pomenita la inceput,
Elixirul tineretii, a fost publicata in 1964, in doua
numere din CPSF (222-223). Autorul preia din Faust
de Johann Wolfgang Goethe ideea tineretii recuperabile,
aici printr-o potiune chimica in care e cuprinsa
formula miraculoasa pe care academicianul
Alexandru Sava are impresia ca a descalcit-o pe
deplin sub socul unui accident aviatic. Vinul cu elixir
este distribuit si partenerilor din acea calatorie
cu peripetii, facuti sa-si recastige in corpore véarsta
de mult pierduta. Printre intdmplarile comice legate
de insolitul situatiei, Sava cel tanar are surpriza
de a descoperi ca simbolica Margareta, pentru
care facuse saltul inapoi in propria varsta, il refuza:
,imi pare foarte rau ca ati intinerit, maestre, zise
Margareta. Va spun sincer ca nu-mi sunteti pe plac.
Cand erati batran, va iubeam din tot sufletul. lubeam
nu numai stiinta dumneavoastra, ci si omul, omul
mare si distins, generos si bun. Acum sunteti acelasi
om de stiinta si totusi altul. Tineretea dumneavoastra
a pus semnul de egalitate intre noi si asta ma
descurajeaza. Imi placea ca dumneavoastra sa fiti
marele, impunatorul, iar eu umbra admirativa. Acum
putem dansa amandoi, ceea ce e stupid si anihileaza
tot farmecul. Cum pot sa mi-I inchipui pe marele
savant Sava dansand frenetic si grotesc? Sunt poate
rea. lertati-ma! Daca aveti nevoie, stricta nevoie
sd& ma vedeti, imi sacrific timpul. Dar cu amaraciune.
Nu mai aveti acel aer fascinant de odinioara.”
Transpusa in vremea noastra, istoria medievald
isi pierde farmecul si coboara in grotesc. Sensul
moralizator al acestei variante faustice readuce
lucrurile in starea de la inceput, lasandu-le unora
dintre personaje sentimentul amar de a fi participat
la o gluma.

dar si al celui mai jucdus, micutul Canto Chico, este longevivul Juan
Valderrama Blanca, nascut in 1916 si decedat recent, la 2004, legendar
pentru faptul ca a cantat dumnezeieste pe mai toate scenele renumite, pana
in ultima clipa a vietii sale. Rumba exploziva isi face intrarea triumfald pe scena
lumii, purtata spre culmile gloriei de inegalabilul chitarist Paco de Lucia, discipol
al celui mai renumit personaj-victima a drogurilor din scena flamenco: idolatrizatul
Camaron de la Isla. ,Nu ne era frica, dar resimteam o furie adanca”, preciza
mai tarziu renumitul chitarist de Lucia. Solistii de chitara clasica ii desconsiderau
pe cei de flamenco, pe motiv ca arta lor ar fi mai putin elaborata. Din dorinta
de a le administra o lectie, Paco de Lucia si colegii sai au dezvoltat o rapiditate
inegalabild in interpretare, transformand arta lor intr-o adevarata arma de
combatut nesiguranta si teama. Pentru public, au atins practic perfectiunea
interpretativa, punand definitv capat carcotelilor interpretilor de partituri clasice.
Paco de Lucia a fost primul chitarist care a schimbat pozitia chitarei, sprijinind-o
nu pe genunchiul stang, ci pe piciorul drept, Iasand instrumentul sa se odihneasca
in adancitura soldului aplecat. Pozitia verticala, cu griful si mana stanga
indreptate spre cer, semnaliza o deldsare si o lejeritate care sfida rigiditatea
scrobitilor chitaristi de pana atunci.
Au urmat grupurile Gipsy Kings si deliciosul Duo Los del Rio, cel care
a lansat hitul ,La Macarena”. Incepéand cu clipa in care ,Macarena” a fost aleasa
ca imn electoral al democratilor americani, se poate spune ca flamenco a intrat
triumfal prin toate portile mapamondului. La ora actuald, odata cu deschiderea
spre democratie si cu intrarea Spaniei in Uniunea Europena, accentul din
flamenco s-a deplasat, distantandu-se de traditionalele teme ale asupririi si
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Poate ca exponentul cel mai genial al genului Cante Grande, stilul curat,
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saraciei. Mai nou, dureroasa tema a emigratiei castiga tot mai mult teren,
materializdndu-se in curentul Andalucia amarga. La fel, ia amploare interesul
pentru dialogul incarcat de tensiuni dintre lumea crestina si cea araba. Flamenco
este un indicator al punctelor fierbinti ale societatii. In pas cu evolutia omenirii,
apar noi zone-problema, pe care arta flamenco le oglindeste si le demasca
prompt. Angajamentul artistic merge mana in mana cu cel politic. Cu alte cuvinte,
nu avem de ce sa ne temem ca ar seca vreodata izvorul sau de inspiratie,
conflictul de interese dintre bogati si saraci fiindu-i tema predestinata.

Industria flamenco obliga incontinuu la inovatie artistica. Sub imperiul obligatiei
de a surprinde publicul mereu, delimitarile dintre stiluri se estompeaza din ce
in ce mai mult. Printre montarile la scend mai insolite se numara, de exemplu,
un spectacol in care barbatii imbraca rochiile tipice, in timp ce partenerele poarta
pantaloni. Exponentul cel mai renumit al stilului modern raméane insa dansatorul
Joaquin Cortés, cel care a impus prin spectacolele sale Pasion Gitana si Soul,
impregnate de rock, gospel, soul si funk un nou stil: Haute Couture, cu dansatori
imbracati in costume marca Giorgio Armani. Ca noi toti, si flamenco este subiect
al globalizarii. Concernele internationale si internetul i-au deschis noi cai de
raspandire. Nu este de mirare ca publicatia cea mai prestigioasa de flamenco
se editeaza nu la Madrid, ci in Japonia, intr-un tiraj de 10.000 de exemplare.
Flamenco este sinonim nu doar cu 0 muzica inegalabild, un stil artistic,
o filosofie de viata, un mod de a privi lumea, aproape o filosofie,
Ci si, poate Tnainte de toate, cu o afacere rentabila.

Ca incheiere si prilej de reflectie cu dublu inteles, ne raman cuvintele
exegetului Rubén Dario: ,Andaluzia nu este nici vesela, nici trista: ca toate
regiunile, si ea se orienteaza dupa starea emotionald a celor care o contempla.”
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Ars longa...

(Urmare din pagina 24)

Dadara: cand am pornit banca,
la inceputul lui 2011, am anuntat
ca imi infiintez o banca proprie ca
artist, deoarece guvernele nu mai
au bani pentru artd, dar au o gramada
de bani pentru a salva banci de la
faliment. Pe atunci eram mai ales
obsedat de artd si eram cumva intrigat
de faptul ca in societatea noastra arta
péarea a fi apreciata in principal pentru
valoarea ei financiara. Cand citim
despre arta pe pagina intai a unui
ziar? Atunci cand un tablou de Picasso
este vandut pentru o suta de milioane
de dolari, sau unul de Warhol pentru
patruzeci de milioane, sau cand Banca
Lehman Brothers falimenteaza si
colectia lor de arta este licitatd pentru
milioane. Dar spune asta ceva despre
valoarea spirituald, artistica sau sociala
a acestor tablouri? Am pornit, deci,
privind spre valoarea artei. Nu eram
atunci — inca — interesat de bani,
deoarece, ca atatia artisti, vin dintr-un
mediu anti-banesc. Dar multe s-au
schimbat intre timp: ca veritabil director
de banca, am devenit fascinat si chiar
obsedat de bani! Ca artist trebuie
sa studiezi materialul utilizat: cand
folosesc vopsele acrilice, trebuie
sa invat despre ele, cand folosesc
explozibil, trebuie sa stiu cum
functioneaza. Acum, ca folosesc bani,
a trebuit sa studiez banii. Asa am
devenit repede fascinat de acest
material abstract, nesustinut de nimic
tangibil, existand intr-un mod pur virtual
si creat de banci in conturi printr-o
simpla apasare de buton. In principiu,
nu sunt multe de spus impotriva
banilor. Ei sunt o conventie, o forma
de energie, care, atunci cand intra
intr-un schimb, are valoare. Dar noi
nu vrem sa-i schimbam, noi vrem sa-i
adunam in conturile noastre bancare
si ii tratdm ca fiind ceva special.
In acest timp, banii influenteaza toate
perceptiile noastre asupra valorilor.

AB: in termeni financiari, care
a fost cel mai socant lucru pe care
I-ai aflat in timp ce féceai investigatiile
pentru proiectul Exchanghibition Bank?
Dadara: Banii au ajuns un
instrument atat de abstract, ca ei
par a se fi desprins total de societatea
noastrd. Este socant sa vezi cum
pentru unii oameni din industria
financiara numerele au devenit mai
importante decat oamenii si viata
reald, iar faptul ca deciziile lor pot rani
o0 multime de oameni nu-i deranjeaza
niciodata. Cred ca, la fel ca in

medicing, etica trebuie sa devina

o parte integrantd a activitatii

- | bancare. Este, de asemenea,
oarecum socant sa vezi ce valoare
redusa au banii pe care-i produc
bancile. Faptul ca banii sunt creati
= | ca din aer in conturi nu-i face

= | deloc sa para de valoare, dar este
dureros ca din cauza datoriilor
oamenii pot sa-si piarda casele

si alte posesiuni de valoare reala.
Jl Recent, m-a entuziasmat initiativa
de la jubileul Rolling Stones, de

a salva oameni in loc de a salva
banci, dar am fost uimit sa realizez
ca datoriile au devenit o marfa
care poate fi tranzactionata

{ si ca exista piete unde oamenii
tranzactioneaza datorii. Si, desigur,
felul in care functioneaza banii ne
face sa transformam tot mai mult
natura in produse si relatile umane
in servicii — ma intreb cat timp

mai putem continua asa.

AB: Exista o leg&turé stranie
si perversa intre artd si bani: de la
colectionarii privati bogati care adesea
cumpara opere de arta la moda, fara
a le intelege cu adevarat, la galeriile
de artd care exploateaza artistii.
Din punctul de vedere al artistului,
care e cel mai alienant aspect
al acestei relatii?

Dadara: Am creat artd inca
de pe cand eram copil si am facut-o tot
timpul dintr-o nevoie interna — trebuia
sa creez. Este parte din mine. Ratiunea
de a fi a creatiei nu este obtinerea de
bani, dar in lumea aceasta avem totusi
nevoie de bani. Imi place sa compar
lumea cu un teren urias de joc, numai
ca fiecare jucam pe locul nostru
de parcare,

AB: Arta poate uni, dar cu
siguranta banii despart — in opinia
ta, cand pot si banii sa uneasca?
Dadara: Cred c4 banii ar putea
uni dacé am realiza ca, ori de cate
ori folosim bani, nu facem o tranzactie
intr-un singur sens. Nu doar cumparam
ceva de la cineva, dar dam in schimb
altceva — bani. lar cand realizam c&
banii sunt doar o conventie si ca pot
fi folositi ca un fel de energie care face
lucrurile sa se intample, ar trebui sa
realizam si ca actul de a da bani este
la fel de important ca acela de a primi
ceea ce am cumparat. Si ar trebui
sa-i dam numai celor care ne plac
si sa facem lucruri care ne plac.

AB: Recent, ai amintit de formatia
KLF. In ce fel te-au inspirat ei?
Dadara: in 1994, KLF au decis
sa paraseasca industria muzicala
si au facut-o intr-un mod foarte radical.
Si-au distrus pana si cataloagele,
astfel incat oamenii sa nu mai poata
comanda inregistrarile lor, iar la final,
dupa ce si-au platit impozitele, le-a mai
ramas un milion de lire. Au luat banii

iar eu, ca sef al departamentului,
aveam si o palarie uriasa roza. Exista
deci o legatura stransa intre ,moda”,
dacé acesta este cuvantul potrivit, si
preocuparile mele. Imi place sa combin
diverse discipline si combin tot mai
mult pictura, designul, sculptura,
tehnica si spectacolul.

AB: Ti-ai dus de curand
Exchanghibition Bank la Muzeul
Boijmans Van Beuningen, dar
si in Gara Centrala din Amsterdam
si la Muzeul Stedelijk din Amsterdam.
Care a fost reactia oamenilor
si la_ce lucrezi in acest moment?

Dadara: imi plac combinatiile
culturale, cum sunt muzeele, dar
imi place si sa ajung la lumea ,reald”.
In fond, banii sunt ceva ce fiecare
dintre noi folosim zilnic, deci e
important s intri in contact cu oameni
cat mai diferiti. Am mers cu banca si
prin mari magazine. Cred ca arta este
o cale importanta de a formula intrebari
asupra societatii noastre, iar a actiona
numai in cubul alb al lumii artei poate
face ridicarea unor asemenea intrebari

cueipeo
insulda mica
pe coasta
Scaotiei si
i-au ars pe
toti. Pentru

0 vreme, nu
am fost sigur
daca acest
lucru a fost
superb sau
stupid, dar
dupa multi
ani, cand
inca nu eram

iar atunci cand
nu putem plati
parcarea,
suntem ridicati
de acolo.
Licitatia pe care
Damien Hirst
si-a organizat-o
in 2008 pentru
propriile opere
afosto
fascinatie
pentru mine:

a adunat peste
100 de milioane
de lire sterline
si aproape
40% dintre
cumparatori nu
achizitionasera
niciodata pana

prea putin eficientd. Contextul
in care e plasata o lucrare
este important si adaugéa
semnificatiilor acesteia.

Am inceput de curand
un alt proiect de arta-ca-bani:
Transformoney Tree (aprox.
JArborele Transformarii
Banilor”). Acesta este un
arbore care are bancnote
Exchanghibition atarnand
de ramuri ca niste furnze.
Participantii pot lipi bani reali
pe arbore. Prin lipirea de
arbore si desenarea pe ele,
aceste bancnote isi pierd
valoarea financiara, dar se
transforma in arta. Aceasta
interactiune transforma
arborele, dar si perceptia
noastra asupra valorii, artei
si banilor. Este o modificare
a valorilor, intr-o lume in care
numai valorile financiare par

[Amurit, am inteles ca
ceea ce-au facut era

un lucru grandios. A fost
un gest care m-a facut
sa gandesc si care,

de asemenea, m-a
costat o multime de
bani, deoarece a fost
probabil decisiv in

a ma determina sa

-..| distrug mare parte dintre
operele mele. Cativa

atunci arta
contemporana. Cum spuneam mai
devreme, in vremurile noastre, aproape
singurul motiv pentru care arta mai este
mentionata este faptul ca ea aduce
bani multi. Dar eu cred cé& arta este
ceva foarte personal, emotional si
spiritual, si poate avea o mare valoare
sociald. lar toate aceste valori sunt

cel putin la fel de importante, sau

chiar mai importante decét valoarea
financiard. Se pare, deci, ca exista

o tot mai mare falie intre ,lumea artei”
si ,lJumea artistului”. De-a lungul anilor,
am obisnuit s&-mi distrug marile
proiecte. Simt ca atunci cand un
proiect, o artd, o noud miscare a
tinerilor sau o bucata muzicala noua
vin pe lume, ele au o anume putere,

0 magie. In cele din urma, acea magie
se ofileste, se transforma in afacere

si incepe sa aduca bani. Pentru a
pastra aceasta magie, mi-am daramat
proiectele, le-am ars, le-am sfaramat,
pastrand astfel acea energie a lor si
transforménd-o intr-un fel de mit urban.
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ani mai tarziu, am vazut inregistrarea
unui interviu public, filmat la putin timp
dupa ce au ars banii. Oamenii din sala
erau suparati si le-au reprosat ca era
mai bine daca s-ar fi gandit la copiii
infometati din Africa. Ei au raspuns:
»,Noi nu am ars nicio bucata de paine,
am ars numai bucati de hartie.” Privind
in urma, gasesc acest lucru vizionar.

AB: Exista o interesanta legatura
cu moda in Exchanghibition Bank,
deoarece porti un fel de costum de
artist-bancher futurist; tu |-ai imaginat?

Dadara: L-am proiectat impreuna
cu Thera Hillenaar, un creator de moda
care sterge liniile care separa arta,
moda si spectacolul — ea este si
consoarta mea. A colaborat si in
proiectul Checkpoint Dreamyourtopia,
un punct de control la granita catre
Visurile Tale, unde lucrau ,angajati”
de la ,Departamentul Securitatii
Tarii Visurilor”. Toti erau imbracati
in combinezoane de lupta roz,
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a fi apreciate. Dar nu cumva
ceea ce apreciem noi mai mult este
sfard pret’? Interactiunea cu arborele
ne poate ajuta sa comutam de la o
cultura fragila a banului la o lume
diversificata a unor ,valute” alternative,
care ofera posibilitatea schimbarii
diferitelor forme de valori ca alternativa
necesara la sistemul nostru curent,
bazat pe credite, care se concentreaza
pe o crestere economica infinita pe
planeta noastra finita. Sunt radacinile
unui asemenea arbore radacinile
tuturor relelor sau sunt radacinile
fericirii? Sa speram ca ele vor deveni
radacinile unei noi constiinte. Este
uimitor si frumos sa vezi ce impact are
asupra unui om momentul in care el
deseneaza pe o bancnota. Chiar daca
toata lumea foloseste zilnic bani, doar
rareori oamenii se gandesc la ceea ce
sunt ei, cum pot fi rafinati, sau redefiniti
si schimbati. Sunt doar un instrument,
iar instrumentele se schimba intr-o
societate mereu in evolutie, dar banii
ne-au fost totdeauna prezentati ca

un fapt absolut, definitiv. Desenand pe
bancnote, oamenii redobandesc putere
si privesc intr-un mod cu totul diferit

la ce sunt si reprezinta banii. Cred

ca numai acest lucru si este o mare
realizare.

(Traducere de Gh. P. Interviul
poate fi gasit in forma originala la
http://irenebrination.typepad.com/,
un proiect initiat de Anna Battista.)
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Dadara

artistul olandez Daniel Rozenberg.

Este nascut la 8 februarie 1969.
Dupa liceu, urmeaza pentru o scurtd vreme
cursurile de inginerie mecanica ale Universitatii
Tehnologice din Delft, apoi studiazi la
Academia Liberd Psychopolis din Haga,
Academia de Design Industrial din Eindhoven
si la Academia de Arte Vizuale din Genk
(Belgia); isi incheie studiile la Academia
Willem de Kooning din Rotterdam, in 1992.

|’ Dadara este numele cu care semneaza

Dupé absolvire, are o bogata |
activitate ,underground” in ceea
ce pe atunci era muzica house
electronica la inceputurile ei.
Realizeaza coperte de disc, flyere, caricaturi, activitate care-i face cunoscuta
si pictura. A avut zece expozitii personale la Reflex Modern Art Gallery din
Amsterdam, precum si expoziti la Paris, Berlin, Stuttgart, Miami, New York.
A pictat reclame, a fost artist invitat la Expo 2000 Hanovra, a pictat o fresca
de 70 de metri lungime la Universitatea din Leiden etc.

In ultimii ani, Dadara s-a dedicat mai ales picturii si unor proiecte artistice
interactive de mari dimensiuni. Trasatura principald a multora dintre aceste
activitati este faptul ca ele fac un comentariu asupra societatii contemporane,

atingand subiecte precum
controlul guvenamental, lipsa de
transparenta, problema intimitatii
persoanei, banii, visurile.

De pilda, in 1999, a construit
prima sculptura publicé, de 9 metri
indltime, in fata Muzeului Regal
din Amsterdam, numita Statuia
Omului Gri a Non-Libertdtii (apare
la pag. 17 a revistei). A fost
inceputul producerii multor altor
opere publice de mari dimensiuni,
care cu vremea au devenit mai
interactive, combinand aspecte
teatrale cu multi-media. De pilda,
in 2007, un tanc roz urias
a fost construit pe un acoperis
in centrul Amsterdamului, ca
parte a proiectului Dragoste,
Pace si Teroare, apoi a fost & T . - p. T
aruncat in aer cu exploziv. In — — s e —
timpul unei sederi in Dallas, Texas, in 2008-2009, a lucrat la proiectul Checkpoint
Dreamyourtopia (aprox. ,Punct de control spre visurile tale utopice”), realizand,
langa granitele Nevadei si Texasului ,puncte de control catre visurile tale”; aceste
LZiduri intre visuri si realitate” au fost distruse apoi intr-o piscind dezafectata
din Berlin, la 20 de ani de la cdderea Zidului Berlinului.

Din 2010, Dadara lucreaza la proiectul Pool of plenty (aprox. ,Bazinul
abundentei”), un bazin ce va fi umplut cu milioane de bancnote — dar nu cu bani
reali, ci cu bancnote pictate de el insusi. Asemenea bancnote pot fi cumpérate
si schimbate la o banci initiatd de Dadara, numitd Exchanghibition Bank
si care are forma unui chiosc itinerant — unul dintre amplasamentele importante
este Gara Centrald din Amsterdam. In septembrie 2011, banca a functionat
si in Nevada, SUA, in timpul Festivalului Burning Man (,Omul care arde”),
unde participantii au primit cadou bancnote Dadara cu valoarea zero
(exista si alte bancnote, de un milion, cu valoare infinita etc.).

Este un mare admirator al lui Victor Brauner si Tristan Tzara; de altfel,
numele de artist este ales pentru a aminti de miscarea Dada.

Amanunte pot fi gasite pe site-ul oficial de la www.dadara.nl.

Numar ilustrat cu tablouri de DADARA.

Anna BATTISTA

riza poate avea
multe cauze
si efecte, dar toate

acestea au in comun un inalt
nivel al presiunii bancare,
al pietelor de schimb. in timp
ce dezbaterea continua
asupra modului in care
finantele au produs criza, ce trebuie sa facem
pentru a-i diminua efectele, daca criza presupune
iresponsabilitate vinovata sau proasta gestiune din
partea unor grupuri precum bancherii si speculatorii,
principalele consecinte — cum sunt recesiunea,
somajul si suferinta care se generalizeaza — se
accentueaza.
Cultura a suferit din cauza taierii de fonduri
guvernamentale dedicate institutiilor de cultura
si artd, ceea ce a afectat mulii artisti care nu
au mai gasit bani cu care sa-si realizeze proiectele.
Artistul olandez Dadara a incercat sa riposteze
acestei tendinte, lansand, la inceputul anului 2011,
propria-i banca, Exchanghibition Bank. Creatd pentru
a finanta propriile-i proiecte, banca s-a transformat
curand intr-o investigatie continud asupra artei

in raport cu societatea.

méazgaliti cu vopsele.

si banilor, a rolului bancilor in viata noastra,
despre capitalism si economie, oferind o perspectiva
originala asupra sistemului financiar, total alienat

incet-incet, Exchanghibition Bank a devenit
un proiect artistic in sine, un fel de casa de schimb
condusa de Dadara insusi, imbracat foarte potrivit
intr-un costum de bancher futuristic care-i tradeaza
insé originea artistica prin pantalonii si pantofii

Banca da posibilitatea de a schimba euro in altfel
de bancnote, realizate de Dadara si tiparite in culori
aprinse pe folii holografice, cu valori plecand de la
zero si ajungand la infinit, trecand si printr-un milion.

Artistul ca bancher

Bancnotele pot fi cumparare si online — dar

valabilitatea lor... a expirat la 21 decembrie 2012.
Dupa ce si-a purtat banca sa unica la festivitatile

Burning Man din luna august din Nevada, Dadara

s-a oprit, in noiembrie 2012, la Museum Boijmans

Van Beuningen din Rotterdam si la Geldmuseum

in Utrecht.

Anna Battista: Ti-ai lansat Exhanghibition Bank
pentru a-ti finanta propriile proiecte. In ce fel a fost
proiectul influentat de criza, de lipsa de speranta
a situatiei economice si de sistemul financiar curent,
total rupt de societate?

(Continuare la pagina 23)

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca

Catalin MAMALI - psihosociolog, SUA

Dan D. FARCAS — matematician si scriitor,
Bucuresti

Radu PETRESCU - scriitor, Bucuresti

Johan GALTUNG - Norvegia

Valeriu MATEI - scriitor, Chisinau

Paul CERNAT - istoric literar, Bucuresti

Dragos VAIDA — prof. univ., Bucuresti
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B Pr. loan NECULOIU - Sibiu
B Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
B Emil LUNGEANU - scriitor, Bucuresti
B Maria Mona VALCEANU - scriitor, Pitesti
B |on PATRASCU - diplomat, Bucuresti
B Gabriela CALUTIU-SONNENBERG - sciriitor,
y Spania
B Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca
B Anna BATTISTA — critic de arta si scriitor, Italia
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