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s fi putut intitula acest text
A;Un vot reconfortant”, dar
r fi fost ambiguu-derutant,
trimitand la politici, de aceea am ales
numele personajului, chiar daci este
vorba ,doar” despre un matematician.
Da, dar unul genial. Périntele
calculatoarelor, initiator al multor
ramuri ale informaticii. S-a nascut
la 23 iunie 1912 (Londra), a murit
la 7 iunie 1954. Centenarul a fost
s#rbatorit anul trecut, cu manifestri

|| Tn toat& lumea. N-as scrie acum

despre el, chiar dacé se nimereste
in luna iunie, daca de curand nu ar
fi avut loc un eveniment semnificativ

1| si neasteptat; intr-un ,plebiscit”

organizat pe internet, s-au cautat
cele mai importante descoperiri
stiinfifico-tehnice britanice. Exagerat
de generala intrebare, in fond, lipsita
de noimé& intrebare, pe de o parte,
pentru ca in stiin{d, in culturd in

|| general, nu se pot face clasamente
1| ca in sport, pe de alta parte, pentru

cd nu votul public poate compara
rezultate stiinfifico-tehnice, el poate
da seama cel mult despre notorietatea
lor. Cu atat mai putin un vot ,deschis”,
pe internet. Dar tocmai de aceea
rezultatul, spuneam, este semnificativ
si neasteptat: pe locul intéi a iesit...
masina Turing universald, un rezultat
matematic, o definilie urmat&

de o teorema care demonstra ca

0 asemenea ,masind” (repet si insist:
o purd definifie matematica, simboluri
de la un capét la altul) exist&, poate

fi construitd matematic. E adevarat,

si definitia si ideea din demonstratia
teoremei au fost pur $i simplu
revolutionare: lucrarea lui Turing,
apérut3 in 1936 (,On computable
numbers with an application to the
Entscheidunsproblem”, Proceedings
of the London Mathematical Society),
este ,certificatul de nastere”

al calculatoarelor de astézi.

Si, va mai puteti imagina viata

de zi cu zi far4 calculatoare?...

€ aici, rostul prezentérii
Dde fata. Stiu ca in istorie
nu existd dacd, dar este
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sigur cd daca
lucrarea lui Turing
nu ar fi aparut
atunci si asa,
calculatoarele nu
ar fi aparut atunci
cand au aparut
(prin anii 40 ai
secolului trecut)
«| si nu ar mai fi
. aratat asa cum
-4 aratd. John

- | von Neumann
a recunoscut
| explicit c3,
atunci cand a
proiectat primele
calculatoare, a fost
esential influentat

Turing

Gheorghe PAUN

-

de ideile lui Turing. (Detalii pot fi gésite
n articole apdrute in revisté Tn iulie
2012 si octombrie 2012.) Ideea de
calculator programabil, cu programele
plasate aldturi de date (de aici
vulnerabilitatea la virusi), cu sistemul
de operare ca metaprogram care
executd programe particulare, toate
acestea sunt prezente in nuce in
teorema de existentd a masinii Turing
universale. Avea 24 de ani Turing
atunci cand i apérea lucrarea
amintitd, iar in ea rezolva o problem3
formulatd de faimosul David Hilbert
incé de la inceputul secolului XX:

ce se poate calcula ,mecanic?

Nu numai c& Turing a dat réspunsul
cel mai convingdtor, dar a mai gésit
si primele probleme care nu se

pot rezolva algoritmic. (Discutia

se adéanceste, ajungem la limitele
matematicii — ale axiomatizarii,

de exemplu, la limitele calculabilitatii,
la rezultate care nca 1i pun in
dificultate pe teoreticienii stiintei,
filosofi, epistemologi si ce vor

mai fi fiind ei, cérora le este greu

sa evalueze/valorifice asemenea
rezultate, prea apropiate poate

de ,gramatica lumii”, de Dumnezeu-
matematicianul sau de Dumnezeu-
matematica, dupa cum ar spune
pitagoricienii.)

4 revenim la vot. Aproape
So sutd de mari descoperiri
au fost aduse n competitie,

unele dintre ele sonore si practice,
cu impact vizibil, din biologie
(descoperirea structurii ADN-ului,
diverse tehnologii legate de genetica)
la astronomie (descoperirea pulsarilor,
radiatia Hawking, prezicerea
antimateriei), din medicina
(descoperirea penicilinei, celulele
stem, fertilizarea in vitro) la inginerie
(cristalele lichide, radarul, cristalografia
cu raze X, fibra optica, holografia,
sinteza polietilenei) etc. Peste
toate (a iesit, de altfel, pe locul doi),
miniautomobilul Mini, sprijinit, desigur,
de asociatiile de fani din toata Europa.

$i totusi, in lumea si la vremea
noastrd excesiv de tehnologizatd,
de pragmaticd/materialistd, un rezultat
matematic a fost recunoscut drept
cel mai important. Reconfortant,
mai ales pentru un fan al lui Turing,
truditor adicd in ale calculabilitatii.
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nul acesta se face recens@mantul
contributiunilor directe in toata tara
entru periodul legal de cinci ani. Modul

cum guvernul rosu procedeaz3 Tn aceasté cestiune
se poate rezuma in trei cuvinte, care de altminterea
se cuvine tuturor actelor sale: abuz, arbitrariu
si sete de bani. Aceasti banda, care de cinci ani
(...) trateazd Romania cum odaté ienicerii Turcia i
mamelucii Egipetul, au fécut dintr-o simpl& operatie
administrativd, care trebuia ntocmitd cu nepartinire
si dreptate, un indoit mijloc de a satisface cele
2 pasiuni ale lor de capetenie, adici puterea
si banii. Astfel, pe de o parte, consecinti cu circulara
onestului vistier, $-au propus ca scop principal
mérirea arbitrard a contributiunilor, pe de alta parte
satisfacerea urelor politice, lovind mai cu seama
ih membrii opozitiunei. (...)

Un lucru numai nu prevad cinstitii mameluci
care s-au napustit pe noi cu toatd ardoarea unor
stomahuri care au fost mult timp goale ori cel putin
mai putin pline decat apetitul detentorilor lor. Este
fabula taranului si a clostei cu oud de aur. Closca
in fiecare zi da cate un ou. Lacomul proprietar, voind
sd se imbogéateasca dintr-o singura data, spinteca pe
nefericita pasare si gasi — nimica. Asa proced si d-nii
patrioti cu tara romaneasca. Dorinta de-a se-mbogati
prea iute nu ne mai lasé nici timpul de a munci
si a produce pentru a-i satisface cu Tncetul. Vor tot
deodatd; sunt pe drum de-a spinteca aceasté clogca
cu oua de aur care se numeste nafiunea romand.
In propriul d-lor interes i rugdm sa-si stdpaneasca
l&comia, céci intr-o zi se vor pomeni cu biata pasdre
moartd de slabiciune si de truda. Prin urmare, ar fi
bine ca onestul vistier, inainte de-a numdra si vamui
ouéle de aur ale Bancei s& mai domoleascé zelul
agentilor sdi de toatd mana si s& mai lase s&
rasufle biata lume muncitoare, Tntr-un cuvant,
s& nu o buzunareasca decét incet $i regulat, caci
asa este si mai intelept pentru d-lor, orgia putand
s4 fie ceva mai mult si deznod&méntul, pe care
toti 7l prevéd, va fi ceva mai intarziat!...

(Timpul, 17 iulie 1880)

soiul acesta, suportand cu inlesnire evolutiunile sale.
In secolul nostru a cazut stavila care despértea
péna mai ieri pe om de toaté scara fiintelor organice.
Desi ridicat, prin ratiunea sa, asupra intregei scéri,
omul azi a ajuns s& recunoasci [faptul] c& deosebirea
intre el si lumea organicd inferioara nu este absoluta.
Cu toaté elasticitatea inteligentei si adaptabilitatea
fizicului sdu, omul va vedea usor ci statul regulat pe
care-| au albinele si furnicele nu este decat prototipul
in mic al statului omenesc; va recunoaste apoi ca,
desi Th musuroaie si stupi nu existé parlament, nici
codice scris, nici gazete, totusi domind acolo o ordine
naturald, o repartitie a muncii, o despértire n clase,
un serviciu al sigurantei publice chiar. Fiindca
regina albinelor e sora tuturor celorlalte, precum
si muma unui viitor popor de albine, a unui viitor
roi, cugetatorul va vedea in calitatea cea Tntai
o analogie cu vechea regalitate, cand monarhul
era primus inter pares, in a doua calitate, acea
elementara putere de formatiune a statelor, patria
potestas. latd dar viata unui popor mic, care se
petrece in cadrul unui stup, cu una sau doua
emigratiuni pe an care se colonizeaz3 intr-alte locuri
sub regine noi. Ba se poate introduce in mod artificial
pana si rézboiul civil in statul albinelor. Inchizand
doua roiuri la un loc, ele intrd Tn luptd, pana ce
una din regine cade — iata rézboiul de succesiune.
Astfel vom vedea explicandu-se marea migratiune
a popoarelor din Evul Mediu; sunt roiurile tinere de
albine cuvantétoare, care, nemaiavand loc in patria
veche, curg sub sefi noi in Europa, lasand roiurile
pdrintesti si vechile institutii in pdmantul Asiei.
Interesantd insé ramane soarta trantorilor. Din
momentul in care nu mai indeplinesc niciun rol in
viata socialé a statului albinelor sunt inlaturati. Astfel,
societatea albinelor are revolutjile ei. Ca dovad insd
despre Tntelepciunea Tnnascuté a naturii, alaturi cu
cea céastigatd a omului, trantorii societafii omenesti,
demagogii, care nu indeplinesc niciun rol in viata
statului decét acela de-a tréi din exploatarea $i
amégirea multimii, nu imp&rtasesc soarta colegilor

e criza unei boale sociale. Precum insa

nu este niciun organism pe pamant
care, legat prin existen{a sa de un timp si de
un loc anumit, pe care-l disputa altor organisme,
nu poate scépa de victoria pariald si temporard
a morbiditatii, precum asadar tot ce e organic
poartd, ca blestem al unei mostenite imperfectiuni,
plagele existentei sale, tot astfel nu existd popor
care sd nu fi avut boalele si crizele sale. Sunt
aceste boale neapdrate, trebuie ele sa cuprinza
pe orice popor in mod egal, ori nu?

Noi credem ci si aci deosebirea e tot atat

de mare precum e Tntre individ si individ. O rasa
puternicé va avea crize rare, insd vehemente,
care-o pot costa viata, sau o regenereazi; una
mai slab3 va avea boale si crize dese, si-si va
tarf viata far-a se putea regenera si féra a putea
muri; o rasé puternicd, insa putin expusa prin
Tmprejurdrile istorice, va avea putine afectiuni de

Dupé pérerea noastra, orice revolutie

lor din statul albinelor. Traind din avutul comun fara

a produce
nimic, platesc
cu fraze si

cu nelinistirea
societatii
binefacerile ei.

De aceea
insd oamenii
bine organizati
au legi care
reguleaza
fnaintarea
pe treptele
societatii prin
merit si munca,
iar cei slab
organizati nu simt riul unei accesibilititi necontrolate
a tuturor la suirea acestor trepte. O rea organizare,
ori invechitd, deci nepotrivitd cu dezvoltarea unui
popor, ori prematurd si pripitd, deci devansand cu
mult stadiul dezvoltarii sociale, va produce neapdarat
boale sociale, cérora un popor puternic le pune capét
printr-o criza violentd, care Tns3 la o ras3 mai slaba
devin cronice, sldbind-o din ce in ce si ficand-o
s4 piard, fie prin sleire de puteri, fie prin cucerirea
de catre straini.

Fenomenul simplu al vietii publice la popoarele
primitive, precum si pe trepte inferioare ale vietii
organice, se complicé foarte mult la om. Desi
toate cariile cate au incercat vreodaté de a stabili
o norma absoluté pentru organizarea statelor cata
a se privi ca neizbutite, incepand de la statul platonic
si sfarsind cu eroarea ,contractului social”, credem
a putea stabili un adevér general: statul nu este un
product al ratiunii, ci al naturii. El va merge bine cand
se va conforma cu legile lui Inndscute de dezvoltare,
cand ratiunea va juca rolul medicului ce subvine
numai actiunii naturii; va merge riu cénd va tréi
nenatural, cand ratiunea, in loc de-a se impéca
cu natura lui, 1l va face obiectul unor experimente
nesocotite.

Cercetand popoarele si organizatiunile primitive
suntem uimiti de armonia inndscuté care domneste

| acolo; este asadar evident ci interesele si vederile

cele mai divergente sunt armonizabile si cd arta
omului de stat e de-a descoperi mijlocul pentru
a le pune in armonie.

Secolul trecut — secol rationalist par excellence —

il ne aratd incercarea de-a intemeia statul numai pe

percepte apriori, inventate de marii scriitori ai epocii;
ar ne dovedeste totodat& cum s-a razbunat asupra
tuturor natura ignorata a statului, prin anarhie,

| méceluri si grozévii nemaipomenite. Fenomenele

cate rasar pe suprafata acestui organism in
decompozitiune, inveninat de experimentele

[ unui rationalism superficial, ne prezinti o multime

de analogii cu starea noastra actuald, mutatis

& | mutandis ins3, adic4 in mai putin energia

=N

| caracterului poporului francez. Ceea ce in Franta

era migcare pe fata, la noi sunt lase conspiratiuni
de palat; ceea ce in Franta era mare si-n rdu

| si-n bine la noi e meschin si... reversibil.

(Timpul, 18 iulie 1880)
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urtea de Ia Arges

Homo sapiens

Micul Print

" | Horia BADESCU

1i citit, fira indoiald, Micul Prinf, capodopera lui
AAntoine de Saint-Exupéry. Dar cine nu |-a citit?!
V& amintiti, prin urmare, momentul in care micul
print 7l roagé pe povestitor sa-i deseneze o oaie si cum,
- | induplecat de rugdminte, acesta se trudeste sa-i implineascd
| e | dorinta. Dar niciuna dintre oile desenate nu e pe placul
micului print. Tns3 atunci cand povestitorul, agasat de aparentele nazuri ale
acestuia, deseneazi o lada si-i spune: ,Aceasta e o lada! Oaia care-{i trebuie
se afl3 Tnlduntru.”, micul print conchide cu bucurie: ,,Chiar aga mi-o si doream!”
Si aplecandu-se deasupra desenului murmuré: ,la te uitéd! A adormit...”
laté aici esenta poezieil Céci poezia este aceea care ne face s3 vedem
invizibilul, s& imaginam lumea si s ne Tnminundm fin fata frumusetii. lat& sufletul

sunt copii Tnca vii”. Avea dreptate: lumea oamenilor mari e plind de cadavre
vii, fiindcé ceea ce face societatea, cel mai adesea, este de a ucide copilaria
copiilor si copilul din om. Nu ne avertiza cel pornit pe urmele arhetipurilor, ale
mumelor si ale méiestrelor, Constantin Brancusi: ,Cand nu mai suntem copii
suntem deja morti"?

ar, la urma urmei, ce este copilul?
DCopiIuI e o lume ncé neinvadata de oameni.
Copilul e o pasére care poartd in oase vazduhul inc& neinfestat
de oameni.
Copilul e un parau incé neotrévit de oameni.

Copilul e firul de iarba peste care n-au pléns acidele ploi fabricate de oameni.

copilului putand sa vada, precum
acela al poetului, miracolul
universului si sd se uimeasca
dinaintea lui. Fiindca pentru copil,
ca si pentru poet, lumea e plind
de miracole. Copilul si poetul
merg Tmpreuné spre orizontul
realului, spre frumusetea,
bunatatea si adevarul universului
si al umanitatii.

Admirabilul scriitor Werner
Lambersy spunea cé ,poetii

Jurnalul

ajoritatea méanastirilor noastre, indeosebi
M acelea care sunt si monumente istorice,
detin o Carte de Aur (sau de Onoare)
n care personalitatile care trec pe acolo, dar si
vizitatorii, isi astern gandurile si impresiile privitoare
la asezamintele respective. Tot in paginile acestor
cdrti sunt consemnate si vizitele canonice intreprinse
de ierarhul locului. Asa incat, aceste cdrti devin
nu o datd o cronicd sui-generis a unei epoci.

Pe cand eram staret la Sinaia, am descoperit
in Cartea de Aur faptul surprinzator ca la acea
manastire, in 1919, se desfasurase prima sedinta
a celui dintai Guvern al Romaniei
intregite, adevar atestat si de
semnaturile autografe ale ministrilor
respectivi...

Mai tarziu, la Manastirea Cernica,
unde am stdretit, de asemenea, am
gasit in Cartea de Aur o insemnare
ineditd — si emotionanta, prin
continutul ei — Idsata de Tudor Arghezi
in 1964. Pe aceasta si pe aceea
apartinand lui Pierre Emmanuel
le-am reprodus, de altfel, insotite
de explicatiile de rigoare, in revista
Manuscriptum, la sfarsitul anilor ’80
ai secolului trecut.

O Carte de Aur, inaugurata in 1937,
an gravat pe copertd, detine si Sfanta
Manastire Namaiesti din Eparhia
Argesului si Muscelului, strdveche
vatrd monahald aflata la opt kilometri
depértare de orasul Campulung. Se
afla mentionaté in paginile ei prima
vizitd canonicd efectuata de patriarhul Justinian
Marina in calitate de intaistatator al Bisericii noastre
indatd dupa intronizarea sa din 6 iunie 1948.
insa piesa cea mai interesantd, de-a dreptul
surprinzatoare, din cuprinsul acestei cdrti, o constituie
amplul text cu care se deschide, semnat de fostul
mitropolit Gurie Grosu al Basarabiei (1928-1936).

Textul Tnaltului ierarh contrasteaza atat cu
ntinderea impresiilor — cateva randuri sau cateva
fraze — care se pun pe hartie in asemenea
imprejurari, cat si cu specificul lor. Textul lui Gurie
Grosu are echivalentul a opt pagini dactilo, pe
de o parte, iar pe de alta, este o marturisire legata
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Gurie Grosu:

unui mitropolit

de starea sufleteasca a mitropolitului care fusese

fortat sa se pensioneze in urma unui proces regizat

cu grija din umbra. Ne aflam mai degraba in fata unui

scurt jurnal tinut de Gurie Grosu in decurs de trei

zile (7-10 septembrie 1937). Aflam din el ca fostului

mitropolit al Basarabiei i se impusese sa paraseasca

nu numai resedinta arhiepiscopala din Chisinau,

dar si pdmantul dintre Prut si Nistru. Mai aflam

ca a petrecut o vard — vara anului 1937 — intr-o vila

asezata in imediata apropiere a Manastirii Namaiesti,

n al carei locas se si imbisericea temporar, tratat

cu mult respect si cu multd solicitudine de maicile

chinoviei pentru care

are numai cuvinte de

gratitudine si de lauda.
De la ele a cules o

serie de date privitoare

a originea cuvantului

Nédmédiesti, respectiv,

la traditia referitoare

la inceputurile vietii

monahale sihastresti

de aici. Chiar si la prima

lectura a textului, se vede

limpede ca emana de la

un om evlavios, calugar

si ierarh autentic, care,

fntocmai ca Sfantul loan
Gura de Aur la sfarsitul
vietii, nu pregeta sa
exclame: ,Slava lui

| Dumnezeu pentru toate!”

Fecioara indurerata

ineditd, se cuvine sa reamintim ca Gurie Grosu
(1877-1943) si-a impletit de timpuriu viata
cu monahismul si cu Biserica Ortodoxa. Dupa
ce absolva trei trepte de invatamant teologic,
este calugarit si apoi hirotonit ieromonah, la varsta
de 25 de ani. Sapte ani mai tarziu devine arhimandrit,
iar in 1920 episcop. Din 1921 detine demnitatea de
arhiepiscop al Chisinaului si Hotinului, iar in 1928
devine mitropolit al Basarabiei, provincie pentru
a carei realipire la Romania, in 1918, luptase
cu tot sufletul si din toate puterile.
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N semintei.

| ce omul ar fi putut deveni si n-a reusit. Ajutati copilul

Copilul e pamantul virgin care primeste inocenta

Copilul se d&ruie increderii.
Copilul crede Tn adevarul cuvantului.
Copilul vede chipul adevérat al lumii.
Copilul nu se inminuneaza, el traieste minunea.
Copilul este ,,0 stea care stréluceste pentru

ca intr-o buna zi fiecare sa si-o regdseasca pe a sa”.
Prin urmare, ce este cu adevarat un copil? Ceea

s8 rAmand ceea ce este si omul s devind
asemeneal

dupa nedreptatile indurate,

IPS CALINIC

Asa cum
spuneam,
inlaturarea
(deghizata
in pensionare) a
mitropolitului Gurie
Grosu din scaunul
de mitropolit
al Basarabiei,
asemanatoare pana
la identitate cu
nlaturarea din treapta a mitropolitilor-primati
Ghenadie Petrescu si Atanasie Mironescu si chiar
cu punerea in retragere de catre regimul comunist
a mitropolitului Vasile Lazarescu (1961), a fost
consecinta unui plan.

Se dorea inlaturarea lui Gurie Grosu si aceasta
din motive de rdzbunare, intrucat, cu prilejul unei
vizite oficiale efectuate la Chisindu de regele Carol II,
acesta, desi nu fusese uns de Biserica la urcarea
pe tron!, dorise, dupa normele monarhice bizantine
insusite de Biserica noastrd, sa intre, la momentul
consacrat, in timpul Liturghiei, in altar prin Usile
impérétesti. Atunci, in vazul si auzul a sute de
oameni aflati in Catedrala Mitropolitand din Chisinau,
Gurie Grosu i s-a asezat inainte si i-a spus: ,Maria
Ta! Asta s-o faci cand vei veni cu coroana pe cap
si cu sotie legiuitd!” Dubla aluzie: la faptul c& regele
Carol Il nu fusese investit, uns de Biserica, la urcarea
sa pe tron, respectiv la faptul cd monarhul se
despartise de ,sotia legiuitd” (regina Elena)
si traia nelegitim cu Elena Lupescu...

Din istoria vietii bisericesti din Basarabia,
autorul ei, Boris Buzila, s-a aplecat indelung
asupra procesului, de mare rdsunet in epoca, intentat
mitropolitului Gurie Grosu si a stabilit ceea ce stia
toatd lumea: ca Gurie Grosu fusese de o cinste
ireprosabild si cd, in urma acestui montaj judiciar,
se dorise indepartarea sa din Scaunul Vladicesc
al Chisinaului.

Din aceasta perspectiva trebuie abordate paginile
pe care Gurie Grosu le-a asternut in Cartea de Aur,
in septembrie 1937, la Mand&stirea Namadiesti
si inteleasa amaraciunea din sufletul sau.

n
I ntr-o carte apdrutd in anul 1996 si intitulata
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Socialismul sovietic

retoric, stiind prea bine ca nimeni nu va
raspunde. Ar putea sa fie capitalismul?

S-a facut rumoare in iurtd, cortul mongol urias
unde avea loc conferinta. Presedintele de sesiune
— era chiar presedintele comisiei locale UNESCO,
deoarece ne aflam, spre finalul lui august 1980,
la o conferintd UNESCO in Mongolia, cu interesanta
tema ,Sarind peste capitalism, direct din feudalism
n socialism” — isi lovea frenetic cu degetele ceasca
de ceai. Pauza de ceail, a anuntat el, chiar daca
mai era multa vreme pana la pauza din program.

Am iesit afard in soare. ,Cat de departe vezi
cu ochii” este un tip de frazé inmagazinata in noi;
aici sus, in podisul mongol, asta inseamna foarte
departe. Este ca si cand privirea s-ar curba ea insasi,
urmand suprafata PAmantului, absorbind la maximum
dealurile acoperite cu iarba tunsa de oile, caii si
camilele care pasteau. in toate directiile, carari si
drumuri; dupa@ cum se stie, nomazii se deplaseaza
ciclic, dar nu totdeauna urmand aceleasi cicluri.
Urmata cateva mii de ani, o asemenea activitate
lasa urme.

Atunci cand doua cicluri nomade se
intersecteaza, iar iarba este deja prea de curand
scurtatd, poate sa apara o criza. Dar, un pic de
lapte fermentat de iapa poate ajuta. Stiu asta de
la un comandant al unei unitati ONU, care impartea
conflictele in doua categorii: acelea care se dizolva
intr-un singur whisky tare si cele pentru care e
nevoie de doua. lepe au destule pe aici, suficiente
libatii pentru a-si dizolva conflictele. (...)

Dar acum situatia era serioasa si din nou eram
responsabil de un scandal. Acest ,direct din
feudalism in socialism” nu ridica probleme. Tot
ce le trebuia era o masindrie de stat asezata peste
ierarhia feudala si apoi sa-i invete pe dumnealor
feudalii ceva gangureald marxistd. O buna lectie
pentru inceput este cantecelul primitiv comunism-
slavagism-feudalism-capitalism-socialism-
comunism. Primele patru sunt chiar utile
ca periodizare istorica, divizand timpul in ere.

Dar apoi incepem s& avem probleme, probleme
Tmpartasite de toate studiile asupra viitorului.

D ar ce vine dupé socialism? Am intrebat

Afganistan. Unii argumentaseré impotriva

socialismului din convingerea ca intre
etape era nevoie de capitalism, ca aperitiv. Dintr-un
punct de vedere comunist, acest lucru nu era asa
simplu. Dogmatic vorbind, acea pozitie era corectd,
dar pragmatic exista suspiciunea ca unii tovarasi
doreau capitalismul mai degraba pentru a se bucura
de fructele lui decat pentru ratiuni teoretice. Era
nevoie de o teorie a salturilor, nu numai de lapte
de iapa. Si de specialisti din Moscova si din Europa
de Vest.

Ceaiul a fost turnat in pahare mari de sticla cu
manere de argint filigranat. lar presedintele sesiunii
s-a apropiat de mine cu ochii micsorati si un zambet
subtire pe buze: Asta e ceea ce speram!, mi-a
spus. Cu alte cuvinte, un asa-numit subtext, total
incompatibil cu supertextul venit din Moscova via
partidul local. Acest salt trebuie recunoscut! Dar
nu un salt in laturi, ca sd nu mai vorbim de a pune
locomotiva istoriei s& mearga inapoi. Tipii de
la Moscova erau furiosi si mormaiau spre mine,
,burghez!” Ma gandesc ca pe buna dreptate. (...)

Dar eu aveam si lucruri mai rele de oferit.

Din cauza legaturilor aeriene dificile, sosisem cu
0 zi mai tarziu decét altii, suficient de tarziu pentru
a aduce cu mine ziare in care se scria despre
miscarea Solidaritatea din Gdansk. (...)

Dupa pauza de ceai, am prezentat noutatile
din Gdansk, pe care le-am interpretat mai degraba
ca un efort, la timp, de a ajunge la un socialism
democratic decat de a introduce capitalismul. (Cateva
saptamani mai tarziu, cand I-am intalnit pe Walesa
si am intrat in contact direct cu ura sa fata de partid,

M esajul lor era indreptat spre tovarasii din

ey T T
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am inteles ceva mai bine care era situatia.) Oamenii
de la Moscova intrasera in fibrilatie, se agatasera de
radiouri, dadeau telefoane la distantd. Ura impotriva
mea crescuse si mai mult, eram tipul care aduce
vesti rele. (...)

de plecare oarecum neconventional. Pentru

mare parte a secolului XX, socialismul
sovietic consta in doud si numai doua tari: Uniunea
Sovietica si Mongolia. Ca o anume reformare
a lamaismului era necesara in Mongolia, ca si
in Tibet, este in afara oricarei indoieli, dar cu dialog
si nonviolentd, nu cu teroarea ruseasca si chineza.
Am fost in Uniunea Sovietica de 25 de ori, de la o
delegatie studenteasca din 1953 pana la o prelegere
despre iminenta dizolvare a sistemului sovietic si
despre independenta Estoniei, tinuta in biblioteca
sacra a Universitatii din Tartu (parte a imperialismului

—— cultural suedez inca

din 1632), in
octombrie 1989.
Atunci am primit
cele mai indelungi
aplauze din toata
viata mea —
Jhiciodata peretii
nostri nu au auzit
ceva de genul
acesta”, mi-au
declarat gazdele
estone.

Seful petrecerii
de dupa prelegere,
un rus, m-a invitat
la un pahar si
mi-a spus: Bine,
banuiesc c& asta
e ceea ce vom
avea, independenta.
Credeti-ma,
profesore Galtung,
faptul ca 25.000
de oameni canta
24 de ore la rand

- - este ceva de
neinteles, dar iti da sentimentul ca mesajul este
departe de a fi unul pozitiv, iar asta e grav. Dar
oare noi nu am facut nimic bun in aceasta tara?!

Nonviolenta estoniana era pe cale sa
izbandeasca. lar eu aveam ceva similar de spus:

— Nu toti rusii sunt comisari, ei au si infatisare
umana. Bineinteles, aveti dreptul sa faceti din limba
estoniana o conditie pentru a ocupa o functie
in administratia publicé (enorma bucurie)! Dar nu
sa-i alungati pe rusi afara din tara (liniste de gheata).

in timpul noptii, o delegatie a venit la mine la hotel
incercand sa ma departeze de prejudecata ca exista
ceva precum un rus bun. Am trecut prin asemenea
vizite nocturne la hoteluri din multe locuri si am
metodele mele de a le contracara. O buna boneta
de noapte face parte din recuzita...

E u abordez istoria sovieticd dintr-un punct

Acesta fusese diagnosticul meu deja intr-un
articol din 1954 din saptdmanalul norvegian
The Third Way, chiar daca nu formulat atat de precis.
nca-1 admir pe scriitorul norvegian Sigurd Evensmo,
editor la acea vreme al revistei, pentru ca a publicat
articolul, in special avand in vedere cét de greu
a fost 45 de ani mai tarziu pentru media norvegiana
sa devina fundamental critica si constructiva
n legatura cu un subiect precum ,participarea
norvegiana la campania iugoslava”.

Reflectand la cele 25 de vizite in Uniunea
Sovietica in perioada 1953-89, nu ajung la starea
unui credincios care a fost tradat, pentru simplul
motiv c& eu nu am fost niciodatd un credincios,
ci la o anumita tristete. Eu nu vreau sa judec un

S istemul sovietic era absurd, el era muribund.

Johan GALTUNG

sistem numai privind
,cocoasele” sale si efectele
rele, ci si luand in seama
bunele intentii, naive sau nu,
precum si efectele bune. De
pilda, nu vreau sa vad munca
misionarilor crestini numai ca
un efort de a-i face pe localnici robi pentru proprietarii
de plantatii, sau numai ca o parte centrald a
imperialismului cultural vestic. Fenomenul este mult
mai complicat. Nu vreau sa ma judec pe mine, sau
pe noi, numai in raport cu bunele intentii, iar pe
ceilaltinumai in raport cu efectele rele.

Am intalnit tot felul de oameni in Uniunea
Sovietica, la toate nivelurile. Eram odata pe peronul
statiei de cale ferata din vechiul Viborg, in 1953,
imediat dupa ce trecusem granita venind din Finlanda
si trebuia sa schimbam trenul, iar un functionar mi-a
tinut un mic discurs despre alegerile libere pe care
tocmai le avusesera in Uniunea Sovietica. Unul
dintre localnicii care se aflau in spatele meu
a ascultat si a soptit: Asta e o minciuna totala!

Am iesit odatd, seara tarziu, din hotelul de elita
Sovietskaja din Moscova, am sérit peste gardianul
care literalmente dormea la usa mea, am reusit
sa ma strecor intr-un taxi inainte ca el sa fugad dupa
mine, m-am dus in cartierul sarac Novokuznetskaja
si am privit realitatea: un rus mort de beat, tarandu-se
pe patru labe ca un céine — bodoganit din spate
de sotie, si alte asemenea, sub un afis care omagia
Marea Armata Rosie. Cand cei doi au disparut,
am incercat sa desprind afisul, dar am fost oprit
de un politist zambitor. Am fost mustrat a doua
zi si sigur asta nu fusese o buna purtare
de oaspete — dar a fost o buna contrapondere
la toate autolaudele pe care le auzisem.

Fara indoiald, multi oameni din Uniunea Sovietica
credeau cu adevarat in ideea eliberarii fortelor
productive prin proprietate sociald si mijloace de
productie, la fel ca aceia din Vest care, iardsi contrar
evidentelor, cred ca eliberarea fortelor pietii va duce
nu numai la crestere, dar ca firimiturile in plus
se vor aduna gramezi in jurul saracului Lazar. Si
acolo, ca si aici, se aflau fundamentalisti in actiune:
ceea ce ne trebuie este productie sociala totala,
completa — respectiv, piata total liberd, completa.

Este interesant acest fundamentalism occidental
comun, in versiunile sale marxiste si liberale. in
timp ce chinezii par a fi pregatiti pentru a-si schimba
directia la fiecare, aproximativ, noua ani, noi, in Vest,
ne ducem corabia pana lovim uscatul. Am fost
fascinat de similaritati. Diferentele au fost triviale.

oameni bine situati in Uniunea Sovietica
au trecut prin etapele obisnuite. Dupa
ce au fost buni credinciosi, a venit scepticismul,
care la inceput vorbea printr-o tdcere elocventa.
Apoi au venit glumele, iar unele erau chiar bune.
Sé& ne imaginam ca Vestul ar fi fost capabil sa
produca glume la fel de bune despre Banca Mondiala
sau FMI! Apoi a venit teama ca o criza se apropie,
apoi a fost ,,scape cine poate”, cinism pur, coruptie,
fuga. La baza societatii, s-a mers direct la glume si
acolo s-a ramas, cel mult progresand prin a produce
glume si mai bune. Le era teama, spuneau unii.
Sa fim réabdatori, spuneau altii. Complet pesimisti:
,oricum nu va fi de niciun folos”.
Sistemul sovietic a cdzut pentru c& nimeni
nu credea in el, nu pentru ca Vestul a spus asta,
ci pentru ca ei si-au spus-o lor insisi. La a 50-a
aniversare din 1967 inca mai puteam identifica
persoane care chiar credeau. Ei au devenit
revizionisti, dar credeau in revizuiri. Am participat
la petreceri cu persoane din partidul comunist,
majoritatea profesori, bine educati, fluenti in patru
sau cinci limbi si culturi, un nivel care rareori se
intalneste in Vest si aproape deloc in Statele Unite.

C u trecerea anilor, mi-am dat seama cum

(Continuare la pag. 23)
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ogicienii secolului
Ldouézeci au realizat
! 0 opera remarcabila,
materializatd prin logica

propozitional. Cu ocazia
aceasta au fost puse in
evidenta antinomii necunoscute Tnainte, s-au
promovat logicile plurivalente si, nu in ultimul rand,
s-au asezat fundamentele stiintei calculatoarelor,
ori ale unor ramuri de cercetare precum lingvistica
matematica. Evident, ,caramida de baza” a acestui
proces a fost conceptul de adevar, caruia i s-a dat
infatisarea care servea cel mai bine pentru calculele
logicii matematice. De pilda, valoarea de adevar 1
pentru propozitiile adevarate si 0 pentru cele false.

Pe langa beneficiile deja mentionate, aceasté
acceptie data adevarului are insa si neajunsuri.

Pe de o parte, ea a deturnat atentia spre probleme
sterile, cum ar fi stabilirea diferentelor dintre enunturi
cum ar fi: ,toti oamenii sunt muritori”’, ,este adevarat
ca toti oamenii sunt muritori”, ,eu afirm ca toti oamenii
sunt muritori”, ,eu afirm ca este adevarat ca toti
oamenii sunt muritori”, ,cred ca toti oamenii sunt
muritori” s.a.m.d. Pe de alta parte, absolutizand
valoarea de adevar, s-a pierdut din vedere sensul
din spatele fiecarei propozitii si al fiecarui cuvant.
Din acelasi motiv, al adevarului atasat — oarecum
din afara — unei propozitii, au rdmas inchise mai
multe usi ale domeniului, indaratul carora asteptau
dezvoltari interesante.

De pilda, in timp ce incercam sa vad daca un
automat poate poseda adevaruri care sa-i dirijeze
actiunile, m-am intrebat, in mod firesc, daca si un
animal poate avea, in mintea lui, ceva asemanator
cu adevarurile. Pentru mine, un adevar e, de pilda,
afirmatia ,friptura e buna de méancat”, iar ,pietrele
sunt bune de mancat” e un fals. Si, iata, constat
ca si cainele meu poseda atat acest ,adevar”,
ca si acest ,fals” si le foloseste in manifestarile sale.
El nu le formuleaza in cuvinte, ci si le reprezinta in
mintea sa cu niste instrumente pe care le pot numi
necuvinte. Si pot gasi mii de exemple similare.

Am inteles, asadar, ca e mai util sa consider drept
adevar (sau fals) nu proprietatea unei propozitii,
ci insasi propozitia, mai general, orice rod valabil
al cunoasterii, care poate avea diferite infatisari
sau haine, nu doar cea verbala.

Facand un pas mai departe, in stradania de
a simula Tnsusirile fiintelor vii, am inteles ca orice
asemenea adevar este parte a unui model/ al realitatii,
folosit de un agent (om, céine, automat etc.)
in activitatile sale, model in care existd nu doar
adevaruri, ci si alte componente: valori, strategii etc.

elemente ale unei metode in cunoastere,
elemente pe care le-am expus si in paginile
prezentei publicatii. Cred ca este util sa recapitulam
reperele acestei metode, pentru a intelege si alte
ipostaze ale conceptul de adevar. Ne vom reaminti
astfel ca, asupra aceluiasi aspect al realitatii,
eu pot avea adevarul meu, iar altcineva pe al lui,
diferit de al meu, iar pana ce nu pot demonstra
netemeinicia niciunuia, printr-o confruntare cu
realitatea, ambele adevaruri raman demne de atentia
mea. Putem vorbi si de ,sfera de acceptare” a unui
adevar, ca fiind totalitatea oamenilor care il considera
valabil si il folosesc. Evident, un adevar este cu
atat mai respectabil cu cat sfera sa este mai mare.
Dar marimea sferei nu este si un criteriu de validare
a adevarului. Cand Copernic a spus ca Pamantul
se roteste in jurul Soarelui, sau Einstein ca timpul
isi incetineste pasul la viteze foarte mari, adevarurile
lor erau minoritare, totusi progresul cunoasterii
le-a dat, ulterior, dreptate.
Adevarurile le-am numit reale daca afirmau
ceva corect despre realitatea inconjuratoare (aceste
adevaruri mai sunt numite si empirice sau sintetice).
Ele sunt verificate, fie prin observarea realitatii
(adevdr de observatie, sau concordant), fie printr-o
actiune asupra realitatii (adevdr practic) si pot fi atat
punctuale (privind un eveniment sau fapt unic),
cét si generale. Dar indiferent de ce tip ar fi, ele

g vansand astfel, pas cu pas, am adunat
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sunt achizitionate in interiorul unei culturi omenesti,
fiind purtatoare ale unor limite omenesti si urmarind
valori omenesti. Nefiind niciodata perfecte, e bine
ca aceste adevaruri sa tot fie supuse re-validarii.

De o cu totul alta natura sunt adevdrurile ideale,
care nu se referd la realitate, ci la lumi ideale.

O astfel de lume este, de pilda, geometria
euclidiana. Obiectele ei (punct, dreaptd, cerc etc.),
ca si adevérurile ei (prin doud puncte trece o singura
dreaptd, suma unghiurilor intr-un triunghi este de 180
de grade etc.) sunt perfecte. Trebuie sa fie perfecte,
deoarece numai asa putem aplica asupra lor, fara
gres si fara limite, operatiile logice si matematice
obligatorii in previziuni sau optimizari pe un orizont
indepartat. Obiectele si adevarurile ideale nu exista
in realitate, dar sunt foarte apropiate de niste aspecte
ale realitatii; altfel lumea ideala nu si-ar justifica
existenta. De pilda, in realitate nu exista
dreptunghiuri, dar sunt o multime de obiecte foarte
apropiate de un dreptunghi, la care adevarurile
geometriei pot fi aplicate cu succes.

Multa lume crede ca adevarurile ideale sunt
Adevaruri si exista _
o singura Lume vl
Ideala, absoluta, r}i
asezata la temelia
realitatii. Am
argumentat, la
momentul potrivit,
ca e putin probabil
sa fie asa.

Si e foarte putin
probabil sa fi
existat adevaruri
ideale inainte de
aparitia omului.
Dupa céte stim,
toate teoriile, toate
lumile ideale si
toate adevarurile
ideale sunt facute
de oameni si, in
ciuda perfectiunii
lor aparente,

sunt purtatoare
ale unor limite
omenesti. Din
cauza acestora,
toate lumile ideale
,divorteaza” de
realitate, la un
moment dat, de
obicei fara preaviz. Deci, dintr-un adevar ideal

nu se poate deduce niciodata, automat, prin operatii
logice sau matematice, un adevar inedit cert privind
realitatea. Cel mult ne-ar putea fi sugerat un astfel
de adevar, care probabil se va confirma; dar s-ar
putea si infirma.

ne-a ajutat sa intelegem si mintea ca o
societate de agenti, intre care se stabilesc
relatii de competitie, cooperare si subordonare
ierarhica. Fiecare agent al mintii poate avea
adevdruri proprii, potrivite activitatilor pe care
le desfasoara. Aceste adevaruri (ca si modelele
in general) sunt memorate in diferite moduri. Ele pot
fi verbale sau neverbale, matematice sau colocviale,
constiente sau subconstiente etc. si pot sa aiba
diferite origini: unele sunt innascute, altele insusite
din proprie experientd, comunicate de un alt agent,
deduse prin operatii logice sau chiar nou create. Cu
cat un adevar este exprimat pe un palier mai elevat
(de pilda, matematic, abstract), cu atat scade
adecvarea sa la bogatia de nuante a lumii reale,
dar creste puterea de a consolida si a transmite
cunostinte si, mai ales, de a face previziuni si
optimizari, chiar foarte indepartate de premise,
cum e in cazul teoriilor stiintifice.

Pluralitatea si complementaritatea adevarurilor
de diverse tipuri din mintea noastra este complinita
de o pluralitate a adevarurilor pe care le primim
de la semenii nostri, provenind din viziuni sau teorii
alternative asupra unui anumit aspect al realitatii.
Pe un om nedeprins cu efortul intelectual, aceasta

M etoda la care ma refer in acest articol
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lele ipostaze ale adevarului

,zarva” de opinii, interne si externe, care adesea
se si contrazic, il va deranja fara indoiald, el dorind
simple certitudini. Pentru o minte creativa, insa,

0 asemenea pluralitate reprezinta o mare sansa.

Daca punem la lucru toate adevarurile de care
dispunem, un prim avantaj va fi ca, prin mai multe
adevaruri, eventual si de diverse tipuri, un acelasi
obiect sau fenomen va fi luminat din mai multe directii
simultan. lar adevarurile care nu sunt compatibile
intre ele, sau chiar se contrazic flagrant, ne
avertizeaza ca ar fi bine sa le mai verificam, ori
s& raméanem prudenti atunci cand ludm decizii pe
baza lor. In astfel de situatii, de multe ori, subiectul
va prefera ca, pe baza adevarurilor disponibile,
sd ajunga la un adevar mediu, de compromis,
invingator, impus etc., pe care sa-l foloseasca
apoi in actiunile sale.

Viata confrunta cu regularitate oamenii cu
probleme pe care ei trebuie sa le rezolve. Pentru
unele dintre ele pot fi gasiti algoritmi potriviti, care
eventual pot fi transferati si unui calculator. Alte
probleme necesita insa gandire. E mai ales cazul
situatiilor unicat, care nu seamana cu nimic
cunoscut si pentru care nu exista retete.
De reguld, in rezolvarea acestora se
| implica, sinergic, un mare numar de
modele si adevaruri, verbale si neverbale,
logice si prelogice, precum si 0 ,busold”
subtila a ematiilor si a starilor de spirit, care
foloseste valoarea adevarurilor implicate.
Spuneam in articolele anterioare ca,

y daca in procesul rezolvarii unei probleme
complexe, inedite, o minte reuseste sa
antreneze suficient de multe adevaruri si

2 sisteme de adevaruri relevante, de toate

#| tipurile, adevaruri intre care se stabilesc
relatii speciale — ierarhice, de competitie

{| si de cooperare — aceasta minte devine

un metaagent, capabil sa efectueze actiuni
voluntare, in particular, sa genereze

un alt tip de adevar: adevdrul nou creat.

dintr-un asemenea proces,
in mod clar, altceva decét partea

Bl exprimata prin cuvant. Mai ,vedem”

| intrucatva adevarurile ,de imaginatie”,
bazate pe vizualizare mentala, in schimb
nu mai putem urmari ori analiza ce anume
se intdmpla in etajele inferioare ale mintii
noastre, cele aflate in ,,zona inconstienta”.
Aceasta conlucrare a agentilor mintii, cu
marile sau micile lor adevaruri, a primit numele de
intuitie. Unui observator neavizat, lucrurile ii apar ca
si cum subiectul are, la un moment dat, o ,iluminare”
brusca si misterioasa, prin care capata raspuns
la o problema care-l chinuia de mult timp. De pilda,
un matematician va putea primi astfel (uneori in vis)
solutia la o problema dificila. El va construi pentru
descoperirea sa, cat va putea de repede, o
demonstratie riguroasa, dar va omite s& vorbeasca
de tot efortul intuitiv intermediar, acreditand astfel
ideea falsa ca intregul proces al descoperirii s-ar
gasi cuprins in pasii justificarii logice, deci ca
procesul creatiei ar fi o operatie pe de-a-ntregul
reductibila la rationamente logice.

Francis Bacon credea ca marile adevaruri ale
teoriilor stiintifice rezultd prin inductie, generalizand
adevarurile punctuale, care rezulta din observatie
sau din experiment. David Hume a aratat ca aceasta
explicatie nu se justifica rational. De fapt, noi
intelegem ca marile adevaruri generale sunt postulate
pur si simplu, ca adevdruri nou create. Modelul
heliocentric al Sistemului Solar imaginat de Copernic,
geometriile neeuclidiene create de Lobacevski,
Gauss si Bolyai, nasterea Universului prin Big Bang,
ca si nenumarate alte teorii au fost, de fapt, adevaruri
nou create, ori s-au sprijinit pe astfel de adevaruri.

Adevarul nou creat nu rezulta, deci, pe niciuna
dintre caile obisnuite (experientd, comunicare,
revelatie, deductie etc.), ci doar prin emergenta,
printr-un salt creator, un fenomen de tip voluntar,
care, asa cum am argumentat si in articolul anterior,
este imposibil de descris matematic ori de prins
intr-o teorie.

N oi suntem incapabili sd vedem



Urmuz, in doua istori
ale literaturi

uprarealismul roman este,
Sprin Urmuz, anterior celui
francez si independent.

Breton, parasind neseriosul hazard
obiectiv, intelegea sa apeleze la
hazardul interior, adica la acea
intamplatoare apropiere de elemente
ale subconstientului care nu sunt
constranse de inteligenta. Bergsonism
si totodata freudism, adica cultura a
timpului absolut, a visului. Breton voia
sa supuna visul unui examen metodic
spre a surprinde functionarea reala
a spiritului, ,fara controlul exercitat
de gandire, in afara de orice
preocupare estetica si morald”.
Spre a ajunge la realitatea genuina,
la suprarealitate, si a cadea in
automatismul psihic, i trebuia lui
Breton o metoda, pe care o numi
dicteu automatic, incercare adica
de a se cufunda intr-o stare de

Cronicari

Cica niste cronicari
Duceau lipsa de salvari.
Si-au rugat pe Rapaport
Sa le dea un pasaport.
Rapaport cel dragalas
Juca un carambolaj,
Nestiind ca-Aristotel

Nu vazuse ostropel.
,<Galileu! O, Galileu!
Striga el atunci mereu —
Nu mai trage de urechi
Ale tale ghete vechi.”
Galileu scoate-o sinteza
Din redingota franceza,
Si exclama: ,Sarafoff,
Serveste-te de cartof!”

Morala: Pelicanul sau babita.

somnolenta intelectuald, propice
transcrierii intocmai a raului oniric.
Exactitatea in aceasta metoda e
aproape imposibilda si mai adesea
suprarealistii simuleaza automatismul.
Caci, pe de o parte, subconstientul
organizeaza spontan, si constiinta
poetului, banuitoare, rupand legaturile,
nu face decéat sa falsifice procesul
fantastic, pe de alta, prea multa
incordare de descordare duce

la 0 mai mare acuitate a constiintei.
Constatand cu justete ca copiii si
dementii au centrii frenatori mai cruzi
ori mai slabiti, suprarealistii au aratat
un mare interes pentru divagatiile
onirice infantile ori pentru delirurile
paranoicilor, transcriindu-le

si pastisandu-le. In infantilismul

lui Adrian Maniu e un prim simptom
de automatism. Urmuz, pe adevaratul
nume Demetru Dem. Demetrescu-
Buzau, nu era deloc un nebun, cum ar
fi dispusi filistinii sa-1 socoteasca, desi
s-a sinucis, de altfel cu o filosofie foarte
in spiritul veacului. Voia s& moara in
chip original, ,fara nicio cauza” (n. 17
martie 1883 — m. 23 noiembrie 1923).
Era fiul unui medic din Curtea de
Arges, lonescu-Buzau (mama: Eliza),
unde se nascu si primise o instructie
subtire. Fusese in copilarie la Paris,
frecventase Liceul ,Gh. Lazar’ si, dupa
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studii juridice, intrase in magistratura,
fiind ajutor de judecator si in urma
grefier la Inalta Curte de Casatie.
Muzicant fin, n-avea o slujba potrivita
structurii sale. Numai pentru a-si
distra fratii si surorile, Urmuz compuse
niste false automatisme, parodiind
academismul prozei curente. (...)

Absurditatea cea mai izbutita este
Ismail si Turnavitu, portretistica solemn
academica si parodie a obisnuintelor
burgheze, in care se face mereu
confuzie intre cele trei regnuri,
animal, vegetal si mineral. (...)

Urmuz a facut si o fabula condusa
dupa canonul clasic, dar fara sens. (...)
De buna seama, acestea nu sunt

decét glume inteligente, si nimeni nu
pretinde a le vari in marea literatura.
Ele au avut insa o neasteptata inraurire
si au slujit la largirea constiintei
estetice. Caci fabula de mai sus, fara
anecdota, e o poezie didactica pura,
asa cum S.J. Perse a scris in Anabase
un poem epic pur. S-a nascut astfel
ideea de a trata un gen vechi, in
special doina populara, in curata
formalitate, cu continutul cel mai
eterogen. Asa s-a ivit folclorul
suprarealist.

(G. Calinescu, Istoria literaturii
romane de la origini pand in prezent,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1986,
pp.- 888, 889.)

recursorul avangardei
Pliterare romanesti
nu este un poet,
ci un prozator: Urmuz. Prozele
sale circulau, se pare, prin anii
1907-1909, doua dintre ele fiind
publicate de Arghezi in 1922
in serioasa revista Cugetul
roméanesc, iar celelalte
aparand postum, in Punct,
Contimporanul si Unu. In 1930,
Sasa Pana alcatuieste cel dintai
volum, sub titlul Urmuz, pe care-l
reia Tn 1970 sub titlul, astazi
cunoscut, Pagini bizare. Dac&
ii [asam la o parte pe viitorii
avangardisti, care i-au inchinat
un veritabil cult si ale caror
comentarii sunt lipsite de spirit

unui rebel. Luat in serios, autorul
Paginilor bizare fusese si inainte,

de exemplu, de catre Tudor Vianu,
care in Figuri si forme literare a
demonstrat ca umorul lingvistic
urmuzian pleaca de la ,nonsensurile
prin echivoc ale lui Dodgson”
(autorul Alicei in tara minunilor).

Un punct de vedere uitat mai apoi,
dar de o remarcabila intuitie, este
acela exprimat de Perpessicius.
Convins, ca si alti interbelici, dar
fiind primul in a o spune (1931),

ca proza lui Urmuz e un ,joc voluntar
si amuzant”, criticul adauga:
~Marionete incovoiate sub greutatea

unor destine peste puterile lor,

Ismail, Turnavitu, Grummer, Algazy,

Gayk si Cotadi, protagonistii micului

teatru de papusi al lui Urmuz, amuza

si intristeaza in acelasi timp: sub

travestiul lor amuzant se schiteaza

0 existenta inrudita cu a noastra”.

In definitiv, nimic mai exact decét

a remarca faptul ca, aproape fara

exceptie, concisele proze urmuziene

sunt niste portrete-biografii, deopotriva

comice si tragice. Maniera in care

sunt concepute, asta e o altd problema.
Exista in prima parte a secolului XX,

aproape in toate literaturile, artisti

care au avangarda in sange, voind

critic, trebuie spus ca Urmuz

a fost socotit de catre contemporani

un autor amuzant de parodii absurde.
Ceea ce nu era fundamental gresit.
Doar ca nu era sesizata anvergura
consecintelor. Parodia semnifica
revolta contra cliseelor de limbaj (abia
mai tarziu s-a remarcat ca era vorba

si de cliseele romanesti), iar absurdul,
intens frecventat de dadaisti, calea
regald a eliberarii totale a literaturii.
»Simple elucubratii premeditate, fara
un sens mai fnalt”, scrie G. Calinescu
in Principii de esteticd, recunoscandu-i
totusi scriitorului o ,inalta constiinta
estetica”, desi jocul lui era dintre acelea
pe care le ,profeseaza scolarii’. Acest
fel de a vedea lucrurile va reveni, dupa
Al Doilea Razboi, doar la Alexandru
George, pentru care Urmuz e o fictiune
a criticii literare. Intre timp, avangarda
in totalitatea ei isi daduse roadele,

asa ca se putea intelege mai bine

o literatura ca aceea a lui Urmuz.
Radiografia ei cea mai temeinica

0 gasim in Urmuz (1970) de N. Balota,
paradoxal studiu academic consacrat
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sa schimbe tiparele, sa socheze

bunul gust, sa-1 scandalizeze. Cel mai
celebru, dintre prozatori, este Kafka.
Rusii 1l dau pe Daniil Harms, polonezii
pe Bruno Schultz si Gombrowicz,
romanii pe Urmuz. Cine compara
Odradek, Caietul albastru si Fuchsiada
descopera imediat tehnica inrudita

a portretului-biografie, in care o fiinta
umana mecanomorfa sau zoomorfa

nu mai este descrisd dupa o logica a
viului biologic, ci dupa una a limbajului.
Fuchsiada, descoperita de Sasa Pana
printre manuscrise, este capodopera
acestui tip insolit de proza. Nu s-a
staruit destul asupra finetii literare

a bucatii, exceptionald sub raportul
strictetii artistice a intregului demers,
fara nicio nota falsa, ca sa imprumutam
lexicul muzical caracteristic micului
roman. (...)

ventura lui Fuchs este
Adeopotrivé sexuald si textuala.
Caracterul glumet al micului

roman rezultd nu atat din peripetiile
nenorocosului amant al Venerei,

lunie 2013

cat din functionarea textului devenit
un perpetuum-mobile lingvistic. Acest
fel de inventivitate isi are originea
in cativa autori vechi ispititi de coups
de langage absurde cum ar fi Lewis
Caroll sau Flaubert, al carui Bouvard
et Pécuchet Urmuz nu avusese cum
sa-l cunoasca, dar care e un text
urmuzian avant la lettre. Flaubertianis-
mul e, de altfel, o trasatura neasteptata
la Urmuz. Scociorand ,ladoiul” de
manuscrise pus la dispozitie de familie
pentru editia din 1930, Sasa Pana
nu descopera in el, cu exceptia
Fuchsiadei, singurul text necunoscut,
decét aceleasi sapte deja publicate,
insa transcrise si retranscrise de zeci
de ori. Povestind istoria debutului la
Cugetul romanesc, Arghezi noteaza
la randul lui scrupulul artistic infinit
al lui Urmuz, care nu se decide nici
in ultima clipa daca sa tipareasca
cele doua proze sau sa le arda.
Cuplul flaubertian din povestirea
mentionata evoca foarte bine cuplurile
urmuziene. (...) Micile lui naratiuni sunt
un sottisier consacrat ticurilor romanului
realist. (...) Procedeul pe care, probabil,
Urmuz I-a considerat cel mai obisnuit
si meritand a fi cu precadere ironizat
este acela al portretului prin care
romancierul isi prezinta protagonistul.
Toate prozele incep cu astfel de
portrete care reproduc in derizoriu
felul cum arata, se comporta sau
se imbraca personajele. (...) Dar nu
doar personajele si locurile realismului
sunt transformate, ci romanul realist
insusi. Palnia si Stamate e un ,roman
in patru parti” intins pe doar cateva
pagini: cele patru péarti sunt descrierea
locului actiunii, prezentarea
protagonistilor, intriga si
deznodamantul. Naratorul respecta
forma clasica, dar o goleste de vechiul
continut: rigidei caroserii nu-i mai
corespund nici o actiune coerenta,
nici personaje psihologic motivate. (...)
Urmuz e precursorul prozei unor
Gellu Naum sau lon Vinea si mai
ales Arghezi, la care latura absurda,
sexuala sau fantastica nu va lipsi,
desi aceea parodica va scadea
in intensitate. Suprarealistii vor
fi mai sensibili la oniric si psihanalitic,
absente la Urmuz, totusi cel dintéi care
a demonstrat caducitatea romanului
realist, punandu-i in relief cliseele, atat
de bine ascunse. Flaubertianismul lui
profund consta in aceasta dezvaluire
parodica. Urmata insa de o reciclare
a lor in maniera comica si absurda.
(Nicolae Manolescu, Istoria criticd
a literaturii roméne, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2008, pp. 824-827.)




urfea de Ia Arges A

Sub crugul Eminescului

~

Nihai Gimpo'; . . .
Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic

ihai Cimpoi este
M un nume distins
al Basarabiei,

cunoscut in spatiul spiritual-

| cultural european prin

| contributia sa substantiala

| adusa la elucidarea si

. ' | interpretarea unor fenomene

" © | literare si intregirea biografiilor

w | unor spirite luminate promovate
— = sub semnul ,constiintei estetice

universale”, intre acestia figurand: M. Eminescu,

Fr. Nietzsche, F. Dostoevski, C. Noica, P. Celan

si E. Cioran. Carturar renumit, stélp al vietii culturale,

cum il numeste Eugen Simion, Mihai Cimpoi a

devenit o figura polarizanta a culturii romanesti, care

a continuat directia datd de Eminescu de recuperare,

salvare si universalizare a fiintei nationale. Reputat

critic literar, estetician si istoric al culturii, Mihai

Cimpoi este autorul celei dintai sinteze critice

referitoare la complexitatea literaturii roméane de

dincolo de Prut, O istorie deschisé a literaturii roméne

din Basarabia. Opera sa, diversa si impresionanta,

include peste 50 de lucrari de critica si istorie literara,

filosofie si istorie a culturii, toate concepute cu

vocatie, urmand criteriile si principiile calinesciene,

modelul fiintial noicist si experienta ontologica

heideggeriana. Traseul sau existential cunoaste

o racordare directd, care nu poate fi in niciun

fel contestata, la parametrii literaturii universale,

el dezvoltandu-se sub semnul etnosului si sacrului,

a unui mesianism care, intr-adevar, a generat

renasterea ,miturilor spiritualitatii nationale” (obser-

vatia apartine lui Eugen Simion). Exegezele lui Mihai

Cimpoi asupra operei lui Eminescu aveau sa-i aduca

statutul de cel mai reputat eminescolog roman.

Fara indoiald, lucrarea sa capitald, de exceptie
pentru intreaga culturd roméneasca (si nu numail),
este Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic (Editura
Gunivas, Chisinau, 2012), lansata cu fast la primul
Congres Mondial al Eminescologilor, organizat
la sfarsitul anului 2012 de Academia de Stiinte a
Moldovei. Respectiva lucrare (rezultat al unei munci
de cercetare stiintifica de peste trei decenii), unica
in spatiul european, aduce ordine in ,haosul” operei
eminesciene risipita in nenumarate corpusuri si
restituiri, unele dintre ele scdpand nejustificat atentiei
celor care continua sa il considere pe marele poet
,Zeul tutelar al limbii romane”.

Volumul se compune (in forma nedifinitiva data de
autor in editia I) din noua sectiuni, prima axandu-se
pe biografia poetului, ultima cantonandu-se in zona
de receptare in limbi straine a acestuia.

Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic este, nu
incap dubii, o opera fundamentald, de referinta, care
ne introduce in universul eminescian spre descifrarea
multor enigme de care a avut parte in viata si care
inca ii mai inconjoara opera, provocand orgolii
si contestatii fara temei.

sinteza al ,luceafarului poeziei roménesti’,

ii ,retuseaza” biografia, comentand si
analizand (in spirit constructiv, estetic si entuziast,
desigur) investigarile/interpretarile celor mai autorizati
biografi ai lui Eminescu: George Calinescu, Vladimir
Streinu, Nicolae Georgescu etc. El se departeaza
de stilul clasic al literaturii universale (termen propus
de Goethe), intrucatva romantat si nesemnificativ
in ceea ce priveste destinul unei personalitati de
seama a literelor romanesti, si utilizeaza metode
noi de abordare a operei eminesciene. El dispune
de un alt limbaj, mai elevat, imbogatit de substanta
filosofica, de metode moderne specifice cercetarii
stiintifice si ,ataca” din alt unghi complexa
biobibliografie a lui Mihai Eminescu. Sunt valorificate
lecturile avute de-a lungul vietii din lucrarile marilor
filosofi ai lumii, formandu-I astfel spiritual si dandu-i
sansa de a completa biografia eminesciana cu
elemente in masura sa-l detaseze net de modele.

Asemenea lui G. Célinescu, el face din biografia

lui Eminescu un pretext necesar atat pentru a-l
introduce pe poet in universalitatea genialelor idei

M ihai Cimpoi, dupa ce efectueaza un portret-
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pe care se sprijind constiinta lumii intregi si pentru
a ne determina sa descoperim geneza Creatiei.
Metoda sa exegetica identifica fara obstacole
omul eminescian, pe care il defineste drept
un homo ethicus.

Arborele genealogic al lui Eminescu, propus
de Mihai Cimpoi, desi in linii mari reda rezultatul
cercetarilor intreprinse de alli istorici, reconstituie
0 buna parte din tineretea poetului, marcata
de cele mai fundamentale teme ale filosofiei si
literaturii mondiale. Se disting la Eminescu — scrie
academicianul Mihai Cimpoi — o lume a cercului
stramt, a realului limitativ-existential, o lume
romantizata (in sensul programatic al lui Novalis).
Mihai Eminescu a fost continuu obsedat de eternitate,
de arhetipuri si de fiinta, toate la un loc sprijinindu-I
in demersul sau genial sa ,tematizeze o deschidere
si o inchidere de naturd ontologic&” asupra lumii.

riticul intelege, prin urmare, sa-si asume
travaliul misiunii de Creator si ca lui

propune ,regandirea lui Eminescu din perspectiva
noilor provocéri culturale”, dar nu urmand traseul
predecesorilor sdi, ci raportdndu-ne mereu la
idealismul antologic evidentiat de opera poetului,
cum ne sugereazd si Rosa del Conte si cu care
el este de acord, intrucat semnificatia universala
a eminescianismului consta in exceptionala
compenetratie si dreapta cumpana dintre supremele
valori umane, ce constituie ,tot ce-i frumos si bun”.
Plecand de la afirmatia lui Mihail Dragomirescu
potrivit caruia Eminescu nu se gaseste nici in proza
lui, nici in postumele lui si mai putin in articolele
sale politice (aici acesta nu are dreptate, dar nu-|
invinovatim, deoarece la timpul respectiv nu iesisera
la lumind, sau erau ignorate, manuscrisele
eminesciene), Eminescu este cu adevarat numai
in poezia lui, si anume, in capodoperele sale lirice,
Mihai Cimpoi analizeazd un numar de 430 de poezii,
prilej de a demonstra unitatea lor structurala, dialogul
Poetului cu Demiurgul si vizionarismul sau ,asupra
misterului ultim” (Rosa del Conte).

Eminescu
niciodata nu-i putem
accepta moartea
intelectuald ,sau vidul
spiritual din perioada
1884-1889”, de vreme
ce devenise posesorul
viziunii moderne ,a unei
pluralitati de miscaminte”
fara de care lumea/ideea
ar deveni ,forma cugetarii

MIHAI EMINESCU

romana ar fi stagnat la nivelul
yoficializat” de Titu Maiorescu
inainte de a-l descoperi. Este un adevar
'| pe care Mihai Cimpoi il scoate in evidenta
in sectiunile Corespondenta si Odiseea
receptdrii, ultima avand drept obiectiv
conturarea personalitatii lui Eminescu,
cel care avea sa fie considerat un mare
poet al fiintei. Criticul, prin comentariile
sale pertinente, autorizate, spulbera inca

I Iotérét lucru, fard Eminescu cultura

reci” (Memento mori).
Mihai Cimpoi, atras

de dorinta (de altminteri,

foarte necesara) de a-I

DICTIONAR

o prejudecatd eminescologica: calificativul
de ultim mare romantic nu mai corespunde
actualitatii, este inexact atat sub raport

incadra pe poet intr-un
anumit contingent/curent/
miscare, in capitolul Il
al Dictionarului cuteaza
sa-l aseze pe poet,
respectand ,criteriul
estetic”, in varful ,scarii
de valori” a literaturii
universale, cazul evaluarii sale fiind similar ,,cazului
evaluarii lui Shakespeare”. In acest context,
complexa, inegalabila opera a lui Eminescu este
decodificatd de Mihai Cimpoi prin prisma realitatii
timpului, trecuta fiind prin filtrul curentelor care
si-au pus puternic amprenta in literatura roméana:
clasicismul, romantismul, barocul si simbolismul,
toate influentandu-I pozitiv, fapt demonstrat cu
prisosintd in constructiile sale. Concluzia exegetului:
Mihai Eminescu, unul dintre reperele-cheie ,in
dialogul cu cultura universald” (Eugen Barbu), este
de o modernitate rar intalnita la un clasic. latd cum
explicd Mihai Cimpoi capacitatea lui Eminescu de
a depasi valentele limbajului clasic: modernitatea
lui Eminescu se cere inteleasa nu prin opozitie cu
clasicismul, ci printr-o complementaritate dialectica,
poetul neldasandu-se incadrat in forme canonice.
Toate acestea se datoreaza culturii enciclopedice

a poetului, careia Mihai Cimpoi ii consacra multe
pagini din lucrare. In conceptia sa, Eminescu a avut
privilegiul, cunoscand mai multe limbi, sa ia contact
cu marile culturi ale lumii, de unde a preluat idei
novatoare pentru progresul limbii roméane si, fireste,
al culturii autohtone, pe care le-a trecut prin filtrul
mintii sale, lucru ce i-a permis sa creeze o opera
vasta, fara egal.

Studiind Caietele eminesciene, Mihai Cimpoi
decreteaza: Eminescu a fost un spirit universalist,
cultura servindu-i drept model de universalitate
valorica. Gratie efortului lui M. Cimpoi, aflam
»~amanunte” despre 300 de personalitati istorice,
figuri culturale, eroi literari, autori de lucrari din
toate sectoarele stiintei, care, intr-un fel sau altul,
I-au influentat spiritual pe poetul roman.

Un capitol aparte este rezervat eminescianismului,
curent care, dincolo de sensul sdu semantic, trebuie
inteles ca o ,manifestare a desavarsirii estetice”

a intaistatatorului poeziei romanesti, conceput fiind
ca o ,Fiintd intru poezie”. Energeticul critic ne
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cronologic, cét si din punct de vedere
al complexei structuri moderne.

Pentru a-si sustine demonstratiile,
Mihai Cimpoi apeleaza, cu obstinatie,
la constatarile din studiile Svetlanei
Paleologu-Matta — Eminescu si abisul
ontologic si Rosei del Conte — Eminescu
sau despre Absolut, care au adus un spor
de noutate la descifrarea/interpretarea
arhitecturii prozodice eminesciene.

Marea calitate a intreprinderii lui Mihai Cimpoi
consta si in faptul ca a reusit sa parcurga un labirint
si sa confirme ,caracterul deschis” al operei
eminesciene. El nu ezita sa se pronunte asupra
a ceea ce presupune eminescologia si, pentru
prima oara, ofera informatii biobliografice despre
eminescologii care si-au dirijat eforturile catre studiul
operei si vietii poetului. Eminescologia romaneasca
si cea straina este pusa in paralel si explicata cu
autoritate, astfel incéat, constatdm c& Eminescu a
avut un impact deosebit si asupra altor culturi, de
aici deducandu-se incontestabila sa universalitate.

Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic este
un instrument de lucru capabil sa te orienteze, fara
riscuri, in cosmosul eminescian pentru a cunoaste
dimensiunea unui mit, parte a tezaurului spiritual
romanesc.

Personalitate artistica si intelectuala cu caracter
erudit, universalist, Eminescu a facut ca ,literatura
poeticd romana” sa inceapa in secolul al XX-lea ,sub
auspicile geniului lui”, iar ,forma limbei nationale”,
care si-a gasit in poetul Eminescu cea mai frumoasé
infaptuire pana astazi, sa fie ,punctul de plecare
pentru toatd dezvoltarea viitoare a vesmantului
cugetarii roménesti”. Este concluzia profunda,
esentiald, la care ajunge Mihai Cimpoi si, la sfarsitul
~Spectacolului lumii eminesciene”, oferit in aproape
550 de pagini, ne confirma: Eminescu este un poet
exponential, paradigmatic, poet-mit.

In concluzie, Mihai Eminescu. Dictionar
enciclopedic este o lucrare de mari proportii,
care reuseste o veritabila proiectie a tot ce s-a scris
pana acum despre marele poet. Acest lucru este
obligatoriu intrucét, nu-i asa?, reasezarea noastra
romaneasca si linistirea constiintei noastre de sine
tot prin Eminescu trebuie sa ne vina. Mihai Cimpoi
este categoric in acest sens: alta solutie
nu ne ofera Istoria!
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Lirism subiectiv — Lirism obiectiv

Asociata etimologic cu ,lira”, vechi instrument
muzical, poezia este cea mai apropiata arta de
muzicd, de unde deriva tonul fundamental poetic
de incantatie (ca si rapsodul interpretand melodia
la lird, poetul isi ,cantd” sentimentele). in plus,
ca si in muzica, in poezie comunicarea se face
prin sugestie, mesajul este incifrat in simboluri
acustice care ajung deseori departe de limbajul
comun al cuvintelor, in sfera poeziei ermetice
ori a poeziei pure.

n cele ce urmeaza, vom analiza diverse ipostaze
ale lirismului din textele literar-poetice eminesciene,
pornind de la diferentieri de baza intre liric, epic,
dramatic, precum si de la asimilarea in zona liricului
a epicului sau a dramaticului, vom analiza raportul
eului liric cu sine si cu lumea inconjuratoare si vom
sistematiza formele lingvistice in care el se manifesta,
incercand sa statuam un grupaj de categorii estetice
operatorii pentru orice fel de text liric.

La nivel elementar, categoriile liric, epic, dramatic
se diferentiaza ca genuri literare.

Opera liricd transmite direct ideile si trairile eului.

Opera epicd transmite indirect ideile

_|Ipostaze ale lirismului
in textul poetic eminescian ()

si Rugdciunea unui dac, Glossd, Floare albastrd,
pe de alta parte, vom observa manifestarea directa
a eului, fie intr-o forma simpld, fie disociat, in primele
doua texte, si manifestarea mascata a eului intr-o
alta persoana, in celelalte trei texte.

In Singurétate, se observé cum in strofa 1,
incantatia liricd a poetului sugereaza cadrul intim
de singuratate: izolare (,perdelele lasate”), obsesia
scrisului (,masa mea de brad”), inspiratia (,focul
palpaie in soba”), pentru ca in versurile 2 si 4
incantatia sa devind monolog liric. Odata stabilita
relatia eului cu lumea, incantatia impleteste de-acum
usor, incepand cu strofa 2, prin metafora amintirilor
Lstoluri, stoluri”, cele doua planuri poetice: universul
interior de iluzii si amintiri si universul exterior al lumii,
proiectat in viziune romantica (,negre, vechi zidiri”).
Eul poetic este aici in ipostaza eului liric subiectiv
simplu:

Stoluri, stoluri trec prin minte
Dulci iluzii. Amintiri

Téraiesc incet ca greieri
Printre negre, vechi zidliri.

autorului prin nararea actiunii unor
personaje.

Opera dramaticd recreeaza subiectul
prin actiune directa in scena a personajelor-
actori.

Odaté cu epoca romantica, amestecul
genurilor a devenit o trasatura de doctrind
estetica, ajungandu-se ca astazi cu greu
s& mai putem determina un gen literar pur.
Totusi, in ciuda acestui amestec, la nivelul
poeticii generale, putem vorbi de texte care
se incadreaza in specii bine determinate,
plasandu-se clar intr-unul dintre cele trei
genuri: poezie liricd/ poem/ poem dramatic.
Exemple la Mihai Eminescu: Lacul;
Luceafdrul; Andrei Muresan (Tablou
dramatic intr-un act). lar daca vrem sa mentinem
textele strict in zona lirismului, atunci putem opera
aici cu doud ipostaze: lirismul subiectiv, prezent
in textele asemanatoare primului exemplu,
si lirismul obiectiv, prezent in textele aseménatoare
celorlalte doua exemple.

Cum opera liricd este, indeosebi, expresia eului,
apartinand, asadar, lirismului subiectiv, vom vedea
ca nici aceastd marca gramaticald a persoanei nu
este pe de-a-ntregul operabild, fiindca la o analiza
mai atenta lirismul poate fi prezent la toate cele
trei persoane, inducand ideile prin diferite forme
de manifestare in plan lingvistic, e adevarat,
de multe ori amestecate n acelasi text: monolog
liric (la persoana 1), apostrofé liricd (la persoana
a ll-a), incantatie liricd (la persoana a lll-a).

Exemple la Eminescu: Mai am un singur dor;
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie; Sara pe deal.

lar lirismul obiectiv, fiind, de fapt, o metamorfozare
lirica a epicului, in poeme sau poeme dramatice
spersonajele” nu sunt altceva decét niste ,roluri”
pe care eul liric le joaca pe diferite ,voci”.

Sintetizand, avem un lirism subiectiv al eului,
simplu sau disociat — dupa cum se va vedea in
continuare, dar si un lirism subiectiv al eului mascat,
sub masca persoanelor a ll-a sau a Ill-a — dupa cum
vom analiza mai departe, precum si un lirism obiectiv
(poematic), unde eul liric se obiectiveaza in
Lcvasipersonaje”, generand o liricd a rolurilor — dupa
cum se va vedea in ultimele texte analizate.

Lirismul subiectiv.

Ipostaze ale liricii eului

Cercetand comparativ poeziile eminesciene
Singurdtate, Oda (in metru antic) pe de o parte,

in Od4 (in metru antic), monologul liric se combina
cu apostrofa lirica, cele doua invocatii (Suferintd tu,
dureros de dulce/.../ Vino iar in sdn, nepdsare tristd)
marcand puncte esentiale in trecerea eului pe curba
sinusoidald a existentei. Din motive de spatiu, vom
cita, dintre cele cinci strofe ale odei, numai strofele
extreme si una dintre strofele mediane:

Nu credeam sé-nvat a muri vrodatd;
Pururi tandr, infasurat in manta-mi,
Ochii mei ndltam visdtori la steaua
Singurététii.

De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet
Pe-al meu propriu rug, mé topesc in flacari
Pot sd mai re-nviu luminos din el ca
Pasédrea Phoenix?

Piard-mi ochii tulburétori din cale,
Vino iar in sdn, nepdsare tristd;
Ca sd pot muri linistit, pe mine
Mie redad-ma!

Textul ilustreaza disocierea eului in trecerea
lui de la contemplatia apolinica la criza dionisiaca
si tendinta de a reveni la conditia apolinica initiala.
(Florentina Sanmihaian, Oda (in metru antic)
de Mihai Eminescu, in Limba si literaturd, nr. 3,
1989, pp. 371- 377.)

Strofa 1 red& eul poetic al geniului solitar, pururi
tanar si visator, constient de steaua nemuririi sale,
infdsurat in propriul univers de ganduri, in planul
echilibrului apolinic.

incepand cu strofa a doua se rupe acest
echilibru prin intalnirea cu dragostea, exprimata
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prin oximoronul ,suferinta
dureros de dulce”. Se
declanseaza criza dionisiaca
prin scufundarea eului in
tumultul vietii, ldsandu-se prada sentimentelor

care-l ard si-I topesc ca un rug urias. Intensitatea
trairilor este redata prin cele doua comparatii
mitologice evocand chinurile lui Nessus ori Hercul.

in strofa 4, eul poetic, de-acum lumit prin pecetea
dragostei, incepe sa penduleze intre ,suferinta
dureros de dulce” a vietii si nostalgia pentru ,propriul
vis” al genialitatii. Conflictul interior este o criza
de cautare a identitatii: ,rugul” dragostei sau ,visul”’
eternitdtii? Se alege conditia eternitatii ca solutie
de regdsire a sinelui, dar pentru asta trebuie sa
renunte la ,ochii tulburatori din cale” si sa invoce
Jnepasarea tristd” ca semn al ataraxiei.

Eul liric apare aici ca eu liric subiectiv disociat:
geniul (eul de dincolo de spatiu si timp), in
contemplatia apolinica din strofa 1, dar si in revenirea
din strofa 5, si omul comun (eul obisnuit, cunoscator
al pasiunilor omenesti si al voluptatii mortii), ilustrat
de strofele mediane. Cele doud pronume personale
din ultimul vers, unul in dativ, altul in acuzativ,
marcheaza atat de evident eul poetic disociat:
,Mie reda-ma!”

pentru mitul geto-dacic, de la mirifica
poveste de dragoste a lui Sarmis,
la teribila drama pasionala a Gemenilor,
pana la caderea mareata a Daciei Felix
in fata Romei din Memento mori. Toate
aceste excelente texte postume au alimentat
pe parcursul vietii editoriale a poetului antume
cunoscute, unele mentindndu-se in proiectia
aceleiasi epoci, precum Rugdciunea unui dac,
altele recreand atmosfera de dragoste magica
n alte epoci, ca in Strigoii sau in prima
parte din Scrisoarea IV.

Asadar, e usor sa ne inchipuim transferul unor
monologuri lirice ale eului poetic unora dintre eroii
sai indragostiti — Sarmis, ,craiul tanar al Getiei cea
veche”, Arald, ,mandru rege /.../ stdpan peste avari’,
indragostit in viata si moarte de Maria, ,regina
dunareand”, sau cavalerul trubadur medieval
indragostit de frumoasa din ,castelul singuratic”

— ori unora dintre maretii invinsi de sub zidurile
Sarmizegetusei.

Durerea amara din Rugdciunea unui dac
adresata marelui zeu Zamolxis, de a-i ingadui
intrarea in ,vecinicul repaos”, este mascarea
eului poetic sub masca eului dacului:

E ste cunoscutd fascinatia poetului

Si tot pe langd-acestea cersesc inc-un adaus:
Sda-ngdduie intrarea-mi in vecinicul repaus! /.../
Astfel numai, Péarinte, eu pot sa-ti multumesc
C4 tu mi-ai dat in lume norocul s& trdiesc.

Sd cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,
Spre urd si blestemuri as vrea sd te induplec,
Sd simt ca de suflarea-ti suflarea mea se curma
Si-n stingerea eternd dispar fard de urma!

Este, in fond, una dintre fetele interioare ale
poetului insusi, aceea inclinatd spre pesimismul
schopenhauerian, intrezarita inca din finalul
Epigonilor sau din cugetarea finala a Cezarului
din Impdrat si proletar.

Este aici eul liric subiectiv al poetului mascat
sub diverse alte euri: Sarmis, Arald, dacul, Cezarul
etc.

Singulara in poezia romaneasca pana la replica
postmoderna Totul este scriiturd din Levantul de
Mircea Cartdrescu, Glossa eminesciana este un cod
etic al omului de geniu trecut prin dilema din Odé

(in metru antic).
———




Sub crugul Eminescului

mul de geniu trdieste conditia singuréatétii
Ofie retrdgandu-se in lumea sa, ,nemuritor
si rece”, ca in Luceafarul, fie ramanand in
mijlocul lumii mediocre, meschine, dar detasandu-se
de hatisurile ei ispititoare, regdsindu-se pe sine,
raménand ,la toate rece”, intangibil la bine
si la rau, ca in Glossa.

Incantatia liricd introduce in text multitudinea
motivelor poetice — curgerea ireversibild a timpului,
fericirea trecatoare a omului, zadarnicia, dar,
indeosebi, motivul prezentului etern si motivul
lumii ca teatru:

Tot ce-a fost ori o sd fie

in prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zdddrnicie

Te intreabd si socoate. /.../
/.../ Alte mdsti, aceeasi piesd,
Alte guri, aceeasi gamd,
Amdgit atat de-adese

Nu spera si nu ai teama.

Adevarurile gnomice, cu izvoare in gandirea
antica stoica si in scepticismul modern
schopenhauerian, sunt exprimate de poet, in cea
mai mare parte, sub forma de apostrofd liricd, asa
cum se observa si din versurile finale ale strofelor

contine in sine ,arcul voltaic” al intregului lirism
eminescian, ce se afla in germene in acest text
si urca pana in Luceafdrul.

Toate ipostazele eului liric analizate mai sus,
toate formele de discurs liric — monolog, apostrofa,
incantatie — sunt prezente in text.

Cele 14 strofe sunt dispuse astfel: primele
13 strofe alcatuiesc planul iluziei, plasat in trecut,
exprimand dragostea trdita intens, pana la extaz,
iar ultima strofd, a 14-a, reda planul realitatii, plasat
in prezent, exprimand nostalgia pentru iubirea
pierduta.

cititorului ca un text epic, obiectiv,

n care se impletesc stilurile direct si indirect,
cu un ,narator” confesiv si cu interventii directe ale
unui ,personaj evocat”. Impresia vine din cateva
instrumente lingvistice adecvate: linia de dialog,
surprinderea imaginii ,personajului” prin portretul

I a prima vedere, textul se infatiseaza

sintetic ,mititica”, verbul dicendi ,zise” al ,naratorului”.

Dar, cercetat cu amanuntime in planul lirismului,
textul ne incanta ca acordurile unei harfe.

Strofele 4, 13, 14, primele prin incantatie liricd
sustinuta prin exclamatii, ultima prin apostrofa lirica
sustinuta de forta metaforelor din vocativ, exprima

— Hai in codrul cu verdeatd,
Und-izvoare pléng in vale,
Stanca std sd se prdvale

in prapastia mareata. /.../

Si sosind I-al portii prag,

Vom vorbi-n intunecime;

Grija noastra n-aib-o nime,
Cui ce-i pasd cd mi-esti drag?

Comparand cele doua interventii ale fetei, vom
sesiza antiteza metaforelor folosite, reprosul fiind
sustinut de metafore ale mortii si eternitatii, simboluri
ale istoriei si culturii (,stele”, ,ceruri nalte”, ,intunecata
mare”, ,piramidele-nvechite etc.), iar chemarea fiind
sustinuta de metafore ale vietii si efemeritatii, imagini
ornante care creeaza un cadru peisagistic rustic,
simplu si jucdus (,verdeatd”, ,trestie”, ,foi de mure”,
Jir de romanitd”, ,bolti de frunze” etc.).

Sub masca persoanei a lll-a (ea) se ascunde
aici eul liric subiectiv al poetului: atat reprosul
sdgalnic al iubitei, cat si chemarea iubitei sunt,
de fapt, cele doua fete spirituale ale poetului insusi,
sesizate si in disocierea eului din Oda (in metru
antic); reprosul sagalnic al iubitei este oglinda
n care se vede fata apolinica a poetului, cea

citate, poetul adresandu-se unui tu omnipersonal,
dar asumandu-si, evident, si pentru sine, conduita
morald invocatd. Cand lumea e un teatru urias,
iar regizorul o vointa universala oarba,
ademenitoare, singura salvare a omului

superior de a dobandi ataraxia este detasarea

de mediocritate prin indiferenta si rece ironie:

Tu pe-aldturi te strecoard,

Nu bédga nici chiar de seamd,

Din cérarea ta afard

De te-ndeamnd, de te cheama. /.../
/.../ Zicd toti ce vor sé zica,
Treacd-n lume cine-o trece

Ca sd nu-ndrdgesti nimicd,

Tu rdmaéi la toate rece.

g T

Monumentul Eminescu din Onesti (foto: www.turism-zone.ro)

inclinatd spre visare, eternitate si absolut,
iar chemarea este oglinda in care se vede
fata dionisiaca a poetului, inclinarea lui spre
tumultul vietii, spre bucurie si dragoste.
Versul final este cheia liricd a micului
poem: totul este un suspin liric al eului,
™ care aluneca o clipa in planul iluziei, poate
i| al amintirii, in care saltd o gingasa ,voce” a
propriei simtiri, ca apoi, intreaga vraja sa se
risipeasca la impactul cu realitatea prezenta
si sa revina sentimentul fundamental al
tristetii metafizice: , Totusi este trist in lume!”

ele doua fatete sunt, in germene,
‘ acordurile lirice majore si minore
in care va evolua intreaga poezie
de dragoste a lui Eminescu in cele doua

Dupa cum se stie, prima strofa a Glossei
se regaseste in final ca antistrofa. Ambele
sintetizeaza toate motivele poetice, iar tonul
de apostrofd lirica da tonul fundamental al poeziei:

Tu rdmdi la toate rece,

De te-ndeamnd, de te cheamd;
Ce e val ca valul trece,

Nu spera si nu ai teamd;

Te intreabd si socoate

Ce e rdu si ce e bine

Toate-s vechi si noud toate:
Vreme trece, vreme vine.

Este aici eul liric subiectiv al poetului mascat
de persoana a ll-a, sub care intelegem, de fapt,
un ,tu” omnipersonal (eu, tu, el, ea, noi, voi, ei, ele),
cu alte cuvinte, un lirism al pildelor adresandu-se
didactic si moral tuturor.

poezia Floare albastrd ramane inca obiectul

fascinant al interpretarilor literare, date fiind
raportul ei cu intreaga creatie eminesciana, raportul
cu romantismul european si, interesant pentru
dezbaterea de fata, diversele ipostaze ale lirismului,
altfel zis, multiplele ,voci lirice” ale textului.

Considerata de unii o poezie a inceputurilor,
de altii o poezie de maturitate, Floare albastrad
se plaseaza, dupa cum bine stabilea Vladimir Streinu,
ca un ,cap de operd”, ,embrion al marii opere
eminesciene”. (Vladimir Streinu, Floare albastré
si lirismul eminescian, in Studii eminesciene,

Editura Albatros, Bucuresti, 1971, pp. 269-292.)

Ca poezie de dragoste, prin jocul antitezelor
(iluzie/realitate, trecut/prezent, etern/efemer,
apolinic/dionisiac etc.), prin motivul poetic
fundamental, cu ecouri din romantismul german,
prin forta de sugestie a metaforelor, Floare albastra

P ublicatd in 1878 in Convorbiri literare,

eul liric subiectiv simplu (eu) sau asociativ
(eu+tu = noi):

Astfel zise mititica

Dulce netezindu-mi parul.
Ah! ea spuse adevdrul;

Eu am rés, n-am zis nimica.

Inc-o guré — si dispare...

Ca un stélp eu stam in lund!
Ce frumoasd, ce nebund

E albastra-mi, dulce floare!

Si te-ai dus, dulce minune,

Si-a murit iubirea noastra —
Floare-albastra! floare-albastral...
Totusi este trist in lume!

Celelalte strofe structureaza textul potrivit
celor doud interventii ale fetei.

Strofele 1, 2, 3 redau reprosul sdgalnic al fetei
adresat iubitului ei ca ar putea s-o uite de dragul
lumii lui inalte la care aspira:

— lar te-ai cufundat in stele
Si in nori si-n ceruri nalte?
De nu m-ai uita incalte,
Sufletul vietii mele.

in zadar rauri in soare
Gramddesti-n a ta gandire
Si cdmpiile asire

Si intunecata mare;
Piramidele-nvechite

Urcéd-n cer vérful lor mare —

Nu céta in depdrtare
Fericirea ta, iubite!

Strofele 5-12 redau dulcea chemare a fetei
la viata, dragoste, fericire:
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etape cronologice, cum remarca Garabet
Ibraileanu (Eminescu — note asupra versului, in Viata
romdneascd, nr. 9-10, 1929, pp. 333-369), etapa
ieseana (1874-1876) cu gingase ,cantonete” de
dragoste precum Crdiasa din povesti, Dorinta, Lacul
etc., si etapa bucuresteana (dupa 1876, cu apogeul
n 1883) cu tanguitoare elegii, romante, sonete,
precum Departe sunt de tine..., Pe aceeasi ulicioard,
De céte ori, iubito..., De ce nu-mi vii?, Pe 1dngé plopii
fdrd sot, Si dacd..., Sonete etc. Natura insasi intra

in rezonantd cu starea sufleteasca a poetului
(romanticul état d’ame), luxurianta, mirifica, feerica,
armonioasa in poeziile iesene, pustie, rece,
mohorata in cele bucurestene.

Padurea (O, rdmai), codrul (Ce te legeni...,
Revedere), ca masti lirice ale eului poetic, exprima
si ele aceeasi diferenta de tonuri.

intreaga poezie, bogat imagistica la inceput,
devine tot mai reflexivd, exprimand in multiple
acorduri de harfa eul liric subiectiv al poetului, pana
se ajunge la marea orchestratie din Luceafarul.

Lirismul obiectiv. Lirica ,rolurilor”

Categoria estetica de ,rol” este proprie artei
dramatice, reprezentand ,partitura de joc” a fiecarui
actor ce contribuie la punerea in scena a unei
opere dramatice.

Dar in creatiile lirice, unde nu avem de-a face
cu ,personaje” actante, ci doar cu ,vocea liricd”
a poetului manifestata direct sau ,mascat”, cum
am putem vorbi despre o ,lirica a rolurilor’?

Si totusi, unele creatii poematice se citesc
nu numai intr-o cheie epico-dramatica, ci, datorita
unor alegorii si simboluri ale partiturii textului,
si intr-o cheie liricad, asa cum vom analiza in
continuare Luceafdrul si Muresan (tablou dramatic),
unde ,rolurile” jucate de personajele simbolice
sunt, de fapt, ,voci” lirice ale poetului in ipostaza
lirismului obiectiv.

(Va urma)
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Dupa 40 de ani, despre Gr.C. Moisil

si vremea sa (ll)

a marelui invatat, spirit european in sens
autentic, partea a doua a articolului schiteaza
alte elemente privind personalitatea si opera
profesorului, ultima cu referire la aplicarea corpurilor
finite la teoria circuitelor din [6] (vezi si [4]). Desi
departe de maestru ca dimensiune si temperament,
incerc totusi sa sugerez semnificatia culturala
a aventurii intreprinse de acesta, de atatea
ori in contradictie cu epoca pe care o trdia.

De multe ori, se intorcea din strdinatate
cu doua-trei carti — tot atatea semnalari de inedite
si surprinzatoare domenii pentru noi — pe care
ni le dadea pentru prezentare la seminar. Cumparate
cum? Profesorul imi spunea ca in strainatate nu isi
divulga calitatea de membru al Academiei, calitate
care i-ar fi deschis calea unor onoruri de rigoare, dar
care l-ar fi obligat la un anumit standing, de exemplu,
la cazare in hoteluri de mana intai. Prefera cazari
sub baremul acordat de Academie, pentru ca astfel
sa faca economii si sa ne ia cateva carti.

Capitolul vizitelor in strainatate era, de cele mai
multe ori, chiar si pentru profesor, prilej de incordéri
si contratimpi. Intr-o discutie care se acutiza, pe tema
greutatilor intdmpinate de colegii tineri la plecarea
in strdinatate, in controversa cu tov. Ciungu, director
la Relatii Externe la Academie, brusc, profesorul
isi interpeleaza interlocutorul cu intrebarea daca stie
Cele Zece Porunci — veti recunoaste, neasteptata
tema, in convorbirea dintre doi membri de partid
get-beget. Bineinteles, interlocutorul raméane mut
de uimire. Profesorul isi expliciteaza referinta
— 84 nu iei numele Domnului in desert! Tov. Ciungu
incélca porunca, in interpretarea profesorului, prin
aceea ca isi prezenta propria opinie drept porunca
de la partid. Ce o fi inteles oficialul din toat& aceasta
intdmplare?

La 40 de ani dupé plecarea dintre noi

De obicei, totul pleca de la o cunoastere
personala reciprocé destul de buna si
mergea pand la argumentul consistent. Intamplarea
care urmeaza spune ceva despre aceste raporturi.
Participasem impreuna la Budapesta la o reuniune
a unui grup de lucru profilat pe colaborarea dintre
academiile ,fratesti”, pe problemele tehnicii de calcul,
si asteptam la aeroport imbarcarea in avion (pe
atunci profesorul consimtea sa zboare). Asteptare,
stare ambigud descrisé undeva de André Maurois,
cand incd nu ai plecat fizic, dar ai parasit deja locul.
Ma priveste si-mi spune: ,Vaida, aici veniturile
noastre sunt compatibile”. Introducerea nu ma
lasa sa ghicesc continuarea (astazi, as fi devenit
banuitor, temandu-ma sa nu ma descopere cineva
ca ,incompatibil”’). Si continua: ,Vrei sa& punem
juma-juma si sd bem impreuna un coniac?” Intuitia
si experienta 1i dadusera posibilitatea sa vada
cd eu nu prea sunt un adept al lui Bachus. (Urma
sa devin insa un adept al lui Backus, cel cu notatia
pentru sintaxa limbajelor de programare. John
Warner Backus — 1924-2007, fiul unui emigrant
german — a fost unul dintre pionierii informaticii,
la nivel mondial. A condus grupul de lucru care
a dezvoltat limbajul de programare FORTRAN.
A murit exact in anul in care se celebra
semicentenarul acestui limbaj. Impreuna cu Peter
Naur — n. 1928 — a realizat sistemul de definire
a sintaxei limbajelor formale cunoscut sub numele
Backus-Naur-Form (BNF), denumire pe care
P. Naur a contestat-o, preferand sa numeasca
sistemul Backus Normal Form.)
Am fost de acord, am luat coniacul si pot
sd spun ca plata si degustarea au fost riguros
Jjuma-juma, episodul consumandu-se exclusiv
n cadre net rationale, fara efuziuni sentimentale
(v& amintesc de replica roméanului, dupa invadarea
Cehoslovaciei din 1968, care i spunea rusului
ca el nu vrea o impartire frdteascd, ci una fifty-fifty).
Mi-a facut placere partea din cercetarile

Existau n raporturile cu profesorul limite.

profesorului din [6, in special, p. 644 si 661], dedicata
corpurilor finite, pe care dansul le denumea corpuri
de imaginare ale lui Galois, nume frumos, cu
rezonante, nedramuit de obsesia conciziunii de
astazi, luat din literatura franceza. Aceste sisteme
de calcul fusesera descoperite de Gauss,
Disquisitiones arithmeticae, 1801. Teoria de baza

si punerea in valoare a acestui important instrument
sunt datorate lui Evariste Galois (1830) [3] (vezi
splendidele pagini despre Galois scrise de Dan
Barbilian, descoperite de acad. Solomon Marcus

si comunicate lui lon Pillat [1]). In prezent, corpurile
finite se aplica in combinatorica, teoria codurilor

si criptografie si in studiul circuitelor de comutatie.

cand ma bucuram de fermecatoarele lectii

de Algebra Superioara ale lui Alexandru
Froda (1894-1973), care ma intrigau, din semestrele
1-3. Din primul an (1952-1953), m-a fascinat o
problemé propusa de Gheorghe Gussi, aparuta

Fusesem atras de subiect din primul an,

la gazeta de perete din hol, de unde incep scérile
pe care azi le consider un obstacol: ,Sa se dea
un exemplu de corp cu patru elemente”.

Gr.C. Moisil face o teorie frumoasa, pronuntat
computationald, a corpului cu patru elemente
GF(272) in [6, pp. 220-252], intreaga carte abundand
n extrem de numeroase exemple de aplicatii si de
laborioase calcule pe care le-am urmarit cu placere
pe vremea studentiei, cand am fost nemuritor.

Un corp finit este o multime cu un numar finit

de elemente (cu doud, cu trei, cu patru, cu cinci,

dar nu cu sase! etc.) cu care putem face toate cele
patru operatii fundamentale, tot timpul lucrand numai
cu acele cateva elemente, corpuri cu care ,putem
rezolva ecuatii”, in explicatia concisa a profesorului.
Cel mai simplu caz de corp finit este cel cu doua
elemente, 0 si 1, in care singura reguld neobisnuita
este aceea ca 1 + 1 = 0. Mai general, la corpurile
care extind acest caz, mai precis, la cele de
caracteristica 2, avem x + x = 0. Asa putem ajunge
fara greutate la un corp cu patru elemente {0,1,a,b =
a + 1}. Adunarea nu ne produce incurcaturi (exemplu,
(a+1)+1=asaua+ (a+1)=1).Lainmultre,
avemaxa=a+1si,deci,ala+1)=axa+a=
(a+ 1) + a=1. Este un calcul simplu cu care putem
sa modelam circuite de comutatie, la fel ca profesorul,
sau sisteme generale, in care joaca un rol doar patru
stari distincte, desemnate prin cele patru elemente
disponibile enumerate. Pare ceva curios, in tot cazul
neobisnuit, s& vedem cum totul se reduce mereu la
cele patru elemente, dar tocmai in aceasta rezida

Dragos VAIDA

valoarea aplicativa a sistemului.
Semnalez in context
cuprinzatoarea monografie [5]
dedicata corpurilor finite, de R.
Lidl si H. Niederreiter. La pag. 533 sunt citate patru
lucrari ale Iui Gr.C. Moisil, impreuna cu articole

ale discipolilor (pag. 668 si 684, S. Rudeanu,

C.P. Popovici si cu mine).

sd ne ramana ceva de la dansul, in afara
de operd, impresii si amintiri, ceva
institutional, s& spun asa. I-am scris o scrisoare
lui Miron Constantinescu la Invatamant. Dansul
ma consultase in legatura cu o comunicare pe
care o avea in lucru si in care, la un moment dat,
se referea la modele matematice in cercetarea
sociologica. In scrisoare, am sustinut ideea
ca nu ar trebui desfiintatd catedra lui Gr.C. Moisil
de la filosofie, ca directia de invatamant-cercetare
matematica si informatica in stiintele sociale merita
mentinutd, intr-o catedra pentru care am propus
numele de ,Catedra Moisil”. S-a intamplat sa fiu
de fata la o vizita a lui Miron Constantinescu la
Universitate (fard legatura cu patrimoniul de idei
Moisil, era vorba de un doctorat honoris causa,
propus pentru un oaspete din strainatate). De fata
cu mine, ministrul |-a intrebat pe rector, profesorul
Gheorghe Ciucu, ce urmare a dat sugestiei din
scrisoarea mea. Raspunsul rectorului nu mi s-a parut
clar si convingétor, dar nici negativ. Istoria a trenat
putin timp dupé& aceea, dar destul pentru colegii
de la catedra lui Gr.C. Moisil, si asa putini, care au
inceput sa plece, cautandu-si un viitor mai bun, cu
sanse de promovare. Aveau dreptate, casa ramasese
fara stépan, firma fara titular si era greu sa ceri unor
colegi mai tineri, niciunul profesor, putin apostolat.
Cred ca insusi profesorul Moisil se gandise
la 0 mai buna incadrare a catedrei sale. Exact
inainte de plecarea in voiajul din Canada, de unde
avea sa nu se mai intoarca, mi-a dat un telefon
si mi-a spus ca a vorbit cu Nicolae Popescu
si cd ma intreaba si pe mine daca as fi de acord
sd trec la catedra de la filosofie, pe un post
de profesor. I-am spus ca da si mi-a rdspuns
ca va vorbi cu rectorul. M& gandesc si azi ca ideea
cu Catedra Moisil nu era asa de rea, ca ar fi fost
ceva de facut in directia mentionata.
In momentul in care azi se celebreaza 200
de ani de la nasterea lui Soeren Kirkegaard, filosof,
teolog si poet danez, reflectiile acestuia privind viata
si exprimarea in formule paradoxale dau o stralucire
noud paradoxurilor din gandirea si scrierile moisiliene.
Pun aceasta referire in legaturd cu gandirea
filosofului stiintelor, P.K. Feyerabend (1924-1994)
[2], poate subiect pentru altd data.

D upd disparitia profesorului, am vrut
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Tudor
Petcu: inainte
de a discuta
pe marginea
subiectului propus
— universul concentrationar din
Roménia —, v-as ruga sa vorbiti despre
activitatea dvs literard, intrucat, dupa
cum bine este cunoscut, sunteti poeta,
prozatoare si eseista cu o foarte bogata
activitate. V-as ruga, de asemenea,
sa faceti referire si la stilul sau,
mai bine zis, curentul literar ce
va reprezintd cel mai bine, in special
in activitatea literara.

Ruxandra Cesereanu:

Am fost intrebatd nu de mult daca sunt
o personalitate multipld. Si am ras. Ma
consider intai de toate a fi poeta, apoi
prozatoare, apoi eseista. Vocile mele

Prin poezia mea, am incercat

acest lucru: sa scriu despre nevroze

si nelinisti, sa le descarc si, poate,

sa ii descarc si pe altii de astfel de
anxietati. Cartile mele cele mai violente
de poezie sunt Oceanul Schizoidian

si Coma. Dar, alaturi de ele, am scris
si publicat si carti despre dragoste

si decadenta ori despre dragoste

si izbavire (de pilda, Venetia cu vene
violete si Kore-Persefona). Am fost
interesatd si

de experimente
poetice extreme
(a se vedea
Submarinul iertat,
scris impreuna cu
Andrei Codrescu,
si Tinutul Celélalt,
scris impreuna cu

reflectat in constiinia roméneasc4.

Ruxandra Cesereanu (n. 17 august 1963, Cluj-Napoca)
este poetd, prozatoare, eseistd, cercetdtoare a universului
concentrationar romanesc, conferentiar universitar la
Facultatea de Litere (Catedra de literaturd comparata)

a Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca (facultate

pe care a urmat-o intre anii 1981 si 1985). In timpul facult&tii
a fost redactor la revista Echinox, din 1991 este redactor

la revista Steaua, iar din 2011 redactor-sef adjunct. Si-a
sustinut doctoratul in 1997, cu teza Infernul concentrationar

Interviu cu Ruxandra Cesereanu

Tudor PETCU

inchisoare politica si as fi fost detinut
de constiintd, poate lucrurile ar sta
altfel. Dar, ca analist al mentalitatilor

si cercetator al suferintei celor care

au trecut prin Gulagul romanesc,
pentru mine nu exista vreo logica

a suferintei. Cel putin nu la nivel
conventional, oficial, politico-social.

Ca diferiti fosti detinuti politici

vorbesc despre suferinta lor
concentrationara ca avand un rost
launtric
revelatoriu — este
cu totul altceva.
Steinhardt isi
numeste jurnalul
rememorarii
detentiei ca

fiind al fericirii
(iar formula cu
pricina a facut
carierd); un alt
fost detinut politic
vorbeste, la
randul lui, despre
un abis luminat!
Sunt de acord,
nsa, cu faptul
ca, in urma

A publicat numeroase carti de poezie, proza si eseuri — le enumeram
pe acestea din urma: Cdéldtorie spre centrul inferului. Gulagul in constiinfa
roméaneascd (ed. | 1998, ed. Il 2005), Panopticum. Tortura politicd in secolul XX
(2001), Imaginarul violent al romanilor (2003), Decembrie 89. Deconstructia unei
revolutii (2004), Gourmet (2009), Biblioteca stranie (2010).

nu se suprapun, ci sunt distincte. Si
as dori sa fie acceptate toate, fara sa
fiu partializata ori faramitata. Scriitura
mea este arborescenta si jungloida,
asa incat sa o descurce cine poate.
Ca poetd, am pledat pentru
autenticitatea si febrilitatea maxima

la nivel de simtire (poezia mea
alterneaza intre neoexpresionism

si postsuprarealism). Ca prozatoare,
am mizat si mizez enorm pe placerea
de a povesti, pe gurmenzia narativa,
pe papilele gustative epico-epicureice.
Ca eseistd, ma consider o analistd a
mentalitatilor (atunci cand scriu despre
suferinta din inchisori si lagare — a se
vedea Cdldtorie spre centrul infernului.
Gulagul in constiinta romaneascd).
Dar sunt si o eseista care are placeri
de gurmet in a testa si analiza romanul
contemporan strdin (a se vedea cartea
mea Biblioteca stranie). Poezie si proza
Voi scrie cat voi trai, fiindca ambele
sunt deja in sangele meu si fac parte
din carnea mea.

T.P.: Dat fiind faptul ca poezia
este una dintre trasaturile dvs
definitorii, as dori sa va intreb
cum va raportati la stilurile poetice
contemporane? Considerati ca
odatd cu postmodernismul poezia
contemporana a intrat intr-o era
a desacralizarii, a deconstructiei unei
arhitectonici a spiritului? Dar proza?

R.C.: As spune mai intai ca
scriitorii sunt fapturi care mizeaza
pe impartasanie. Scriitorii pot sa scrie
pentru ei insisi, dar ei scriu mai ales
pentru ceilalti. Ca s& ii vindece, sa i
mangaie si sa-i inminuneze pe ceilalti.
Sau ca sa limpezeasca vremurile si
lucrurile in aceasta lume. Scriitorii sunt
niste terapeuti (sau incearca sa fie).

Marius Conkan). in proza, sunt
o autoare de autofictiuni (romanul
meu emblematic, in acest sens,
este Tricephalos), dar

si de naratiuni fantastice

(a se vedea volumul de
povestiri Nebulon si, mai ales,
romanul Angelus). Pregatesc,
ins&, o surpriza epica,
intrucat actualmente

lucrez la un roman-fresca
despre comunismul si
postcomunismul romanesc!
Poezia mea nu este
postmoderna decét arareori
(in experimentele extreme),
in schimb proza mea este
indeajuns de postmoderna,
cred. Nu ma raportez, insa,

la postmodernism, neaparat,
din perspectiva desacralizarii.

T.P.: S& ne concentram
acum asupra unui subiect
delicat si emotionant. Ma refer
la universul concentrationar |
din Romania comunista caruia
i-ati acordat o atentie
deosebita si pe care l-ati supus unor
analize subtile. Sunteti de acord cu
faptul ca in cazul inchisorilor comuniste
din Romania, ca de altfel in cazul
tuturor episoadelor funeste din istoria
umanitatii, putem vorbi despre o logica
a suferintei menite sa contribuie
la o constiinta colectiva ulterioara
mai responsabild din punct
de vedere moral?

R.C.: Nu prea accept formula
de logica a suferintei! induntrul meu
se gaseste o faptura care repudiaza
ideea ca suferinta (injustd, abuziva)
are o logica. Fireste, daca as fi facut
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experientei concentrationare filtrate
moral, constiinta colectiva devine,
vrand-nevrand, responsabild etic.

T.P.: Cand discutam despre
perioada concentrationara din Romania
comunistd, nu putem face abstractie
de ceea ce s-a numit nu doar
experimentul, ci si fenomenul Pitesti.
Atata vreme cat ne raportam la

ce a insemnat si cum a fost permisa
intolerabila tolerantd, dar parca
intelegem si dimensiunea metafizica
a perversiunii. Chiar si Alexandr
Soljenitin, la un moment dat,
catalogheaza fenomenul Pitesti

drept cea mai mare barbarie a lumii
contemporane, insa, pe de alta parte,
consider ca un asemenea capitol istoric
depaseste statutul de barbarie. Daca
depaseste, intr-adevar, acest statut,
putem sa vorbim despre fenomenul
Pitesti ca despre un test al rezistentei
morale la care au fost supusi detinutii,

B |unie 201

in special aceia care nu au incetat
vreodata a glasui puternic pentru
Dumnezeu?

R.C.: Despre fenomenul Pitesti
au scris carti percutante atat aceia
care nu au trecut si nu au cunoscut
experienta atroce ca atare (de la Virgil
lerunca la Alin Muresan, de pilda),
cat si marturisitori directi (Dumitru
G. Bordeianu, Stefan I. loan
Davidescu, Constantin Dumitrescu si
multi altii). Paul Goma a filtrat literar
experimentul de la Pitesti intr-un roman
sumbru, numit chiar Patimile dupa
Pitesti. Despre acest experiment
nu am lucruri noi de spus, asa incat
0 sd rezum opinia pe care am expus-o
deja in cartea mea despre Gulagul
romanesc. Este vorba despre un
fenomen aberant, ce se preteaza
psihanalizarii, dupa opinia a destui
analisti (H.R. Patapievici, Vasile Dem
Zamfirescu si Alina Mungiu, de pilda).
H.R. Patapievici (in Cerul vazut
prin lentild) comenteaza acid astfel:
LAbia cand privim spatiul mioritic ca
anticamera a fenomenului Pitesti,
gravitatea chestiunii specificului
national este cu adevarat pusa”.
Patapievici (in Politice) vede in
fenomenul Pitesti un experiment
de ,inginerie sociald”, pe care
il proiecteaza, extinzandu-l in timp,
la scara nationala: ,Fenomenul Pitesti
nu a incetat in 1952, el a continuat prin
mijloace sociale, nu penitenciar-sadice,
pana dupa 1989. Ceea ce numim
azi «poporul roman» este rezultatul
experimentului Pitesti aplicat intregii
Roménii de dupa 1946. Acest
experiment de inginerie sociald,
din nefericire, a reusit. Nu Stalin &

| Caragiale sunt tutelarii, ci Turcanu &

Nicolski.” Virgil lerunca (Fenomenul
Pitesti) vede in Eugen Turcanu
(liderul reeducdrii in inchisorile Pitesti
si Gherla) un Verhovenski dus dincolo
de limita raului si un al doilea marchiz

| de Sade. Alti memorialisti vad in

Turcanu un doctor Mengele roméanesc.

| Sa& nu uitam c& infernul reeducarii
| de la Pitesti a sfidat mai cu seama

dimensiunea transcendentald,
egaland judecata umana cu cea

a lui Dumnezeu. Psihologul Adrian
Neculau considera ca inchisoarea
Pitesti a fost un ,laborator experimental
de psihologie aplicatd, organizata
dupa criterii stiintifice”; iar tema
experimentului a fost ,transformarea
omului in contrariul sdu”— sunt intru
totul de acord cu aceasta definitie
care nu conteneste sa ma bulverseze,

| psihologic si sufleteste. La Pitesti, pana

48 Doamna Chiajna

fenomenul Pitesti, intelegem clar

si credinciosii cei mai ferventi au ajuns,
uneori, ca nu au mai fost apti sa faca
nici macar cruci in gura, cu limba,
intrucat se simteau blestemati,

tarati, avortati...

T.P.: Comunismul a umplut cerul
de sfinti, dupa cum frumos se exprima
parintele Arsenie Papacioc. A umplut,
intr-adevar, cerul de sfinti, referindu-ne
la cei care prin martirajul lor au invins
intolerabila toleranta din inchisorile
comuniste, dezvaluind frumusetea
ascunsa, dar si abandonata a vietii.
Cum va raportati la acest martiraj
romanesc si care sunt principalele
cauze ce au facut ca el sa nu fie
suficient de cunoscut in zilele noastre?

(Continuare la pag. 13)



Seniori ai culturii

Acad. Emilian Dobrescu

Acad. Emilian Dobrescu s-a ndscut la 22 mai 1933, in Bucuresti. Este
membru corespondent al Academiei Roméne din 1 martie 1974 si membru
fitular din 22 ianuarie 1990.

Absolvent al fostului Liceu Comercial ,Regele Carol I’ (1951) si al Facultatii
de Economie a Universit&tii ,Lomonosov” din Moscova (1956). in 1963 a devenit
doctor in economie. A fost, pe rand, asistent, lector, conferentiar si profesor
universitar in Bucuresti. A lucrat in Comitetul de Stat al Planificarii ca prim-
vicepresedinte (1972-1978) si ca presedinte (1981-1982), funciie din care a
demisionat in urma respingerii propunerilor formulate Tn nume personal pentru
restructurarea economiei roménesti. A efectuat doud stagii de documentare-
cercetare in S.U.A. (1970 si 1996). Din 1990 este cercetétor si conducator al
Seminarului de Modelare Macroeconomicé al Institutului National de Cercetéri
Economice. A publicat circa 100 de articole si lucrari de specialitate, dintre care
15 Tn colaborare. Principalele sale directii de cercetare sunt: teoria si problemele
metodologice ale mé&surarii economice, analiza corelatiilor macroeconomice
fundamentale, studierea economiei roméanesti in perioada postbelicé, participarea
la pregétirea teoretica si metodologica a introducerii analizei input-output in
Romania (1968-1973), cu utilizarea Tn acest scop a experientei americane,
elaborarea primelor modele econometrice romanesti — monosectorial i
plurisectorial, analiza caracteristicilor economiei slab structurate i a problemelor
prelucrarii seriilor statistice n conditiile acesteia, investigarea proceselor
inflaioniste in economiile emergente, elaborarea macromodelului economiei
romanesti de tranzitie. In fiecare dintre aceste directii a publicat, in fari
sau la edituri strdine, numeroase céri. ,Macromodelul Dobrescu” a fost utilizat
in simuldrile analitice si predictive destinate politicilor monetare, in elaborarea
strategiei pe termen mediu adoptate in 2000 de Guvernul Romaniei, precum si
in testarea coerentei Programelor Economice de Preaderare pe anii 2001-2003;
pe baza lui sunt publicate sistematic estiméri previzionale; acest macromodel
este implicat in fundamentarea prognozelor pentru Roménia oferite de Project

LINK (sub egida
O.N.U.). Pentru
contributiile sale in
domeniul cercetarii
economice, Journal
of Applied Quantitative
Methods i-a decemat
Medalia de onoare pe
anul 2007. Membru al
consiliilor stiintifice ale
Romanian Journal for
Economic Forecasting,
Theoretical and
Applied Economics,
Oeconomica,
Romanian Review
of Statistics. Membru
al Association de
Comptabilité Nationale
(Paris), al International |
Association for
Research in Income and Wealth (New York), al Society for Financial
Econometrics (New York), al Royal Economic Society (Londra); presedinte de
onoare al Centrului Roméan de Modelare Economica (Bucuresti); reprezentant
al Academiei Romane n Consiliul National de Coordonare a Statisticii. in 1989,
FIDE i-a conferit titlul de ,Mare Maestru Intemational” in compozitia de sah;
a publicat trei lucrari Tn acest domeniu, dintre care una in englezA.

(Dupa Dorina N. Rusu, Dictionarul membrilor Academiei Romane. 1866—-2010,
Ed. a ll-a, revézutd si addugitd, Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 2010.)

Constantin POPESCU
Alexandru TASNADI

Curajul de a fi OM

Curtea de la Arges, de a-l insoti pe domnul
academician Emilian Dobrescu, intru dialog
cu cine este, mi-a venit ca 0 manusa.

— Si mie, Costicd, trebuie sa-ti marturisesc
ca mi-a cazut la fel de bine, dacd ma gandesc
la modul in care am crescut in ale modeldrii!

— Asa este. Domnul prof. Emilian Dobrescu,
de cand ma stiu intr-ale modelarii corelatiilor din
viata economicd, este tot academician, nu numai
ca recunoastere institutionald, ci, mai ales,
ca apreciere generald a omului de valoare,
ca spirit viu ce ne-a insotit in scoala de altddata!

— Intr-adevar, modul in care noi am reflectat sa
vorbim despre prof. academician Emilian Dobrescu,
sub titlul Curajul de a fi Om, ne-a fost inspirat de
ceea ce spunea Einstein: in timp ce omul de succes

Propunerea, Sandule, din partea revistei

de productivitatea muncii sociale, ca si de ritmul
cresterii economice organice sunt esentiale pentru

a fundamenta o viatd economica nationald, prin
rationalitate si sperantd, in slujba unei vieti mai

bune pentru generatiile ce coexista si se succeda.

De fapt, frumusetea la modelarea cresterii economice
prin productivitate la Emilian Dobrescu se afla

in intelepciunea cé niciodatd cantitatea nu poate
substitui calitatea!

— De acord cu tine, Sandule. La acad. Emilian
Dobrescu intalnim atat argumentarea functiei
productive a sistemului economic, dintotdeauna, cat
si mijlocul pentru a alimenta aceasta ,homeostazie”

a vietii economice prin economisire intru investire.
Tot dintotdeauna, nu poti consuma mai mult decat
produci, dupa cum nu
poti sa produci daca
nu investesti si nu poti
investi durabil decat

Emilian DOBRESCY « Lucian-Liviy ALBY
~ coontonatar —

DEZVOLTAREA
_DURABILA
IN ROMANIA

incadreaza in ceea ce spunea Cicero in Senat.
Datoria externa trebuie moderaté. Bugetul national
trebuie echilibrat, dacd vrem sa trdim dupa cum
muncim. Poporul trebuie invatat sd& munceasca
productiv si nu sa cerseasca!

— De fapt, Sandule, conceptia pe care acad.
Emilian Dobrescu o incadreaza in ceea ce crede
ca reprezinta optimul vietii economice si sociale este
una de tipul ,intregilor integrati”, potrivit careia ceea
ce este sanatos pentru mediul natural este sédnatos
si pentru om si comunitate, pentru lumea afacerilor
private si publice. Cand propune maximizarea
fondului de consum insumat, ca indicator al optimului
vietii economice si sociale, el subordoneaza criteriul
rationalitatii economice nu profitului financiar, ci
asteptarilor oamenilor, in dimensiunea lor cantitativ-
valorica. in afara acestor asteptari, orice criteriu
de optim economico-social
este lipsit de continut!

— Sa amintim, Costica,
incercarea prof. acad.
Emilian Dobrescu de

este cel ce obtine din ce in ce mai mult de la altii si le
oferd incomparabil mai putin si, dacé se poate, deloc,

a contura un model
de structurare optima a

modele i scenarii
pe termen mediu

omul de valoare este cel ce ofera in schimb celorlalti
din ceea ce este, fara sa le ceara nimic in schimb!

— Comparatia, Sandule, mi se pare a fi foarte
potrivitd pentru dialogul nostru despre profesorul
Emilian Dobrescu. Este omul de valoare care a avut
si are curajul de a fi OM in alte cunoasteri autentice,
cum spunea Cioran, construind o adevdratad scoald
economicd intru credinta ca ceea ce putem masura
ne poate apropia de esenta tendintelor, chiar daca,
adesea, ceea ce cuantificdm este mult in afara
calitatii fenomenelor pe care le urmarim! O scoala
a modelérii economice care s& nu fugé de esenta
fenomenelor si proceselor economice, aceasta
este ceea ce ne dorim!

— Putem, Costica, sa ne apropiem de cine este
Emilian Dobrescu pentru ca am crescut in spiritul
lucrurilor pe care le-am citit si trait, in anii nostri de
copilarie economica, din care am invatat ca iubirea

| daca economisesti ceea
L & ce depdseste excedentul
de venit peste consumul prezent. lar daca se

intdmpla sa consumi fara sa produci, sa investesti
fard sa economisesti, inseamna ca, de fapt, trdiesti
pe datorie si, mai devreme sau mai tarziu, vine
scadenta. Un popor care nu economiseste nu poate
sd trdiasca cu adevarat pe propriile sale picioare,
asa cum fsi doreste!

— Sa amintim si faptul ca gandirea, ca si atitudinea
scolii economice a acad. Emilian Dobrescu, se
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IN ROMAN'A 1989, ca pe un pas de

PSSR cunoastere bazata pe

I armonia dintre rationalitate

si speranta in alocarea
resurselor limitate, in conditii
de incertitudine si de
libertate. Ce pacat, ins3,
ca datele cu care operam in acest proces de
modelare macroeconomico-sociald la noi, si nu
numai, nu au nicio legatura cu ceea ce isi doresc
oamenii, cu fericirea lor. Tnsusi Kuznets, fondatorul
PIB-ului, la vremea lansarii acestui agregat economic,
spunea ca se propune un asemenea indicator de
apreciere cantitativa a vietii economice, care insa
nu are nicio legétura cu aspiratiile oamenilor!
Si, cand ne gandim ca I-am introdus si in Indicele
Dezvoltarii Umane (IDU)!?

E
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— Acum si aici, Sandule, unde incercam s traim
impreuna cu prof. acad. Emilian Dobrescu sensul
a cine este, spre a lasa cititorii nostri sa fie liberi
n a aprecia acest lucru, se cuvine sa precizadm
ca valoarea definitorie a acestui spirit stiintific sta
in curajul de a fi in armonie cu adevarul, bunatatea
si frumusetea, ce fac fiinta umana sa gandeasca
si sd trdiasca pe calea unei vieti legate nu de oameni
sau de lucruri, ci de un ideal, de a pune cunoasterea
n slujba imbunatatirii vietii oamenilor, a ceea
ce isi doresc acestial

— Costicd, curajul de a fi Om, la prof. acad.
Emilian Dobrescu, se manifesta in tacerea formei
scrise, in morala bunului simt pe care construieste
scoala de econometrie din Romania, unde modelarea
bazaté pe valorile ,sdnatatii intregului viu” pune
bazele unei noi interpretdri calitativ-cantitative,
fncadrata organic in ceea ce isi doresc oamenii.
Pentru ca, orice modelare a vietii economice
si sociale, in afara a ceea ce isi doresc oamenii,
este un nonsens!

— in tacerea acestui om de stiintd economics,
Sandule, se afla o intreaga intelepciune sistemica,
unde invdtdm nu numai ce este nou si util cunoasterii
intru fericirea oamenilor, ci si sd ne dezvatam, pana
nu este ,prea tarziu”, cum spune Dostoievski, adica,
fnainte de a ajunge in lad, de lucrurile in care nu
credem c& ne mai pot fi de folos. Si s& ne apropiem
cat putem de optimul ca libertate in raspundere,
in solidaritate umana, comuniune sociala si
compasiune. De fapt, sa ne apropiem de optimul
,Sanatatii intregului viu”!

— Convins ca viata este o existenta in relatia
cu tine Tnsuti, cu semenii, chiar cu divinitatea

cosmicad, de dincolo de cunoastere,

prof. acad. Emilian Dobrescu pune la baza scolii
de econometrie din Roméania modelarea calitativa
a interactiunilor si interrelatiilor, unde conteaza

nu numai esenta ecolonomica a conceptelor, privite
ca ,intregi integrati”, ci si credinta in rolul lor
transformator din interior, de tip metanoia, asupra
spiritelor tinere care fac din educatia economica
autentica o activitate motivata de vocatie. Ce frumos,
sa avem si economisti formati la scoala vocatiei
intru armonia rationalitatii cu speranta, ca principii
ale vietii economice si sociale!

— Spre deosebire de alte spirite stiintifice
economice de la noi, Sandule, la prof. acad. Emilian
Dobrescu dainuie curiozitatea cunoasterii intru
interpretarea misterului vietii economice, de ce
unii trdiesc bine si altii traiesc prost, de ce la unii
amprenta ecologicd este definitd de raportul 6% din
populatie si 40% din resursele primare ale globului,
n timp ce la altii 0 asemenea amprenta ecologica

Lucrari de economie
ale acad. Emilian Dobrescu

Despre folosirea matematicii in cercetérile
economice, 1961; Ritmul cresterii economice, 1968
(Premiul ,Petre S. Aurelian” al Academiei Romane);
Tipologia economiilor nationale, 1977; Macrociclul
economic optimal, 1983, in englezd; Mésurarea
economicd, 1989; Introducere in fundamentele
modeldrii macroeconomice, 2002, in engleza;
Corelatia dintre progresul tehnic si cresterea
productivitédtii muncii, 1963; Cuantificarea intensitatii
schimbdirilor structurale in economie, 1967; Corelatia
dintre acumulare si consum, 1971; Functia LM in
economia de tranzitie, 1993; Dihotomia real-nominal
in economia roméneascd de tranzitie, 1997;
Productivitatea muncii sociale, 1964; Structura
economiei roméanesti, 1969, cu o editie extinsa in
1973, in englezd, germand, franceza, rusé; Balanfa
legdturilor dintre ramuri — instrument de analizd
structurald a economiei, 1970, in roméana si englezd;
Modele ale corelatiei dintre acumulare si consum

este tot neproportionald, dar in sens invers! Sau,
de ce, pe masura ce vorbim de dezvoltarea durabila,
ne indepartdm tot mai mult de acest deziderat!

— Acum si aici, Costicd, unde ne-am propus sa
cinstim valoarea curajului de a fi OM la prof. acad.
Emilian Dobrescu, putem sa lasam intru reflectie
pentru sanatatea scolii economice de la noi si nu
numai intelepciunea lui Richard Branson: cand
afacerile sunt pentru oameni, atunci aduc si profituri
sandtoase pentru intreprinzatorii lor. Orice modelare
a lor in acest sens este in spiritul ,sanatatii intregului
viu”, din care face parte organica si viata umana.

— Asta inseamnd, Sandule, ca, dacé economia
bazata pe rationalitate serveste ,sanatéatii intregului
viu”, atunci si cei ce promoveaza afacerile pot fi
fericiti, deoarece si cei ce beneficiaza de roadele
lor directe, oamenii, sunt fericiti! in afara fericirii
ca ,intregi vii integrati”, totul este un contrasens
periculos si generator de criza ecolonomica. De criza
ce afecteaza grav insasi existenta ,intregului viu”.

— Daca scoala in care suntem educati si crescuti,
Costicd, ne invatd sa visdm si sa avem curajul de a
ne lupta pentru visele noastre, chiar si prin incalcarea
regulilor incremenite in proiect, atunci si numai atunci
putem spune ca am fost educati in iubire, de a fi cine
suntem, de a deveni schimbarea care dorim sa se
produca din interiorul spre exteriorul lumii noastre!

— Sa incheiem, Costicd, spunand ca suntem
onorati si motivati de sens sa cinstim armonia dintre
cunoasterea autentica si demnitatea de a fi OM la
profesorul academician Emilian Dobrescu, astazi
cand deficitele de acordare, coerenta si rezonanta
par sa ne arunce in cea mai grava si profunda criza
a valorilor din céate se cunosc!

Mihai Viteazul (Institutu

| de Istorie ,Nicolae Iorgé”)

pentru prognoza dezvoltérii economiei roméanesti,
1971; Cu privire la modelarea corelatiei fundamentale
a utilizarii venitului national, 1972 si 1974 in engleza;
Optimul economiei socialiste, 1976, cu editie in
engleza in 1979; Tranzitia si comportamentul
economic, 1992, in englez3; Tranzifia si modelarea
macroeconomicd, 1993, in franceza; Viteza de
circulatie a banilor in economia de tranzitie, 1994,

in englez&; Procesele instabile si modelarea
macroeconomicd, 1995, cu o editie Tn engleza in
1996; Economia de tranzifie — sistem slab structurat,

1996 si 2000, in englezd; O incercare de estimare

a economiei necontabilizate — Cazul Roméniei, 1998,
in francez&; Unele estimdri ale economiei informale
in Romania, 2001, in englez3; Distorsiunea monetara
in economia de tranzitie — Cazul Romé&niei, 1998,

in engleza; Inflatia de baz& in economia de tranzitie,
1999, in englezé&; Blocajul financiar in economia
Romaniei, 2 parti, 2000 si 2001, Tn englezé; Outputul
potential dublu conditionat, 2004, in englez3;
Madsurarea interactiunii schimbairilor structurale cu
inflafia, 2009, in engleza; Macromodelul economiei
nationale a Romaniei. Versiunea experimentald
INCE-Dobrescu, 1993; Macromodelul economiei
roménesti de tranzitie, cu trei editii in engleza, 1996,
1998 si 2000, lucrare distinsa cu Premiul de
Excelenta al Bancii Nationale a Romaniei; Scenarii
pe termen mediu pentru economia romaneasca,
2000, in englezd; Evolufia macromodelului economiei
roménesti de tranzitie, 2002; Tranzifia in Roméania —
Aborddri econometrice, 2002; Macromodelul
economiei romédnesti de piatd — Versiunea 2005,

in engleza.

(Urmare din pag. 11)

R.C.: Prin inchisorile si lagérele comuniste din Romania au trecut destui
preoti, calugari, ierarhi apartinand tuturor cultelor, multi dintre acestia fiind
supranumiti ,sfintii inchisorilor” tocmai pentru comportamentul lor impecabil
din punct de vedere moral, uman, nu in ultimul rand religios. In mod aparte
persecutati au fost greco-catolicii si romano-catolicii. Dar ortodocsii nu au fost
nici ei scutiti de marca Gulagului roménesc, sute ori poate chiar mii de preoti
si cadlugari ortodocsi gdsindu-si sfarsitul in detentie sau supravietuind necicatrizati

in urma acesteia.

Au existat chiar miscari monahale si spirituale anticomuniste din randul
ortodoxiei — le amintesc doar pe cele mai mediatizate (in postcomunism) dintre

R.C.: Este pentru intdia datd ca aud si reactionez la aceasta sintagma

pe care o mentionati aici si acum: intolerabila tolerantd! S-ar putea sa fie mai
degraba un joc de cuvinte care suna provocator, fara sa contind neaparat un sens
major sau definitoriu. Exista deja arhicunoscuta sintagma a lui Hannah Arendt

de banalitate a rdului — de ce sa mai cautam si alte formule, cand aceasta

se potriveste ca 0 manusa pentru universul concentrationar din secolul XX
(indiferent de ideologia care il animd)? Nu exista nicio dimensiune etica

in tortura si reeducare, ci doar oroare si abominabil in absolut.

T.P.: inchisorile comuniste din Romania, mai ales cele de la Pitesti, Aiud
sau Gherla, i-au ajutat pe foarte multi detinuti sa-si cultive, dupa cum ei insisi

ele: miscarea Rugul Aprins si miscarea de la Mandastirea Vladimiresti (chiar daca
aceasta din urma a fost boicotata chiar de BOR). ,Sfinti ai inchisorilor” au fost
si destui detinuti fara coloratura clerical, religioasa — au fost ,sfinti” exclusiv
prin comportamentul lor daruitor, generos, sacrificial, in unele cazuri. In general,
cei care au scris despre Gulagul roméanesc s-au oprit si asupra acestei nuante
de martiraj si, in anumite cazuri, chiar a functionat o mediatizare ampla legata
de acest subiect. Asa incat, chestiunea care se pune este cum a reactionat
publicul cititor sau auditoriul si de ce acest martiraj este, adesea, trecut cu
vederea sau minimalizat. Nu am un rdspuns limpede. Poate ca o parte din
poporul roman nu are ochi sa vada si urechi sa auda... sau poate e o chestiune
(un defect) legatd de memorie, de memoria ororii!

T.P.: Reeducarea si tortura au fost coordonatele de principiu
ale universului concentrationar din Roméania comunistd, de aceea sintagma
intolerabila tolerantd pare potrivita. Tocmai reeducarea si tortura ne atrag atentia
cu privire la importanta si obligatia inviolabilitatii demnitatii umane. In acest sens,
v-as intreba care ar fi cea mai adecvata maniera de a surprinde dimensiunea
etica a reeducdrii si torturii la care s-a facut referire?

AnullvV =
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au marturisit, virtuti inaltatoare. intr-un fel, cele petrecute in temnitele pe care
le amintim au avut rolul de a face din nou posibild nasterea Binelui din Rau,
asemenea Universului din Haos. Considerati ca este hazardat daca am lua
in considerare chiar ideea de purificare a conditiei umane in scopul dobandirii
recunoasterii adevarului sublim, in masura n care ne raportam la victimele
universului concentrationar romanesc? .

R.C.: Nu stiu ce s& va réspund cu exactitate. intrebarea dumneavoastré
pare sa fie mai degraba adresata unui posibil teolog sau unui intelept (iar eu
nu sunt asa ceva). Tot ce stiu (in urma multelor lecturi pe care le-am facut asupra
marturiilor de detentie din perioada comunistd) este ca destui detinuti politici au
izbutit s& se mantuie launtric, in inchisori si lagare, datoritd unei inaltari spirituale
si datorita unor revelatii survenite acolo. Acesti oameni au fost norocosi, intrucat
au avut energia interioard necesara sa poatd supravietui in infern intr-un chip
iluminat. Dar pe langa ei exista destui altii care au cazut in bezna si hau
si nu au mai putut niciodata sa se ridice si sa reinvie. Asa incat lucrurile
sunt impartite (ca intotdeauna in viata si in lume). .

(Septembrie 2012)
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lon Horea

Petea de Campie, judeful Mures. Ummeaza liceul
la Aiud (1940-1942), Turda (1942-1944), Targu
Mures (1944-1945), apoi Seminarul Pedagogic din Cluj
(1945-1946) si Liceul ,Al. Papiu llarian” din Targu
Mures (1947-1948). Intre 1948 si 1949 este student
la Institutul de Arte Plastice din Bucuresti, pe care
este obligat sa-1 pardseascd. Urmeazad Scoala de
Literaturd ,Mihai Eminescu” (1951-1952). Este redactor
la Viata Romaneascd (1952-1964), secretar al Uniunii
Scriitorilor (1964-1968), redactor-sef adjunct la
Gazeta literard (1968) si Romania literard (1968-1990).
Debuteaza cu poezie in 1949, in ziarul Lupta
Ardealului, si editorial cu volumul Poezii (1956).
A publicat un numéar mare de volume de poezie,
a tradus din poetii maghiari din Roméania. Premii
ale Uniunii Scriitorilor (1961, 1976), Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti (1972) etc.

Volume de poezii: Poezii, Editura de Stat pentru
Literatur si Arté, 1956; Coloand in amiazd, Editura
pentru Literaturd, 1961; Flori de pdp&die, Editura
Tineretului, 1962; Umbra plopilor, Editura pentru
Literaturd, 1965; Poezii (Colectia ,Albatros”), Editura
pentru Literaturd, 1967; Calendar, Editura Tineretului,
1969; Incd nu, Editura Dacia, 1972; Versuri 1956-1972,

Ion Horea s-a nascut la 10 mai 1929, in comuna

editie ingrijitd de Romulus Vulpescu, Editura Eminescu,
1978; Maslinul lui Platon, Editura Dacia, 1976; Bétaia
cu aur, Editura Dacia, 1979; Un céntec de dragoste
pentru Transilvania, Editura Dacia, 1983; Eu trebuie
sd fiu (Colectia ,Cele mai frumoase poezii®, Prefatd de
Edgar Papu), Editura Albatros, 1984; Noaptea noptilor,
Editura Dacia, 1985; Gugustiucul, Editura lon Creang,
1985; Podul de vamd, Editura Eminescu, 1986; Viata
viata, Editura Dacia, 1987; Dealuri de lut, Editura
Dacia, 1990; Cumpene, Editura Albatros, 1991; Locul
si ceasul (Biblioteca pentru toti), Editura Minerva, 1994;
Cdderea pe ganduri, Casa de editurd ,Ardealul”, 1996;
Batai in dungd, Editura Albatros, 1999; 70, Editura
Biblioteca Bucurestilor, 1999; Cartea sonetelor, Editura
Ardealul, 2001; Si va fi ziud si va fi noapte, Editura
Ardealul, 2001; Mdrturisiri si Rugdciuni, Editura Viitorul
Romanesc, 2003; Poezii si Poeme, Editura Fundatiei
Internationale pentru Cultur si Stiinfa ,Mihai
Eminescu”, 2004; Reversuri, Editura Ardealul, 2005;
Bdtaia cu aur, editie de autor Tngrijitd de Eugeniu
Nistor, prefatd de Al. Cistelecan, Editura Ardealul,
2009; Versuri si Reversuri/ Vers et Revers, traducere
de Paula Romanescu, Editura Cartea Romaneasci,

2009; Calea targului, Editura Ardealul, 2010

(din acest volum sunt reluate poemele aldturate) etc.

Ectenie

Cruci destramate  Zac n potire Cruci inclinate

Vitraliu

Sange-n potire Nucul, prin foi ruginii

Sélcii, pe raturi pustii Plopul, pe frunze-argintii

ncununat de Asociatia
I Scriitorilor din Bucuresti

cu premiul Opera omnia,
noiembrie 2012, poetul lon
Horea revine in spatiul publicistic cu o culegere
de Rondeluri (Ed. Ardealul, Tg. Mures, 2012,
lector de carte fiica poetului, Irina Horea), cu totul
99 de poeme, artistul evitand suta, probabil dintr-o
prejudecata nedezvaluitd public. Recentul volum,
al 30-lea dintr-o selectie subiectivda comunicata
de editor si inscrisa pe mansetele copertei cartii,
intregeste profilul literar al unui autor ,de cursa lungd”
(a debutat in 1956, la fosta ESPLA, cu un volum
intitulat simplu Poezii, iar cea mai recenta carte
a aparut in 2011, la Cluj-Napoca, sub titlul Psalmi
si rugdciuni, girata de Editura Dacia XXI). Totodata,
volumul Rondeluri reprezinta cea de-a cincea
colaborare cu Editura Ardealul si cu neobositul
ei director, carturarul Eugeniu Nistor.

Daca despre opera poeticd a Iui lon Horea, critica,
prin glasul celui mai autorizat reprezentant al ei,
Nicolae Manolescu (v. Cinci secole de literaturd)

a conchis ca este una care rdmane, autorul insusi,
vrand parca sa confirme acest verdict, persevereaza
publicand cvasianual cate un nou volum de versuri,
intarind astfel ideea ca generatia lirica ce debuta

la mijlocul deceniului cinci al secolului trecut este
departe de a fi expiratd. Dovada este si tineretea
spirituald a unor poeti, precum Radu Céarneci,

lon Brad sau, in cazul nostru, lon Horea.

Specie pretentioasd si privilegiatd a literaturii
universale, abordata in egald masura si de autorii
romani clasici si contemporani, rondelul face parte
din categoria poeziilor cu forma fixa, originea lui
pierzandu-se, ca si in cazul baladei, in Franta
medievald. Denumirea insasi conduce spre
frantuzescul rondeau, indicand faré gres o categorie
lirica Tnruditd cu muzica si avand drept caracteristici
rimele fixe si refrenul. Fixat in actuala forma clasica
de poetul Clément Marot, la inceputul secolului
al XV-lea, rondelul cuprinde, de reguld, 15 versuri
cu lungime variabila, in care refrenul (tema) se repeta
la primul, al optulea si in ultimul vers, acesta
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capatand si un rol distinct, autonom, evidentiind
adesea atat caracterul muzical al compozitiei,

cat si mesajul liric. La noi, maestrul necontestat al
rondelului rdméane Alexandru Macedonski (1854-
1920), autorul ciclului (publicat postum, in 1927)
Poema rondelurilor, multe dintre aceste creatii fiind
popularizate, in anii 80, prin muzica menestrelului
Tudor Gheorghe. Probabil ca si sub influenta acestui
excelent actor si muzician, unii poeti de esenta
carturareasca, de la Romulus Vulpescu, Radu
Carneci, la lon Horea (autori de texte transpuse
muzical de Tudor Gheorghe), au cultivat rondelul

ca pe expresia rafinatd a unui anume mod

de raportare lirica
la realitate.

Noduri si fire Trupuri uitate Peste zidire Lacrimi curate Isi mai parguie nucile. Le mai scuturi ploile. Tot mai tremur zarile.
Din patrafire Vai, omenire! Far4 iubire Vai, impérate! Tu te tii, te mai tii, Tu te {ii, te mai i, Tu te tii, te mai i,
Cad nestemate  Vai, impérate! F&ra pacate Vai, omenire! Clatinat, cu nalucile. Clatinat, cu nevoile. Clitinat, cu mirdrile.
De la Cantata Ardealului
la Cartea Rondelurilor
Marian NENCESCU

,Din patimirea mea de bard/ Ceva-ceva se infiripa/
Si ca inchise intr-un gard/ Sub doar a timpului risipa/
Rondelurile mele ard’ (p. 49).
Originale sunt si reflectiile despre starea si
conditia poeziei: ,Cum viata-i gata sa te-ngane/
Ca-i prea tarziu, ca-i prea devreme/ Si ca nimic nu-ti
mai ramane/ De-atatea fleacuri si probleme/ Tu scrie,
nu ldsa pe mane’. Poet al Ardealului, lon Horea nu-si
uitd nici menirea profeticd: ,La Rovine in campie/
Ori in codrii cei comati/ Ai Cosminului sa fie?/ Spune,
Maica Romanie,/ Unde sunt acei bdrbati?’ (p. 91).
Pornind de la acest nou volum de versuri,
anticipam ca poetul lon Horea nu si-a epuizat
capitalul liric, fiind capabil, pe viitor, sa furnizeze noi
surprize. Sub acest aspect, ,modestia” lirica afisata
de poet este inseldtoare si ne face sa nu luam in
seamd avertismentele de genul:

Ion Horea

Versuri si reversuri
Vers at ravars
11 4 e i gt PIT ERAY

o—

,Mosia mea de om sarac/

ion horea Cu pal&mida si mohor/ Din
Bucuresti pana-n Feleac/
Podu‘ Ma-ndeamna s le cant in cor/
=~ | Minunile acestui veac’ (p. 98).
d¢ vama Poet traditionalist, purtand

in suflet nostalgia originilor, lon
Horea, intrat in randul clasicilor
de mai bine de doua decenii,

da glas in lirica sa marilor patimi
T istorice, identificandu-se cu

. glasul etern al eroilor neamului.
Vibratiile poeziei sale vin dintr-un
ev ancestral, invaluit de toamne

editura eminescu

al lui lon Horea constituie, simultan,

dovada incontestabilda a maiestriei tehnice
a poetului, dar si a persistentei unui fior liric cultivat
consecvent de poet vreme de mai bine de patru
decenii. Scriitor nostalgic, lon Horea reitereaza
ntr-un veritabil jurnal liric, compus in canoanele
poeziei cu forma fixa, multe dintre temele sale
favorite: contemplatia trecerii timpului, ,iluzia”
carturariei, mostenirea lirica lasata urmasilor,
patriotismul echilibrat, senindtatea cugetarii puse
sub semnul judecdtii divine. Rondelurile sale
Lard”, tipd” si au vivacitatea ,leopardului de savanad”:
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Poeziile cuprinse in recentul volum

si melancolii, unde supremele semne ale trecerii
raman cele sufletesti. Lectia de viata a poetului,
comunicata atat publicului, cat si celor apropiati,
este una simpla: poezia are darul de a ne impaca
cu lumea, cu conditia s fie practicata si traita
cu sinceritate si daruire: ,Eu nu-s decét alesul
lor comornic/ Si fac un semn unde-i un dar sonor.../
Prins in al patimilor mele ornic/ Batai si glasuri vin
din lumea lor.” (Scribul, poem omonim, Ed. Ardealul,
2011).

Asadar, lon Horea este un poet care nu doar
rdmane, dar, mai cu seama, convinge.
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Terezia FILIP

O inrudire de esenta
Plec, in asertiunea de
fatd, de la premisa ca exista
o legdtura certd si o inrudire

|| de esentd, inaparenta
— n toate cazurile, intre

intelectualitate si sanctitate. Sau, altfel formulat,
as putea spune ca intelectualitatea de mai multe
carate, practicatad la anumite altitudini spirituale
este — poate fi — o cale spre sanctitate [1]. De
ce consider plauzibila aceasta ipoteza? Pentru ca:
1. Intelectualitatea, definita de un eticism profund,
structural (,Tind sa cred ca nimic altceva nu importa
decat caracterul”, afirma Steinhardt in Jurnalul
fericirii) si de ndzuinta ardentd spre un absolut definit
de trinitatea adevdr-bine-frumos are ceva comun
cu asceza si cu o forma de monahism convergent
cu sfintenia. 2. Consider cé intelectualitatea cea mai
elevata presupune o puritate si o altitudine specifice
sfinteniei, tot asa cum sfintenia are categoric o nota
comuna cu intelectualismul cel mai efervescent.
(Cum putea fi ,accesat” si inteles Dumnezeu, altfel
decét printr-o forméa superioara de cunoastere?)
3. In lumea noastra neo- si postmoderna, omenescul
comunica, cred, cu Dumnezeu nu atéat si nu doar
pe calea rugdciunii ori a participarii liturgice, ci, intr-o
mare mdsura, si prin marile idei pe care le cauta
si le primeste individul antrenat in planul vietii
personale, pe calea cunoasterii si a modelarii de sine.
Si cine altcineva fi inspira si faciliteaza ideile inovatoare
si creatoare decét Instanta Supremd, Dumnezeu?

Faptul acesta destul de subtil, de altfel, este
suficient de convingétor cand fi privim nu doar cartile
si textele, ci personalitatea lui N. Steinhardt in
ansamblul ei. Linia sinuoasa a destinului su pare
a se derula n tesatura existentei dupa niste repere
peste care dam si atunci cand fii citim, bundoara,
pe Sfantul Augustin, pe Toma de Aquino, pe
Bernard de Clairvaux, pe Edith Stein (Sfanta Tereza
Benedicta a Crucii), ori pe Francisc d'Assisi, sfinti
celebri, cu care atat gandirea, cat si destinul lui
N. Steinhardt mi se par asemanatoare in cateva
puncte esentiale. Precizez insa ca nu in toate
cazurile cand vorbim de intelectualitate si de
cunoastere, putem vorbi si de sanctitatea modului
sau a modelului de gandire, céci partiile cautarii
intelectuale pot fi uneori subiective ori ratacitoare
[2] si ametitoare si mai mult sau mai putin indepartate
de Absolutul, intrezarit totusi, cu dificultate, de om.
Cunoasterea omeneasca atinge, stim, cote diferite
in fiecare caz in parte, iar alpinismul ori zborul la
altitudini ametitoare sunt aventuri nu numai temerare,
ci si riscante. Cand, in cautérile sale, eul — monah
ori ascet, cavaler ori ostean, intelectual ori simplu
taran, nobil sau chiar imperator — identifica Absolutul
cu Dumnezeu, aceasta poate fi calea spre sanctitate.
Semnele ei? Bucuria permanentd de-a privi existenta
ca pe-un spectacol ce imbie si deconcerteaza
totodatd, o neascunsa jubilatie a cunoasterii,
o ardenta si necontenitd ndzuintd a desavarsirii
spirituale si o capacitate necomuna — intuitie? — de-a
sesiza atéat in realul imediat, cat si in campul virtual,
langd si in umanitate, imanenta si prezenta divina. Si,
permanent, convingerea ca adevérul-binele-frumosul
irizeaza mai mult sau mai putin tesatura existentei, iar
uneori stralucesc cu putere, ca semne ale prezentei
lui Dumnezeu. Aceasta e — poate fi — dimensiunea
sanctitatii si calea spre ea, frecvent relevata de
N. Steinhardt in Jurnalul fericirii. Si inca un aspect:
o disponibilitate necomuna de-a se jertfi pe sine
pentru suprematia acestui principiu datator de fericire.

Delimitari necesare

Cand spun sanctitate (din lat. sanctitas-atis =
sanctitate sau sfintenie) nu vizez neaparat sensul pur
teologic al termenului de sfintenie, ci in primul rand
sfintenia ca pe o insusire pregnantd, dar rarisimd,
implicita intr-un anumit mod de gandire, in atitudinea
si in actiunile unei persoane/personalitati ce tinde
necontenit spre desavarsire spirituald si il adopta
ca termen de referinta in cunoastere si ca valoare
suprema a existentei pe Dumnezeu. Cel vizat
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N. Steinhardt,

de o astfel de tinta ori nazuinta se raporteaza
permanent la acest absolut prin sistemul de gandire,
prin ce face si ce scrie, prin modul cum traieste si
prin principiile pe care le urmeaza in viata personala.
Aceasta inseamna, cu alte cuvinte, a indeplini
necontenit o tripld actiune — a crede, a proclama

ce crezi si a trdi in lumina principiilor pe care le
proclami [3]. Evident, nu multi dintre intelectualii
vremilor moderne si-au propus si au reusit aceasta
manifestare tridimensionala a fiintei lor. In al doilea
rand, vad sfintenia ca premisd a sanctificarii, treapta
posibila spre aceasta, conditie prealabild obligatorie
si necesara, si nu doar ca pe un rezultat de
convenientd al acesteia. Sanctitatea nu este

pur si simplu o consecinta a unei stari de fapte,

ci 0 permanenta a harului ce emerge recunoasterii
si Tl obliga pe cel ce-o nazuieste si o trdieste cu
ardoare, la o extrem de inalta vibratie spirituala

si, evident, si pe cei chemati sa o recunoasca si

sa o confirme ca atare. Sanctitatea se cere imperativ
probata dinainte intr-o modalitate sau alta, pentru

a fi confirmata de sanctificare sau canonizare —
recunoasterea institutiei bisericesti necesitand

un lung proces de documentare si de confirmare.
Cu sanctitatea nu te poti juca, precum cu orice alte
recunoasteri profane, titluri si atribuiri cotidiene,

cu orice alte confirméri sau negari.

a orice absolut, sfintenia este insa mai
‘ mult o ndzuinta, o scintilatie, mai mult

sau mai putin intensa si frecventa in
interferentele cu realul, ale celui chemat [4], vizat
de ea, decat o instalare definitiva a insului in zona
ei inalta, decat o captare si o detinere neta si
permanentd de catre eu a acestei stéri de suprematie
spirituald. Aceasta se cauta si se recucereste
permanent, clipd de clipa. Nici nu s-ar putea altfel,
avand in vedere realul: tangibil si concret, material
si inertial, seducator si absorbitor. Sanctitatea e
iluzorie si evanescenta, iar semnele ei sunt acuta
senzatie a vederii si atingerii binelui, absolutului,
a frumusetii si perfectiunii la cotele lor superlative,
foamea neostoita a eului de toate acestea si
capacitatea rarisima de a le identifica si indeplini,
traversand prin magma realului, in care, ca oameni,
suntem continuti, cufundati. Si, desigur, cdutarea
neostenita iar si iar, sisifica, a luminii divine intrezarite
fulgurant si atinse o clipd. Aceasta confirmare o
ai citindu-I atent pe Steinhardt. Dar sanctitatea mai
inseamna ceva: a fi gata de infruntarea unor suplicii
si ispitiri felurite in interferentele eului cu realul. Prin
urmare, nu vorbim, in cazul de fatd, despre sanctitate
ca formula reverentioasa ori semn de recunoastere
a autoritatii si pozitiei in ierarhia bisericeasca
(adresata papilor si patriarhilor ortodocsi, cf. Dex.
1998) sau a distinctiei si demnitétii celui apelat astfel.
Vorbim aici de-o dimensiune intelectuald si spirituala
de exceptie, ce tenteaza cotele cele mai inalte
pe care le poate atinge omenescul in ardoarea
lui spre perfectiunea spirituala.

Cand spun intelectualitate, vizez o categorie

sociald, dar si o stare sau o atitudine a fiintei.
Intelectualitatea timpurilor moderne, forma de
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rezistentd transanta la dictaturi si una dintre
categoriile sociale remarcabile — a dat cel mai lung
sir de martiri in istoria recentd. Repudiata de
regimurile totalitare, ea a confirmat o uimitoare
capacitate martirica, de-a se jertfi pentru adevar,
justitie, libertate, proprietate, credintd-n Dumnezeu
si alte valori, proband o forta ce, in unele cazuri,

a excedat conditia omeneasca pana la limita cu
sfintenia. Destul s&-i numim pe Mircea Vulcénescu,
Dinu Pillat, Monseniorul Vladimir Ghika, Sandu
Tudor, loan Suciu s.a. Steinhardt a apartinut acestei
categorii si experiente. Reflectiile si asertiunile
despre Dumnezeu, divinitate, crestinism, care pot
face din Jurnalul fericirii un obiect de cercetare
teologica si filosofica dintre cele mai serioase,
inseamna tot intelectualitate. Citindu-I, calci pe
piscuri, te afli la altitudini dintre cele mai luminoase
in géandirea secolului 20. Atractia steinhardtiana catre
cel mai Tnalt nivel existential, care isca si inspira ideile,
sentimentul prezentei si al pregnantei lui Dumnezeu
in lume, acuta recunoastere a nevoii omenesti de
bunatatea supremad, de tandrete, altruism si bucurie,
care sa energizeze realul arid, constituie tot o vocatie
intelectuald. Aceasta, intrucat cunoasterea insasi

e un har venit, pe orizontala timpului, din sapienta
timpurilor biblice, iar pe verticald din tentatia cu care
transcendenta il incearca pe om, din bunavointa

cu care absolutul se bolteste deasupra cautarilor
omenesti, dintr-o aptitudine speciald de-a vedea

n profunzimea si in substanta lor genuina lucrurile
existentei.

Patru céi spre dimensiunea sfinteniei

Sanctitate inseamna a avea flerul — cum se spune
in limbaj actual — prezentei lui Dumnezeu in lume,
a-l percepe semnele in magma existentei profane
si a sti sa le decodifici ca atare, a avea simtul acut
al pregnantei Sale si, nu in ultimul rand, a te simti
si a fi parte/partener la manifestarea Sa. De aici
bucuria si fericirea participarii la realul dat. Nu
insa intotdeauna si nu numaidecat toate acestea
echivaleaza cu autodeclamata conditie de crestin,
cu cea de monabh ori cu dorinta de-a te manifesta
ca atare. Sanctitatea vine mai ales din foarte fina
perceptie a diferentelor, a distantelor intre persoana
profana si nivelul ametitor, spiritual, la care trebuie
sa urci, spre care te misti. Sanctitatea echivaleaza
cu experienta vietii si a calitatii de crestin, pilduitoare,
si se poate atinge, cred, in patru modalitati sau
pe patru cai mai mult sau mai putin interferente, mai
mult sau mai putin singulare ori absolutizate, pe care
le identific in cele ce urmeaza: 1. Intelectualitatea
ardenta si stralucitoare, 2. Monahismul, 3. Asceza,
sihastria sau insingurarea, 4. Martiriul, ca proba
ultima si totala a sanctitatii.

1. Intelectualitatea ardenté si strélucitoare
exercitatd la cote himalayene si dublata in cazul
Steinhardt, asa cum deja s-a afirmat [5], de moralitate
si spirit critic, de altruism si bunétate, de o dignitate
camuflata in chip paradoxal intr-o fermecatoare
simplitate ce conota mai mult decét firescul —
naturaletea si chiar umilinta ascetica, ce venea
evident din toate acestea, dar si din asumarea
momentelor dramatice pe care a fost nevoit sa
le traverseze la un moment dat [6]. S& ne amintim
doar modul in care N. Steinhardt isi infrunta
arestarea din 31 decembrie 1959, mergand singur
la Securitate, cu geamantanul gata facut si pregatit
anume — la indemunul tatélui, de-a nu fi jidan fricos —
pentru cele ce vor urma. Conditia intelectuald
reprezenta pentru Steinhardt si o forma de rezistenta
asumata la totalitarismul comunist [7] si permanenta
tentatie si obligatie totodata, de a cunoaste miscarea
de idei contemporana, la nivel global, de a se raporta
si conecta permanent la aceasta. Intelectualitatea
este o exceptionala dimensiune spirituala ce
i-a definit mereu pe marii sfinti ai umanitatii, caci
ea inseamna atingerea unei gandiri si atitudini
necomune si a disponibilitatii de a muri, la o adica,
pentru adevarul suprem, iar acest fapt poate echivala
cu sfintenia ori conduce cétre aceasta.
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2. Monahismul adopat adesea ca o cale sau
0 nazuinta spre sanctitate — neechivalenta insa in
mod obligatoriu cu aceasta si nefinalizata intotdeauna
cu obtinerea sfinteniei — reprezintd o postura
consacrata ce poate favoriza o data mai mult
cautarea si gasirea lui Dumnezeu, ba chiar il obliga
pe cel in cauza la permanenta finisare spirituala
a individualitatii. Monahismul a reprezentat o tentatie
si 0 ipostaza nazuita, adoptata si traita de marea
majoritate a sfintilor consacrati de Biserica Crestina.
Pentru Steinhardt a fost un permanent imbold
mai mult sau mai putin secret, nutrit consecvent,
inclusiv prin cultura si cunoastere, si favorizat
in mod paradoxal de circumstantele inchisorii
si de sistemul concentrationar comunist.

3. Asceza, sihastria, insingurarea de lume,
asociate adesea cu monahismul, dar nechivalente
in mod obligatoriu cu acesta, dedicate unui program
sever de perfectionare spirituald, constituie o a treia
cale posibila spre sanctitate. Formele ,sihastriei” pot,
in fond, sa fie nenumarate si diverse. Intre acestea,
intelectualitatea insasi reprezinta o cale, un
fel de insingurare sau de abstragere din cotidian
si din profan, un alpinism spiritual care, practicat
consecvent, poate conduce fiinta spre piscuri. Astfel
se si explica martiriul intelectualitatii din inchisorile
comuniste si intelectualitatea ca forma de rezistenta
la grobianismul oricaror regimuri totalitare.
Intelectualitatea a fost categoria care s-a opus cel
mai transant regimului comunist si, nu intamplator,
cea mai martirizata in inchisori, lagare, domicilii
fortate etc.

4. Martiriul probat de unii intelectuali, de monahi
ori de sihastri, atunci cand istoria, timpul sau epoca
pe care le-au traversat au devenit potrivnice
persoanei, valorilor adevarului, justitiei, credintei,
evidentei dreptatii etc. este o a patra cale. In fond,
martiriul lui lisus Hristos, pilduitor pentru intreaga
umanitate, este o astfel de abstragere dintr-o
cotidianitate ,mlastinoasd”, inapta de-a percepe
semnele prezentei lui Dumnezeu in lume. Martirii
insisi raportati la realul si cotidianul
traversat/experimentat de ei probeaza, mai mult
sau mai putin, o conditie intelectuala situata intr-un
fel de opozitie stranie cu timpul lor, iar intelectualitatea
ca atitudine, ca mod de gandire si conceptie de
existentd, a fost adesea in istorie prilej si cauza
a martiriului. In secolul al XX-lea, conditia martirica
a fost eficient alimentata de cele doua regimuri
totalitare, extremiste, iar comunismul e notoriu
in aceasta privintd. S& nu ne amagim cumva ca
martirii sunt exclusiv problema antichitatii, a timpurilor
vechi ori a deceniilor post-christice, ca destinul lor
s-a decantat odata pentru totdeauna in infruntarea
crestinismului cu paganismul, la interferenta erelor
de dinainte si de dupa lisus Hristos, ori in
expansiunea apostolilor prin lume, incat posteritatii
sa-i fi ramas doar preocuparea de-a invata din pilda
jertfei lor. Nu. Probarea credintei in gradul cel mai
inalt e permanenta si persista in lungul secolelor
in toate societatile. Un monah ortodox afirma
memorabil: comunismul a umplut cerul de sfinti.
Intr-adevar, timpurile aurite, de libertate, democratie
si bunastare rodesc nu doar in plan economic,
ci si in plan artistic si cultural, filosofic si sapiential,
iar cele de restriste sunt rodnice in suferinta si
martiriu. Comunismul a martirizat violent si nimicitor,
o multime de intelectuali care s-au amagit in primele
lui decenii, crezand ca proprietatea, adevarul,
libertatea de opinie si de exprimare, drepturile
persoanei, credinta, justitia sunt valori pe care
un regim de secol 20, autoproclamat democratic
si de partea celor multi, le va respecta cu necesitate.
As! Intelectualii banuiti de atitudini independente
ori adverse au umplut puscariile si, desi increzatori
in justitia atotbiruitoare, cei mai multi au pierit
acolo in chinuri cumplite.

in Jurnalul fericirii si in multe alte carti

cu tematica specifica [8]. A existat insa
si o altfel de martirizare, in afara inchisorii, subtila,
discreta, dar tenace si consecventa, petrecuta cu
complicitati in spatiul social mai larg — tot un ,univers
concentrationar” [9] si acesta. (N. Steinhardt vorbeste
in Jurnalul fericirii de orice univers concentrationar,
care nu e neaparat o inchisoare sau un lagar.)
Steinhardt a experimentat ambele forme. Martiriul
sau a fost mai mult sau mai putin constant in toti
anii de dupa instalarea comunismului, pana la
moartea sa [10]. Cand vorbesc despre martiriu,
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M artirizarea prin/in inchisoare este pregnanta

nu vizez viata monahald — o solutie fericita, o salvare
a sa din largul social unde destinul de opozant in idei
cu regimul, de prieten al unor intelectuali ,periculosi”
de afara, de intelectual si fost detinut politic, era si
mai expus, si mai vulnerabil. Viata monahala i-a
oferit, in sfarsit, un context cultic si uman cu care
anvergura spiritului sdu intelectual parea a se derula
in deplind armonie — natura Rohiei, linistea, izolarea,
cartile, biblioteca, fratii monahi, rugaciunea,
posibilitatea de-a scrie, semnele de pretuire ce
veneau mai ales dinspre prietenii intelectuali etc.
In contextul regimului totalitar al modernitatii, martiriul
[11] nu inseamna insa numaidecéat a muri pentru
credintd, in groapa cu lei, spre desfatarea vreunui
dictator, ci este o asumare a jertfei de sine, tocmai
de catre acei intelectuali fideli unui sistem de idei
definit de: umanism, crestinism, libertate de gandire
si de exprimare, caritate, respectul alteritatii etc.
—in fond, forme ale unei pilduitoare puritati sufletesti,
ale participarii la imbunatatirea cu sine a lumii si ale
principiului crestin al iubirii aproapelui. Groapa cu
lei, in regimului totalitar modern, era mult mai subtil
amenajata decat — -
pe timpul lui Nero;
ea nu se aflain
incinta circului,
intrucéat ,circul”
se extindea la
arii mult mai largi,
in spatiul social.
Groapa cu lei era
peste tot, si in
interiorul si dincolo
de zidurile
inchisorii, unde
Lrudeau” activisti
fideli ori informatori
zelosi care aveau
ca obiectiv de
activitate destinul
vreunui intelectual
nonconformist...
Fiecare dintre
aceste patru cdi
pare suficienta de
una singura, -
pentru a nazui si atinge sfintenia, dar nu e doar prin
simpla adoptiune a uneia sau a alteia dintre ele. Luate
insa laolalta, toate patru creeaza o magistrala — calea
regald ce duce in mod cert spre acel absolut cautat
cu infrigurare de intelectuali, de asceti si monahi,
spre perfectiunea nazuita de initiati, de sfinti si de
mistici, spre adevarul-frumosul-binele intruchipate
in chip unic de Dumnezeu. Indiferent, insa, de calea
de acces la ea, sanctitatea se afla mereu intr-un fel
de disidenta fata de cotidian ori intr-o opozitie mai
mult sau mai putin netd cu existenta profana. [12]
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Steinhardt si paradigma vietii crestine.

Cei patru C

Exista o paradigma a vietii crestine si a vietii
intelectuale, despre care, la invitatia mea, le-a vorbit
intr-o primavara, elevilor mei, un reputat hermeneut
roman din Franta [13], iar aceasta actioneaza
neincetat ca un filtru ce, pe de-o parte, imbogateste
si fortifica fiinta, iar, pe de alta parte, purifica si
valideaza personalitatea umana. Schema aceasta
reprezentata de patru valori fundamentale, asamblate
intr-o structura quaternara — Credinta-Cunoastere-
Cultura-Cuviinta, ce reitereaza intr-un fel chiar
simbolismul crucii sau orice alta quaternitate
ce ordoneaza si guverneaza destinul idividului
in orizontul existentei, I-a definit si pe N. Steinhardt.
Cele patru categorii sau forme de manifestare
definesc exemplar caracteristicile crestinului,
iar asocierea lor e nu numai stringent necesara,
ci, mai ales, obligatorie pentru oricare dintre caile
spre sanctitate amintite mai sus ar opta cineva.
Fie ca vorbim de monahism si de intelectualitate, ori
de asceza si de martiriu, cunoasterea este obligatorie
si ea nu poate fi obtinuta altfel decéat pe calea
autocultivarii de sine, prin educatie si scoala, prin
necontenita nutrire spiritualad si intelectuala a eului
cu cele mai bune idei si cunostinte ale umanitatii,
prin modelarea in prezenta maestrilor si adoptarea
umilintei specifice ucenicului, printr-un deliberat efort
de Tnnoire neincetata a sinelui. Aceasta asumare si
aceasta nutrire se petrec intr-un anumit fel si atunci
cand vorbim de sihéastrie, de asceza ori de retragerea
din lume. Intre aceste patru categorii sau concepte
exista un dus-intors, pentru cei cautatori de valorile
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supreme ale existentei. Prin cunoastere se ajunge
la cultura si, de multe ori, prin ricoseu, cultura

il poate readuce pe individ in orizontul

cel mai de sus al cunoasterii — credinta.

Aceasta asociere de valori si de practici I-a definit
pe N. Steinhardt asa cum i-a definit pe oricare dintre
sfintii crestini incepand cu ucenicii lui lisus Hristos
si cu toatd posteritatea christica a galeriei sfintilor.

De aici, cu certitudine, intelectualismul sau acea
dimensiune spirituala aparte care pare a-l distinge

pe un astfel de individ de cotidianul sau, dar totodata
il ancoreaza in lume, pe care o probeaza insusi
Hristos, numit permanent in comunitatile pe care

le frecventeazd, in grupurile cu care interactioneaza,
in cercul ucenicilor Sai, invatatorul, domnul, rabbi,
recunoscandu-I-se privilegiul de initiat, de invatator,
de Tnsusi Fiu al Lui Dumnezeu. Steinhardt vede insa
in persoana lui lisus Hristos nu doar intelectualul,

ci si pe cavalerul [14], pe insul ales, pe nobilul sau, pe
romaneste, un boier si un ins al ospetiei si belsugului
[15], ce duce cu sine, peste tot pe unde umbla, bucuria
cunoasterii si a nutririi spirituale. Prin urmare, conditia
de crestin nu echivaleaza nicidecum

cu ignoranta si incultura ori cu refuzul
cunoasterii [16], cu izolarea-n sine,
aroganta sau ignoranta [17], asa cum

s-ar putea uneori, gresit, crede. In aceasta
ordine de idei, conditia de crestin, asumata,
presupune o situatie aparte a individului
care o practica deliberat si discret. Oricéat ar
fi de putin instruit si ,scolit”, in acceptiunea
cotidiana si sociala a unei epoci anume, si
cufundat mai mult sau mai putin in formele
laice ale vietii, ba uneori chiar coplesit

de ele, crestinul autentic nu este si nu a

M fost niciodata o fiintd ignara si retrograda.

restinul este, a fost intotdeauna,
‘ in felul lui, un cunoscator si chiar
un initiat, intrucat crestinismul
e o cale de existenta fundamentata pe

=00 W o filosofie si o conduitd in conformitate
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cu invatatura cea mai misterioasa si

mai fascinanta a umanitatii, o cunoastere
superioara, o forma de comunicare si de
comuniune a omenescului cu Dumnezeu
ca Absolut, care este capatul de sus al expeditiei
spirituale si existentiale a omului in lume.
Cunoasterea crestind e, astfel, nu doar doctrind,

ci o forma de cultivare a individului sustinuta zilnic
si practic de credintd, prin interferarea si validarea
permanenta a celor trei actiuni — a crede, a declama,
a aplica. Caci a crede in Dumnezeu la nivel mental
sau pur teoretic nu e suficient fara a-L enunta
necontenit, recunoscandu-| astfel prezenta si
pregnanta in dimensiunea fizica si in cea metafizica,
(ceea ce Steinhardt face necontenit). lar aceste
doua actiuni nu sunt implinite in afara experientei,
a aplicarii, a practicarii lor in interferentele eului in
cotidian. Conformitatea existentei cu dimensiunea
divind o reprezinta cuviinta — o exigenta maxima

a omenescului fata de sine, ceea ce-i confera
individului crestin rezistenta diamantina si forta
spirituald ce vine din aceasta tripla actiune ce

se petrece la nivel mental, spiritual si pragmatic,
modelandu-i integral si deplin fiinta. A gdndi sau

a crede conduce cu necesitate la a spune sau

a enunta, caci vorbirea e forma omenescului

de a se exprima si pe sine si raporturile cu realul,
cu pamantescul si cu cerescul, iar aceste doua
acte se implinesc prin infaptuirea a ceea ce crede
si spune eul. Conditia crestina prezinta astfel

o functie integratoare, ea fiind o forma de modelare
a omenescului si a socialului, intrucat cele trei
operatiuni/actiuni, a crede — a spune — a aplica, se
aureoleaza necontenit, reciproc si magistral una pe
alta. Exista un circuit cu dus-intors intre cei patru C:
ghidata de cuviintd, credinta conduce cu necesitate
la cea mai totald forma de cunoastere si de cultura,
tot astfel precum si cunoasterea si cultura, luminate
de cuviintd, conduc, pana la urma, la tinta cea mai
inaltd, absolutul identificat cu Dumnezeu. Crestinul
practicant se intelectualizeaza cumva, inevitabil, iar
intelectualul crestin se modeleaza si se finiseaza
astfel, necontenit si pilduitor, si pe sine ca fiinta prin
paradigma mai sus prezentata, dar si tesatura sociala
in care el activeaza, adica fiinta la nivel social si
colectiv. [18] De aceea, crestinismul poate fi solutia
optima, singura eficienta si valida in perspectiva
viitorului global al omenirii.
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tridiile bolnave continuéd

S s8 produca perle.

La ultimul bacalaureat,
,Zoe si Tipatescu se iubeau
pe la spate” in Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de
amor, iar un candidat mai istet, invitat s comenteze
povestea de dragoste a Luceafdrului, raspundea
inocent cu o ridicare din umeri: ,Nu am nimic
de comentat, sunt intru totul de acord cu autorul.”

Si totusi, Tn toiul crahului de azi, cand actiunile
romantice se prabusesc la bursa si fetele de imparat
nu mai viseaza la Hyperion, ci la Hypermarket,
incorigibilul Radu Carneci continua inca sa
investeasca in lirica erotica la fel ca in vremurile bune
ale Céntdrii cantdrilor (1973) si ale Heraldicii iubirii
(1975). Nici nu e de mirare ca astézi, ajuns bogat
n zile (daca am socotit eu bine, are in cont peste
31.000), arata la fel de june ca intotdeauna. Caci
daca vrei elixirul tineretii, atunci exercitiul romantic
e o retetd mai sigura decat a doamnei Aslan
ori a contelui de Saint-Germain. Oare nu canta
John Lennon ,Nu-i nevoie decéat de iubire”?

Desigur, semnatarul Scrisorilor cétre Dorador
(1997) nu e deloc — ca sa imprumut din dialectul
sorescian — singur printre indrdgostiti. Dar dansul
rdmane singurul desemnat pand acum cu
antonomaza ,poetul lubirii”, dupd cum Macedonski
a ramas ,poetul Noptilor’, sau Cosbuc ,al taranimii”.
Ar fi totusi o greseald sa intelegem de aici ca ceea
ce-| distinge in mod fundamental de alti pasionati
ai sportului cu arcul lui Eros este doar vechimea
legitimatiei de club, consecventa repertoriala
a propriilor scrieri de-a lungul a cinci decenii
de creatie. Unicitatea erotismului lui Radu Carneci
tine, mai intai, de artele poetice, de unde si marea
dificultate de a o pune intr-o formula sintetica.

Asa de mare, ca-ti vine sa recurgi la ceea ce se
cheama o definitie ostensivd, pe care prof. John
Lyons de la Universitatea din Edinburgh o ilustra
pitoresc cu notiunea de bou: Jlvezi pe ala de colo?
Ei bine, acela este un bou.” Asa si aici: cum definesti,
bundoara, un Centaur indrdgostit (1969)? Simplu,
na cartea si vezi singur! lar dificultatile se lasa si mai
bine vazute in sintagma ,permanentul meu roman de
dragoste” din Mdrturisirea poetului insusi, addugata,
n chip lamuritor, superbei editii antologice bilingve
din 2006 a Scrisorilor cétre Dorador si a
Jurdméntului. Unde mai explica autorul: ,Aceste
sonete — in fapt, mici invocatii lirice — au fost scrise
mereu, din 1969 pana in momentul intrarii sub tipar
a editiei de fata. Unele dintre ele au facut parte

din Banchetul (Ed. Dacia, 1972), altele din Sonete
(Ed. Cartea Romaneasca, 1983), ca si din antologia
Clipa eternd (Ed. Eminescu, colectia Poeti Romani
Contemporani, 1988). De fiecare data insa, am
rescris toate textele, pentru o cat mai exemplara

Cum m-am imbolnavit de poezie

expresie poeticd” etc. lar proteica nu e doar

opera prin avatarurile ei (precum, spre pilda, cele
paisprezece versiuni la Mai am un singur dor,
compozitiile barbiliene sau alte precedente in
materie), dar chiar si agregarea fiecarui poem in
parte, indeobste imposibil de anticipat, mereu eluziva
si inseldtoare. Radu Carneci construieste in maniera
lui Friedensreich Hundertwasser, asimetric, multicolor
si fluid, numai ca nu o face cu ostentatia vienezului,
ci din instinct, pentru cultivatorul Gradinii in forma

de vis (1970) poezia fiind un act de libertate absoluta,
care refuza prefabricatele si schelariile sintactice
rigide. Asa se si explicd paradoxul c& un sonetist
convins si un adept al formelor clasice ca dansul nu
pregeta totusi sa treaca la verslibrism (,cu prestigiul
sau atat de vechi si, nu o data, intr-o forma mai mult
decat armonioasd”) ori de cate ori Muza i-o cere.

Si poate cele mai ilustrative ocurente de acest fel le
reprezinta sonetele albe, a caror elasticitate e pusa
la proba pana la extrem ca intr-o fabrica de ciorapi
de dama extrafini. Motorul acestui tip de sonete

nu mai este
endecasilabul
iambic, ci insasi
fervoarea
retorica. lata

o mostra: ,incet,
inchipuindu-te,
bratele-mi te
cuprind/ usor
subtiindu-se-n
dor./ (Langa
tinerete ma adun.
Iscodindu-ma/
pamantul ma
ademeneste...)//
Vai, muntii, tarziu
vama imi cer.
Dar nu!/ Eu doar
pentru tine;/ ca o
pasare plutind, umbra/ de blanda tristete imi esti,
nlantuindu-ma.// larta-mi durerea!/ La marile paduri
boreale, tarziu/ ma umplu de amintiri.// Aici o racoare
de vesnicie. Lind putere./ Regretele in arborii de
veghe ascultd —/ o, intinde-mi aripile...” (lartd-mi
durerea...) E un exemplu de ce este-n stare frazarea
nepredicativa, elipticd si asindetica atunci cand stii
s-0 manevrezi in tehnica cinematografica. Elegiacul
nu mai este exprimat ideatic, prin discurs, ci
imagistic, prin cateva secvente disparate, a céror
derulare rapida iti pune in miscare nu gandirea,

ci chiar inima (o Tmbratisare, muntii, planarea unei
pasari, padurile nordului etc.). Uneori, secventa este
dinamica ea insdsi, bundoara haikudiada ,Singuri./
Cetatea se indeparteaza/ asemenea unei nave,
cerul inghitind-o...”, unde miscarea de recul este
ceea ce se cheama in operatorie o filmare travelling

back. Dar acelasi efect de mozaic il au si sinesteziile
— dragi foarte poetului Pdsdrii de cenuséd (1986).
Arghezi avea ,lavanda sonord”, la Macedonski

crinii emanau ,cantece nalucitoare”, Carneci zice
,oboseald aurie” si ,albastre dangate, bangéate”
(epifora sonetului Zvon de clopote, ce-ti trezeste

n memorie acea repetitie eoliana a lui Blaga: ,langa
mine vantul”). Portretul osmic din Chip inmiresmat
(»Te voi inchipui toatd numai din miresme:/ ca o
gradina clatinaté de vant” etc.) exerseaza o Cantare
a céntdrilor ,pe nas”, o erotica a betiei olfactive,

iar tamaierea rituald din Ocroteste-md, Dorador...
(,Dorador, tu cea fara-de-chip, ocroteste-ma!/
Tmprejurul meu cadelniteaza miresmele/ trupului
tau. Primeste-ma...”) este din aceeasi esenta

cu teiul lui Eminescu si cu mistica hindusa

a comunicarii cu divinul pe calea miresmelor.

de expresie nu e inca de-ajuns pentru
amprentarea poetului — mai punand la socoteala
si frenezia cuvintelor, strofele incidentale puse

I ar daca nici trecerea n revistd a mijloacelor

¥ n paranteze, sintagmele stranii — atunci

| destinatara acestor incantatii flamboaiante
nu mai lasa nicio indoiald. Fiindca, cine
alta este rasfatata Dorador pe care bardul
b 0 tot mangaie, o gadild, o scarpina, daca

| nu chiar suverana si capricioasa Muza?
L' | Degeaba ne tot abureste dansul cum
| ca e doar un ,nume inventat”, o eticheta
a ,perenitatii prin dragoste”, ,sora mea
J| de dor”, cealaltd jumatate din androginul
{ lui Platon si alte asemenea ambalaje cu
funda de ochii nevestei. Auzi colo acoperire:
ca-si dedica Scrisorile cédtre Dorador ,tuturor
femeilor (...) celor de azi, celor dintotdeauna”
— ei bravos, adica si Leanei Polimerizata,
si Babei Omida, si balabustelor din Obor
de vand etnobotanice pe sub fuste? Au
alea in comun cu Platon cum am eu cu
Lady Gaga! Fugi, dom’le, cu androginul,
aici e vorba de o boald profesionald, ce

mai tura-vura-batatura, Radu Carneci are serioase
probleme la serviciu, e incurcat cu propria lui sefa!
Ca nu de florile marului i-a acordat madam Euterpe
atatea favoruri acestui mare fidel, multe de nu le
incape cartea de muncé. Si oare nu le merita?
Cati alti pictori de cuvinte i-au mai zugravit asemenea
icoane Maicii Poeziei? lata, prin urmare, de ce
acest inegalabil galanton al lirei este si va raméane
inconfundabil in literatura romana.

Tineti aproape asadar (era sa zic ,fiindca nici

nu stiti ce pierdeti”), voi, tineri ucenici ce aspirati la
gratiile Parnasului! C& uite, eu m-am vazut debutand
editorial cu poezie abia in februarie '89, adica la scurt
timp dupa ce m-am mutat la actuala mea adresa;
si cine crezi ca mai locuise odinioara in acelasi
apartament? Nu mai incape, deci, nicio indoiala:
maestrul contaminase locul cu germenii Poeziei...

Note

I. loanid, I. Pantazi, N. Margineanu, Radu Gyr etc.

[1] Desigur, ea prezintd si nota faustica atunci cand cunoasterea si creatia umana
sunt ireconciliabile cu dimensiunea naturald a fiintei, cand ele depdsesc anumite cote,
iar tensiunea lor le scoate din sfera omenescului, ba chiar le intoarce impotriva acestuia.

[2] Pactul lui Faust releva cealaltéa dimensiune si riscurile pe care le implica traseul
cunoasterii.

[3] Acestea sunt cuvintele extrem de lamuritoare dintr-o afirmatie a Papei loan Paul
al ll-lea, enuntate in ziua de Pasti a anului 1990, in contextul mesajului Urbi et Orbi.

[4] E vorba aici de o dubla chemare si de o dubla interactiune a omenescului cu sacrul,
cdci daca omul aspira spre absolut, si sacrul, la anumite cote sau altitudini, are, dupa
opinia lui Mircea Eliade, o fortd absorbitoare irezistibila. Cf. Tratat de istorie a religiilor.

[5] Colocviile din cadrul Centenarului N. Steinhardt din 31 iulie 2012, de la Biblioteca
,P. Dulfu” din Baia Mare.

[6] In cazul lui N. Steinhardt, arestarea din 31 decembrie 1959.

[7] N. Steinhardt in dosarele Securitétii, 1959-1989. Selectia documentelor, Clara
Cosmineanu si Silviu B. Moldovan, Prefata: Toader Paleologu, Studiu introductiv: Clara
Cosmineanu, Editura Nemira, 2005. intalnirile cu grupul prietenilor, Noica, Paleologu,

Al. George, Marieta Sadova etc., sunt considerate ,conspirative”. Ei se intalnesc pentru a
citi eseurile lui Noica, scrisorile de la si catre M. Eliade sau scrierile acestuia inculpate de
Securitate ca fiind ,uneltiri”, ,dusménoase” etc., sau pentru a dezbate idei si a gasi cai de
comunicare si conservare a unor valori perene. Dar, evident ca acele intalniri erau si forme
de rezistenta si totodaté de conectare a lor ca intelectuali la un circuit de idei contemporan.

[8] Exista o intreaga literatura a universului concentrationar, extrem de bogata, daca e

sa amintim aici, alaturi de Steinhardt, pe Paul Goma, pe Teohar Mihadas, pe Virgil lerunca,
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[9] N. Steinhardt, in Jurnalul fericirii, vorbeste de trei solutii pentru a rezista in sau
a fnvinge ,orice sistem concentrationar” care nu e neaparat o inchisoare sau un lagar...

[10] Cf. N. Steinhardt in dosarele Securitatii, 1959-1989, Nemira 2005, dosarul sau
de urmérire informativa se inchide abia in iunie 1989.

[11] Terezia Filip, N. Steinhardt, martirium politic si spiritualitate adamantind, in revista
Familia Romand, Baia Mare, martie 2012.

[12] Tema ramane deschisa cercetarii si oricarei discutii si analize.

[13] Intr-o discutie cu Cristian Badilita, in primavara lui 2010, la Targu Lapus.

[14] Jurnalul fericirii, ed. cit. p. 101: ,Fara exceptie, lisus ne apare inzestrat cu toate
insusirile minunate ale unui gentleman si cavaler...”

[15] Idem, p. 141: ,lisus nu apare ca un Dumnezeu al pustiei si tundrei, al sterilitatii,
uscatului si parjolirii, ci unul al bogatiei, belsugului, plinatatii, hranei si veseliei...”

[16] Idem: ,Crestinismul neajutorat si neputincios” este ,0 conceptie ereticd, deoarece
nesocoteste indemnul Domnului: «Fiti dar intelepti ca serpii si nevinovati ca porumbeii»
(Matei 10,16); «Nu fiti fara de minte!» (Tim. 4,4); sau: «fii treaz la minte!» (Tit.1,8 )".

[17] Idem, p. 15. ,Crestinismul, baiete, nu-i totuna cu prostia. Apele raului Targului
si rAului Doamnei nu curg pentru netoti si clopotele bisericii Capra nu bat numai pentru
babe cucernice.”

[18] Astfel se explica evolutia sociala si civilizatia europeand pana-n secolele XIX-XX,
ca o constructie fundamentata pe valorile crestinismului. in momentele cand acestea au
fost ignorate ori abandonate, deciziile eronate si consecintele lor grave au produs dezastre
asupra umanitatii. Vezi Holocaustul si Nazismul, vezi Comunismul si un alt Holocaust
produs de acesta.
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ai carui eroi sunt George Sand
si Alfred de Musset, autorul, Charles

Maurras, avea sa noteze: ,Nu i se poate
refuza doamnei Sand un loc de marca
intre cei mai mari scriitori din vremea sa”,
pentru ca sa adauge mai apoi: ,George
avea o inima larga, generoasa si
ospitalierd, altfel spus, era incapabild
de sentimentul pe care oamenii obisnuiti
il numesc iubire”. Ea era un monstru
fermecator.

imprastiata, dar niciodata faramitata,
George Sand avea o viata invartejita.
in mijlocul vartejului — ea, de un calm
si 0 siguranta desavarsite. Cum s-o judeci,
cum s-o intelegi ca indragostit de ea dupa
ziceri ca acestea: ,Nu te mai iubesc, dar
tot te ador. Nu te mai vreau, dar nu ma pot &
lipsi de tine. Tu, unica mea iubire, suflet al meu,
masurd a trupului meu, frate al meu, sangele
meu, du-te la naiba, dar, daca pleci, ucide-ma intail”
Raspunsul iubitului n-ar putea fi decat o invitatie la
ratiune, gen ,Rasfrange-ti inima, George, e prea mare
pentru un piept omenesc”. Numai ca frumoasa ,brune
aux yeux bleus” — ochi de fiara cu reflexe de noapte
fnecati intr-un fluid chihlimbariu, nu prea avea chef
sa restranga nimic. Ei fi trebuia totul: iubire, libertate,
viata traita la cote inalte, nu limite, nu conventii, nu
lanturi la care societatea omeneasca este experta.
Pentru ea prefacatoria i-ar fi fost un rol de imprumut.

in sangele ei (cu asta toti biografii sunt de acord),
se amestecau clase sociale si rase dintre cele
mai diferite. in linie paterna, printre ascendentii
ei se numarau: un rege al Poloniei, o dansatoare

N B
I n romanul Les Amants de Venise,

George Sand,
inima ospitaliera, monstru fermecétor

de opera, un patron de
cafenea. Era verisoara mai
mica a lui Ludovic al XVI-lea,
dar si a unui pasarar din
foburgul Saint-Antoine.
Mostenea trasaturi de
caracter din ,zestrea”
electorilor de Saxa, betivani
de soi si desfranati fara
pereche, ai caror stramosi
fusesera protectorii lui Luther.
Sa amintim ca Auguste Il de
Saxa — viitor rege al Poloniei,
semanase intre ,florile
feminine” intalnite in drumul
sau (spre putere!) nu mai
putin de trei sute de bastarzi,
intre care si Maurice, viitor
maresal al Frantei, mare
talent militar si, poate si mai mare degustétor de
frumuseti feminine, cu, la randul lui, alte sute de
bastarzi intru cresterea demograficd a imperiului.

De la acestia va fi mostenit George Sand
o fard de masura indrazneald de a lua de la viata
tot ce-i putea oferi, ba chiar si o infinitd nesatietate
in planul dorintei.

unor libertari de-ai nostri carora ea

le-a devansat cu superbie si murmurele,
si revoltele”, noteaza acelasi Charles Maurras.
Numai ca George Sand stia sa imbine betia
firii cu o apriga sete de virtute. Combinatie mai
stranie nici ca se poate. Pentru ea, sexul, talentul,
frumusetea, tineretea, nu erau decat daruri

B lografia ei ar putea servi de ,Evanghelie

Paula ROMANESCU

accidentale pe langéa sacralitatea
sufletului de fiintd ganditoare

ca specie morald prevazuta

cu sentimentul drepturilor si indatoririlor toate.

Dar minciuna?! Cam ce loc sa fi ocupat minciuna

n alcatuirea acestui uluitor personaj? Raspunsul

este simplu: George Sand era femeie... Nu spunea
filosoful Pierre Laffitte ca ,atunci cand femeile vor sa
cedeze duios, Dumnezeu ramane mereu pe-aproape
ca sa aranjeze lucrurile”?

Din sete de inocenta a slujit ea cu egala daruire
si pacatul si virtutea, ramanand pagana cu franchete,
senzuald purd, ignorand canoanele unui deism
prefacut. Totul a creat in jurul numelui ei o find
legenda: ,Buna George”... Nimic din ce este omenesc
nu i-a ramas strain; era egald naturii careia spiritul
sdu liber si fericit ii reflecta limpedea curgere.

Desprinsi din marele tot, barbatii care au trecut
prin viata ei erau elemente intregitoare, intregindu-se
prin ea. Sa-i numim pe cei mai de seama (dar cei
ce n-ar fi fost la indltimea ei — vezi doctorul italian
Pagello — erau fericiti ca privirea ei va fi adastat odata
si asupra lor innobilandu-i): Jules Sandeau, Alfred
de Musset, Frédéric Chopin.

Copild fiind, a crescut la Nohant, in regiunea Berry;
adolescentd, a urmat scoala la o manastire (unde
a palit-o si o criza misticd), iar la 17 ani devine,
fn urma mortii bunicii sale, stdpana absoluta pe
domeniile familiale de la Nohant. Aici era adesea
vazutd imbracata barbateste, calarind peste campuri
si prin paduri, mai mereu insotita de barbati (neaparat
inteligenti, cu prostii neavand ce discuta!), purtand
cu acestia lungi conversatii, fard complexe, dornica
de a afla tot ce stiau si ei, exuberanta deseori,

melancolica rareori.
—————————

Lacrima Anei

'Ic'r?n(s.‘,ti%rt])tellrr]\u Ruga ruinelor R&u de zidire
%3199 ]‘I_ebruarie De ce sunt sorbiti oare
, Tisa- R . ca de-o pesterd de-argint
Sanduleni, And raré, | ochiul verde cu brétéﬁ I: subsuoarg
jud. Bacau) face stea amara, sé ne ierte, ce-nfloresc pani se mint?
studiile primare zvon de clisa fata-spuma S# nu mor de ap3sare,
la Versesti, mal deschisa sé ne spuné un Manole-n vis colind
gimnaziale sl de raza cand se scurge si din ziua apa sare,
la Livezi, liceale dureroasé, la rascruce spre izvoare viscolind,
la Bacélj‘ f&-te scund& soarta deasd ¢4 nu stiu din ce mirare
universitare la de ne-ascultd, de pedeapsa. picur strunele razand,
lasi (filologie, ca-n vafulndur! Las-ti sanul ori c& zalele mi-s rare
1961). Adebutat  de pamentur in seninul ori A treptele nu sunt
cu versuri in mult ne arde ochi de stanca, dar mai vine o ivire
1960 in revista dor de moarte sd te strangd de mé sterge peste semn
lasul literar. si-n afard muschiul tare $i-n genunchiul drept trei fire
Colaboreaz pe sub vard de-asteptare, do e g ke
d o poome o mult ne-ngheats <& fim clare mai de sapia cale-aleasa,
publicisticé Ia dor de vias. In urcare, G i i po loash
Ateneu, Steaua, Da-ne, Ang, s& ne doard golul care a stﬁgat.
Cronica, Ramuri, rai pe rané, subsuoars
Arges, Convorbm literare, Tribuna, Contemporanul, pune dune glasul moale .
Roménia literard, Manuscriptum, Revue roumaine, de cérbune de la poale, Gerosul echilibru
Jurnalul literar etc. in réicoare fara veste . .
Este presedinte fondator al Fundatiei Nationale la picioare, prin ferestre :; ?‘l:?:‘?';?éer:%a::ere‘éd:tl:géé
»G. Célinescu’, Onesti. cadinmeans ata gurd — s4 nu-mi fie deasd pand-n zvgro’olire
A debutat in volum in 1972, cu Cetatea din inima sd ne poarte rugd surd rana de mireas, patima de mire
(Ed. Albatros). Alte volume (toate de versuri): Portile steaua umbra résucitd cAci in zori de or pe vizduhuri bate
lui septembrie (1979), Infranord (1981), Inscriptii pe mai deasupra. din ispitd un Manole far4 de identitate,
drumul rotund (1989), lon Creangd, craiul semnelor D&-ne-n roud si din ore zidul de mé-adund, frigul ma petrece,
(1995), Inger in gerunziu (1998). viaga noua, incolore, pérul mi-e de lun un incendiu rece
Este membru al USR, Filiala Bacau. trup de strung, duh de doliu si-s de tot miscare: locul mi-e pamantul,
Poemele al&turate sunt reluate din Portile lui par de luna prin magnolii pe cand ceru-n care gandul stribatandu-I,
septembrie, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, lung in unda, spre galacticul Manole. zbatere-mi rdméane pentru sarbétoare,
1979. ca de nunts, dincolo de mine lumea cand ma doare.
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Poezie fara frontiere

Chateaubriand si Rousseau. Sentimentele,

tot cam de pe la ei. Romantica rousseauista
era provocanta si vulnerabild, puternica si fragila,
atrasa de infinit, dar si mai avan de raiul pamantesc.

La 18 ani se casatoreste cu baronul Casimir
de Dudevant, naste doi copii pentru care va rdmane
mama devotatd pana la capat, dar se plictiseste
de moarte ca sotie neglijatd, pana in momentul cand
un prieten de familie, Jules Sandeau, tinerel cu talent
scriitoricesc promitator, ii propune sa scrie impreuna
cu el un roman.

Mama a doi copii, Aurore Dupin, baroneasa
de Dudevant, avea sa-| pardseasca pe consortul
sau baron, fustangiu si cartofor de duzina, plecand
la Paris impreuna cu Jules Sandeau. Ea avea 27
de ani, Jules, 21. In 1831 apare romanul lor (nu al
povestii lor de iubire sau ce-o fi fost acea scurtd
nebunie). Titlul romanului — Rose et Blanche. Cum
Jules era cam lenes, ea incepe sa scrie un alt roman,
de data aceasta singurd, Indiana, care apare in 1832,
semnat George Sand. Pe Sandeau I|-a facut
nemuritor (inainte ca acesta sa devina academician),
fmprumutand o jumaétate din numele sau ,Sand”
si, lasandu-i lui ,apa” (eau) care-i servea de relief...

Si-a mai trecut un an. In 1833, departe de sotul
ei, aproape de celebritate, George Sand publica
romanul Lélia — un imens succes cu parfum de
scandal. Ce casa buna fac adesea succesul si
scandalul, si-or fi spunand vedetutele de trei parale
din timpul nostru straveziu si bolovanos... Romanul
,scandaliza”, pentru ca autoarea introdusese
in el elemente autobiografice care pledau pentru
eliberarea afectiva a femeii, victima a egoismului
masculin. Ca sa fie convingatoare, George
Sand incepea chiar cu viata ei. Scrisul i aduce
independenta materiald, pe cea morald
si-0 acorda singura.

Grupul prietenilor lui George Sand era, in plina
epoca romantica, a saloanelor si cenaclurilor artistice,
dintre cele mai ilustre: Sandeau, Mérimé, Balzac,
Franz Liszt, Delacroix, Hugo, Musset, Chopin,
ca, peste timp ,La bonne dame de Nohant” s& si-i
apropie ca intr-o adevaratd micro-societate pe
Alexandre Dumas — Pére et Fils, Flaubert, Gauthier,
Turgheniev. Cam tot ce a avut secolul al XIX-lea mai
de soi a gravitat in jurul acestei femei in care
pasiunea se indlta ca o ruga pagana in largul
universului.

Religia inimii ei se adapa din scrierile lui

frumosul dandy Alfred de Musset, poet

E ra in plina afirmare a celebritétii ei, cand
precoce, rasfatat al muzelor (a se citi

»al femeilor”), se indragosteste de ea ca intr-o
disperare. Pentru prima oara simte el intreaga
devastare pe care iubirea — Fléau du monde,
exécrable folie — flagel al lumii, execrabild nebunie,
avea sa i-o inoculeze in suflet.

Et si je vous disais, Ninon, que je vous aime
Qui sait, brune aux yeux bleus ce que vous
en diriez...
(Dacd ti-as spune totusi, Ninon, cdt mi-esti de
dragd,/ Bruno cu ochi albastri, ce mi-ai rdspunde
oare?)

Si el i-a spus. Si ea a suras ca pentru o promisa
betie de iubire.

Si-a fost plecarea lor la Venetia, boala lui, tradarea
ei, despartirea, impacarea, ura, iubirea, cautarea,
respingerea, regretul, poezia, confesiunea. L'enfant
terrible du siécle, Alfred de Musset, afla ce inseamna

sa-i respectati si alegerea.” Avea dreptate.

Pe de alta parte, Alfred, desi se plangea in versuri
de infidelitatea ei, Honte a toi qui la premiere/

M’as appris la trahison/ Et de honte, et de colere/
M’as fait perdre la raison (Rusine fie-ti, tu, ce prima/
M-ai invéatat trddarea ce-i/ Si de amar, si de manie/
Ai putut mintea s& mi-o iei), nu era deloc atat de
inocent pe cat pretindea a fi, nici fericit nu fusese
fnainte de-a o intalni, cum se jura c-ar fi fost. Dar

ca ratiunea lui o cam luase razna, asta-i chiar asa.
Tot asa aste ca George i-a rdmas pana la sfarsitul
zilelor lui unica iubire, unica parte de lumina in
ratiunea lui din ce in ce mai intunecata, in sufletul
lui cuprins de devalmasie, afland in mod devastator
ca ,,On ne badine pas avec 'amour” (Cu dragostea
nu-i de glumit), afundandu-se tot mai mult in iratiune,
insetat de nostalgia dupa clarul puritatii... Chipul lui
George, luminat de profunzimea ochilor ei de dulce
noapte, ne-a fost ldsat cu pasaport de eternitate

de penelul lui Eugéne Delacroix,
Charpentier, Joseph Danhauser —
tablou celebru, Liszt la clavir, unde
| George este portretizata in tinuta

| barbateasca (doar cravasa fi lipseste),
| inconjurata de patru domni, intre care
i| Théophile Gautier, iar, la picioarele
pianistului, o alté figura feminina,
intoarsa spre ,izvorul sunetelor”
(cu siguranta contesa Marie d’Agoult,
|| alias Daniel Stern), ca o statuie
- | pravalita a iubirii fara chip...

fost apoi povestea iubirii
Adintre George Sand
si Frédéric Chopin, care

| a durat noué ani.
Dar asta e altd poveste. Poezie

suferinta din iubire. Si totusi, versurile lui spun

ca si suferinta ii este draga: Jaime et je veux souffrir/
J'aime et je veux pdlir (lubesc si vreau sa sufér/
lubesc si vreau sa pier.)

Nicio problema, George era acolo sa-i implineasca
vrerea cu suprademasura... Cauta suferintd? Avea sa
fie servit. Cauta iubire? Avea sa fie coplesit. Poetul
Noptilor se simte cuprins de o imensa voluptate din
(ne)iubire, dorindu-si chiar o perfectionare a torturii.
Ea cultiva prietenii de la festinul carora Alfred era
exclus, pastreaza scrisori de dragoste pe care
nu el i le-a scris, fumeaza tutun din Orient care
lui nu-i este pe plac. ,Copilul cu plete blonde”,
Jandrul cu inima de ceard”, cum il numea Lamartine,

era un pic prea doldora de talent. Dar iubirea

s
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pentru George nu avea nimic metafizic, cum ar fi
cerut-o moda timpului, ci o simplitate verde crud,
de care cititoarele Lacului se simteau contrariate.
George voia sa-| converteasca la optimism pe
scepticul poet, sa-l statorniceasca pe marele
nestatornic jucand fata de el ba rolul de materna
ocrotitoare, ba pe cel de amanta pardalnica,

ba pe cel de muza inspiratoare de suspine
preschimbate-n vers, ramanandu-i mereu
binecuvantare si blestem, venera si madona.

a l-a dus la Venetia intr-un voiaj
‘ de ne-nuntire si ca acolo |-a parasit

pentru doctorasul Pietro Pagello cel
chemat de ea sa-i dea ingrijiri ,bietului ingeras”
Alfred, care cam daduse iama prin taverne, ba
se mai daduse in gondole si cu niste frumoase
venetiene (sau de ce neam vor fi mai fost si
acelea), acesta ramane doar un episod fara
importanta pentru ea. Ca modestul doctor
venetian s-a aruncat pe rugul pasiunii pentru
George cu ochii inchisi, urméand-o in Franta ei
si parasindu-si parinti (mamma mia!), logodnica,
situatie financiara deloc de neglijat, spre a
deveni tinta ironiilor prietenilor literati parizieni
ai frumoasei brune cu ochi albastri logoditad cu
scrisul, asta rdméanea doar problema lui. Mereu
surazator, mereu in umbra ei, tot ce putea opune
Jintepéturilor” de scorpioni-prieteni din lumea
ei, era: ,Daca ea ma acceptd asa cum sunt,

[Desen de Nicolae (Cucu) Ureche |

voi, respectand-o asa cum o respectati, trebuie
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cantata si duiosie de necuprins in
cuvinte. Cand s-au despartit, el a fost cel neconsolat.
intalnind-o intamplétor intr-o zi, a intrebat-o de cand
nu mai are vesti de la fiica ei si George i-a raspuns
ca de doar cateva zile. ,Deci n-ai aflat: De ieri

esti bunicd”, i-a dat el vestea. Nu mult dupa aceea,
Chopin, pe patul de moarte ar fi zis: ,Si totusi,

mi-a jurat cd, daca voi muri, va fi in bratele ei”.

Cum am putea mai bine reda portretul acestei
femei puternice si tandre? Sa amintim macar
de spusele celor care au lasat marturii despre
ea, marii ei contemporani.

Victor Hugo: ,George Sand était une idée”
(George Sand era o idee). N-am avansat prea mult.
Idee, desigur, dar ce fel de idee? Auguste Comte:
,George crede si spune ca sentimentul este de ajuns
ca sa stim ce avem de facut in viata”. Asta da, idee!
Musset: Et si je doute de larmes/ c’est que je t'ai
vu pleurer (Dacd mé-ndoiesc de lacrimi/ e ca te-am
vazut pldngénd). Charles Maurras: ,George si-a
creat propriul ei Olimp cu eroi rataciti din care par
s& descinda generatii intregi de fépturi de lut. George
era un monstru, dar ce monstru fermecator!” Flaubert
catre Turgheniev, dupa ce asistase la funeraliile
ei la Nohant, la 10 iunie 1876: ,Trebuia s-o fi
cunoscut asa cum am cunoscut-o eu ca sa intelegi
intreaga feminitate din acest mare Om, imensitatea
de tandrete care salasluia in acest geniu.” Mai
adauga Flaubert ca la ceremonia funerard venise,
intr-o uniune deplind a regretului dupa marea
disparuta, intreaga suflare omeneasca din tinutul
Nohant, alaturi de celebritatile cele mai stralucitoare
ale Frantei.

in veacul al XX-lea, André Maurois, prin biografia
romantata Lélia ou la vie de George Sand, a facut
pentru cititorii de azi, de maine, dintotdeauna cat
vor mai fi pe lume cititori, portretul complet (daca
geniul poate fi cuprins intr-o biografie romantata)
al celei a carei opera este egald, cantitativ, cu aceea
a lui Balzac si a carei notorietate a egalat si depasit
pe multi dintre ilustrii ei contemporani, femeia ale
carei extravagante sentimentale nu erau egalate
decat de uriasu-i talent. Ce n-a stiut ea? Sa zboare.
Dar a trecut prin viatd cu sandale de vant,
inspirandu-le inspiratilor sai semeni intru geniu
comori de culoare, si muzica, si poezie, ea — roaba
fericita scrisului, stapana peste inimi, prietena
fara cusur, nobila si plebee, femeie.



Carti si autori

Inci o carte de Olga Greceanu

de Olga Greceanu (1890-1978), despre

care nu se stia nimic pana acum, Dictionarul
zugravilor de subtire monahi si mireni, Editura ldaco
— Har din Dar, redactor luliana Mateescu.

Redescoperirea manuscrisului pare de domeniul
fantasticului, ca de altfel tot ce s-a intamplat
in ultimii ani, cand, pe rand, au iesit la iveala fie
picturi, fie scrieri ale autoarei. Imi aduc aminte cum,
acum 40 ani, Olga Greceanu, trecutd de 80 ani, m-a
rugat sa o ajut sa-si puna cap la cap amintirile, pentru
care nu mai avea rabdare. Povestindu-mi apoi despre
rolul Sf. Alexie in viata ei, eu zambeam, ca atunci
cand asculti o poveste frumoasa. lar Olga mi-a spus:
4Nu crezi? Asteapta, eu voi trece dincolo inaintea
ta si-ti voi trimite atatea semne pana te voi convinge
ca nimic nu se intampla intdmplator.”

Cat a durat regimul comunist nu am putut publica
nimic despre opera ei, oricat m-am straduit. Dupa
aceea, parca au venit de la sine expozitia de la
palatul Mogosoaia (avand drept catalog prima
monografie pe care o promisesem artistei),
nlaturarea tencuielii care ascundea picturile

Pe 22 martie 2013 a fost lansata o altd carte

in cautarea trasaturilor celor mai profunde
care disting creatiile vizuale din tara noastra, Olga
Greceanu a avut atat obiectivitatea unui strain,
cat si dragostea de patrie a unui localnic. Nascuta
in Romania, fiica unui polonez catolic si a unei
nemtoaice protestante, a fost botezata in religia
ortodoxa, s-a maritat cu boierul oltean Nicolae
Greceanu, stapanul culei de la Maldarasti,
si si-a infipt radacini solide in istoria si cultura tarii.
A avut, prin urmare, atat distantarea si termenii de
comparatie, cat si implicarea sentimentala pentru
a vedea specificul national romanesc pe toate fetele.

adanc in meditatia asupra destinului omenesc
din pictura monumentald, adresata multimilor
in clipe solemne, alegand pictura murala istorica
si religioasa. A lucrat mereu in stil mare, visand
ansambluri grandioase. S-a pregatit indelung, prin
studii la Academia de Arte belgiané din Liege, apoi
in Franta si ltalia, realizand la inceput compozitii
pe panouri mobile, apoi ample desfasurari de scene
simbolice pe peretii

n x . . ) R
I n artd, ea a gésit mesajul cel mai elevat si mai

Salii de Consiliu din Primaria din Bd. Banu

Manta, apoi publicarea sau scoaterea unor

noi editii ale mai multor scrieri ale artistei.

Un manuscris s-a gasit in copia pastrata de

o dactilografa, altul fusese publicat in fragmente

in ziarul Universul, textele unor predici

(pe care Olga Greceanu le tinea in biserici

cu binecuvantarea Patriarhului) au fost oferite

de preotul caruia ea i le daruise etc. Pentru

tiparirea lor s-au straduit un numéar mereu mai

mare de femei luminate, cucerite de farmecul

cuvintelor si imaginilor artistei: luliana Mateescu,

cea mai entuziasta si eficace dintre ele, ca

si Doina Mandru, Monica Pillat, Liliana Ursu,

Aurelia Balan Mihailovici — si sirul continua.
Actualul volum are ca punct de plecare mai

multe foi scrise de méana si ilustrate cu fotografii

si desene de Olga Greceanu, cuprinzand ceea

ce reusise sa afle despre pictorii de biserici

calugari din secolele XIV-XIX. Ea a scris

eioharus Jvoravivgr s SR

Institutului de Istorie,

ai Academiei

de Arhitectura,

| ai Primariei

| de Verde,

ai Judecatoriei

din Piata Amzei

din Bucuresti

sau ai Bisericii

de la Balteni.
Activitatea ei

de creatie a fost

tot timpul dublata

de o documentare

| care si-a depasit

| deseori limitele,

devenind cercetare

de sine statatoare.

Faptul de a fi studiat

in Belgia, odata

Creceanu "

O 5i RGN, -

pe coperta ,Zugravii monahi”, a lipit pe prima
pagina ca dedicatie portretul parintelui Sofian de
la Manastirea Antim, confesorul, prietenul si tovarasul
ei de lucru la pictarea sau restaurarea multor biserici,
infatisdndu-l cu pensulele si paleta in mana, siil-a
daruit. (Actuala editie are pe coperta acest portret).

Sofian in vederea intocmirii monografiei

artistei, acesta mi-a pus in mana
manuscrisul despre care nu stiam ca exista.
Pentru completarea lui cu zugravii mireni, a trebuit
ca luliana Mateescu sa petreaca multe saptamani
si luni pentru a reconstitui intregul volum din
multimea foilor disparate pastrate de familie in cutii,
printre alte proiecte neterminate, apoi pentru a pregati
materialul pentru tipar si a gdsi sponsori. Arhitecta
Doina Petrescu, implicata in restaurarea bisericilor
dambovitene, a preluat controlarea fiselor, urmata
de specialiste in arta medievald: Doina Mandru,
lancovescu, Cristina Cojocaru.

Lucrarea de fatd nu e un dictionar obisnuit,
ci o cercetare a radacinilor artei romanesti moderne,
cuprinzand un istoric al picturii murale din secolele
XIV=XIX, o prezentare alfabetica a pictorilor, apoi
a bisericilor pictate de acestia.

Tema cunoasterii traditiei nationale, pentru
gasirea trasaturilor specifice culturii si artei roméanesti
moderne, era dezbatutd cu patima in vremea tineretii
artistei, in perioada interbelica, in discutiile de la
Capsa, unde se adunau pe inserat artistii, ca si
n articole publicate in ziare, cum erau cele deosebit
de intelepte semnate de Francisc Sirato. Doar Olga
Greceanu a avut curajul sa publice o intreaga carte,
indelung conceputd, Specificul national in picturd,
tocmai in 1939, cand tensiunile razboiului amenintau
sa confunde nationalul pasnic cu nationalismul
agresiv.

20

Cénd m-am dus s& ma sfétuiesc cu parintele

cu pictura murala
si chimia, vorbeste despre latura rationala,
sistematica, a personalitatii artistei. Asa au aparut
cartile Compozitia murald, legile si tehnica ei,
Specificul national in picturd, dar si Dictionarul Biblic
Ortodox, demonstrand impresionantele cunostinte
ale artistei in toate domeniile, ca si alte volume
despre Bucuresti, despre Cula de la Méldarésti etc.

Asa cum pelerinajul Olgai Greceanu la lerusalim
a avut ca urmare scrierea Pe urmele pasilor Tdi,
lisus, pentru a-si lamuri in ce consta zestrea frescelor
medievale roméanesti, pentru a sti bine despre ce
vorbeste, artista a pornit sd se documenteze serios,
sd vada cu ochii ei lucrarile autentice din biserici.

A notat cum se interpreteaza programul iconografic
stabilit prin erminii, a cautat iscalitura mesterului,

i-a comparat operele. A descoperit pictori culti, stiutori
ai tuturor canoanelor, dar si tarani, talente native,

de o prospetime cuceritoare, apoi a verificat datele

n arhive, consultand toata literatura de specialitate
disponibila.

Despre probitatea acestui studiu vorbeste in
primul rand faptul ca Olga Greceanu nu s-a multumit
sd mearga pe drumul batut, sa viziteze bisericile
din Curtea de Arges sau pe cele din nordul Moldovei,
unde se ducea toatad lumea, de la Pallady la Tonitza
sau Sabin Popp, ci a intrat in toate lacasurile
mari si mici din zona pe care stia ca va putea
sd o cerceteze temeinic, dintre Bucuresti
si Maldarasti, in Muntenia si Oltenia.

nu a parésit insa actualitatea in care trdia,
preocupdrile generatiei ei de artisti, marcata
de modernismul care avea sa domine tot secolul
al XX-lea. Valoarea deosebita a artei din perioada
interbelica a constat tocmai din impletirea traditiei
cu modernitatea intr-o sinteza unica. Fenomenul

Cufundéndu-se n trecut, Olga Greceanu

AnullV B Nr.6(31)

Adina NANU

incepuse inca de la Nicolae
Grigorescu, care, vazand la
Barbizon in tablourile lui Millet
tarani francezi adunand spice,
dorise sa arate lumii farmecul
ciobanasilor si al Rodicelor
de acasa, pictandu-i ,direct in
frantuzeste” (dupa opinia Olgai Greceanu), redand
vibratia luminii la fel ca impresionistii.

La inceputul secolului XX, fotografia color
si cinematograful rapisera picturii una dintre menirile
ei socotite pana atunci esentiale, aceea de a reda
realitatea fidel, ca vazutéa intr-o oglind&, obligand
pe artisti s& mediteze asupra adevaratelor mijloace
de comunicare ale imaginilor create de om, linia
desenului, umbra si lumina, culoarea etc. Matisse sau
Gauguin, dintre cei mai cunoscuti, pictau suprafete
plate de culoare intensa, puternic conturate, statice.
Admirandu-i, artistii romani si-au dat seama ca si
ei au acasa, in vechile icoane si pe peretii bisericilor,
imagini familiare la fel de simplificate si de sintetice
precum cele ale artei moderne, dar care proveneau
din cauze total diferite. De doud milenii, Biserica
Crestina vorbea credinciosilor despre suflet si
nu despre trupul pieritor, anuland reprezentarea
determinantelor vietii terestre, timpul, adica
miscarea si actiunea, ca si spatiul, adica adancimea
si relieful (pana ce sculptura a pierit total din Biserica
Ortodoxa). Acesta a fost motivul pentru care artistii
romani au pornit sa-si redescopere zestrea trecutului,
care-i definea, deosebindu-i de ceilalti contemporani.

Astfel, in arta romaneasca, infloritd atat de
spectaculos in perioada interbelica, traditia s-a
impletit cu modernitatea asa cum firul de martisor,
rasucit din ate rosii si albe, reprezinta in forma
cea mai simpla acordul contrariilor, deosebindu-se
prin simbol de o simpla sfoara.

pera Olgai Greceanu ilustreaza

Odin plin acest proces.

Privita in acest context, ultima ei carte nu mai
apare ca un simplu dictionar al unor mesteri uitati,
ci ca dezgroparea unor raddcini inca vii, ascunse
in trecut, dar care au hranit si au sustinut mereu
arta modernd romaneasca.

Ideile artistei despre specificul national, care
razbat si in textul de fatd, isi pastreaza actualitatea
si azi, cand circulatia imaginilor prin televiziune
si internet a produs fenomenul globalizérii, al
uniformizarii aspectului, raspandind nu numai
limba comund, engleza, dar si modelul infatisarii
umane, prin costumul clasic sau blugii si tricoul,
ca si arhitectura bancilor, din metal si sticla,
asemanatoare peste tot.

Astfel, scrierile Olgdi Greceanu ar trebui luate
in seama mai ales de cei care sunt chemati sa
creeze ,brandul de tard”, cartea de vizita vizuala
demonstrand prin ce ne deosebim de ceilalti
europeni pentru a fi recunoscuti.

Publicarea acestui volum nu are ca scop
realizarea unui tablou total, adus la zi, al picturilor
murale din Oltenia si Muntenia, lucru imposibil de
imaginat, avand in vedere c4, si in acest domeniu,
viata, ca si valurile marii, schimba necontenit situatia,
in fiecare moment fortele naturii, dar si oameni
distrug vechile picturi, iar in acelasi timp se
impodobesc biserici si capele care se construiesc
n spitale sau noi cartiere.

Dictionarul zugravilor de subtire ramane
o marturie a unei epoci, a unei mentalitati
comune artistilor romani din secolul XX, a stadiului
in care se afla interesul publicului pentru mostenirea
artistica si, mai ales, pentru personalitatea captivanta
a unei artiste din prima generatie de femei care s-au
afirmat si ca pictorite si ca scriitoare. Stilul ei viguros,
natural, dar mereu surprinzétor prin indrdzneala
caracterizarilor, te prinde, oriunde ai deschide cartea,
sa nu o mai lasi din mana, ca si cum n-ai vrea sa
te desparti de un prieten. latd, de pilda, cum incheie
primul capitol, istoricul zugravilor de subtire:

,Stiu ca sunt greseli. Adica nu stiu, imi inchipui!
Ca, daca as sti, le-as indrepta!”
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avel Peres este
P un scriitor talentat,
cu o culturd temeinica,

un om intelept, care nu se
grabeste, deducand c& operele
care strabat timpul sunt rodul unei permanente
cautari si al unei indelungate trude de restructurare
si imbunatatire.

Licentiat al Facultatii de Filologie, instructor
la Comitetul Judetean de Cultura llfov, apoi la
Municipiul Bucuresti, fost director al Muzeului
de Istoria Literaturii Roméne, apoi profesor titular
la un colegiu national din capitald, autor al unor
volume de versuri, ca Declaratie romantica, Miezul
noptii insorite, lubirea e petrecere de moarte,
precum si de prozd — Mai mult decét o sansd, Pentru
toate acestea, al unui Mic dictionar de comunicare,
elaborat impreuna cu Adriana Peres — si, in sfarsit,
al recentului roman Mantuiti inimile noastre (Editura
Lucman, Bucuresti, 2011), el a devenit o personalitate
culturala reprezentativa, pitoreasca si, mai ales,
apreciata de colegii de condei si de generatie.

Cértile sale au aparut la intervale mari de timp,
autorul permitandu-si rdgazul unor lecturi selective
atente si al cautarii unor forme aparte de elaborare,
in asa fel incét fiecare aparitie sa devina unica; desi
sunt scrise de acelasi autor — ele par uneori 0 mica
enciclopedie a calitatii innoitoare de ultima ora.

Le reunesc insa frazele bogate, cu referiri
la literatura universald, cu dese trimiteri filosofice,
pornind de la intelepciunea populard, pana la
mari ganditori ai lumii. E comparabil, ca stil, prin
frumusetea elaborarii frazei, prin topica artistica
si prin intorsaturile aparte ale unor expresii,
cu Mateiu |. Caragiale, din literatura romana,
si cu Gabriel Garcia Marquez, din literatura
universala, dar si cu alti creatori de aceeasi talie,
fiindcd, de la o anumitd culme in sus, unii scriitori
incep sa semene intre ei, prin ceva aparte, menit
sa capteze pentru totdeauna atentia cititorilor.

a refer in mod deosebit la Mantuiti
M inimile noastre, ultimul sdu roman,
in care am citit multe pagini incantatoare.
Tema aleasa se refera la monografia geografica
si spirituald a unui cartier bucurestean, situat
aproximativ intre Soseaua Viilor, Soseaua Oltenitei,
Giurgiului, Spitalul 9, Cimitirul Bellu si zona
semirurald ce se intinde pe partea dreapta, pana
la marginea Bucurestiului, spre comuna Domnesti,

Mantuiti inimile noastre

in care personajele alese sunt de un pitoresc aparte,
iar intdmplarile lor, desi obisnuite, par colosale, prin
densitatea afectivitatii pe care o pun in fiecare fapt,
prin bucuria trairii autentice. Eroii principali sunt
Avel si Ludovica Rares, personaje specifice
mahalalei, lucratori intr-o fabrica, dar reliefati

si apreciati de ceilalti oameni ai cartierului, prin
situatiile traite si echilibrul lor de buni gospodari,
care respectd preceptele religioase, se iubesc

Cu pasiune si se incadreaza in ritmicitatea vietii
celorlalti oameni din cartier.

Naratiunea se desfasoara intr-un sens invers
trecerii timpului: de la batranetea si decesul lui Avel
Rares, prilej de nemarginita durere pentru Ludovica
si copii, dar si de continua rememorare a faptelor
anterioare... V& marturisesc

Teodoreanu, Octavian Goga, Barbu Stefdnescu
Delavrancea si altii — inserati decorativ printre
oamenii cartierului, deoarece: ,Un roman este un
fenomen sincretic pe calea cunoasterii diferentiate,
o lume care scapa de extinctie prin fictiune si limbaj,
acestea doua sunt al treilea sistem de semnalizare,
prin profetie.” (p. 52)

Autorul incearcé sa ne convinga de dreptatea
alegerii sale, apeland si la alte argumente: ,Probabil
ca pe atunci personajele din basme umblau printre
oameni fara sa se sinchiseasca vreun pic si cred
ca daca asta nu se intampla acum e din cauza
ca nu prea mai credem in ceva!” (p. 53)

Profesorul Andrei Serafim este nu doar inteleptul
cartierului, ci si un erudit creator, preocupat, mai ales,

A F.-y o
cum ca, intr-un fel, m-a

socat aceasta schema

de constructie narativa,
motivandu-mi rezerva

prin faptul ca urmarim

cu mai putina atractivitate
evenimentele vietii unui

om despre care stim, de

la inceput, ca a decedat,

ca Nichifor Lipan, din
romanul Baltagul de Mihail
Sadoveanu... Dar, apoi,
cartea m-a captivat din

ce in ce mai mult, deoarece
evenimentele sunt prezentate
cu atata plasticitate, incat
reusesc sa ne convinga

ca, de fapt, omul acela

nu a pierit definitiv, ci traieste
in memoria sotiei sale

si a prietenilor din cartier.

endularea o
Ppermanenté intre viata si moarte este

un avertisment constant (desi neexprimat),

cu atat mai puternic, despre adevarul ca toti suntem
muritori, deci trebuie sa fim atenti, anticipativ,
mai ales, la modul cum traim si ce amintiri
si fapte lasam in urma noastra.

in deplina armonie cu familia Iui Avel Rares,
sunt prezentati oamenii cartierului: profesorul Andrei
Serafim, parintele lulian, fierarul Vica Lazar, dar
si personaje din istoria culturii si stiintei romanesti,
din perioada interbelic& — Virgil Carianopol, Pastorel

— de elaborarea cartilor sale, fiindca
sey| el considera ca: ,S&-ti pui sufletul
| In bataia soarelui, ca sa fie ecoul
| atator suflete, este un miracol,
pe care nu oricine il are”. (p. 54)
Printre oamenii obisnuiti
| se strecoara si cativa activisti
| de partid, militieni, securisti, rupti
% | de ceilalti si deveniti primejdiosi,
1| care preiau si prelungesc faptele
{| dictatorului, indep&rtandu-se de
| rude si prieteni, care incep sa
se teama de ei, oamenii mahalalei
| raméanand pe circumferintele a
doua si a treia, cu amorurile lor
| extraconjugale, cu petrecerile la
carciumi, cu slujbele de duminica
| la biserica si cu vizitele la balciuri
| si spectacole de circ.

n roman bogat,
U in care intamplarile
reale se imbin& ca
in O mie si una de nopti, care
devine cartea de capatai pentru modestele personaje
prezentate, alaturi de Biblie, ca sugestie ca viata
este o0 poveste, in interiorul careia pot avea loc si
intdmplari fantastice, de la oameni pana la ingeri
si serafimi, in tendinta permanenta de purificare
prin credinta si de spiritualizare prin fapte bune.
Tocmai in reusita alegerii aurului din nisipurile
unor naufragii imaginare const& valoarea romanului
lui Pavel Peres, caruia ii dorim, pe mai departe,
deplin succes!

Din invataturi...

o IRTH

l:ll-l 'Illlilh.

}'_}"J" = I, si sa faci milostenie in orice vreme, si sa te rogi si precistei, sa-ti fie ajutoare.”

domn. Asijderea, si voi trebuie sa trimiteti un dar asemanator acelui domn pe potriva lui, insd sa va straduiti
ca darul vostru sa fie mai de cinste si mai de pret decat darul pe care ti I-au adus, caci aceasta iardsi este
pentru cinstea voastra, ca s se mire mult acel domn, cand va vedea darul tau sa zica: ,O, mare minune, eu de-abia
am vazut acest lucru de cinste bun si mare, pe care mi l-a trimis, si iatd c& mi I-a trimis mie, iar acolo cate vor mai
fi ramas?” Deci, daca vei fi astfel lAudat, si aceasta este acum o cinste si o lauda pentru tine.

lar daca se va intdmpla ca tu sa trimiti mai Tnainte la acel domn, s3 te sfatuiesti cu boierii téi, ce vor spune boierii,
daca trebuie sa trimiti dar acelui domn, sau nu. Daca vor zice toti dregéatorii: , Trebuie, doamne, sa se trimita un dar”,
tu iardsi sa vezi ce dar ai mai mare si mai frumos, pe acela sa-l trimiti, iardsi pentru cinstea ta, inainte ca sa plece.

Si atunci cheama pe sluga ta, pe care vrei s&-l trimiti sol si invata-l, si spune-i sfatul tdu, care sfat il va alege Dumnezeu
mai mare si desavarsit. Si straduiti-va foarte sa-i dati sfat bun si desavarsit, cu cinstea cu care te va ajuta Dumnezeu.
Si astfel ai facut dupa voia ta cu solul acela.

Acum se cuvine sa aflati sfat mai bun pentru solul vostru, ca si acolo sa fie cu isprava pentru cinstea voastra, pentru
ca inainte ti-a fost usor, pentru cé ai invatat si din sfatul acelui domn si din intrebarea dregatorilor tai; acum insa vei trimite
sfatul tdu, ca si altii s& invete de la tine. De aceea, fa sfat bun si destoinic. lar apoi s& chemi in taina pe sluga ta, pe care
ai ales-o sa fie sol, si vorbeste-i cu blandete si spune-i: ,Sluga mea cea buna si fatul meu, cat sfat bun si potrivit ne-a ales
Dumnezeu, noi te-am invétat, dar chibzuiala intelepciunii cine o va putea intelege cu mintea, sau cinstea noastra cine
0 va putea proslavi acolo, sau inima ta cine o va putea intéri, ca sa rostesti cdtre domnul acela cuvantul care sa fie spre
cinstea noastra? Nimeni, fatul meu, c& eu am cerut aceasta intelepciune de la Domnul si mi-a dat sa inteleg si sé
infaptuiesc. latd, paAna acum, te-am invatat impreuna cu dregatorii mei, iar acum, cand esti in taind numai tu cu mine,
eu te voi invata de unde este intelepciunea si sfatul, si toaté taria noastra care sunt in aceasté lume: numai de la unul
Dumnezeu, fiul lui Dumnezeu, care a fost si fiul Fecioarei. Ca eu, fatul meu, cand vreau sa fac vreun lucru intelept
sau vreo vitejie, sau fie si vreo supunere, intotdeauna cer sa-mi fie intrire Dumnezeu si preacurata lui maica. lar tu,
iatd cd acum mergi de la mine cu invatatura noastra; de aceea te invat, ca si mine, sé iei pe Dumnezeu drept ajutor,

Deci, inainte de a-i da [solului tu] invatatura, socoteste ce dar ti-au adus solii care au venit la tine de la acel
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Scriitorul Mihail Diaconescu
si diplomatia culturala

de profesorul si scriitorul Mihail Diaconescu.

Era in ziua de 30 decembrie 2011 cand
auzeam pentru prima dat& vocea maestrului.
A dorit s& aprecieze, la cald, rememorarea lui
Gheorghe Né&stase, semnata de mine in revista
Pietrele Doamnei din Domnesti-Arges. Romancierul
Mihail Diaconescu I|-a cunoscut bine si |-a apreciat
in mod deosebit pe Gheorghe Nastase, care, pentru
argeseni, nu a fost doar un om politic si un bun
gospodar al judetului, dar si un eminent om de
culturd. El venise de la Brasov (1961) cu ganduri
mari, printre care si acela de a realiza o simbioza
intre specificul argesean si cultura ardeleana.
in aceasta idee, I-a adus de la Brasov

P rimul contact, telefonic, a fost initiat

romanesti, precum Lucian Blaga sau Valentin Lipatti.
Din punct de vedere al efectului pe plan extern, opera
maestrului este considerata drept o reflectare fidela

a romanilor si a spiritualitdtii lor, cu ceea ce este

al lor si numai al lor.

Romancierul Mihail Diaconescu este un pasionat
al istoriei neamului romanesc, din cele mai vechi
timpuri si pana in prezent. Prin mozaicul sau
de romane, scriitorul este convingator in ceea
ce priveste vechimea traitorilor din spatiul carpato-
dunarean si drumul lor greu, cu sacrificii enorme,
pentru devenirea si supravietuirea lor pana in
zilele noastre. Nu intamplator, autorul il citeaza pe
unionistul Costache Negri in romanul sau Speranta:
Suntem un neam strdvechi... am paétit multe... Ne-am
invatat, deci, sa

si pe prof. Mihail Diaconescu. Ulterior,
dupa ce I|-a transferat si pe Gabriel
Tepelea de la Timisoara, Pitestiul

a dispus de o triada redutabila

a culturii si invatamantului: Nastase,
Diaconescu, Tepelea.

La capitolul lianti, legatura dintre
noi are la baza si factorul regional,
adica patriotismul local, cu radacini
ardelene. Nascut in localitatea
Priboeni, Mihail Diaconescu, avand
ascendenta materna ardeleana,
mostenea nu doar harul de a nara,
dar si pasiunea pentru istoria tragica
si eroica a stramosilor sai de peste
Carpati. La fel si eu, precum tot satul
Gales de Arges, am radacini in
Galesul Sibiului, localitate incorporata
actualmente in orasul Saliste. Este
de presupus ca ascendenta
ardeleand, combinata cu elemente
subcarpatice, a determinat si un
romanism mai aparte, poate mai
militant. La Domnia Sa, acest lucru
este probat, fara dubii, de intreaga operé. in formarea
noastra, ca oameni utili societatii roméanesti, am avut
fiecare de parcurs trasee dificile, cu multe hopuri si
numeroase capcane, dupa cum au fost si vremurile.
intr-un moment de sinceritate, profesorul Mihail
Diaconescu imi povestea cum a ajuns membru
de partid. A rezultat ca, practic, a fost invitat
sa faca acest pas. Era o necesitate istorica,
intrucat elementul romanesc era firav de tot,
atat in organizatiile de partid, cét si in administratia
locala din Ardeal. Am retinut acest amanunt intrucét,
din anul 1958, cand am fost angajat in Ministerul
de Externe, eram martorul eforturilor de roménizare
a institutiilor centrale si locale, din toate domeniile
de activitate.

in cuget si simtire, faptul ca si scriitorul

Mihail Diaconescu a activat pe plan extern
pentru promovarea imaginii tarii si a valorilor culturale
ale romanilor. A facut acest lucru cu mult succes in
perioada cand s-a aflat, in calitate de profesor invitat,
la Institutul de Romanistica al Universitatii Humboldt
din Berlin, unde a tinut cursuri, a condus seminarii
pentru studenti si doctoranzi, a indrumat elaborarea
unor teze de doctorat cu tematica roméneasca.
La fel de bine a fost apreciata si prodigioasa activitate
publicistica pe teme literare si culturale roméanesti.
Partial, perioada respectiva se reflecta in romanul
Nopti si nelinisti, o lucrare splendida, care m-a
impresionat in mod deosebit. Pentru promovarea
istoriei si culturii roméanesti, un rol important au jucat
si traducerile din operele sale, in speta romanele
istorice, in limbile germana, franceza, engleza
si rusd. Ca purtator de cuvant al unui asemenea
mesaj spiritual, Mihail Diaconescu a calcat pe urmele
unor veritabili reprezentanti ai diplomatiei culturale
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Pe noi ne-a apropiat, de asemenea,

gdsim puteri chiar
in slabiciunea
noastra. Observam
ca mesajul central
al Sperantei este
méntuire prin unire.
Ajungéand in acest
punct, nu pot sa

nu ma gandesc

la strategiile
asimetrice, de

care ne vorbeste
academicianul
Mircea Malita in
volumul Cumintenia
pamantului, strategii
care au permis
supravietuirea
noastra de

la retragerea
aureliana si pana
in contemporaneitate.
Nu numai plaja
istorica si tematica
romanelor sale impresioneaza, dar si modul
magistral in care autorul reuseste s& mixeze realul
cu imaginarul in opere precum Céldtorie spre zei,
Culorile sangelui, Marele cantec, Umbrele noptii,
Speranta sau Sacrificiul, pentru a aminti doar o
parte din vastul corpus al lucrarilor sale de exceptie.

forte al creatiei sale, cel care il defineste

ca interpret epic si simbolic al existentei
spirituale romanesti in timp si spatiu. Domnia Sa
este si un stralucit teoretician al traditionalismului
si specificului nostru national. Din paginile romanelor
sale istorice mai razbate si teoria misiunii romanesti
in istorie si in lume, valabild in toate timpurile. In
tomurile voluminoase, dedicate personalitatii si operei
sale, apare ca dominanta ideea ca Mihail Diaconescu
este un scriitor al cauzei si al restituirilor nationale.
Parcurgdnd macar o parte din criticile de specialitate,
te intalnesti, In mod sigur, si cu urmatoarea subliniere
a prof. univ. Petre Popa, istoric din Pitesti: Mihail
Diaconescu se adapd la acel izvor inepuizabil pentru
literaturd, care este istoria neamului. La randul sau,
regretatul prof. Gabriel Tepelea, membru de onoare
al Academiei Roméne, evidentia faptul ca genul
de roman istoric cultivat de Mihail Diaconescu
faciliteazd invazia documentului in fictiune... Autorul,
in functie de nevoile eposului, cand imbracéd hainele
protocolare ale istoricului, cand straiele familiare
ale povestitorului. Vorbind despre veridicitatea
romanelor istorice ale lui Mihail Diaconescu,
Gabriel Tepelea mai adauga: Nu un trecut imaginat,
confectionat, ci unul desprins din rama evenimentelor
constituie osatura romanelor sale.

La randul sau, Dumitru Almas evidentia

viziunea tolstoiana a Iui Mihail Diaconescu:
vastitate, amplitudine diapazonala a subiectelor, a
personalitdtilor, a scenelor, a ariei de desfadsurare.

Romanul istoric este considerat punctul
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Regretatul istoric roméan, acad.
Florin Constantiniu, releva faptul
cd, in romanul Sacrificiul, Mihalil
Diaconescu reinnoieste dovada
responsabilitatii asumate de scriitor in abordarea
tematicii istorice. El respecta principiul fundamental
al literaturii de acest gen, conform cdruia fantezia
autorului trebuie sd se miste in voie intr-un cadru
general care sd respecte adevarul desfésurérilor
trecute. La Mihail Diaconescu, continua acad.
Florin Constantiniu, reconstituirea evenimentului
istoric da senzatia de viu, de real... Romanul
Sacrificiul reuneste textul interpretativ cu
documentele epocii, constituindu-se intr-o fresca
epica cu mare fortd evocatoare. lar in romanul
Suferinta, Marea Unire si-a aflat in Mihail Diaconescu
un evocator la nivelul marii ei insemnatati. Poate
de aceea, ne spunea tot acad. Florin Constantiniu,
Nicolae lorga regreta ca nu a avut mai mult talent
literar, care I-ar fi apropiat de adevarul istoric.
Romanul Suferinta i-a dus titlul de Doctor Honoris
Causa al Universitatii din Oradea, pentru meritul
de a fi transfigurat epic locuri, evenimente si
indeosebi oameni din istoria romanilor bihoreni,
ceea ce face din aceastd capodopera un simbol
sféant al jertfei.

omancierul Mihail Diaconescu

Rs-a dovedit si un diplomat innascut.

Ne spunea acest lucru ambasadorul
Valentin Lipatti. Comentand romanul Speranta, Lipatti
semnaleaza un aspect mai putin intélnit in romanul
istoric roménesc de astazi. Este vorba de ponderea
si semnificatia pe care diplomatia si negocierile
le dobédndesc in tesétura intregii constructii a cartii.
Erau avute in vedere, printre altele, paginile in care
autorul evidentia eforturile diplomatice depuse de
unionistul Costache Negri la Istanbul in problema
secularizarii averilor manastiresti. Si atunci, ca si in
alte imprejurdri istorice — subliniaza autorul romanului
— solidaritatea romdneascd nu a functionat. Marii
boieri din tarad sau din capitala Imperiului Otoman
fsi urmdreau propriile interese. Pana la urma,
Costache Negri a gasit intelegere la marele vizir
si la sultan, insa in schimbul sumei de un milion de
piastri, necesari Imperiului Otoman pentru a duce
Razboiul Crimeei. Aici este tot un fapt istoric si nu
imaginatia autorului. Despre demersurile lui Costache
Negri am gasit cuvinte elogioase si in volumul /coane
de lumind, semnat de diplomatul Nicolae Petrascu
(fratele pictorului Gheorghe Petrascu). Citez:
Costache Negri a luptat pe viata si pe moarte
ca lara sa-si redobdndeasca a patra parte din
paménturile si veniturile ei, respectiv 2,5 milioane
de pogoane de pdmant din Moldova si Valahia,
numeroase biserici si scoli romanesti, precum
si cei o jumdtate de milion de tdrani romani legati
de piciorul Muntelui Athos.

Revenind la romanul Speranta, aflam de la autorul
acestuia ca domnul Negri stia ca chestiunea averilor
stapanite de mandastirile inchinate mai avea inca
destule tocmeli de trecut... aici, in viesparul
duplicitétilor si intrigilor orientale. Ambasadorul
Valentin Lipatti ii acorda notd maxima romancierului
Mihail Diaconescu pentru modul stralucit in care
stapdneste elemente definitorii ale diplomatiei,
pentru faptul ca personajele istorice din Speranta
sunt pe deplin constiente de menirea lor. Dupa opinia
eminentului diplomat, Mihail Diaconescu a stiut, in
chip fericit, sa surprindd, sd analizeze si sd integreze
organic, in peripetiile politice ale romanului, trasaturile
definitorii si practicile care nu au incetat sa se
impund in diplomatia timpurilor moderne. Aceasta
il indreptatea pe ambasadorul Valentin Lipatti
sa concluzioneze ca scriitorul este inzestrat
cu un al saselea simt, cel diplomatic.
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Orizont SF

Mircea OPRITA

oi autori minori pentru
Dgen, dar interesanti
prin emanatiile

senzationale ale scurtei lor
biografii, fac obiectul acestor
insemnari retrospective.
Nascut, se pare, in 1924,
Paul loanid este autorul unei povestiri de anticipatie
intitulate Cu trenul interplanetar, 1954. Inrudita
cu alte texte SF produse in jurul anului 1955
de Mihai Stoleru, Radu Sergiu, Mircea Brates, Radu
Nor, .M. Stefan, lucrarea, mai curand reportaj de
popularizare decat scriere cu pretentii de literatura,
ilustreaz& orientarea tehnicista a genului intr-un
moment de larg interes pentru ,cucerirea spatiului
cosmic”, activitate intrata deja intr-o etapa practica
prin eforturile sovieticilor de a lansa primii sateliti
artificiali si de a se inscrie in fruntea cursei ce avea
sa duca peste cativa ani la performanta plasarii
omului pe o orbita circumterestra. Pe asemenea
subiecte, Paul loanid s-a mai exprimat la modul
»autorizat” si cu alte prilejuri, in presa, la radio
si TV, fiind pilot de avioane si expert in aeronautica,
beneficiar al unor studii de specialitate facute
la Moscova cu Tupolev si Antonov si reprezentant
al Roméniei in programul spatial secret al URSS.

Si lui Igor Sevianu i se cunoaste tot o singura
tentativa de abordare a genului SF: povestirea
Am fost astronaut!, publicata in colaborare
cu Vlad Dobrencovici in 1955, pe acelasi
val de entuziasm starnit de perspectiva
lansarii in URSS a primilor sateliti artificiali
ai Pamantului — idee popularizata la modul
exaltat si la noi prin publicatiile vremii.
Povestirea inchipuie o vizita la bordul unui
mare satelit artificial compus din
laboratoare de cercetare stiintifica, unde
vizitatorul uimit primeste explicatiile tehnice
de rigoare. Momentul de senzatie
al povestirii este constituit de exersarea
imponderabilitatii in spatiul cosmic, insa
talentul precar al celor care se straduiesc
sa-| descrie la modul anticipat il rateaza
cu brio. Textul raméane, totusi, ilustrativ
pentru eforturile anticipatiei noastre

si organizarea unor sabotaje spre sfarsitul razboiului,
sub conducerea lui Emil Bodnaras, seful comisiei
militare a PCR, apoi participarea efectiva la Insurectia
de la 23 August din capitald. Ca recompensé& pentru
asemenea activitati, va face o rapida ascensiune

in aparatul politico-administrativ instituit de regimul
comunist, lucrand, ca inginer, in departamentul aviatic
al Ministerului de Interne. Fratii Alexandru si Paul
loanid (fosti Leibovici), urca si ei de tineri in ierarhiile
epocii, primul ajuns colonel si sef al Directiei judiciare
a Militiei, cel de-al doilea, sefistul nostru, devenit

Aventuri politico-politiste

sa-si joace propriile roluri si distribuit exclusiv pentru
cadrele de partid, prezinta un scenariu senzational,
in care grupul imobilizeaza un taximetrist pentru

a-i folosi autovehiculul la abordarea masinii blindate
a Bancii Nationale, din care sustrag doi saci cu bani
(1.600.000 lei), in ideea de a-i dona unor organizatii
sioniste sau de a fugi peste granitd. Condamnati la
moarte, cinci dintre ei (cu exceptia Monicai Sevianu,
careia pedeapsa i s-a comutat in detentie pe viata,
insa in 1964 a fost amnistiata, permitandu-i-se
expatrierea in Israel) au fost executati

expert in probleme aeronautice
si profesor de balistica la
Academia Militara, sef, tot
acolo, al Catedrei de studii
aviatice. La fel s-a intamplat

si cu alte persoane din
anturajul lor. Sotia lui Igor
Sevianu, Monica (fosta
Abraham, iar din prima
casatorie Alfandari), avea sa
intre curadnd in departamentul
pentru tari straine al Radioului.
Glanstein Abrasa (devenit
Sasa Musat), fire aventuroasa
si cu pasiunea conspiratiilor

Paul loanid in cineverité-ul securist Reconstituirea

la 18 februarie 1960,
in inchisoarea Jilava.

in portretele
D caricaturale
confectionate

in epoca de propaganda
comunista e greu de stabilit
astazi adevarul asupra
evenimentelor respective.
In extrema setului de
ipoteze vehiculate este

cea conform careia jaful

de la Banca Nationala

nici macar n-ar fi putut

secrete, urma sa ajunga

conferentiar la Universitatea din Bucuresti, de unde

e trimis in 1948 cu misiuni speciale in Occident si

deconspirat la

Paris ca spion.

In sfarsit,

li se alatura

Haralambie

Obedeanu

(Hari

Lazarovici),

viitor redactor

la Scanteia

si profesor

de jurnalism

la Scoala

de partid

~Jdanov”.
Tuturor

Igor si Monica Sevianu, in anii 1950

de a se reinventa dupa cel de-Al Doilea
Razboi Mondial intr-o formula tehnicista si intr-un
context pregatitor pentru aparitia, in octombrie 1955,
a Colectiei ,,Povestiri Stiintifico-Fantastice”.

insignifiante pentru istoria genului, iata si
contextul biografic in care apar. Amandoi
autorii discutati aici au figurat — si nu doar formal,
in acte — intre comunistii ilegalisti recrutati din mediile
evreiesti ale Bucurestiului in timpul celui de-Al Doilea
R&zboi Mondial. De numele lui Igor Sevianu (Igor
Herscovici, initial) se leaga, de pilda, proiectarea

Dacé productiile acestea raman aproape

acestor
ilegalisti lansati promitator in evolutiile politice si
culturale de la mijlocul secolului trecut, caracterizate
prin stalinizarea efectivd a Roméniei, carierele le-au
fost stopate insa brutal, in imprejurarile — dubioase
si dramatice totodatad — descrise de propaganda
epocii sub titlul de senzatie politista ,Banda loanid”.
Igor Sevianu, Paul loanid si ceilalti amintiti mai sus
ar fi participat astfel la cel mai faimos caz de jaf
armat al unei Banci Nationale dintr-un stat comunist,
premeditat in mod temerar si savarsit la 28 iulie 1958.
Filmul propagandistic Reconstituirea (1960), produs
de Ministerul de Interne cu inculpatii obligati

avea loc sub severele
masuri de supraveghere ale timpului, totul fiind
o inscenare a Securitatii pentru compromiterea
exemplara a unui grup de intelectuali evrei in
contextul orientarii antievreiesti a Partidului Comunist
Romén dupa plecarea trupelor sovietice din tara.
In varianta acreditata de propaganda epocii, precum
si de executia protagonistilor jafului amintit, e de luat
in seama spiritul lor aventurier, dovedit prin fapte
produse in anii ilegalitatii politice si ai razboiului,
dar si frustrarea consecutiva declasarii sociale: toti
fusesera debarcati in 1958-59 din pozitiile obtinute
ca recompensa pentru trecutul lor comunist, fie
pentru lipsa de studii corespunzatoare functiilor,
fie pentru ,incompetenta”, fie ca urmare a
ranchiunelor unor varfuri ale sistemului, precum
Alexandru Draghici, in familia caruia Alexandru
loanid avusese nefericita inspiratie de a patrunde,
péarasind-o ulterior, in urma unui divort greu ,inghitit”
de durul si omnipotentul, atunci, ministru de Interne.
Despre Paul loanid a circulat o legenda,
confectionata tot in laboratoarele Securitatii,
conform careia el ar fi reusit sa scape trecand granita
in URSS, unde cunostintele sale de acolo i-ar fi facut
urma pierdutd; dupa cum pierduta ar ramane si urma
banilor jefuiti de la Banca Nationala si ascunsi tot
de autorul Trenului interplanetar prin imprejurimile
Brasovului. Daca si-ar fi amintit la vreme de scrierea
respectivd, nu e exclus ca Securitatea sa fi plasat
ascunzatoarea undeva, mai la distanta, prin spatiul
cosmic...

(Urmare din pag. 4)

crescut, alcoolismul a mers si mai mult in sus. Si a aparut ceva nou:
poluarea a crescut enorm. Erau pe deplin constienti de deficitul de
libertate in raport cu Vestul, dar se agatau de avantaje, de material, de somatic.
Atunci cand si acest lucru s-a dovedit gresit, a aparut o masiva criza spirituala.
Partidul a fost la fel de orb vizavi de efecte, precum au fost si comunistii din Vest.
lar acesta a fost blestemul lor, la fel cum va fi blestemul economistilor oficiali
occidentali. La petreceri se mancau alimente pe care nu le-am vazut niciodata
in magazine. in timpul unui drum cu masina, in 1967, mi-au explicat cum
functioneaza sistemul: cateva baterii de radio sau ceva bani dati bunicii
de la colhoz, primind, in schimb, o jumatate de porc. Aproape jumatate
din populatie locuia la tard si era angajata in activitati de microferma.

Clasa muncitoare sovietica nu avea un nivel material rau in anii 1970-80.
Dar nu a existat niciun progres, ba chiar s-a observat inclinarea spre inapoi.
Propaganda nu s-a diminuat, s-au schimbat oarecum doar sloganurile.

Nu mai era revolutia proletariatului, ci revolutia ,tehnico-stiintifica”. Exista

o incredere in tehnologia informationald mai mare chiar decéat in Vest — aceasta
era calea prin care toate problemele de planificare urmau sa fie rezolvate. Nu le
trecea prin cap ca oamenilor le-ar placea sa faca unele lucruri ei insisi, nu toate,
dar macar unele. Erau orbi din acest punct de vedere, asa cum sunt corporatiile
gigantice din Vest care vor sa umfle pe oricine cu aceeasi mancare dubioasa.

In 1988, pe cand calatoream cu trenul prin Siberia, erau la fel de putini
cei care credeau in sistem cum erau americanii care credeau in razboiul din
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g nii au trecut. Nivelul de trai a mers in jos si mortalitatea infantila a
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Vietnam cu 15 ani mai devreme. Doar fanaticii si persoanele din sistem cu functii

bine platite continuau sa creada. Cu alte cuvinte, sfarsitul era aproape. Ceea ce

lipsea era un impuls. Si acesta a venit, din RDG, din Leipzig, in octombrie 1989.
Materialistii americani si altii ca ei cred, desigur, ca lipsa de bunuri din rafturile

magazinelor este ceea ce a doboréat in cele din urma regimul. Dar ei ,organizau”

procurarea de bunuri, la fel ca norvegienii in timpul ocupatiei din 1840-45.

Mult mai importanta decét aceste aspecte economice a fost criza spirituala.

Salvatorul, Stalin a fost apostolul Paul. Ceva a fost in neregula cu toti
acestia. Dar au mai fost si Maica Domnului si Maica Rusia, catre care
puteau sopti, aici, pe malul lacului, in care se reflectau stejarii si turlele bisericii.

Acolo se puteau vedea si ei, in oglinda, Raskolnikov si fratii Karamazov si tofi
ceilalti pe care sistemul sovietic a crezut ca-i poate ,domestici”. Acestia vor
supravietui probabil si capitalismului gangsteresc si participarii norvegiene
la golirea Rusiei de resurse prin intermediul ,regiunii Barents”.

Dar sistemul trebuie evaluat si in raport cu sistemul care-i va urma.
Dupa moartea nazismului, lucruri frumoase au inflorit, cum se stie, in Germania.
Dar ceea ce fusese tinut sub control si a izbucnit dupa decesul socialismului
sovietic au fost mai ales serpi si broaste buboase, in intregime hidosi. Fara
nicio nostalgie, compéatimesc impreuna cu rusii in tristetea lor dupa oportunitatile
pe care le-au pierdut.

I storia a preluat rolul lui Dumnezeu, Marx a fost Duhul Sfant, Lenin a fost

(Fragmente din sectiunea ,Soviet Socialism” a autobiografiei lui Johan Galtung,
On the Peace Path Through the World, 2000.)
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Ars longa...

Olga Greceanu

Olga Greceanu s-a niscut la Séulescu, picteaza Mausoleul
4/17 august 1890, la Manastirea Namaiesti, de la Marasesti. Moare la 16
langa Campulung (in familia Sesevski: tatal noiembrie 1978, la Bucuresti, este
de origine polonezd, mama de origine inmormantaté la Cimitirul Bellu.
germand). Urmeaz3 sase clase la Institutul Dupa 1989 i se publica o serie
Pompilian, apoi alte sase la Institutul Sesevski  de manuscrise, unele neterminate,
. W din Bucuresti, iar in 1911 incepe studiile la altele ascunse in vremea regimului
' Facultatea de Chimie si la Academia de Art& comunist: Ura care ucide (roman,
din Liége, Belgia, pe care le intrerupe in 1914  2000), Femei pictore de altddatd
A4 & frle din cauza razboiului. In 1914 se casatoreste (2008, traducerea cartii din 1943),
- | eF cu Nicolae Greceanu, student la Institutul De Créciun (2008), Meditatii la
- ' (> Evanghelii (2010), Dictionarul

| zugravilor de subtire monahi

! | - .::1\ V. - NN W | Biblic Ortodox (2012), Dictionarul
NN N =1 (2012), Dict
: —_— . | si mireni (2013).

pictoritd vizionard,
Ode inalta spiritualitate
ortodoxd, Olga Greceanu
a fost una dintre cele mai apreciate
artiste din perioada interbelic4.
Pe langa expozitiile din tard si strdindtate, unde s-a ficut deosebit de apreciata,
prin stilul sdu neobizantin, a pictat biserici, a infocmit un monumental Diclionar
Crestin Ortodox, daruit in manuscris Patriarhiei Roméne, a scris cdrli de artd
- .. - k| si de meditatii profund religioase. A fost o ferventd participanta a ,,Rugului Aprins”,
Politehnic din Liege. Revine e Y - d| fiind o apropiatd a arhimandritului Benedict Ghius, céruia i-a incredintat spre
In tard si initiaza Impreuna cu Rastignire, detaliu . MR pdstrare manuscrisele pe teme biblice. A fost singura femeie care a predicat
Cecilia Cutescu-Storck prima Y o . in bisericd cu aprobarea patriarhului Justinian Marina.
asociatie a femeilor pictorite si sculptorite; in 1915, participa la prima expozitie Cum se explicd faptul c4 astdzi marele public si in special tineretul
a asociatiei, la Ateneul Roméan. In 1919 reia studiile la Liége, pe care le absova nu stiu aproape nimic despre o creatoare cu o activitate atat de importants?

in 1922. Participa la numeroase expozitii, singurd sau alaturi de alte artiste (lasi, . L e . . .
1918; Ateneul Romén, 1919; Bucuresti, 1922, 1923; New York, 1924; Bucuresti, grceécg:nzrz,r): I#g%:é’ Ig emn;quizreéace se instala dominaia comunistd, Olga

1925, 1926; Bruxelles si Bucuresti, 1927; Paris si Bucuresti, 1928; Barcelona, L g e L as A

unde primeste Marele Premiu, si Bucuresti, 1929; Haga, 1930; Praga, 1931; s‘r’if,’eot;t’;;’zogg:’ﬁ a";g'leez;r ag.’f atat

Roma, 1933; Varsovia, 1934, si multe altele, in taré si peste hotare. In 1930 P gine, cat Im prin
AL N propaganda religioasd deschiséd

' pe care o fdcea. Nu a mai fost

W pomenitd in cértile de istoria artei,

£ volumele scrise de ea au fost

i dosite, picturile din institutiile

publice acoperite cu var, iar la

conacul ei din comuna Balteni,

judetul Dambovita, peretii pictati

Y| de ea au fost ddardmati, iar cartile
| arse. Si astfel, asupra Olgdi

Greceanu s-a asternut uitarea.

Nicu Greceanu la Maldarasti

He I S WES

- (De pe coperta a patra a volumului
il Meditatii la Evanghelii, Ed. Sophia,
.| Bucuresti, 2010, Cuvant inainte :
B de TIPS Nicolae Comeanu, Prefatd, date

| bibliografice si referinte critice de Adina
Nanu.)

\
ghi

f Périntele Sofian

A5 b
ucuresti

Ctitorii Basarabi. Universitatea de Arhitectura, B

=7

studiaza la Paris tehnica frescei, cu Paul Baudouin. Picteaza
numeroase fresce: in cladirea Sinodului (1932), Academia de
Arhitectura (1937), Judecétoria de Galben/Piata Amzei, Priméria
de Verde/Banu Manta, Gara Regald Mogosoaia (1938), la conacul
de la Balteni si in casa Iui Grigore Gafencu (1939), Institutul pentru
Studiul Istoriei Universale (1942), Biserica din Bélteni-Dambovita
(1945) etc.

A publicat mai multe carti: Compozitia murala: Legile si tehnica
ei (1935), Cula de la Maldarasti (1937), Specificul national in picturd
(1939), Pe urma pasilor Tai, lisus (1940), Femmes peintres
d'autrefois (1943), Sa ne rugdm... (1943), Le Visage du Christ
et les peintres de la Renaissance (1944), Vreau (roman, 1944).

In 1961, moare Nicolae Greceanu. Din 1962, Olga Greceanu
se dedica picturii bisericesti. In 1969, impreuna cu Eduard

Numar ilustrat cu picturi de Olga Greceanu.

Institutuld Istorie ,Nicolae lorga”, Bucuresti

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca
IPS CALINIC — arhiepiscop al Argesului
si Muscelului
Acad. Johan GALTUNG — Norvegia
Dan D. FARCAS — matematician si scriitor,
Bucuresti
Florian COPCEA — scriitor, Drobeta-Turnu Severin
Marian MIHAESCU - profesor, Curtea de Arges
Dragos VAIDA — prof. univ., Bucuresti
Tudor PETCU - drd. filosofie, Bucuresti

Constantin POPESCU - prof. univ., Bucuresti
Alexandru TASNADI — prof. univ., Bucuresti
Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti
Terezia FILIP — prof. univ., Baia Mare

Emil LUNGEANU - scriitor, Bucuresti

Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
Adina NANU - prof. univ., Bucuresti

lon C, STEFAN — scriitor, Bucuresti

lon PATRASCU — diplomat, Bucuresti

Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca
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