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loan Dumitrache

Tristetea majestatii,

singuratatea statorniciei

ihai | al Romaéniei.

MAI patrulea nostru rege.

S-a néscut la 25 octombrie 1921,

a crescut odatd cu Romania Mare, a domnit
— formal — ani putini si zbuciumati, putem
insd numdra 70 de ani de domnie morala,

a facut istorie, s-a retras in istorie

pe 5 decembrie 2017.

Din 16 decembrie 2017, odihneste,
alaturi de Regina Ana, in Necropola Regald
de la Curtea de Arges, in apropierea regilor
dinaintea sa, constructori si intregitori de
tard, in apropierea Basarabilor, intemeietori
de tara.

Curtea de Arges — Oras Regal, Oras
Voievodal. Un oras roménesc Tn care sunt
tot mai multe pietre de mormant cu nume
din Cartea Neamului... Continuitate — si
nu de orice fel, ci la nivel inalt-domnesc,
pentru ca voievozii nostri domni erau numiti,
céci unsi erau intru Domnul de Sus.

Este modul de a fi al regilor, a fost modul
de a fi al Regelui Mihai. Egal cu el ihsusi —
trist si statornic — de la primii ani pana la
ultimele zile. Priviti-i fotografiile si veti
intelege ce spun, priviti-i fotografia din
Parlament din 25 octombrie 2011, am
reprodus-o aldturi, i veli avea o revelatie —
a distantei de la Majestatea Sa pana la
cei care vor fi fost prin incépere, dar nu
se vad, lipsitii de majestate... O fotografie
a singuratatii...

a mijloc de decembrie, romanii s-au

Ladunat pentru o ultimé oara in jurul

ui. Cu zecile de mii in Bucuresti,
de-a lungul cdii ferate regale, in Curtea de
Arges. In aceleasi zile, cateva zeci de familii
regale si nobiliare ale Europei au vegheat n
tacere aléturi de sicriul acoperit cu drapelul
regal.

Un ultim dar pe care ni I-a facut Regele,
reamintindu-ne ca putem fi uniti, cd suntem
un popor, reamintindu-ne c& suntem rude
cu elitele continentului si ale lumii.

Spunea Regele, intr-un interviu, ca
s-a nascut n acelasi an cu comunismul
roménesc, dar i-a supravietuit acestuia.
Intelegem cu adevarat, infelegem indeajuns
lectia pe care ne-a dat-o Regele, prin viata
si prin moartea sa deopotriva?

$i prin cuvintele sale — putine, simple
si adanci. Majoritatea, de incrustat in bronz,
spre recitire, spre Tnvatare. Aruncand
in derizoriu, prin contrast,

Nicolae Melinescu: Crocodilul
din Casa de Piatra
lon Patrascu: Eminescu si Tagore
Mircea Oprita: Halucinatii ozenistice
Paula Romanescu: Mircia Dumitrescu
si Decalogul sau artistic

Revista apare cu sprijinul
Primariei Municipiului Curtea de Arges
(prin intermediul Centrului de Culturd si Arte),
Trustului de Presa ,Arges Expres”
si al Asociatiei Culturale ,,Curtea de Arges”.

lozincile dinainte si
pélavrageala de acum...

Voi relua in continuare
céteva dintre cuvintele
Regelui rostite in Parlament.
Silabisiti-le cu gandul la
Mihai | al Romaniei — sunt
* | sigur ca si El, statornic
si trist ca totdeauna, se
gandeste la noi — de acolo,
din Lumea de Lumina, de
= | aici, de la Curtea de Arges...

Intelegem cu adevarat
lectia pe care ne-a dat-o
Regele?...

Gheorghe PAUN

{/( | ié

ne amintim de tofi cei care au murit

pentru independenta si libertatile
noastre, in toate rdzboaiele pe care a
trebuit sd le ducem. (...) Nu putem avea
viitor f4rd a respecta trecutul nostru.

Prima noastrd datorie astézi este sd

Roménia are nevoie de infrastructura.
Autostrézile, porturile si aeroporturile
moderne sunt parte din forfa noastra,
ca stat independent. Agricultura nu este
un domeniul al trecutului istoric, ci al
viitorului. Scoala este si va fi o piatrd
de temelie a societatii.

Coroana regald nu este un simbol
al trecutului, ci o reprezentare unicé
a independentei, suveranitétii si unitatii
noastre. Coroana este o reflectare
a Statului, in continuitatea lui istoricd,
si a Natiunii, in devenirea ei. Coroana
a consolidat Romania prin loialitate,
curaj, respect, seriozitate si modestie.

Institutiile democratice nu sunt guvernate
doar de legi, ci si de eticd, simt al datoriei.
lubirea de taré si competenta sunt criteriile
principale ale vietii publice.

Lumea de méine nu poate exista fard
morald, fdré credintd si fdrd memorie.
Cinismul, interesul ingust si lasitatea nu
trebuie sd ne ocupe viata. Roménia a mers
mai departe prin idealurile marilor oameni
ai istoriei noastre, servite responsabil
si generos.

Cele mai importante lucruri de dobandit,
dupé libertate si democratie, sunt identitatea
si demnitatea. Elita romaneascd are aici
0 mare rdspundere.

Nu trebuie niciodaté uitati romanii
si pdmanturile roménesti care ne-au fost
luate, ca urmare a impdrtirilor Europei
in sfere de influenta. Este dreptul lor
sd decidd dacd vor sd trdiascd in tara
noastrad sau dacd vor sd rdmand separati.

Sté doar in puterea noastré sé& facem
tara statornicd, prosperd si admiratd
in lume.

Nu vdd Roménia de astézi ca pe
0 mostenire de la pdrintii nostri, ci ca
pe o fard pe care am luat-o cu imprumut
de la copiii nostri.

Asa sd ne ajute Dumnezeu!

www.curteadelaarges.ro
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

reprezentatd Romania de un domnisor,
nume Djuvara, care nici literat e, nici vrun
om acatdarii, un biet omusor de pe la Brdila, iatd tot.
Dar se vede c3, de vreme ce n acel congres avea
sd se facd nitic politica socialista, trebuia un mic
fanariot care sa asiste la adunari.

Nu avem, se-ntelege, o opinie exageratd despre
importanta acestor congrese internationale, dar in
orice caz s-ar fi ales in Roméania toatd un om mai
vrednic de a o reprezenta ca literat decét un baietoi
care-a scris frantuzeste o brosurica despre Chestia
izraelitd, lipsita de orice originalitate, si care apoi
s-a furisat pe langé o legatiune roména sub
un titlu extraordinar si supernumerar oarecare,
péana-i va suna ora sfantului buget.

Qdinioara cancelariile tarilor noastre erau pline
de baieti primiti pe procopseald, care invétau a scrie
si a citi in vro atenantd murdard, precum le descrie
cu pana sa de maistru raposatul Filimon. Din acesti
logofeti Coate-goale, din aceste ciocoflendure au
iesit genitorii rosilor actuali, de o promiscuitate
inspaimantatoare de provenienta. Astazi, legafiunile
noastre ameninta a deveni asemenea institutii
de primire pe procopseald a fel de fel de plevusca
greco-bulgareasca, pe care o vezi apoi rasarind prin
congrese internationale si reprezentand Romania.

Acolo insd unde Romania ar trebui s& fie
reprezentatd, ea lipseste.

Astfel, in Venetia s-a tinut in luna aceasta
congresul geografic intemational.

Aci vedem reprezentate Austria, Belgia, Brazilia,
Canada, Chili, Columbia, Egiptul, Franta, Germania,
Japonia, Grecia, Englitera cu coloniile, Mexicul,
Olanda, Portugalia, Republica Argentiniand, San
Salvador, Rusia, Spania, Statele Unite, Svedia,
Svitera, Ungaria, Venezuela.

Din partea Roméniei, d. Obedenaru promisese
a veni, dar in momentul din urm& n-a venit. Pan-in
timpul din urma congresul rezervase un compartiment
pentru obiecte din Roménia, dar n-a sosit nimic.

Asemenea, n-a fost nimeni din partea Romaniei la
manevrele militare italiane de la Padova, care au avut
loc de la 11-22 septemvrie. Cu toate acestea erau
reprezentate aci Germania prin patru ofiteri superiori,
Englitera prin trei, Franta prin patru, Svitera prin trei,
Svedia si Norvegia prin doi, Portugalia prin unul.

Unde s-ar introluca socialisti, ateisti, comunarzi
or oameni tot de mana aceasta, acolo veti vedea

I a congresul literatilor din Viena am vazut

o cestiune de electivitate. Puterea judecéto-

reascd emand de la natiune in intelesul ca
in hotdrarile ei nu se ia dupd vointa arbitrard a sefului
statului, nu dupa vointa judecatorilor, ci aplica vointa
nationald, codificatd in legi. Daca cei ce executd
legile ar trebui s fie alesi, atunci ar trebui numiti prin
alegere si ofiterii din artilerie, si profesorii de chimie
si fiziologie; atunci sufrajul ar trebui generalizat asu-
pra tuturor ramurilor de activitate publics, de vreme
ce toate emand de la natiune, intru cét priveste
voinia ce le-a infiinfat si le-a organizat activitatea.

Supuse electivitétii sunt in toate tarile organele
acelea care exprima si formuleaza vointa cetatenilor.

Vointa colectiva se formuleaza de catre cei alesi
n lege generald; voinfa unei parii a tarii, in corpurile
de administratie judeteand si comunala, se traduce
in masuri si dispozitii ce au putere de lege n circum-
scriptiunile respective. Dar aceasté vointa exprimaté
si formulata in articole, in paragrafe, in alineate, omul
tehnic, omul cu cunostinte speciale o aplica. A fost
fard-ndoiald vointa nationald de a avea universitate,
dar profesorii nu sunt alesi de colegii; vointa formu-
latd de Parlament de-a avea drum de fier, dar ingine-
rii I-au construit; vointa codificaté ca relatiile juridice
dintre parti sa fie astfel regulate cum sunt omul stiutor
de legi si de drept o aplic3; tot astfel precum vointa
nationald de-a se apara n contra invaziei straine o
aplicd nu delegatii alesi ai colegiurilor, ci artileristul,
cu tunul, infanteristul, cu baioneta.

E curios si caracteristic pentru starea in care se
afla spiritele din tard c& ne vedem nevoiti a expune
asemenea lucruri elementare, a arita c3 toatd lupta
intre constitutionalism si absolutism este o luptd
pentru determinarea vointei statului. Cine o determing
sub absolutism? Regele cu Consiliul sdu de Stat.
Cine sub constitutionalism? Toti cettenii. Cine
sub feudalism? Clasele istorice. Unde nu e vorba
de vointd, nu poate fi nici vorba de alegere.

Mai e oare indoiald ca in privirea judecétorilor nu
poate fi vorba de voin{a nationald, care std codificata
si emanatd demult pe masa, si cé judecatorul n-are
alt de facut decat sa subsumeze cazurile ce i se
prezint& sub paragrafii acestei vointe? Sa zica: cazul
tau e cutare, dupa vointa nationald ce sté dinaintea
mea, el se cuvine sa fie pus sub paragraful cutare.

Cum ca puterea legiuitoare emana direct din
alegerea natiunii e natural, de vreme ce aceste
corpuri sunt tocmai organul menit a-i formula vointa

Cestiunea emandrii de la natiune nu este insa

rasdrind cate un Caligari, Horia si Mircea
Rosetti, ori altd seama de tinerime
fanarioticd sub numirea specioasa de
reprezentanti ai rasei ciobanilor de la
Rucér ori 2 mosnenilor din Campulung.

Dar la ocazii in adevar serioase, cum
e bundoara un congres geografic, cum
sunt manevrele militare ale unei natii
consangene cu noi, la ocazii in care
Apusul inrudit ar putea sa fie interesat in
lupta pentru existentd a poporului roma-
nic de 1angd Dundre, acolo sferele noas-
tre determinante strélucesc prin absenta
lor. (Timpul, 24 septembrie 1881)

Redactor-sef: Gheorghe Paun

Redactie: Daniel Gligore, Maria Mona
Valceanu, Constantin Voiculescu
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in paragrafe de lege.
Dar cea executiva si
cea judecatoreascad
nu mai au de stabilit
si de formulat
aceastd vointd, ele
au numai s-o aplice.
Un deputat nu e
servitor al statului;
un administrator, un
judecator, da. El are
s3 aplice ceea ce i
s-a dictat si conditiile | S r
prin care se constata -

aptitudinea lui de-a le aplica sunt altele la jurist, altele
la militar, altele la administrator, altele la medic, profe-
sor, mecanician s.a.m.d. (Timpul, 27 septembrie 1881)

Engliterei a aparut o corabie incércatad cu

600.000 de kilograme de marfa. De prove-
nientd din sesul Dunarii de Jos, incarcétura corabiei a
fost trimisd la moard, méacinata si vanduta. Dar nu era
grau ceea ce adusese corabia, nu cereale macinase
moara engleza, ci o marfa ciudaté, neauzita pan-
acuma... oase omenesti. Faina de oase omenesti
a fost vanduta spre a ingrasa ogoarele Engliterei.

Ale cui erau acele oase? Ale soldatilor cazuti
inaintea Plevnei, ni se spune.

Bulgarii recunoscétori au dezgropat pe rusii,
pe romanii care au cdzut pentru eliberarea patriei
lor, pe turcii lui Osman si i-au vandut. Amestecati
astfel, bietii cazaci de la Don, dorobantii din Vaslui
si Vrancea, ostasii din trei continente ale imparatiei
osmane, toti la un loc au pornit la moara, sub a
cérei pietre grele scrasneau oasele vitejilor pentru
a forma gunoiul trebuincios utilitarismului englez.

+Milowie“ se chema acea corabie cu morti;
un nume ce merita a fi tinut minte. (...)

QOdinioara, o bisericé plind de oameni, toti avand
frica lui Dumnezeu, toti sperand de la el mantuire si
indreptandu-si vietile dupa Tnvataturile Iui; azi acea
biserica sta pustiitd prin necredinta si nevoi. Spiritul
speculei, a vanatorii dupd avere fard munc3 si dupa
pl&ceri materiale a omoréat sufletele.

Odinioara, o claséd dominanta putin numeroasa,
incoruptibild si pastratoare a traditiilor térii; azi,
dasupra oameni imbogéiiti prin camete, prin specule,
prin ruina altora. Odinioara, o organizatie a muncii
putand a rezista strainilor; astdzi ,acea munca des-
compusé breasl& cu breasla, sterilizata prin navélirile
negotului stréin. Odinioara, legi rasarite din insusi
datinile si deprinderile poporului, azi, codici intregi
tradusi din frantuzeste. Odinioara, o dreapts cum-
pénire intre mijloace si trebuinte, azi, deprinderea
de mii de trebuinte stréine, in desproportie cu puterea
de producere a t#rii. Odinioara, populatia crestea
si se Thavutea; azi se inavutesc strainii, iar populatia
strdveche se stinge pe zi ce merge. Din oasele ei
mécinate de greutdtile impuse de acesti feneanti
rasar si se hranesc Caradalele, Costinestii, Pherikyzii
si cum i-o fi mai chemand. ,Milowie* ar trebui s&-i
cheme pe totil (Timpul, 29 septembrie 1881)

N—a trecut mult de cand in unul din porturile
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Homo sapiens

Horia BADESCU

storia umanitatii nu e doar
I istoria suferintei umane,
cum scriam candva, ci §i
a milenarei si nesfarsitei batalii
ntre puterea de a crea si vointa
de a distruge, intre sublimul
efort de a tine Tmpreun3 si
neostoitul impuls de risipire
in neantul extinctiei, a disputei
eterne intre entropie $i negantropie. Victoria unuia
sau a altuia dintre aceste principii statueaza triumful
sau stingerea unei civilizatii, iar inclinarea balantei
cétre aceasta din urma vesteste sosirea inexorabi-
lului amurg. Mai Tnainte de a fi expresia acestuia,
decadenta, cu fascinatia nemasurii, a libertinismului,
a risipirii, este boala vointei de-a fi, renuntarea la
fiintare a omului, boala uitarii de sine. Dupa ,veacul
aprins”, cum numea crucificatul Labis veacul XX,
neuitatul veac luminat de flacarile si cenusile
infernale, omenirea pare a se fi aruncat cu ochii
inchisi Tn caruselul marelui circ al noninterdictiilor
si-n ,marea trancéneald” in care s-au risipit, luate
de vantul flecérelii, aproape toate valorile care
ajutasera umanitatea sa dureze de-a lungul
Tnsangeratului ei parcurs.

Nu stiu daca e tarziu, ori prea tarziu sau deja
inutil s& mai vorbim despre paradigme si nevoia lor,
mai ales cd viata m-a invatat cd omul e incapabil
sd ia seama la ele, dar am naiva incdpétanare de a
crede ca valoarea actului poetic constd in capacitatea
lui de a ad&uga valoare, aura pozitiva lucrurilor care
umplu orizontul infinit al absolutului, in calitatea sa
negantropicd, care il face s& se opun intunecatelor
puteri ale entropiei.

lat¥ de ce simt nevoia s& reiau astazi un exemplu
pe care-l ofeream cititorilor mei in anii sumbri ai
dictaturii i care, vai noud!, Tsi afla si astézi deplina
actualitate.

cu Goethe, Napoleon fi spunea acestuia

L~Sunteti un om!”, constatarea nu era una
nici de circumstantd, nici de curtoazie — domeniu in
care de altminteri corsicanul nu a excelat niciodata,
ci exprimarea unui adevér pe care il descoperea sur
place cu fulminanta si fulgeratoarea sa intuitie. Sunt
convins c& el nu avea nicio legétura cu opera titanului
de la Weimar. Nu cred cé prea multe pagini din opera
acestuia fi ajunsesera sub ochi. Si, in fond, in
circumstantele date, asta nu are nicio importanta.
Oricum, faima lui Goethe era atat de mare, incét

Cénd, n 1808, la Erfurt, aflat fatd-n fata

Paradigma Goethe

Napoleon ar fi putut spune fara sa clipeasca un lucru
la care ne-am fi asteptat cu tofii: ,Sunteti un geniu!”
Napoleon spune insd ,Sunteti un om!”, ceea ce
inseamna de fapt ,Sunteti Omul!”, intuind adevérata
naturg goetheand si aducandu-i poetului supremul
omagiu. Fiindcd, daci nu-i este dat oricui sa fie
geniu, cu atat mai putini sunt aceia s fie astfel
incét s& poata intruchipa cu adevarat Omul. Omul
scris cu majusculd, omul implinit in toate ale sale,
n frumusetea trupului, dar mai ales a cugetului,

a faptei si vietii sale, asa cum era el inchipuit in
idealul grecilor antici si al Renasterii. Omul insetat
de cunoasterea si frumusetea universului, omul

n relatie amonioasé cu acesta, omul mésurii,

al echilibrului si vointei de desavarsire, omul trairii
plenare, al bucuriei de a fi si de a impartasi, fara
false pudori, din aceasté bucurie a existentei, omul
luminii si al ratiunii.

aproape de acest ideal ca prin personali-
tatea divinului Goethe. Niciodaté acest ideal
nu gi-a gasit o mai

Omul! Niciodatd umanitatea n-a fost mai

Cum am putea numi altfel toate atrocitatile, toate
atentatele la demnitatea si fiinta speciei pe care
le-a comis si le comite, incd, o lume ce se vrea
numitd civilizat4? Asa Tncat, mai mult ca oricand,
lumea are nevoie de Goethe. De exemplul lui,
de spiritul lui, de opera lui, ca de o inalt3 lectie
de morala.

De opera lui, care ne vorbeste de nevoia de
armonie, de echilibru, de certitudine, intr-un veac
dezechilibrat, dizarmonic si nesigur. De armonie nu
numai ca lege a universului, ci si ca raport al omului
cu acest univers, acum, cand intre om si lumea care-l
inconjoara se casca o prapastie tot mai adénca, cand
in numele unui precar si lacom confort omul tinde
sa distruga natura si s3 se autodistrugé odata cu ea.

De opera lui care ne vorbeste despre esenta
lucrurilor, despre mume si urphenomene, ca expresie
a ceea ce e statornic Tn univers si in om, despre ceea
ce-l face sa reziste si sa dureze, sa supravietuiasca
si sd spere.

De opera Iui ce preaméareste omul si ne invata
respectul fatd de el, acum cand valoarea fiintei
umane tinde uneori sa intre in

exactd exprimare decat
prin opera $i viata
acestuia. Cei care i-au
urmat I-au acuzat deseori
de uscéciune, raceald

si rationalism, cand, de
fapt, nu era vorba decét
despre dreaptd mésura,
simplitate, respect faté
de sine insusi. In numele
unei precare libertati,
care nu era de multe ori
decét libertatea instincte-
lor obscure si a iratio-
nalismului, i-a fost
negata acea adevarata
libertate pe care a
propus-o si practicat-o.
Libertatea cugetului clar,

categoria marfurilor cu pref redus.

e opera lui care ne
Dvorbe$te in numele omului
universal, acum cand
omenirea, aspirand si devind o
mare comunitate, isi exacerbeaza in
acelasi timp, poate asa precum orice
boald are un punct de maxima criz4,
excesele de fanatism si intoleranta.
De opera lui care ne propune o
artd poetica a claritatii si a construc-
tiei severe, acum cand bélbéiala
expresivé, galimatiasul ideatic sunt
folosite cu fervoare sa ascunda
refuzul gandului, al simdirii,
al talentului.
De opera lui, de viata lui, care
ne poate invata sa fim oameni

a stapanirii de sine, a
trairii in acord cu legile supreme ale naturii, a
exprimarii exacte si a smulgerii din accidental.

Numai c3, iatd, la aproape doua veacuri, cat
s-a scurs de la moartea sa, aceasté inclinare spre
exces care a dominat umanitatea, lipsa de masura
interioard, libertatea prost inteleasa, al carei firesc si
ultim reflex il constituie deseori tirania cea mai atroce,
nu le-a adus oamenilor decat intunecare §i barbarie.

deplini, in care cugetul si simtirea
se afld dimpreuna si dimpreund guverneaza fapta.
Fapta ce trebuie implinité cu toate puterile ce ne-au
fost date, dand chip si masura vietii si bucurandu-ne
de ea cu nobila si fireasca simplitate.

De fapte avem nevoie la inceputul unui an care
ne-asaza dinainte oglinda n care-si odihnesc chipul
marii Faptuitori, oglinda din care ne atintesc, mult
intrebatori si mustrétori, ochii lor.

Dimitrie GUSTI

Domnilor colegi,

Tabloul schitat pan& acum al unei
academii perfecte pune, in adevarata lumina,
fiinta si menirea Academiei Romane.

Prin regulamentul sanctionat de Loco-
tenenta Domneasca, in 1866, Societatea
Academica Romana fu consfintitd legal, ca
reprezentanta oficiald anticipata a unirii de
azi si ca depozitara culturald a nestinsului
dor secular de unire a tuturor romanilor; prin
art. 2 al acestui regulament profetic se arata,
cu nespusa hotdrare, ca pentru Societatea
Academica Romana nu exista hotare
nedrepte politice si geografice, caci el
prevedea ca membri ai Societatii: 3 romani de peste Milcov, 4 de dincoace
de Milcov, 3 din Transilvania, 2 din Banat, 2 din Maramures, 2 din Bucovina,

3 din Basarabia si 2 din Macedonia.

Academia Romana a fost nu numai fidela misiunii ei nationale, un forum
patriotic, care, prin membrii din toate punctele locuite de romani, avea plasate
pretutindeni sentinele neadormite pentru a veghea la intretinerea si exaltarea
focului sacru national, ea a avut, in acelasi timp, o neindeajuns de pretuita
activitate, care, pazind proportiile cuvenite pentru o natiune tanara, in plin avant
de renastere culturald, poate rivaliza si fi comparata — indraznim a afirma, fara
teama de exagerare — cu activitatea celor mai de seama academii ale lumii.

Pentru a nu vorbi de sedinte solemne, concursuri si premii, de comunicari,
memorii si publicatii, Academiei Romane fi revine onoarea a fi dat tarii prima
biblioteca publica europeand, unice colectii de manuscrise, de documente, de
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harti geografice, stampe si portrete si o minunat de bogata colectie numismatica.
Prima grija a Academiei, de la intemeierea ei pana azi, a fost si va fi si in viitor

cercetarea si dezvoltarea limbii noastre, care, dupa geograful Hoffmann, citat

de primul presedinte de onoare al Academiei, regele Carol |, in cuvantarea

de deschidere a sedintei solemne, tinuta cu prilejul jubileului de 25 de ani

ai Academiei (1 aprilie 1891): ,Limba romana, zicea Hoffmann, este atat

de bogata incat, daca s-ar cultiva, ar merita sa fie limba a tot genului uman”.

lucréri intinse privitoare la limba, ortografie, gramatica, folclor, texte si

bibliografii vechi, care si-au gasit incoronarea in Etymologicum Magnum
Romaniae, azi Dictionarul limbii, in curs de aparitie si care, cand va fi terminat,
va merita sa fie inchinat aceluia care I-a patronat, regelui Carol I: in memoriam
et honorem regem.

Dupa limbd, cum era si firesc, Academia a consacrat activitatea ei — de care
poate fi mandra — istoriei nationale, organizand studii, publicatii si monumentala
colectionare de documente privitoare la istoria romanilor.

Mai tarziu, in mod sporadic, Academia, absorbita cu lucrarile sale asupra
limbii si istoriei, a intreprins si cercetari stiintifice proprii, cum au fost, bundoara,
observatii meteorologice, cumpararea de instrumente si instalare de diferite
observatorii in tard, cum este de data mai recenta explorarea arheologica a
Dobrogei, cu Histria si cetatile Uimetum, iar acum, de curand, prin interventia
ei energicd, a salvat observatorul de astronomie, de renume european,
de la Nistru, din Basarabia.

In sfarsit, prin crearea scolilor din Paris si Roma, ce se datoresc exclusiv
initiativei Academiei, s-a extins sfera ei de influenta departe, in strdinatatea
clasica.
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aceste cateva date, cunoscute de altfel

si care, din lipsa de timp, sunt departe
a fi complete, azi, cand avem norocul de a trai o
noud epoca din viata neamului si cand toate fortele
trebuiesc incordate pentru a da fericitei solutionari
politice a existentei noastre nationale stralucirea
unei noi renasteri spirituale.

Inlantuind prezentul ilustrului moment, noi obligatii
se impun. Academia Roména trebuie sa se inarmeze
pentru o actiune si mai concentrata si mai avantata
si mai puternica decéat a fost pana acum.

Céci ea trebuie, in sfera ei de actiune, sa
consolideze si sa consacre succesul politic al zilei
printr-o indltare si o prosperitate a culturii nationale
sub specie aeternitatis.

Viata unei natiuni este impodobitéd cu frumusetea
unui adanc sens etic; natiune inseamna un ideal

Este bine a reimprospéta amintirii noastre

Ardeal, se infiintase chiar o societate special, iar in
1907, se propunea, de un fost membru al Academiei
noastre, intemeierea unei academii speciale la Haga.
4. Dar Academia Romana mai are o lacuna
simtitoare de implinit; ea a fost totdeauna o institutie
culturala si nu numai o asociatie stiintifica; stiinta
este numai un element al culturii, celalalt este arta.
Ei bine, daca de la inceput Academia a numarat
printre sectiile ei una literara, ea nu poate refuza
sd i se alature si una a artelor.
De altfel, aceasta ar fi si conform spiritului actu-
alelor statute, care prevad ca Sectia Literara are
a se ocupa ,si cu chestiunile de belle-arte”, apoi
»a incuraja si recomanda, spre premiare, operele
literare si artistice meritorii”.
In acest chip, revizuirea statutelor Academiei
noastre ar insemna, propriu-zis, o precizare a lor,
iar ,reorganizarea” ei n-ar fi decat aplicarea spiritului

cultural de realizat; ea este, deci, un principiu
de comunitate a muncii culturale.

Cu cat cultura nationalad este mai dezvoltata
si mai originald, cu atat mai adevarat si profund
este sentimentul comunitatii muncii culturale,
deci chitul de cimentare a unitatii nationale.

Daca este asa, atunci Academia Romana
este partasa la infiriparea si crearea natiunii,
reprezentand, in acelasi timp, o repetitie in
ordine culturald a natiunii, pentru totdeauna
una si indivizibila si vesnic framantata de
nostalgia realizarii maximale a ei insasi.

Aceasta fiind menirea Academiei ca institut
national, ea va trebui sa aduca unele revizuiri
organizatiei sale interne si, in cadrul actualei
constitutii, sa faca unele retusari de Statut
pentru a se apropia si mai mult de ,academia
perfecta”.

1. Potrivit principiului Academiei active
si militante, ar fi de dorit ca, in viitor, s& se
dea o mai mare insemnatate sectiilor in viata
generald a Academiei noastre; munca intensiva
din sanul sectiilor sa se desfasoare in sedinte
saptamanale, prin participarea regulata si obligatorie
a membirilor lor, pentru comunicarea unor rezultate
personale, noi, pentru punerea la punct, in mod
critic, a celor mai noi cercetari din alte parti ori pentru
organizarea lucrarilor colective de specialitate (cum
ar fi, intre altele, pentru a aminti pilda Academiei
ungare: editare de clasici, de tratate mai stiintifice
ori de dictionare enciclopedice).

2. Daca fiecare sectie va avea viata si actiunea
ei proprie, sfortérile lor, cooperand pentru un scop
comun, vor trebui coordonate in sedintele plenare.

3. Numarul sectiilor Academiei va trebui sa fie
marit, caci Academia nu poate, impotriva spiritului
vremii, sa excluda din sanul ei stiintele sociale
si pe cele filosofice.

Nu trebuie uitat ca una din cele mai vechi
societati romanesti, care s-ar putea considera
ca o venerata strabuna a Academiei, se intitula,
in 1795, ,Societatea filosofeasca a neamului
romanesc in mare printipatului Ardealului”.

Stiintele sociale sunt, de altfel, si azi prevazute
in Sectia Istorica — celui ce va vorbeste i s-a facut
cinstea a fi ales in aceasta sectie, ca sociolog —,
stiintele sociale sunt insa prea importante si prea
dezvoltate, numarul lor prea mare si formeaza un
tot stiintific caracteristic, pentru a putea fi considerate
ca o simpla anexa la alte stiinte; stiintele juridice,
economice, statistice, etnologice, politice, religioase,
sociologice cer dreptul la o existentd autonoma
si nu numai la una tolerata si miluita.

n . Lo L .
I n aceastd ordine de idei, amintim ca ilustrul

academician disparut D. Sturdza — céruia

Academia 1i datoreste o buna parte din traditie
si renume — a facut, intr-o sedinta plenara a celei
de-a doua conferinte a pacii, ce a avut loc in 1907,
la Haga, ,propunere pentru infiintarea si organizarea
unei academii de drept international”, cu resedinta
in Haga — propunere ce a avut un mare rasunet
pe vremuri.

Academia de drept international se va inaugura
solemn abia la 14 iulie din acest an, in Palatul Pacii
din Haga. Avem dreptul s& fim mandri de succesul
stralucit de azi al realizarii unei idei emise de un
academician roman in fata unui areopag mondial,
acum 16 ani!

Cred ca n-ar face impresia unei inovatii indraznete

si pripite ca sa intre in Academia Romana stiintele,
pe care, prin insasi definitia si natura ei, o academie
trebuie sa le cuprinda si pentru care, in 1795 in
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in care au fost concepute.
5. Este de retinut
numai necesitatea unei
noi regrupari, repartizari
si clasificari de sectii ori
de noi subsectii in cadrul
actualelor sectii, care sa
faca posibile lucrarile lor.
Principiul de constituire
a sectiilor ori a subsectiilor
nu poate fi altul decat
acela de omogenitate
a specialitatii membrilor
ce le compun, pentru ca,

Domnilor colegi,

Aceste noi necesitati, noi organizatii, noi
intreprinderi, noi manifestari implica noi obligatii,
fireste, in primul rand spirituale, insa si materiale.

Pentru a raspunde splendidei sale chemari, ca
institutie reprezentativa a natiunii, induntru si in afara,
Academia Romana are nevoie de noi resurse. Caci
astazi — este un secret public — ea are veniturile
scdzute si mijloace insuficiente pentru a face fata
indatoririlor ei vechi, necum celor noi.

Lipsa de local pentru numeroasele si pretioasele
ei colectii — unice in tara —, lipsa de fonduri pentru
cercetari mai intinse, resurse cu totul neindestu-
latoare pentru lucrérile in curs, cum este opera de
capetenie a Academiei, Dictionarul limbii; iaté jena
in care se afla Academia, cu toate cad ea poseda
si administreaza domenii si donatii provenite din
numeroase legate. Acestea au insa inconvenientul
ca sunt afectate pentru intrebuintari speciale
si pe deasupra sunt si depreciate.

Atunci, ce-i de facut? lata o intrebare intr-adevar
,~academicd”, caci si-au pus-o si o pun inca astazi
regulat toate academiile, preocupate vesnic a-si
asigura un buget convenabil si corespunzator
multiplelor lor necesitati.

Autorul teoriei monadelor, Leibniz, pentru a
injgheba Academiei sale venituri si bunuri specific
academice, adica independente de capriciile oficia-
litatii si de vicisitudinile finantelor statului, a des-
fasurat, in uimitoarea manifestare fecunda a spiri-
tului sdu universal, si o bogata activitate fiscala.

prin coeziunea acelorasi
interese si preocupari
stiintifice si artistice,
lucrarile Academiei sa
dea un maximum de rod.

Nu este proiect de taxe
si impozite pe care geniul,
nu numai speculativ, ci si fiscal
al lui Leibniz nu I-a imaginat
pentru a salva bugetul Academiei
berlineze — de la monopolul
calendarelor, sute de ani singurul
izvor financiar al Academiei,
pana la propuneri de impozite pe
hartie si carticele, de monopoluri
ale diverselor vanzari si loterii,
ale hartiei timbrate si chiar a
cultivarii viermilor de matase,
in sfarsit propuneri ca Academia

N . .
I n tot cazul, este de dorit — aceasta reiese

ca o recapitulare fireasca a expunerii noastre
de pana acum — ca viitoarea reorganizare
a Academiei sa cuprinda trei mari sectii: |. Sectia
stiintelor matematice, a stiintelor fizico-chimice
si a stiintelor biologice (naturale si medicale);
1. Sectia stiintelor istorice, a stiintelor filologice,
a stiintelor sociale si a stiintelor filosofice si,
in sfarsit, Ill. Sectia Literaturii si a Artei (muzica,
sculptura, picturd, arhitectura).

Delimitarea dintre sectii nu va fi rigidd; oricand,
dupa nevoi, ele putand colabora impreuna, cand
lucrarile intreprinse vor impune aceasta. Fireste ca
noua reorganizare va atrage dupa sine si o marire
corespunzatoare a numarului membrilor Academiei.

6. Academia, fiind o institutie culturala
reprezentativ nationald, ar fi de dorit ca ea sa aiba
un contact mai intim cu opinia publica prin comunicari
regulate publice, la ore cand publicul poate veni,
asupra ultimului stadiu ori a celor mai noi mari
descoperiri ale gandirii si progresului stiintific, care
framanta si dau signatura epocei in care traim.

Desigur, nu poate intra in sarcina Academiei
ca ea sa intreprindd opera atat de utila a populari-
zarii stiintelor si nu poate fi de demnitatea ei ca
sa fie turburatd de ambitia popularitatii.

Academia serveste adevarul si frumosul cu
exclusivitatea oricarei alte tendinte si ea nu urma-
reste decat un respect si o consideratie bazata
pe incredere in menirea ei.

Totusi, daca stiinta are secretele ei, ea nu este
un secret pentru nimeni. Stiinta este a natiunii, care
trebuie sa fie intretinutd si luminata in mod regulat
asupra marilor probleme ale timpului.

7. In sfarsit, Academia Romana va trebui sa
participe efectiv la lucrarile Academiei internationale,
cu care sa ramana in cea mai stransa colaborare,
caci natiunea romana, prin Academia ei, are datoria
sa vorbeasca si dreptul sa fie ascultata pretutindeni,
unde sunt in joc prerogativele constiintei stiintifice
universale.

Trebuie sa se inteleaga mai mult decéat pana
acum ca natiunea, trimitand la adunarile interna-
tionale pe ambasadorii ei stiintifici, sdvarseste un
act elementar de manifestare a onoarei nationale.
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sa exploateze un birou bizar de pompe de incendiu,
ca si birouri de plasare si informatii de tot felul!
Timpurile de mai tarziu au fost mai generoase;
utilitatea si insemnatatea stiintei au fost intelese; de
aceea statele, chiar cele sarace, au dotat academiile
cu sumele necesare. Academiile n-au avut nevoie a
fi transformate in agentii fiscale ori birouri de plasare.
Statul roman este tinut si el moraliceste a interveni
acum in criza financiara prin care trece Academia.
Cé&ci Academiei ii trebuie, pe 1angé local, intre altele,
ca sa-si poatd implini inalta ei misiune, functionari
stiintifici si birouri, pentru a nu fi ceea ce este azi,
un minister al culturii superioare, fara a avea, insa,
nici mécar personalul indispensabil intretinerii cores-
pondentei curente cu strainatatea, pe care totusi
trebuie sa o faca, fiind sesizat pentru aceasta de
multe ori de insusi ministrul nostru de Externe.

Romana a avut mandria a trai prin propriile

ei resurse; pana insa ce vor veni liberalitd-
tile donatiilor viitoare — care, desigur, nu vor intarzia
sa vind — si care sa-i asigure autonomia financiara,
pana atunci statul, cu toate sarcinile sale, totdeauna
crescande si din ce in ce mai grele, insusindu-si
cercetarile stiintifice si activitatea culturald a
Academiei si considerandu-le ca pe ale sale,
nu va putea sa intarzie satisfacerea urgenta a
numeroaselor ei trebuinte, fara de care Academia
este amenintatd in existenta ei, ceea ce ar primejdui
insasi existenta superior culturala a natiunii.

Caci, Inca o data, Academia Roméana implineste
functia specifica de reprezentantd permanenta
a intereselor inalte stiintifice si artistice ale natiunii.
lar pentru pastrarea acestui patrimoniu spiritual,
niciun sacrificiu nu poate fi prea mare. Opera vere
basilica.

Cand Academia Romana va avea larga posi-
bilitate de lucru, prin singura virtute a activitatii sale
productive, prin zelul si valoarea membrilor ei, prin
deferenta statului si a opiniei publice, ea se va gasi
imbracata, fara vreo constrangere, de o magistraturd
si ascendenta activa si morala fireasca, neceruta
si totusi datd, asupra intregului mers propasitor
al culturii nationale.

M ai bine de o jumétate de veac, Academia

—
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Acad. Cristian HERA

i-am intitulat
M cuvantul pentru
deschiderea sesiunii

de astazi Grigore Antipa si
multidisciplinaritatea stiintificd,
tinand seama de preocuparile
sale in domenii atat de variate: naturalist, biolog
darwinist, zoolog, ihtiolog, ecolog, oceanolog,
hidrobiolog, domenii in care, fara indoiald, a obtinut
realizari exceptionale, unele prioritare la nivel
mondial, creand adevarate scoli.

Grigore Antipa a vazut lumina zilei la Botosani,
acum 150 de ani, la 27 noiembrie 1867, motiv pentru
care, impreund cu Sectia de Stiinte Biologice si
Institutul de Biologie al Academiei Roméane, am
hotarat sa organizam aceasta sesiune comemorativa.

Desigur, nu am sa intru in tainele preocuparilor
si realizarilor profesionale ale marelui savant
Grigore Antipa. Sunt convins ca o vor face colegii
din domeniile sale de activitate.

Imi ingadui sa spun ca cel care si-a petrecut
adolescenta pe meleagurile botosénene, in preajma
si impreunad cu tineri romani, armeni, evrei, si-a
insusit cu usurintd limbi strdine si obiceiuri bune
din comunitatea in care crescut, ceea ce, cred eu,

a contribuit substantial la acumularea unui tezaur
de cunostinte profesionale, mai intai in Romania,
apoi in Germania si in alte tari ale lumii.

Datorita demersurilor facute de fratele sau mai
mare, Nicolae Antipa, de profesie parazitolog, a primit
o bursé la Universitatea din Jena, unde a studiat timp
de 4 ani (1887-1891), la sfarsitul carora a obtinut
si titlul de doctor in stiinte cu calificativul magna
cum laude.

Aici a avut sansa sa il cunoasca si sa lucreze
alaturi de celebrul naturalist Ernst Haeckel, creatorul
stiintei ecologice.

Grigore Antipa a avut o activitate deosebitd,
cu realizari remarcabile, in cadrul statiunilor de
oceanografie de la Villefranche-sur-Mer, Helgoland
si Napoli, ca apoi sa participe la bordul navelor
»Hirondelle” si ,Princesse Alice” la explorarea
hidrologica a unor zone din Marea Mediterana. In
studiile consacrate Dunarii si Marii Negre, Grigore
Antipa a beneficiat de sprijinul Regelui Carol |, care
i-a pus la dispozitie crucisatorul ,Elisabeta”, de la
bordul c&ruia a facut primele cercetari de biologie
marind in apele fluviale si marine romanesti.

n . « = . R
I mi face pldcere sa reamintesc si aici ca

Majestatile Lor Regale Carol | si Ferdinand
au acordat un sprijin substantial marelui
nostru savant si patriot Grigore Antipa, in orga-
nizarea si functionarea in conditii moderne
a Muzeului care astazi ii poarta numele.

Cu prilejul implinirii a 150 de ani de la nasterea
acad. Grigore Antipa, ca semn de recunostinta,
Muzeul National de Istorie Naturald verniseaza
o expozitie temporara cu tema O prietenie regald:
Grigore Antipa si Regii Romaniei, 1892-1944.

Ca urmare a cercetarilor intreprinse, a rezultatelor
obtinute si publicate, Grigore Antipa este considerat
creatorul scolii romanesti de hidrobiologie.

Discursul séu de receptie la Academia Romana,
intitulat Cercetdrile hidrobiologice in Roménia si
importanta lor stiintificd si economicd, rostit la 25
mai 1912 in prezenta Majestétii Sale Regele Carol |
si a Altetei Sale Regale, Printul Ferdinand, publicat
in Editura Academiei Romane, Discursuri de
Receptie, volumul V (sub ingrijirea colegei noastre
Dorina Rusu, membru corespondent al AR),

Grigore Antipa

reprezinta o stralucitd dovada nu numai a probitatii
profesionale, ci si de probitate etica si morala
a marelui nostru predecesor.

Fara a face referire la consistentul continut
profesional, de specialitate, al Discursului sdu
de receptie, ingaduiti-mi s& ma refer, pe scurt,
la motivarea pe care a facut-o privind titularizarea
sa in Academia Romana: ,Sarcina ce mi-ati dat
este, Tnsa, cu atat mai grea, cu cat locul ce mi
I-ati incredintat a fost ilustrat un timp indelungat
de o persoand eminentd, a carui activitate a lasat
urme adanci in numeroasele directii in care a lucrat”.
Persoana eminenta care a ldsat locul vacant pe care
a fost titularizat Grigore
Antipa este marele om
de stiinta, economist,
agronom, organizator
de scoald si om politic,
prestigioasa personalitate
a neamului romanesc,
Petre S. Aurelian, acelasi
Petre Silisteanu Aurelian
pe care si eu l-am omagiat
in Discursul meu de
receptie la Academia
Romana ca mare slujitor
al pdméantului romanesc.

Grigore Antipa,
membru corespondent
al Academiei Romane la
16 aprilie 1907, titularizat
la 14 mai 1910, doua
mandate vicepresedinte
al Academiei Romane
(11 iunie 1921-11 iunie
1924; 31 mai 1935-3 iunie
1938), presedinte al Sectiunii Stiintifice a Academiei
Romane (1939-1942), a prezentat cuvant de raspuns
la titularizarea unor prestigiosi membri ai Academiei
Romane.

lonescu-Sisesti, cel mai mare agronom
roman al tuturor timpurilor, al carui cola-

borator am avut sansa sa fiu inca din anul 1960,
la varsta de 26 de ani, in calitate de secretar stiin-
tific al Sectiei, care la acea perioada se numea
de Biologie si Stiinte Agricole, Sectie al carei
presedinte era acad. lonescu-Sisesti, in acelasi
timp si vicepresedinte al Academiei Romane.

Nu pot sa nu afirm si in acest context ca
acad. Gheorghe lonescu-Sisesti a reprezentat
reperul activitatii mele profesionale, exemplu de
probitate si moralitate, reper si exemplu elogiat si
n discursul meu de receptie la Academia Romana.

Inainte de a face referire la modul extraordinar
in care a fost prezentat acad. Gheorghe lonescu-
Sisesti, ingaduiti-mi s& aduc la cunostintd dezbaterea
din prima jumétate a secolului 20 referitoare la
valorificarea terenurilor din Lunca Dundrii.

llustrii membri ai Academiei Romane Grigore
Antipa, Anghel Saligny si Gheorghe lonescu-Sisesti
au participat la aceste dezbateri cu concepte total
diferite. Grigore Antipa sustinea fara rezerva ,exploa-
tarea Dunarii in regim natural”, in timp ce Anghel
Saligny si Gh. lonescu-Sisesti justificau, prin argu-
mente, ,indiguirea totald a Dunérii, pentru folosirea
in scopuri agricole a terenurilor eliberate de ape”.
Imbinarea celor doua conceptii, preluand aspectele
pozitive, a condus la luarea deciziilor de catre Exe-
cutivul si Legislativul de la inceputul anului 1940.

l ' nul dintre acestia este acad. Gheorghe

si multidisciplinaritatea stiintifica

raspuns la data de 24 mai 1937 la discursul
de receptie al prof. Gheorghe lonescu-
Sisesti intitulat Dezvoltarea studiilor despre sol
in Romania, astfel:

»~Academia Romana mi-a facut distinsa onoare
de a ma delega sa raspund discursului de intrare
ca membru activ al noului nostru coleg, d-I lonescu-
Sisesti si a-i spune, in numele ei, traditionalul
Fii bine venit intre noil’

Sunt recunoscator (...) pentru ca pot arata meritele
pentru care acest om insemnat de stiinta al térii a fost
ales de noi si sperantele pe care Academia le pune
n activitatea sa viitoare.

V-am urmarit activitatea de cand erati
inca student la Academia Superioara
de Agricultura din Hohenheim si apoi la
Universitatea din Jena, unde, dupa cum
imi scriau profesorii d-voastra, ati facut
cinste tarii prin capacitatea si seriozitatea
d-voastra.

In afara de remarcabilele d-voastra
publicatii stiintifice (...) ati creat o adevarata
scoald, ca un stat-major de elita (...) spre a
desavarsi si acea opera pe care Academia
Romana a inceput-o — in liniste si fara
manifestari zgomotoase — inca din primii
| ani ai existentei sale.”

Un cuvant de raspuns memorabil a fost
rostit de acad. Grigore Antipa la 13 iunie
1926, cu prilejul titularizarii eminentului
om de stiintd, speolog, Emil Racovita, cel
care a participat la expeditia intreprinsa in
Antarctica cu vasul ,Belgica”. Presedinte de
onoare al Societatii de speologie si Societatii
de zoologie a Frantei, pentru care exprima
sentimente de adanca admiratie, ,nu numai pentru
un om de stiinta de reputatie universala si unuia
din cei mai straluciti reprezentanti ai culturii
romane, ci, totodata, si unui coleg de specialitate,
de care ma leaga, din cea mai frageda copilarie,

o stransa prietenie”.

Desigur, intr-un cuvant de deschidere la un
eveniment comemorativ dedicat unei personalitati
atat de stralucitoare in performante profesionale,
nu se poate face o incursiune in nominalizarea
prestigioaselor sale realizari. Rezultate remarcabile
a obtinut si in cercetarea stiintificd zoologica, in
studiile din Marea Neagra asupra pestilor endemici,
n apele dulci si marine, unde, ca urmare a desco-
peririlor sale, se poate confirma, cred eu, fara drept
de tdgada, cd ilustrul savant Grigore Antipa este
cel mai renumit ecolog si hidrobiolog roman.

G rigore Antipa si-a inceput cuvantul de

L’organisation générale de la vie collective
des organismes et du mécanismes de la
production dans la Biosphére, Grigore Antipa pune
bazele unei noi stiinte interdisciplinare, bioeconomia,
care are la bazé o teorie biologica originald, care
consta in intelegerea respectdrii echilibrelor
ecologice.
Nu pot sd nu arét cd, in anul 1965, cand,
cu o bursa FAO, am facut o specializare in SUA,
la Universitatea Urbana, Statul lllinois, am aflat
pentru prima daté notiunea de bioeconomie, teorie
a romanului Grigore Antipa, care se aplica pentru
exploatarea complexa a luncilor inundabile
ale fluviului lllinois.
In alocutiunea mea, I-am numit pe Grigore Antipa,
mare savant si patriot.

Prin publicarea, in anul 1935, a lucrérii

—

Altetd Regal3,

formau obiect al studiului si contemplarii lor.

Domnilor colegi,

Membrii institutului lui Salomon din insula lui Bacon, Bensalem, egali cu
cele mai inalte personagii ale statului, apareau in public imbracati in costume
pompoase, inconjurati de un aparat sacerdotal, cu mitrd, carja si patrafir; la
intrarea lor intr-un oras, toti magistratii si functionarii formau un cortegiu solemn,
in fruntea caruia se purta o cruce, ca inaintea unui episcop, in timp ce membrii
institutului strabateau multimea ingenunchiata si o binecuvantau.

In adunérile lor, academicienii din Bensalem cantau liturghii si ridicau rugéaciuni
consacrate a aduce omagii autorului si suveranului acelor opere admirabile, care

AnulIX =
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Azi, savantii nu au nevoie de acest aparat exterior, care sa loveasca
imaginatia multimii si sa cucereasca stiintei in acest fel locul de onoare
ce-i apartine.

Caci azi stralucirea culturii si a stiintei se rasfrange indeajuns si asupra
modestilor ei reprezentanti, care, daca ar fi fost proclamati, cu o usoara ironie,
de nemuritori, e pentru ca ei participa cu un infinit devotament la opere eterne.

Sa fie permis totusi acelui ce va vorbeste sd ia pilda de la pontifii colegiului
sfant din Bensalem si sa aduca acum, cand are inalta satisfactie de a se gasi
n mijlocul d-voastre, un imn de slava destinului fericit ce-i este harazit Academiei
Romane, spre onoarea si prestigiul patriei.
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Mai este arta intrupare
a valorii estetice? (ll)

studiului de faté poate aparea paradoxal

cititorului. In realitate, el surprinde un aspect
caracteristic artei contemporane, avertizand cumva
ca ceva neobisnuit se intdmpla in acest univers al
creatiei umane, intrinsec vietii noastre. Se pare ca
produse ale creatiei artistice submineaza statutul
cunoscut al artei. Sesizand acest fenomen, survin
unele interogatii inevitabile: Ce este, totusi, arta?
Si apoi, oare este posibila arta in afara esteticului?
In fine, ce este si ce sens are dezestetizarea operei
artistice? Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa
cautam raspunsurile potrivite acestor interogatii.

Fara indoiald, arta a fost si a rdmas unul dintre

domeniile esentiale de manifestare a culturii. Ea
constituie o modalitate spirituald de expresie ce
depune marturie despre fiintarea in chip specific
a omului in lume. Mai mult, suntem mereu
surprinsi in fata puterii sale miraculoase de
a ne spune cum este aceasta fiintare si, mai
ales, de a ne spune ceva semnificativ despre
cel ce fiinteaza (1). Este o spunere libera, in
forme care se adreseazéa cu precadere perceptiei
sensibile, diferentiindu-se astfel de oricare alta
modalitate de expresie de tip utilitar, dar si de
celelalte configurari ale culturii ca stiinta, morala,
religia, filosofia, prin care spiritul vorbeste lumii
(2). Aceasta distinctie provine mai ales din faptul
ca arta, dincolo de numeroasele definitii ce i
s-au dat, este o intrupare a valorii estetice, care
ii confera identitate si speciald legitimitate intre
toate celelalte produse ale activitatii omenesti.
Desi in structura sa coexistd, intr-o unitate de
nezdruncinat, diferite valori (morale, politice,
economice, juridice, religioase etc.) care alcatu-
iesc substanta vietii umane din care se nutreste
artistul, in afara valorii estetice, sub dominatia
careia se plaseaza toate celelalte, arta, mai
exact, opera de arta este o negare de sine (3).
Ea poate fi orice, un document, un obiect utilitar sau
unul ce cuprinde semnificatii empirice, dar s-a exclus
din sfera artei. Este adevarat ca, in aceasta privinta,
circuld astazi puncte de vedere conciliante, asupra
cdarora vom reveni ceva mai incolo. Acum insa
trebuie sa mai adaugam, in continuarea aceleiasi
idei, inca un aspect deosebit de important: izvorata
din tensiunile spiritului omenesc in raporturile sale
cu realitatea exterioara si cu sine, opera de arta
,Se detaseaza de lumea empirica si produce o alta
opusa ei, de esentd proprie, ca si cum ar fi’ (4).

Formulat astfel, la o prima vedere, titlul

polemizand cu Et. Souriau, care sustinea
caracterul operei de a fi un lucru, propune
conceptul ,arealitatii” artei, remarcand insusirile
ei ,de a fi sustrasa si izolata de planul practic al
lucrurilor” (5). El pledeaza astfel pentru ideea conform
careia ,arta nu este un lucru, ci aparenta unui lucru”
si, prin urmare, apartine ,regiunii ideale a aparen-
telor”. De aici decurge autonomia artei fatd de
realitatea ca atare si fata de toate celelalte forme
ale activitatii omenesti, ceea ce se constituie in
propriul sau principiu functional, care pretinde ca
orice creatie artistica, desi eterogena in continutul
ei, sa fie valorizata prin ceea ce i este intrinsec
specific; adica pe temeiul valorii estetice, nu apeland
la criterii exterioare, pe baza carora i se poate
cere sa fie ceea ce ea nu este.
Daca trebuinta generald de arta si esenta artei
au o explicatie ancorata in metafizica, ce trimite,

D intr-un unghi de vedere asemé&nator, Vianu,

intre altele, la argumentul lui Hegel, potrivit caruia
,omul trebuie sa faca din lumea interioara obiect

al constiintei sale spirituale, obiect in care (...) isi
recunoaste propriul sdu eu” (6), fenomenalizarea
artei cere determinari temporale si spatiale. Aceasta
inseamna c4, in vreme ce prima dimensiune sur-
prinde caracterul universal si etern al artei in
perspectiva conceptuald, a doua, prin natura

ei empirica, reflecta continua sa particularizare,
devenire si diversificare. Cu alte cuvinte, arta ca
forma de expresie umana a fost si este oriunde si
oricand ceea ce este, adica arta pur si simplu, in
pofida oricaror pareri contrarii. Privita in orizontul
temporalitatii, arta s-a obiectivat in creatii artistice,
care au cunoscut
evolutii dintre cele
mai profunde

si diverse, atat

|| de-a lungul epocilor
istorice, céat si in
raport cu spatiile
culturale diferite.
De la arta antichi-
tatii si cea medie-
vala, la renastere,
clasicism, roman-
tism, de la schim-
bérile modernitatii
la cautarile febrile
ale contempo-
raneitatii si revoltele
postmoderniste,
de la arta vechiului
Orient la cea
egipteana, ele-
nistica, africana,
europeana etc.

se configureaza

0 incomensurabild
imagine policroma alcatuita din operele artistice,

n care epocile istorice si culturile lumii se oglindesc
fidel, cu tot ceea ce au ele mai reprezentativ in
planul vietii istorice si spirituale. Altfel spus, viziuni
mitologice, filosofice, religioase, stiintifice despre
lume, conceptii morale, fapte istorice si politice etc.
sunt filtrate n imensa varietate a creatiilor artistice,
care si-au pus pecetea pe orice tip de societate.

dintre aspectele care confirma teza dublului

caracter al artei, de care vorbeste Adorno.
El sustine, pe baza unui larg consens, ca arta este,
n acelasi timp, autonoma si fapt social (op. cit.,
p. 11), ceea ce se rasfrange imediat asupra orizon-
tului autonomiei sale. Este o relatie stransa cu
empiria, confirmata si de adevarul conform céruia
culturile si epocile istorice, sub influenta unei spiri-
tualitati determinate sau a unei anumite conceptii
despre lume, au inteles arta fiecare in chip propriu,
i-au conferit semnificatii si functii diferite, modeland
gustul care a indrumat creatia propriu-zisa
si evaluarile bunurilor artistice.

Marea diferentiere a perceptiei si rosturilor rezer-
vate artei, precum si a idealurilor ce au calauzit-o,
reprezintd, in conceptia lui Pareyson, continutul
Lpoeticilor’ care guverneaza artisticul si au caracter
istoric si operativ (7). Spre deosebire de estetica,
orientatd, dupa opinia autorului citat, spre definirea
unui ,concept” filosofic al artei si avand un caracter
speculativ, poeticile ,apar pentru a propune «idealuri»

Fire$te, cele de mai sus constituie numai unul
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N

Marin AIFTINCA

artistice si «programe» de
artd” (Ibidem, p. 406). Ca
atare, ele sunt concentrate in
coduri normative de creatie,
argumentate in lucréri teore-
tice, modeland stilul autorului
si gustul publicului. La fel de
legitime, din punct de vedere estetic, poeticile, spune
Pareyson, ,prescriu artei sarcini de a «infatisa» rea-
litatea, ca in programele unei arte realiste, naturaliste,
veriste” (Ibidem, p. 409) ori de a ,transfigura”, a
,deforma” sau ,descompune” realitatea, tintind catre
finalitati distincte sau pur si simplu de a inventa o
realitate ineditd, in contrast cu cea cunoscuta prin
experientd sau chiar opusa acesteia. Alte poetici
solicité artei spontaneitate ingenud, imediatete
instinctiva in exprimarea sentimentelor, dupa cum
altele pretind artistului un savant efort constructiv,
strdin oricaror semne afective (/bidem).

sa retinem in contextul de fatd, in legatura

cu aceste poetici. Primul: autor al teoriei
conform careia ,arta este pura formativitate”,
Pareyson considerd, pe buna dreptate, cé indiferent
daca este exponentul uneia sau alteia dintre poetici,
important e ca in creatia artistica, autorul sa ,imagi-
neze” si sa ,formeze”, incat rezultatul sa fie arta
autentica. De asemenea, esential este ca arta sa
fie interpretata nu in sens poetic, ci in primul rand
estetic, pornind de la o fenomenologie a experientei
artistice.

Al doilea aspect: niciuna dintre poetici nu trebuie
absolutizatd, astfel incat sa pretinda ca ea singura
contine esenta artei, erijandu-se, in consecinta,
ntr-o falsa esteticd. O poetica sau alta este recoman-
data artistilor pe baza unei conceptii despre lume, dar
ea trebuie sa aiba caracterul unei dorinte; niciodata
sd nu se transforme intr-o comanda imperioasa si nici
sd nu impuna criterii de apreciere a operei artistice
(Ibidem), asa cum s-a intamplat in istorie. Exemplul
cel mai proaspat si concludent pentru noi este
rebarbativa doctrind a realismului socialist, care
a compromis, intre altele, romanul realist, care
ajunsese la zenit in veacul al XIX-lea. Fapt in genere
cunoscut, in devenirea autonomiei sale, arta a trebuit
sa faca fata cerintelor de a radspunde unor imperative
politice, religioase, pedagogice, sa fie angrenata
intr-un joc frivol in serviciul decorativismului, divertis-
mentului si, mai nou, al apetentelor comerciale.ln
aceste imprejurari, artistul si-a insusit punctul de
vedere al ,comanditarului”, urmarind sa produca
anumite efecte asupra publicului.

Cel putin doud aspecte ni se pare ca trebuie

dar nu il legitimeaza. Conciliant in aparenta,

filosoful socoteste ca, in general, arta ,poate
fi si in serviciul altor scopuri”, asumandu-si ,un rol de
simplu secundant”. In atare situatie, insa, ea isi
realizeaza finalitatea nu prin sine, ,ci prin alte obiecte
si raporturi” (8). Totusi, arta are capacitatea de a se
elibera de asemenea servituti, pentru ,a se ridica
libera si de sine statatoare pana la adevar, in care,
neatarnata, ea isi atinge plenitudinea, realizand
numai propriile sale scopuri”’ (Ibidem). Prin urmare,
supusa comenzilor sau exigentelor unui program
dinainte stabilit, arta exista nu atat prin sine, cat
mai ales prin modul aparte in care isi onoreaza
comanda. Ea fsi poate, insa, implini menirea numai
urmarindu-si propriile finalitati.

Este un adevar pe care Hegel il recunoaste,

—

cu prilejul comemorarii sale, exceptionala comunicare prezentata in

Academia Romana la data de 5 aprilie 1940, moment de grea cumpana
pentru Romania, publicatd in Analele forumului nostru, cu titlul Rolul Academiei
Romane in combaterea campaniilor de ponegrire a poporului si statului roman,
actualizata si consideratd ca o chemare in paginile revistei Curtea de la Arges.

Grigore Antipa a inceput discursul, considerat comunicare, spunand: ,Niciun

popor de pe intreaga fata a globului nu a fost mai ponegrit ca poporul roman.
Neadevaruri patente, statistici anume ticluite, insinuari tendentioase, ... s-au
strecurat mai bine de o jumatate de secol in literatura beletristica si in stiinta din
toate tarile, in cartile cele mai raspandite de informatii, in descrieri geografice,
reviste stiintifice, ziare si asa mai departe.”

6 AnulIX m

Pentru sustinerea acestei afirmatii, daca este nevoie, amintesc aici,
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Putem considera aceastd comunicare academica, acest discurs, drept un
apel cétre cei 167 de membri corespondenti si titulari si 35 de membri de onoare
pe care ii are astdzi Academia Romana? In ce ma priveste, cred ca DA.

Avem datoria s& ne sustinem neamul, patria si pamantul pe care si din
care trdim. Sa invatam si sa retinem gandurile bune de la prestigiosii nostri
predecesori si sa cladim cu devotament si ddruire un viitor prosper pentru
Romania, tara care aniverseaza in 2018 Centenarul Marii Uniri.

(Cuvant rostit pe 20 noiembrie 2017 in Aula Magna a Academiei Roméne, in
deschiderea Sesiunii Satul Romanesc -100 de ani de evolutie rurald, dedicata
Centenarului Marii Uniri, prilejuita si de implinirea a 150 de ani de la nasterea
ilustrului naturalist roman Grigore Antipa.)
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opera de artd, in aparitia ei sensibild, se
deschide reflectiei si confirma libertatea

creatorului sau.

De pe acest promontoriu ideatic pe care s-a
asezat modernitatea, intrebarea privitoare la arta,
la esenta, continutul si finalitatea sa, este reluata
cu o energie care violenteaza tabuuri, traditii, reguli
anchilozate in contextul conditionarilor sociale
si spirituale, care angajeaza artistul noilor vremuri.
Problematizarile generate de tensiunile spirituale
ale timpului profileazd doua orientari ideatice. Una
a constituit-o estetismul sau miscarea ,I'art pour
l'art”, fundata pe cultul frumusetii ca valoare suprema.
A doua orientare se coaguleaza in jurul ideii de
transgresare a exclusivitatii esteticului si structurarea
zonelor valorice tensionate ale extraartisticului.

Prima orientare este, dupa cum se stie, o reactie
de protejare a artei impotriva presiunilor falsificatoare
exercitate de lumea moderna, prinsa in vartejul ex-
pansiunii industrializarii si urbanismului, din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Promotorii estetismu-
lui, infruntand o realitate sociald potrivnica, ,au aprins
cultul pasionat al frumosului”, nazuind, cu afinitati
platoniciene, sa atinga desavarsirea de sine prin
subirea pentru frumusetea vizibild” (9). In consecin-
ta, ei au formulat conceptia izolarii artei de viata,
dar si de publicul ,insensibil”, prin cultivarea formei
perfecte, mai putin interesata de idei, in cautarea fru-
musetii ca valoare absolutd. Cu specificul sau, arta
exista in sine, scopul ei consta in a fi frumoasa.

Teoretizand aceasta viziune estetica, Poe scrie,
in eseul Filosofia compozitiei, ca esenta frumusetii
rezida in ,elevatia intensa si pura a sufletului”.
Este un efect ce trebuie sa devina preocuparea
fundamentala pentru oricare artist. Arta a cuvantului,
poezia inseamna ,crearea ritmica a frumusetii.
Singurul ei arbitru e gustul. Cu intelectul sau cu
constiinta nu are decét relatii colaterale” (op. cit.,
p. 425). Ecoul acestor idei s-a auzit chiar si dupa
ce protagonistii miscarii arta pentru arta au fost
cuprinsi ei insisi de anumite deziluzii. Un exponent
de frunte al abstractionismului, Kandinsky, traia
febra estetismului. , Totul in el se orienta spre
puritate”, izbutind astfel ,sa elibereze linia
si cunoasterea de orice servituti” (10).

P lasmuitd faré constrangeri programatice,

formalismul estetic a insemnat exploatarea

unui nivel al operei si neglijarea celuilalt,
continutul. Fara indoiald, istoria artei atesta faptul
ca cele doua componente se despart uneori, desi
integrarea lor este premisa a valorii estetice si a
calitatii artistice (11) — oarecum desueta astazi ca
problemad, nu ni se pare otioasa reamintirea adeva-
rului ca echilibrul si unitatea dintre forma estetica si
continutul de viata sau ideatic dau reusita unei creatii
artistice. Dezechilibrele ce apar in structura operei i
prejudiciaza, intr-un fel sau altul, calitatea si evident
valoarea. Potrivit observatiei lui Adorno, atunci ,cand
arta este perceputa doar in perspectiva estetica, se
intdmpla ca tocmai din aceasta perspectiva ea sa nu
fie perceputa corect” (12). De aceea, conceptul artei
pure si expresia sa empirica in creatie a provocat
critici vehemente, pana la ,desconsiderarea fatisa si
dispretul fata de infatuarea estetica” (13). Purismul

Determinat de anumite elemente justificative,

estetic primeste astfel replica atitudinii opuse prin
denuntul estetismului si propovaduirea nonartei,
antiartei, care profileaza a doua orientare, nu mai
putin excesiva, mentionatd mai sus. Ca urmare, la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator,
fenomenul artei este dominat de varii teme si idei
provocatoare, motivatii nu de putine ori contradictorii.
Sunt puternice tensiuni interioare din care erup
binecunoscutele curente avangardiste care invadeaza
literatura, teatrul, muzica, artele plastice, afirmand

0 zgomotoasa reactie contestatara, negativista, in
numele libertatii absolute de expresie si cautarii unui
limbaj mai proaspat si neprihanit. Sunt legitimate
astfel exercitiile de creatie subordonate unui ideal
care transcende arta.

Fireste, actul in sine nu este singular. intrebarea
privitoare la artd s-a pus adeseori in contexte istorice
diferite. Surprinzatoare este nu reluarea ei in prezent,
ci vehementa contestatara a propriilor conditii

de existenta si a rosturilor artei insasi. Impulsul
dezestetizarii, al antiartei este generat de evolutia
istorico-social& a culturii, in general, si a fenomenului
artei, in special. In conflict cu tot ceea ce inseamna
copie a realitatii sau imitatie desueta, cu ceea ce a
avut valoare candva, experienta artistica, indrumata
de principiul ca nu exista arta fara libertate, este
subordonata pe de-a-ntregul cdutarii frenetice a
noului, dincolo de orice conventii si refugiindu-se

cu predilectie in zona reflectiei, sustinand ca arta
autentica nu este aceea care faciliteaza

ar4 indoial,
Faceste
manifestari,

cu tot ceea ce le-au
urmat de-a lungul
ultimului secol atat
de convulsiv, au
generat si intretinut
procesul dezesteti-
zarii artei, ai carui
martori suntem si
in prezent. In fond,
dezestetizarea este
miscarea opusa
purismului estetic si,
la fel de unilaterala
ca aceasta, este
integrata in realitatea desemnatd prin sintagma arta
modernd sau artd postmodernd. Ea se poate traduce
prin contestarea caracterului estetic al operei de
arta si, in consecintd, eludarea insusirii estetice
a obiectului artistic sau, mai larg, a creatiei artistice
de orice fel. Se considera ca abordarile teoretice
coagulate in Renastrere si Luminism sunt socotite
inactuale, si-au pierdut ,elanul umanist-utopic”,
responsabil de faptul ca ,arta a decdzut, amorfa
si pervertitd, la nivelul unei estetici a trivialitatii”,
care se ,manifesta pretentios, cultivand, in acelasi
timp, comoditatea lipsei de idei” (/bidem, p. 25).
Ca urmare a declaratiilor socante si excesive
de acest tip, cantonarea artistului in zona ,artei
estetice” si realizarea unor creatii destinate delec-
tarii gustului este anatemizata, pe considerentul
cd ar fi academista si superficiald. Un singur
exemplu: muzica lui Mozart si Schumann sau
a oricarui compozitor din acelasi orizont stilistic,
care da prevalenta armoniei, melodicitatii, frumusetii
spirituale, propunand nobilitatea umana, este uneori
tagaduita in numele aleatorismului, muzicii concrete,
electronice, a celei noi, care ni se adreseaza in
limbaje care exalta trairile senzuale sau abstractiu-
nile, se propun agitatei civilizatii tehnologice actuale,
n care omul este reorintentat catre natura primara.
Motivatiile, tezele si faptele pe care se sprijina
reactia dezestetizanta sunt dintre cele mai diverse.
Adeseori divergente, ele converg in contestarea si
refuzul principiilor, conceptelor clasice sau general
admise de artd, opera, estetic, artistic, receptarea
creatiei artistice etc., intrucat sunt invechite si
epuizate. In consecintd, sunt repuse in discutie.

L,comoditatea si lipsa de idei”, ca nu este
identica cu ,rezervatiile estetice” ale muzeelor
si nici nu se opreste acolo unde, in locul
plécerii apatice, i se cere contemplatorului
efortul confruntarii perceptive. In stradania
de a zamisli opere care se adreseaza ,nu
ochiului trupesc, cat mai ales celui spiritual”
(Spengler, Declinul Occidentului), limbajele si
formele de exprimare artistica ne pun mereu
in fata unor creatii care confirma fenomenul
dezestetizarii.

Note

1. Marin Aiftinca, Misterul artei si experienta
esteticd, editia a |l-a revazutad si addugita,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007, p. 5.

2. Marin Aiftinca, Perspective filosofice,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2011, p. 74.

3. Notiunea de arta este atat de generala si abstracta,
incat nu-i corespunde nimic real. Ea isi circumscrie
continutul si dobandeste concretete numai atunci cand o
asociem cu opera.

4. Theodor Adorno, Teoria esteticd, traducere din
germand de Andrei Cornea, Gabriel H. Decuble, Cornelia
Esianu, Pitesti, Paralela 45, 2005, p. 6.

5. Tudor Vianu, Estetica, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1968, p. 77.
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10. Pierre Courthion, Curente si tendinte in arta
secolului XX, traducere Maria Carpov, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1973, p. 187.

11. Se face distinctie intre opera de arta (de orice tip)
si obiectul estetic (concretizarea operei constituita in
trairea esteticd). Aceeasi delimitare conduce implicit la
deosebirea dintre valorile artistice, care se afirma in opera
propriu-zisa, si valorile estetice, care apar concret in
obiectul estetic (Roman Ingarden, Studii de esteticd, tradu-
cere in romaneste, Bucuresti, Ed. Univers, 1978, p. 223).

12. Theodor Adorno, Op. cit., p. 13.

13. Werner Hofmann, Fundamentele artei moderne,
vol. |, traducere Elisabeth Axmann-Mocanu, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1977, p. 40.
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De parca axu-l {ine, dreaptd, Ana

Negat, un timp, maretul Turn Eiffel.
Mai nou, la noi, Coloana lui Brancusi.
Prea dur lovea-n orgoliul de sus-pusi
Al unor mari pigmei croiti altfel.

Idei, la fel, finute In catusi:

Prea sus tinteau cu suflul lor rebel.
In pacla, tevi sonore, de ofel,
Loveau in ax spinal ca-n grele usi.

Turbau caléii. Sfintii din celule,
In ultim ceas, sub sabie, pe trunchi,

Céte-s visele, multele (2003), Coloana infinitului (2003), - x % A .
{ j ) i De-a alba — neagra (2(()06), )-'ioaté de olar. Sonet(e (20(;8), Nu consimfeau s& moar in genunchi.
J 4 Vernale ploi (2008). - .
B : ‘. Poemul al3turat este reluat din numérul 7 (octombrie- Nu s-a-ndoit niciunul din module,
TE i decembrie 2017) al revistei Arena literar, Editura Betta, De parcé axu-l tine, dreaptd, Ana,
T 1 | | Bucuresti. Cum stau, in vreme, Turnul si Coloana.
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'Despre emigratie si importanta

diasporei romanesti

mul, Tn naivitatea lui perend, se consi-
Oderé stapanul Pamantului, folosind fara
discernamant resursele, poluand si
distrugand mediul natural, intr-un avant care pare
de necontrolat. In bund masura, la acest compor-
tament al omului contemporan a contribuit si

conceptul ,politicii corecte” si principiile discriminarii
pozitive pentru etniile si comunitatile minoritare,
acestea, cel putin in parte, vor recurge la toate
mijloacele pentru autonomie sau chiar desprindere
de statul din care fac parte. De aici, un nou tip de
criza, la care

periculoasa ideologie marxist-leninistd precum
ca omul ar fi ,stapanul naturii”.

Speranta ca tehnologia viitorului ar putea
rezolva problemele omenirii este o iluzie, daca
comportamentul uman nu este autocenzurat.
Libertatea nu este fara limite si orice actiune
umana majora, orice solutie aparent salvatoare
este contracarata de o reactie compensatorie
care reseteaza sistemul. Fie ca este vorba
de sisteme tehnologice revolutionare, fie
de proiecte socio-economice inovative, con-
secintele finale se reflectd adesea negativ
asupra existentei umane.

Pericolele care ameninta potential lumea
contemporana pot fi exogene, naturale,
din lumea care ne inconjoara, sau endogene,
din interiorul societatii omenesti. Conform
adevarului biblic, templul se darama cu
uneltele faurite in interiorul acestuia...

Pericolele endogene sunt insidioase
si consecutive propriilor actiuni si compor-
tamente, o contrareactie a sistemului. Se ne

asistam deja!

Amenintarile
globale, geo-
politice vizeaza
dominatia chiar
asupra unor
natiuni indepen-
dente care doresc
un anumit tip de
afiliere si aliante.
Vezi vizibila iritare
a Rusiei fata de
extinderea spre
est a NATO si UE,
desi, teoretic cel
putin, natiunile
au dreptul suveran
de a-si alege
aliantele, politicile
si strategiile.

Fara a inten-
tiona sa enunt

reamintim ca deteriorarea procesului educatiei,
nemunca si comportamentul hedonic al
reprezentantilor societatii contemporane

sunt relevante si ingrijoratoare.

In context, ca o excrescenta a orgoliului uman,
apare puterea, ca mijloc si scop. Dupa unii analisti,
sociologi si filosofi, puterea financiara, ca o ame-
nintare, este un fel de rezultanta a puterii omului
contemporan. Este forma cea mai complicata,
dominanta si imposibil de combatut! Rezulta
ca una dintre cele mai redutabile amenintari
este cea economico-financiara, polarizarea
societatii umane si crizele, greu controlabile.

la diferite alte amenintari, in bund masura
rezultate direct sau derivate ale puterii
economico-financiare. Un exemplu este amenin-
tarea CBRN, respectiv armele chimice, biologice,
radiologice si nucleare.
Amenintarea nucleara, redevenitd actuala
dupa Razboiul Rece, teribild, pare imposibila
sau improbabild datoritd consecintelor globale
de neimaginat. Dar sa nu fim prea optimisti.
La ora actuald, 10 state detin arme nucleare.
Printre numeroase alte amenintari, una este
generata de imigratia necontrolatd si necontrolabild,
care induce crize complexe culturale, religioase,

Societatea umand, implicit, este expusa

si sa analizez
potentialele amenintari globale sau cu impact
national, este esential de subliniat c3, toate aceste
amenintari, enuntate sau nu, isi produc efectele
specifice mai ales in contextul preexistentei

unor vulnerabilitati.

Sa incercam sa centram putin discutia noastra
asupra unor probleme si vulnerabilitati mai mult
sau mai putin specifice societatii romanesti.

Spre exemplu, deloc lipsitd de semnificatie este
migratia romanilor in ultimii 28 de ani, vulnerabilitatile
demografice induse, consecintele asupra fortei de
munca calificate, cu impact major, economic, social
si finalmente asupra dezvoltdrii Romaniei.

o tard de emigratie cu urmari economice,
sociale, demografice si de securitate
ingrijoratoare. Se admite c&, dupa Siria, Roméania
se confrunta cu o drama emigrationald care i va
marca evolutia pe termen mediu si lung. Recent,
se estimeaza emigratia la circa 5 milioane de romani.
In acest context, Roménia se califica drept una dintre
importantele furnizoare de fortd de munca calificata
la nivel european si nu numai.
Este axiomatic ca resursa umana este cea
mai importanta si determinanté in orice proces
socio-economic si imposibil de substituit.
Fenomenului migrational romanesc este explicat

Dupé cum bine stim, Romania a devenit

Acad. Victor VOICU

prin motive economice,
tinand de impredictibilitatea
investitiilor si a locurilor de
munca, de lipsa unui proiect
de dezvoltare a tarii pe

termen mediu si lung.

Consecintele, desigur, sunt si de naturd demogra-

fica, fapt cu urmari complexe si de lunga durata.

Au disparut peste 40% din locurile de munca din

economie, ca urmare a unor privatizari padguboase,

finalizate cu inchiderea unor companii industriale

si nu cu investitii si dezvoltare, cum s-ar fi cuvenit.
Ciudat este ca, la nivel politic, se vorbeste despre

reindustrializare — dar nu avem niciun semn ca

lucrurile merg in acest sens.

armonizarea dezvoltarii regionale a tarii,
dar se constatd depopularea unor zone
si scaderea implicita a interesului investitorilor. Nu
existd o abordare pozitiva a unui eventual proces
de intoarcere a emigrantilor, proces care este, poate,
mai complicat decat emigratia ins&si. Cel mai grav
aspect pare a fi impredictibilitatea investitiilor,
inexistenta unor proiecte zonale sau regionale,
a scolilor de diferite grade repartizate armonios,
a institutiilor spitalicesti si ambulatorii stabile si
performante etc. Aparentele avantaje ale migratiei,
respectiv reducerea somajului, combaterea saraciei
la nivelul familiilor emigrantilor, poate chiar cresterea
nivelului de trai, orientarea potentiald a unor resurse
financiare catre tara etc., nu par a compensa
consecintele negative.
Se estimeaza, intr-un raport al Comisiei europene
pentru ocuparea fortei de munca, afaceri sociale
si incluziune, din 2012, c& economiile emigrantilor
romani ating cifra de 11.981 milioane euro anual,
suma care ar putea contribui la dezvoltarea econo-
mica a Romaniei, pe termen lung.
Se sugereaza directionarea acestor resurse
financiare spre proiecte de dezvoltare rurald,
prin initierea si consolidarea contractelor cu
diaspora roméaneasca, atragerea economiilor
acestora in tara.

Vorbim si despre dezvoltare regionald, pentru

de afaceri romanesc ar putea constitui,
N evident, o prioritate pentru statul roman.
In acest sens, se recomanda o strategie nationald,
cu planuri anuale de actiune din care sa rezulte
implicarea diasporei roméanesti, posibilitati de inves-
titii, analiza tendintelor pietei fortei de munca etc.
Finalmente, este nevoie de realizarea unei baze
de date despre emigratie, studii si cercetari siste-
matice asupra fenomenului, prognoze, recomandari

de politici, studii de impact, evaluari etc.
—

S porirea increderii emigrantilor in mediul

demografice si finalmente geopolitice. Aplicandu-se

Poemul lunii

«Spuneti-mi, unde,-n care vis
E Flora florilor rAmlene:
Archipiada si Thalis,

La fel de méandre, coséngene?
Unde-i Echo cheménd alene,
Superb rotindu-se prin lunci

in frumuseti nepamantene?...
Dar unde-s iemnile de-atunci?

Si prea-nteleapta Helois
Ce-a hotérat scopit sa fie

Balada doamnelor de-odinioara
Frangois Villon (1431 — 14637?)

Cel Esbaillart, si-apoi proscris
S4 vietuiascd-n schimnicie?

Dar Doamna care,-ntr-o ménie,

Pe Buridan, a dat porunci
S&-1 zvarld in bulboana vie?...
Dar unde-s iernile de-atunci?

Cu versu-i ademenitor,

Unde e Blanche — boboc de floare —

Si-Alice, si Beatrice — ce dor!
Si Berthe cu prelungi picioare.

Si Arenburgis? Si — oroare! —
loana d’Arc cea arsd-n munci?
Ci unde-s, Maic&-indurétoare?...
Dar unde-s iernile de-atunci?»

inchinare:

«Mdria Tal grea intrebare:
(Astea-s povesti de spus la prunci,
Caci Doamnele sunt trecatoare...)
Dar unde-s iemile de-atunci?...»

Reluare din volumul Radu Carneci, Mari poeti ai iubirii — antologie de liricd universald, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2017.

Un veritabil clasic al culturii romane, totdeauna apropiat revistei noastre, Radu Carneci (ndscut la 14 februarie 1928 in satul Valea lui Lal, comuna Pardosi,
Vrancea), a trecut in lumea de lumind la 8 decembrie 2017, deci cu doua luni si cateva zile Tnainte de a implini 90 de ani.

Mai singuri si mai tristi, dar cu cartile lui aproape, murmuram aldturi de cei care I-au cunoscut, de cei care I-au citit: Odihneascé-se in pace!...
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oate proc cu caracter pozitiv enumerate
nu au generat dezvoltarea tarii, practic, nu
au influentat semnificativ niciun domeniu
relevant socio-economic. Statele care au evaluat
obiectiv migratia incearcé sa valorifice efectele
pozitive ale acesteia si sa reduca impactul celor
negative. In esentd, aceste state se implica, prin
masuri de sprijinire a revenirii migrantilor, sprijinirea
familiilor lor, a investitiilor acestora.

In scopul exemplificarii concrete a celor afirmate,
sd ncercam sa analizam starea sistemului romanesc
de educatie prin prisma raportului Uniunii Europene.

Rezulta din acest document ca in tara noastra
procentul tinerilor cu varste intre 25 si 39 de ani slab
calificati a atins 18% in 2005, creste la 25% in 2015,
n timp ce tinerii Tnalt calificati ating nivelul de 25%,
Romania clasandu-se sub acest aspect penultima
tard din UE, dupa Italia. In contextul emigratiei
actuale a fortei de munca, aceasta pozitie, in randul
primelor cinci tari cu cele mai scazute procente de
calificare inaltd in randul populatiei tinere, ne creeaza
mari vulnerabilitati socio-economice.

Deficitul de resursa umana din Romania este
din ce in ce mai marcat, practic in toate domeniile:
n administratie publica, la toate nivelurile, in edu-
catie, in cercetarea stiintifica, in sistemul sanitar,
al serviciilor, in domeniul urbanismului s.a.m.d.

Lipsa de interes a tinerei generatii, oferta ignorata,
neonoratd adesea, pentru ocuparea unor posturi
stabile in educatie, invatdmant si cercetare de catre
tineri inalt calificati devine un fenomen periculos,
cu consecinte pe termen mediu si lung.

Existd in Europa tari mici, cum este cazul
Estoniei, care prin politici bine orientate si predictibile
au ajuns la rezultate notabile, respectiv, in 2015, sub
20% tineri slab calificati, iar cei inalt calificati au atins
un nivel de 41%, versus 24—25% in Romania.
Rezultate pozitive au obtinut in acest sens si Cehia,
Lituania, Croatia.

Grav este c3, in ultimii 28 de ani, sistemul de
educatie si invatamant marcheaza o scadere netd a
calitatii si a armonizarii cu nevoile societatii romanesti
contemporane. Nivelul ,analfabetismului functional”
este de peste 40%, au disparut scolile de meserii
infiintate de Spiru Haret cu peste o suta de ani
in urma.

Ne confruntdm cu o amnezie periculoasa la nivel
de decizie politica, respectiv necesitatea elaborarii
de urgenta, céat nu este prea tarziu, de masuri
pentru redresarea sistemului national de educatie
si invatamant in acord cu nevoile de dezvoltare
a tarii. Sa nu uitdm ca numai romanii educati sunt
foarte performanti!

In esentd, se considera de catre autoritati
prestigioase (Raportul Natiunilor Unite) cd Romania
inregistreaza a doua cea mai mare crestere a
emigratiei intr-un stat care nu se confrunta cu un
rdzboi, in sens clasic. Astfel, migratia in Roméania
a atins 7,3% pe an, pe primul loc aflandu-se Siria,
cu 13,1%, pe locul trei Polonia, cu 5,1%. In sinteza,
vizand cauza determinantd, romanii emigreaza
din motive economice; fie si-au pierdut locurile de
munca, fie au venituri foarte reduse si cauta sanse
pentru un trai decent in strainatate. Se apreciaza,
pe baze statistice, ca jumatate din populatia activa
din Romaénia a plecat in strdinatate. Este de remarcat
ca romanii care au emigrat s-au adaptat usor in tari
europene cu care avem contingente culturale, cum
sunt ltalia, Franta si Spania. Multi dintre ei au primit
cetatenia tarilor respective. Potrivit Eurostat, romanii
se situeaza pe primul loc in privinta obtinerii
cetateniei altui stat membru al UE.

discutat o reprezintd migratia medicilor

si asistentilor medicali. Din punctul meu
de vedere, care coincide cu al multor analisti, sis-
temul de educatie si invatamant si sistemul public
de sanatate din Romania constituie fundamente
ale integritatii morale, performantei profesionale
si sanatatii natiunii noastre. Implicatiile celor doua
sisteme, educatie si sdnatate, vizeaza determinant
prezentul si viitorul romanilor.

Recent, in octombrie 2017, un ziarist (in ziarul
Curentul) relata ca, la lasi, 14 agentii de recrutare
reprezentand spitale din Europa ofereau medicilor
300 de posturi in Franta, Germania, Norvegia,
Suedia si Danemarca, cu salarii de 4.000 euro

Ocomponenté importantéd a fenomenului
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pe lund, cazare si cursuri pentru invatarea limbii
tarii respective.

Dintr-un raport al Biroului OMS din Roménia
si al Institutului National de Sanatate din Romania
rezulta ca, in tara noastra, nu exista un sistem
de monitorizare a fortei de munca din sistemul de
sanatate, nici intern si nici extern. Pentru emigratie,
singurul sistem de estimare sunt certificatele
de echivalare a diplomei, eliberate de Ministerul
Sanatatii, si certificatele de buna practica eliberate
de Colegiul medicilor.

Colegiul Medicilor atrage atentia decidentilor cé,
anual, ies din sistem 3.500 de medici si intra 3.000
de medici. Precizam ca actualmente circa 39.000
de medici sunt membri ai Colegiului Medicilor
din Romania.

La nivelul spitalelor, numarul medicilor a ajuns
la 13.521, comparativ cu 20.648 in 2011 si 14.487
in 2013, versus un necesar de 26.000 de medici.

In spitale, 2.961 de medici au varsta de peste 60 de
ani, 2.610 intre 50 si 60 de ani, 3.642 intre 40 si 50
de ani, 3.901 intre 30 si 40 de ani si doar 407 sub

30 de ani. Subliniem c& migratia este predominant&

la generatia de mijloc, respectiv 30-50 de ani, ceea
ce ilustreaza o perspectiva de deficit dezastruos
de medici si de asistenti medicali in urmatorii ani.

La o conferinta recentd, ,Better working conditions
for better care”, organizata la Bruxeles de Comitetul
Permanent al Medicilor Europeni, s-a precizat ca
deficitul de personal medical este imposibil de
acoperit in Estul Europei. Mai multe tari din aceasta
zona acorda sanatatii procente mici din PIB si risca
sa ramana fara medici in cativa ani, a mentionat
presedintele Asociatiei Europene a Medicilor
de Spital, dr. Joao de Deus.

Pentru Romania, de exemplu, in raportul C.M.R.
pentru anul 2013 se semnaleaza un record, respectiv,
au emigrat 3.000 de medici si au absolvit 2.900!

in Romania au activat anual 52.213 medici

si au iesit tot anual din sistem 6.757 de
medici, fie prin pensionare, fie prin deces sau emi-
grare. Data fiind cifra totald anuald a absolventilor
de medicina, de 4.881, rezulta ca, deficitul de medici
este dezastruos, respectiv, un deficit anual de 1.876
de medici. Un calcul simplu spune c3, in contextul
acestei tendinte, in 28 de ani ramanem fara medici.

Revenim la discutia noastra, la alte aspecte
conexe. Diaspora romaneasca, in ansamblul ei, atat
numeric, cat si calitativ, reprezintd un segment de
mare importantd al identitatii roménesti din afara
granitelor si nu numai. In context, trebuie sa apre-
ciem adecvat infiintarea si activitatea Ministerului
Romanilor de Pretutindeni, care, alaturi de Institutul
Cultural Romén, elaboreazé politici concrete si
realiste pentru conservarea si dezvoltarea atributelor
identitare ale diasporei, limba, religia si cultura
romanilor.

Un membru al diasporei roménesti a remarcat
recent o serie de aspecte de notabil interes si de
anvergurd. In esentd, compatriotul nostru vorbea
despre ,Societatea romaneasca globald”, alcatuita
din romanii aflati pe teritoriul national si romanii
raspanditi in afara acestui teritoriu. Avem de invatat
acest concept si de la alte natiuni vecine, ambitioase
si agresive. In acest sens, trebuie organizate relatii
constante cu comunitatile stabile ale diasporei,
asigurarea asistentei juridice si comunicare, in
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conditii de necesitate, sprijinirea culturala si identitara
a romanilor din diaspora. Roménia si romanii trebuie
sa-si promoveze marile valori ale trecutului si ale
prezentului. Mandria de a apartine poporului roman
devine astfel o traire, un sentiment firesc, neperisabil.

pentru cultura si valorile roméanesti din tara
si din diaspora roméaneasca, de-a lungul
anilor. Si, pentru a nu pérea subiectiv, voi folosi
un exemplu semnificativ.

In urma cu cativa ani, DI. Phillipe Etienne, amba-
sadorul Frantei la Bucuresti, distins diplomat si om
de cultura, vorbitor de limba romana, a tinut un
discurs in Aula Academiei Romane intitulat ,Acesti
romani care au facut Franta”. Precizez ca actual-
mente DI. Phillipe Etienne este consilierul diplomatic
al Presedintelui Emmanuel Macron.

In Franta, voi romanii, spunea Phillipe Etienne,
ati jucat si continuati sd jucati un rol foarte special.

Comunitate relativ redusd ca numadr, ea s-a
implicat deplin si adesea cu mult talent in constructia
Frantei.

Franta a strédlucit si strdluceste si datoritd
emigratiei roméane.

Ambasadorul Phillipe Etienne evocé doua secole
de istorie densa, cu un fel de fertilizare incrucisata
prin creatia culturald si artistica. Evoca sprijinul
Frantei prin Napoleon Il pentru realizarea Unirii
Principatelor. (Paul Morand, in cartea sa Bucarest,
considera ca, in acele momente, s-a realizat acea
legatura indestructibila care-i determina pe romani
sd aleaga Franta ca pe o a doua tard.)

Elita romaneascd, incepand cu 1830,
reprezentata de lon Ghica, Alexandru loan Cuza,
Dumitru Bratianu, urmati in 1843 de C.A. Rosetti
si de lon Bratianu, de Nicolae Balcescu si Mihail
Kogalniceanu, a frecventat colegiile Frantei si a facut
cunoscuta Romania in fata elitei franceze. Phillipe
Etienne i evoca pe cei doi principi Bibescu, Grigore
si George, cursanti ai Scolii Militare de la Saint-Cyr.

Ambasadorul aduce un omagiu bogatiei pe care
romanii, fie ei cunoscuti, fie anonimi, au adus-o
Frantei. Evoca exemple faimoase, cum sunt
Constantin Brancusi, Emil Cioran si Eugen lonesco,
care au contribuit intr-o asemenea masura la ,con-
structia Frantei” incat multi francezi ignora
ca sunt din Romania.

Sunt evocate alte mari personalitati romanesti
care au marcat cultura Frantei: Tristan Tzara,
Benjamin Fondane, Gherasim Luca, Paul Celan,
Panait Istrati, Martha Bibescu, Ana Brancoveanu
de Noailles (marele Premiu al Academiei Franceze
pentru literatura si Legiunea de onoare) si Elena
Vacarescu.

Il uitd pe Horia Vintila, Premiul Goncourt, 1960.

Phillipe Etienne evoca glorioasa, cel putin pentru
noi, Scoald romaneasca de la Fontanay-aux-Rose de
langa Paris, infiintatd de Nicolae lorga in 1922, prin
Decret regal, unde s-a specializat o parte importanta
a elitei intelectuale romanesti. A fost inchisa in 1947,
prin dispozitia Anei Pauker.

Sunt evocate alte mari personalitati, cum ar fi
Nicolae Titulescu, stabilit in Franta in 1936, George
Enescu, Dinu Lipatti, Marcel Mihailovici, Elvira
Popescu, Maria Ventura, Maria Cantacuzino (sotia
pictorului Puvis de Chavannes), fizicianul Proca,
matematicianul Pierre Sergiescu.

ai recent, in contemporaneitate, si-au
M marcat prezenta intelectuali dizidenti
cum sunt Paul Goma, Monica Lovinescu,
psihanalista Elisabeth Rudinesco, sociologul Serge
Moscovici, doctori, medici faimosi, scriitorii Virgil
Tanase, Dumitru Tepeneag, Bujor Nedelcovici, Matei
Visniec si George Banu, regizorul Lucian Pintilie,
sopranele Angela Gheorghiu si Leontina Ciobanu
Vaduva etc.
Ambasadorul Phillipe Etienne promitea atunci
ca va extinde subiectul si va vorbi despre ,Romanii
care fac Europa”. Domnia Sa sau altd personalitate
va vorbi desigur, in curand, despre valorile diasporei
romanesti contemporane.

Voi Tncheia cu un aspect de mare relevanta

(Text rostit, la 14 noiembrie 2017, in Aula
Universitatii din Bucuresti, la lansarea cursului
dedicat romanilor de pretutindeni din cadrul
Masterului de studii de securitate si analiza a
informatiei, Facultatea de Sociologie si Asistenta
Sociald.)
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Participant la Marea Unire

lon ANDREITA

| A fost pentru mine o mare emotie sé vdd atdtea drapele tricolore fluturdnd.

onvorbirea cu invététorul lon
Serdean a avut loc in anul
1988, cu prilejul aniversarii
a 70 de ani de la Marea Unire. Ea s-a
desfasurat in biroul prietenului scriitor si
gazetar Stefan Dinicd, un moromete din
satul lui Marin Preda (Silistea-Gumesti)
stabilit in Alba lulia.

Partial, secvente din interviu au
aparut in ziarul Roméania liberd in
cadrul unei anchete mai largi, consa-
crate evenimentului. Interviul a fost
reluat intr-o forma cvasicompleta
in cartea mea Viatd, drumuri, litere...,
aparuta in anul 2010, in Editura ,Antim
lvireanul”, din Rm. Valcea. Se poate
spune ca forma definitivd apare acum,
n revista Curtea de la Arges.

— Asadar, stimate domnule invatétor
lon Serdean, in 1918 aveati 16 ani
si ati participat la Marea Unire. Ce
vd amintiti dumneavoastrd, in legéturd
cu acest eveniment?

— De fel, sunt din comuna Limba,
azi Dumbrava, un sat la vreo trei
kilometri de Alba lulia. La Unire n-am
participat numai eu, a participat intregul
sat. Satele din jurul orasului au venit
in masa, in totalitate. Comuna noastra
fusese pregatita de invatatorul nostru,
loan Bucur. De fapt, dascalii prega-
tisera poporul pentru Unire in toata
Transilvania. Ei traiau alaturi de popor,
la tard, si-i cunosteau durerile si
dorintele. Asa ca la Unire eram cu tot
satul, cu parinti, cu vecini, cu veri, cu
verisoare. Eu m-am asezat la poarta
nr. 1 a Cetatii, mai intr-o parte, sa vad
cum vin oamenii la Marea Adunare. Am
primit, ca sa zic asa, un fel de defilare.
Oamenii veneau incolonati, cu steaguri
tricolore si o tabla in fata, pe care
era scris locul de unde vin, comuna,
judetul. Pe mine asta m-a impresionat
cel mai mult, steagurile tricolore. Pana
atunci, noi nu aveam voie sa purtam
drapelul tricolor. A fost pentru mine
0 mare emotie sa vad atatea drapele
tricolore fluturand. Oamenii erau veseli

si cantau. Pot sa va spun ce cantau? —
ca tin minte.
— Bineinteles.
— Fiecare judet venea cu un cantec.
Primii au venit motii dinspre Brad.
Ei cantau:
...El este liber si stapanul,
Stédpén pe-ogorul ce mosi-stramosi
| I-au ldsat,
Pe unde-au tras strdinii brazdd
Si-au despadrtit pe frati de frati
Sd-ntindem hora infrétirii
Pe coama vechilor Carpati...

De pe Tarnave, dinspre Blaj
si Medias, se auzea:

Astazi, fratilor romani,

Ne vedem din nou stdapani

La-ale noastre vechi mosii

Ce erau mai mult pustii.

Nu putea bietul roman

De tiranul cel pdgan

Nici de caséd a-si cata

Si soarta si-o blestema...

Cantecul celor din Sibiu era:
Haideti, frati, séd-ntindem hora
Spre mandria tuturora,

Hora cea din multe sate,
Cea din saptezeci si sapte.
Saltd arma, ranita,

Ca sd trecem granita,

Sad mutdm capitala

Drept la Alba lulia.

Alba lulia, crdiasa,
Pregadteste-te, mireasa,

C4d vine alaiul tot

Cu-al lui Mircea strdnepot,
Vine alaiul cu toti

Cu-ai lui Horea strdnepoti...

Din altd parte — uite ca nu-mi mai
amintesc ce scria pe tabld — rasuna:

Colo-n muntii Tebei

Unde Horea-odata

Si-aduna ostirea

Sub falnic gorun

Se vede-o movild

Si-o cruce uitatd,

A lui Avram lancu

Eroul tribun.

Dormi lin, dormi in pace
Eroule mare,

Céci si de-a ta umbra
Dusmanii se tem.

Dar veni-va ziua,

Ziua sfantd-n care

O Dacie noud

lar sd ridicam. ..

De la Abrud, de la Campeni si de
la Zlatna, de pe toatd Valea Ampoiului,
alti moti cantau:

Strigd Bérnut din Sibiu

Cé Ardealul nu-i pustiu,

Strigd lancu de la munte

Nu te teme, méi Axente,

Cd si eu vin de la munte

Cu opt mii si sapte sute,

Cd romdnii sus, la munte,

Stau ca brazii, mii si sute...

Cei care veneau dinspre Cluj
cantau:

S-a desteptat din somn romanul.

Azi nu mai este sclav incédtusat. ..

Dinspre Hunedoara si Petrosani
cantau:
Avem o mandré tard,
In timp de jale-amara
Stramosii se luptara
S-0 scape de strdini,
Azi singuri, noi romanii
Suntem pe ea stapani,
Sus inima, romani!
In Tara Romaneasca
De-a pururi sé trdiascd
Credinta strdmoseasca
Si graiul din bétrani,
Sus inima, romanil...

Asa cantau de pe toate vaile,
de pe toate locurile...
— Totusi, iertati-mi intrebarea, cum
de le-ati tinut chiar asa de bine minte?
— Asa. Eu am o memorie buna.
Le-am tinut minte si atunci, pe loc,
mi s-au intiparit apoi definitiv. Ca eu
eram elev. Apoi am ajuns invatéator.

lar ca invatator
de sat, le-am
cantat peste 40
de ani cu copiii
la scoala.

— Ce-ati mai
auzit, in afara de cantece?

— Apoi, nu doar cantecele le-am
auzit. Am vazut cum l-au adus mort
pe lon Arion, un delegat dinspre tinutul
Clujului. In gara la Teius, ostasii din
garda maghiara, ascunsi pe acoperisul
garii, au tras in el. El era pe scara
trenului, cu drapelul in mana. L-au
impuscat miseleste. A fost adus in Alba
lulia infasurat in tricolor si inmormantat
cu tot alaiul. Exista si astazi locul si
crucea lui; numai ca lumea a cam
uitat de el.

— Altceva ce-ati mai facut
dumneavoastrd, in Ziua Unirii?

— M-am amestecat in multime si
m-am dus spre Sala Unirii. In sal& nu
se dadea voie decat la cei cu mandat.
Dar s-a nimerit sa fie de santinela Popa
Clement, un baiat din satul nostru, var
de-al meu dinspre mama. Ma rog de
el: Da-mi, vere, si mie drumul. Nu pot,
vere, zice, daca n-ai credentional. Zic:
Fa-te ca te plimbi mai incolo, ca sa ma
strecor eu. Si el s-a plimbat, si eu am
intrat. Dar cred ca el stia ca Unirea era
pe sfarsite, ca altfel nu se plimba sa
ma lase pe mine sa intru. Ca eu cand
am intrat, doar |l-am auzit pe Pop de
Basesti zicand: ,Doamne, acum pot
sa mor fericit, ca vazura ochii mei
unirea tuturor romanilor intr-o tara
mare, mandra si bogata”. Apoi au iesit
cu totii afara si au vorbit poporului.
Erau patru tribune de la care vorbeau.
Dupa fiecare vorbire se canta cate
o cantare. Asa s-a cantat Marsul lui
lancu, Desteapta-te, romane, Pui de lei,
Céntecul lui Mihai Viteazul, Hora Unirii.
Cu Hora Unirii s-a incheiat, pe la patru-
cinci dupa amiaza. Unii au stat si mai
tarziu. Dar noi ne-am intors acasa.
Intoarcerea spre casa a fost o bucurie
de nedescris.

Semn(al) de carte

Cristofor Simionescu asa cum Il-am cunoscut
(coord. Bogdana Simionescu), Editura Academiei,
Bucuresti, 2017 (Volumul include contributii din
partea unui mare numéar de colaboratori si prieteni
ai acad. Cristofor Simionescu, din taré si din
stréinatate.)

Volumul de fatd nu prezintd doar personalitatea
omului si savantului Cristofor Simionescu, ci vorbeste
despre circumstantele istorice si politice in care un
intelectual autentic, demn, curajos si devotat scolii
a construit, in vremuri dificile si complicate, imposibil
de judecat in alb si negru. Considerandu-ma inca
tanard, ma deranjeaza gandirea unora care, desi

! e o Lidia GROSU

Poezie”

Tntre ticére
"L si‘absurd,
Nt A
nfesiunea...

CRISTOFOR
SIMIONESGU

ASA CUM L-AM CUNOSCUT

o

[ o Acawsne Romise

nu au trait acele vremuri, le judeca simplist,
neintelegandu-le, demonstrand de cele mai multe
ori superficialitate sau chiar ignorantd. (Bogdana
Simionescu, in Cuvant inainte)

Cat timp voi mai putea tine condeiul in mana,
nu voi inceta sa comunic cu cei care vin dupa mine.
Cat timp voi putea fi de folos elevilor, colaboratorilor,
semenilor mei, ma voi darui cu pasiune, afectiune
si dinamism. Sper sa dispun de tdria de a ma retrage
fn momentul in care voi simti ca-mi sldbesc puterile,
spre a nu ma rusina in fata elevilor mei si a nu
beneficia de clementa lor. Doresc sé le las imaginea
unui om darz, activ si volubil, care a tinut la demnitate
si si-a apdrat convingerile.
(Cristofor Simionescu, pe
coperta a patra a cartii)

Lidia Grosu, Intre tdcere
si absurd, confesiunea...
(poezie), lon Carchelan,
ilustratii (acuareld), Editura
lunie-Prim, Chisindu, 2017

Prin tot ce a scris valoros
pana in prezent, publicistica,
investigatii stiintifice, poezie,
doamna Lidia Grosu, absol-
ventd a Facultatii de Litere
a USM, a demonstrat ca
are pané indelung exercitati

Nr.1(86) ®

si un gust aparte pentru tustrele domeniile. Amplele
si instructivele informatii ce tin de viata Universitatii

si a Senatului, pe care le semneaza cu regularitate in
ziarul USM, precum si in alte publicatii, numeroasele
studii si articole despre poetii contemporani examinati
din perspectiva starii romanesti a dorului, cele doua
plachete de versuri miezoase si bine articulate poetic,
Salcie sunt si Pe aripa infinitului, invedereaza un om
de creatie in mare parte constituit si afirmat, aplicat
cu toata seriozitatea si responsabilitatea asupra
scriiturii. (Acad. Mihail Dolgan, la inceputul cartii)

Virgil Serbu Cisteianu, Lucian Blaga. Viata
si opera in perioada comunismului, Editura Gens
Latina, Alba lulia, 2016

Dezvoltand, cu argumente de necontestat,
confuziile vehiculate privind aderarea poetului
la Miscarea Legionard sau privind propunerea de
a i se acorda lui Blaga Premiul Nobel, Virgil Serbu
Cisteianu aduce probe convingatoare, din care re-
zultd intrigile si reteaua denigratorilor invidiosi, care
au alimentat prigonirea poetului si nedreptul destin
blagian. Aflam adevarul privind verticalitatea lui
Pavel Tugui in cazul Blaga, desi i-a adus destituiri
si dusmanii, provocand adversitati din partea unor
activisti ai propagandei acelor ani. (...)

Aceasta carte sintetizeaza interesante aspecte
de retinut si de neuitat despre vitregia vremurilor,
care au provocat prigonirea si rasturnarea valorilor,
sau despre culisele si avalansa nedreptatilor provo-
cate de invalmaselile si rostogolirile oamenilor pe
toboganul istoriei. (Livia Fumurescu, in prefata:
Culise ale nedreptului destin blagian)
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O capodopera scrisa in transee

Mateevici (n. 16 martie 1888, Cainari — d. 13 august
1917, Chisin&u) in timp ce se afla pe frontul de la
Mérasesti, in iunie 1917. 1l reludm aici din volumul Alexei
| Mateevici, Versuri, Editura Serebia, Chisindu, 2017, volum aparut
| in cadrul Proiectului ,Romanii din jurul Roméniei”, coordonat

de Vasile Soimaru si finantat de Eugen Statnic. Imaginea

Este vorba despre poemul Limba noastré, scris de Alexei

de pe copertd apartine pictorului Vasile Didic.

Pe pagina de garda scrie: ,Editie aniversar3, la 100 de
ani de la scrierea poeziei Limba Noastrd (17 iunie 1917), si
omagiald, la 100 de ani de nemurire a Poetului National Alexei
Mateevici, autorul acestui Imn al Limbii Roméane. Editorii”

Reludm Tn continuare poemul si fragmente extinse
din postfata la carte, semnaté de Nicolae Dabija.

Limba noastra

S-a trezit din somn de moarte,
Ca viteazul din poveste.

Limba noastra-i numai cantec,
Doina dorurilor noastre,

Roi de fulgere, ce spintec
Nouri negri, zari albastre.

Limba noastra-i graiul panii,

Si cetindu-le-nsirate,

Limba noastra-s vechi izvoade.
Povestiri din alte vremuri;

Te-nfiori adanc si tremuri.

Limba noastra fi aleasad
S4 ridice slava-n ceruri,

Stergeti slimul, mucegaiul
Al uitérii-n care geme.

Strangeti piatra lucitoare,
Ce din soare se aprinde,
Si-fi avea Tn revarsare

Un potop nou de cuvinte.

S4& ne spuie-n hram s-acasa

Vesnicele adevaruri.

Cand de vant se migcé vara;

Limba noastré-i o comoara
in adancuri infundata,

Un sirag de piatra rara

Pe mosie revarsata.

in rostirea ei batranii
Cu sudori sfintit-au fara.

Limba noastrd-i frunz& verde,

Limba noastra-i limba sfanta,
Limba vechilor cazanii,

Nu veti plange-atunci amarnic,
Ca vi-i limba prea sdraca,
Si-fi vedea cat Ti de darnic
Graiul {arii noastre draga.

Care-o plang si care-o cantd

Pe la vatra lor téranii.

Zbuciumul din codrii vesnici,

Limba noastra-i foc, ce arde
Intr-un neam, ce fara veste

Nistrul lin, ce-n valuri pierde
Ai luceferilor sfesnici.

Tnviati-v& dar graiul,

Ruginit de multa vreme,

Résari-va o comoara
in adancuri infundat,
Un sirag de piatr3 rar&
Pe mosie revarsata.

,Limba noastra-i foc ce arde...”

Acad. Nicolae DABIJA

un deal nins cu floare de salcam batran,
intr-o zi dintr-o vard ma minunam in glas
de ceea ce vedeam — padure si cer amestecate —
ca de o prada a ochilor mei flamanzi de frumuseti.

Prisacarul, un batran care se poraia cu fumul si
trantorii, mi-a spus, cu parere de rau parca: ,Daca
traiesti mai mult in fata unei frumuseti, de la o vreme
n-o mai observi”.

Si atunci mi-am amintit de copilul de odinioara
al acestor locuri — Alexei Mateevici.

De secole, oamenii din partile noastre vorbeau
aceastd limba preaplina de frumuseti, generatii de
plugari si carturari au trudit ca niste albine la fagurii
ei si toti acestia intr-atat se obisnuisera cu ea, incat
nu-i mai observau frumusetile, metaforele care
se implantasera intr-atat de adanc in limba, incat
devenisera cu timpul cele mai banale si sterse
expresii (cine ar sta azi sa descifreze pana la urma,
de pilda, sensurile unor vorbe ca ,mijeste de zi" —
sugereaza parcé un ochi somnoros care ba s-ar
deschide, ba nu s-ar deschide, sau ,l-a furat somnul”
— deci talhareste, fara voie, ori ,a se-ngana ziua cu
noaptea” — ca si cum ar presupune o cearta pasnica
intre doi batrani, ,un om si jumatate” — cineva de
treabd etc. etc., vorbe uzate azi de prea deasa
lor folosire; primul dintre vorbitori, insa, care le-a
pus alaturi, a fost neindoios, un mare poet).

Despre limba romana vorbita de basarabeni se
scrisese si pana la Mateevici. Ca unei taranci care
se afla-n toiul lucrului, cuvintele ii veneau ca niste
sfaturi, mai degraba, nu ca un elogiu. O prima etapa
a unui proces multisecular de inchegare si constituire
a limbii noastre la inceputul acelui secol in care a
scris Mateevici — dupa eforturile cronicarilor, cartura-
rilor ardeleni, ale marilor scriitori Eminescu, Creanga,
Caragiale s.a., se incheiase. Se parea ca vorbitorilor
dintotdeauna ai acestei limbi parca le scapase
frumusetea cuvintelor pe care le rosteau zi de zi.

N u departe de Céinari, intr-o prisaca de sub

ea la anumite incercari, ca s-o descoperim

in toata plinatatea ei. De aceea, nu ma
mira faptul ca cel mai indltator omagiu adus Limbii
Romane apartine unui basarabean.

Cateodata imi vine sa cred ca Alexei Mateevici
s-a nascut sa scrie o singura poezie.

Poemul Limba noastrd e atat de cunoscut, spre
deosebire de partea cealalta a creatiei sale, incat
unor cititori li s-ar putea parea lesne ca Mateevici
n-a scris decat acest poem.

De multe ori limba urmeaza a fi supusa si

AnulIX =

Tanarul poet, vesnic tanarul poet al acestei limbi,
Alexe Mateevici, a rostit aceasta poezie si, la fel cum
aparuse pe neasteptate pe scena istoriei basarabene,
la fel de pe neasteptate s-a retras in timp, lasand
in urma lui aceasta vibratie de clopot:

Limba noastra...

Un imn si o0 od&, un bocet si o balada, o elegie
si un basm.

Ades mi se pare si mie ca Alexei Mateevici nu
este decat autorul acestui poem alcéatuit din doar 12
strofe, ca celelalte poezii si lucrari ale lui nu fac decat
sa-l completeze si sa-i evidentieze sensurile si mai
mult. Parca tot ce a scris el de-a lungul intregii sale
vieti n-a facut decat sa pregateasca terenul sau sa
comenteze scrierea acestei capodopere — Luceafarul
poetului Alexei Mateevici.

De fiecare datd cand deschid cartea lui, simt
o caldura razbind dintre cuvinte, parca m-as afla
n preajma unui rug: aud sevele calatorind prin
copaci, livezi viitoare vuind in fiecare sdmbure, roi
de fulgere care despica zarile si cerurile de deasupra
amestecandu-se cu cele dedesubt, painea valurind
ca o mare fara sfarsit in vantul care-o misca, doina
care a putut cuprinde n ea toate dorurile noastre
de ieri si de azi...

care reusise s-0 scrie in viata lui scurta,
si mi se pare ca-i aud gandurile forfotind
ca un furnicar inainte de ploaie:
Hai, mai frate, hai, mai frate,
Zorile se-aprind...

Vestea apropiindu-se Ziua unitatii de neam,
cea care urma sa descatuseze meleag, brazda,
doina, grai.

Mateevici a murit de tanar. Ca si Eminescu.
Afost si el un fulger care a strafulgerat bolta literelor
noastre, lasand o lumina de care ne mai dor ochii. Pe
care inca zeci de generatii 0 vor mai pastra pe retina.

Limba noastrd e o poezie pe care ar fi putut-o
scrie Eminescu, sugereaza Calinescu. Cum si unele
poezii de-ale lui Eminescu, cel putin cele din tinerete,
se pare ca le-ar fi putut scrie si Mateevici, daca s-ar
fi ndscut ceva mai devreme, ori ar fi activat cel putin
n atmosfera incurajatoare a Convorbirilor literare
sau Junimii.

Citesc poemele sale (devenite ale noastre) de
cand ma stiu cititor. Ele sunt proaspete, ca scrise
ieri, sau azi, sau chiar acum, sub ochii mei, in timp
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Deschid cartea lui Alexei Mateevici, cea pe
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ce le citesc. Am senzatia ca
privesc niste tablouri in care
culorile inca nu s-au uscat.

Eu cu ierbile poienii

N-am nimic de impadrtit,

Jale mi-i cd moldovenii

Incd nu s-au infrétit.

(Frunza nucului)

Poetul e cel care incearca sa imbuneze omul —
incrancenat de razboaie, strambatati sociale — cu
ajutorul unei metafore. El il smulge din cotidian,
pentru a-i darui cotidianul. Dar unul trecut prin
metafore. Coagulat intr-o metafora.

Dar stiu eu, schimba-se-vor vremile iar,

Céci toate pe lume se schimba...

si de putine ce-s ca numar, citite doar in zile de

sdrbatoare. Dis-de-dimineatd. Pe nepusd masa.
imbracat in haine de duminica. Dar, cu anii, m-am
convins ca poeziile Dumnealui, ale poetului Mateevici
Alexei, sunt scrise pentru toate zilele saptamanii.
Dovada: poemele mirosind a grau si a munca.

Si glasul vietii ascultdnd

Venirea zorilor eu cént...

(Eu céant)
Si cele mirosind a praf de pusca si a transee
umede:
Dar fie-ti mild de crestin
Ce spicul din sudori il creste,
De-un biet nevinovat Roméan
Ce-si spune-amarul roméneste.
(Deasupra targului Bérlad)
Si cele adiind o revolta:
Hai sd cdutdm dreptate,
Voie si pdmant.

Poetul vine sa-i ajute omului simplu ca sa
se inteleaga mai bine pe el insusi.

Soarta taranimii basarabene — cand in anii 1905-
1907 tunurile cele care urmau sa apere poporul s-au
ntors s& bata chiar in acel popor, cand sangele lor
s-a amestecat, ca de atatea ori de-a lungul istoriei,
cu brazda reavana — era una dintre durerile poetului
de la Cainari. El nu putea sa se prefaca atunci a
se uita in alté parte, cum o faceau unii versificatori
ai vremii care cantau, pe fundalul impuscaturilor
de tun, floricelele, izvorasele si fluturii dalbi.

Poetul si-a cantat secolul, fara sa-si puna vata
n urechi.

n
I mi ziceam cd poeziile lui ar fi trebuit, poate

—
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intre viata si moarte. In vara anului 1917,

in transeele de la Marasesti, Mateevici isi
scrie cu creionul poemele intr-un carnetel (pe care
am avut fericita ocazie, cu amabilitatea scriitorului
Florin Costinescu, sa-I tin in maini si rasfoiesc, el
pana nu demult pastrandu-se la unica fiica a poetului,
Nina), iar poezia care deschide ciclul e Limba noastra.
_ Erain acele zile un tanéar ratacit pe drumurile
Intaiului Razboi Mondial, c-un carnetel de versuri
in buzunarul de langa inima. Ca si cum acest gest
ar fi vrut sa zica: glontul care te cauta va strapunge
mai intai poemele tale si, daca nu va gasi in ele
nicio stanca sau o padure in care sa se opreasca ori
impotmoleasca, abia atunci iti va strapunge inima.

Toata biografia poetului se rezuma, s-ar parea,
la aceasta poezie.

Mateevici a avut o viata plina de convulsii,
ca si timpul care i-a fost dat sa-I traiasca.

Locuri de la Cainari, Zaim si Chisinau si-l reven-
dica. Locuri unde a trait, a visat, a plans si din
lacrimile nadejdii au izvorat, cateodata, poezii. La
Cainari se mai pastreaza casa unde a vazut lumina
zilei. Casa cu lemnul innegrit de vreme, bisericuta
scunda vopsita-n albastru de nu prea departe,
salcamii batrani din timpul copilariei lui — sunt
semne ca poetul a existat cu adevarat. (...)

Are preocupadri de publicistica, folclorica, etno-
grafie, istorie, arheologie a Basarabiei, fiind ales si
membru al Societatii bisericesti istorico-arheologice
din Chisindu.

Constata stari de lucruri si ia atitudini...

Viseaza si spera...

Dar bubuiturile tunurilor anunta inceputul intaiului
mare razboi al acelui secol...

E angajat preot militar. Acolo, pe front, incerca
sa aline durerile suferinzilor citindu-le si din versurile
sale: poezii si cantece de acasa.

Cu cateva luni nainte de moarte, avea sa scrie
capodopera sa Limba noastrd, pe care o alcatuise
in iadul de la Méarasesti, intre un glont care-l cauta
si altul. Soseste la Chisindu de pe front, pentru
a participa la Congresul invatatorilor moldoveni,
care a avut loc intre 25 si 27 mai 1917 si unde
citeste in fata pedagogilor poezia Limba noastrd,
care a impresionat congresul.

Poezia Limba noastrd este o poezie scrisa

revista Cuvant moldovenesc (nr. 49 (249),

22 iunie, 1917), ca dupa aceea sa inceapa
drumul ei cel mare de la inima la inima, de la suflet
la suflet, de la generatie la generatie. Aprecierile
sunt cele mai elogioase: ,,O poezie care de-acum
inainte nu va trebui sa lipseasca din antologii...”,
»,Cea mai frumoasa poezie ce a fost inchinata
limbii...”, ,Prin aceasta poezie, Mateevici s-a ridicat
deasupra unor poeti consacrati, ca G. Sion, G.
Cosbuc si Victor Eftimiu, care cantasera acelasi
subiect...”, ,E cantec, poezie si rugdciune in acelasi
timp...”, ,Ar fi fost un poet mare, daca mai traia.
Numai Eminescu a mai stiut sa scoata atata mireas-
ma din ritmurile populare.” Ultima apartine criticului
G. Célinescu, care a inserat-o in a sa Istorie a
literaturii roméne de la origini pand in prezent.

Prin ce ne farmeca aceasta poezie? De ce

cu trecerea timpului ea nu se invecheste, nu pierde

Poezia a vézut lumina tiparului mai intai in

din sensurile incluse in canavaua ei, ci si le sporeste?
Fiindca poezia Limba noastrd este o expresie,
una dintre cele mai adecvate, ale sufletului intregii
Basarabii, ranite si desteptate, indurerate si dornica
de izbavire.
Ea e conceputa simplu, firesc, spontan: ca marile
adevaruri, la care nu poti adduga nimic, din care
nu poti scoate nimic.
Or, simplitatea este un privilegiu ce apartine doar
celor mari. Artistii mediocri nu-si pot permite sa fie
mai mult decéat sunt:

Limba noastra-i graiul painii

Céand de véant se miscd vara... —
nu simtiti in rostirea acestor cuvinte lanuri de grau
valurind in adierea vantului de iunie?...

De aceea mai cred ca aceasta poezie e
intraductibilda. Cum ai traduce dorul? Sau doina?
Sau codrul? Cum ai traduce ploaia? Sau tunetul?
Sau murmurul izvoarelor? Cum ai traduce o limba
n alta, cum ai muta o religie in alta, fara sa-i pierzi
zeii pe drum?!

Fiecare fraza suna ca o telegrama, de alarma

intelesi de toata
lumea. Inclusiv de
ei insisi. De aceea,
vorbirea fireasca,
simplitatea, o lasa,
de reguld, pe
seama oamenilor
care au cu adevarat
ce spune.

Si Mateevici
a avut ce spune.
Si atat de multe
a avut a ne spune,
cd a incercat sa
singhesuie” tot
cerul, tot sufletul,
toatd istoria, toata
simtirea, speranta
si durerea noastra
intr-o singura

Alexei Mateevici

Yersuri

si de dragoste, de durere si de sperantd, adresatul
careia e Cititorul, de atunci si de azi. Cititorul
dintotdeauna.

cea mai de seama a unui popor si a fiecarui

individ in parte, poezia a fost scrisa si ca o
replica impotriva stricatorilor de grai, cat si impotriva
celora care sustineau ca limba vorbita de basarabeni
e prea sdraca pentru a putea exprima idei mari,
simtiri nalte, ca e inapta pentru poezie, filosofie,
stiinte, buna doar pentru a comunica intre ei acesti
trudnici dintotdeauna ai pamantului — taranii.
Mosierul basarabean Purichevici vorbise ceva mai
fnainte la una dintre sedintele Dumei din capitala
Imperiului Tarist ca noi, moldovenii, n-avem nevoie
de scoli in limba noastra, de limba noastra, de noi
insine, fiind frenetic aplaudat de acolitii tarului,
care-si faceau datoriile de impilatori ai popoarelor
n provinciile fostei Rusii tariste. La ora scrierii

Poetul nu doar elogiaza graiul, care e avutia

poezie. Si i-a reusit.

Mateevici face aici o definitie poetica a limbii.

Ea e fulger si cantec, foc si vatrd, paine si sudoare,
mosie si comoara, zbucium si poveste, fior
si vesnicie, cer si tara.
Poezia Limba noastrd contine majoritatea
notiunilor noastre sfinte, intraductibile:
Limba noastra-i frunzd verde,
Zbuciumul din codrii vesnici,
Nistrul lin, ce-n valuri pierde
Ai luceferilor sfesnici.
n
ntr-o singura strofé sunt prezente patru
I simboluri dintotdeauna ale spiritualitatii noastre:
,Frunza verde” (cea cu care incep toate
cantecele populare), ,Codrii vesnici” (fratele de
secole al roméanului, care I-a ocrotit si I-a inspirat),
4Nistrul lin” (apa veche a Moldovei), ,Luceferii"
(nu trebuie sa explicam ce inseamna pentru noi
de Ja Eminescu incoace simbolul luceafarului).

In poezie se mai vorbeste de: doind, dor, neam,
zari, paine, tard, cazanii, izvoare, soare, mosie,
tarani, vatra, foc.

Daca din tot ce s-a scris la noi, in urma unei
posibile calamitati, nu va ramane nimic decat
aceasta poezie, asa cum antropologii dupa un os
pot reconstitui un dinozaur sau o intreaga pasare
arheopterix, cred ca, la fel, dupa aceasta poezie,
urmasii de peste secole ar putea sa reconstituie
lesne sufletul poporului acestei aschii de tara.

In poezie si-au gasit reflectare cerurile de
deasupra Basarabiei; lanurile de grau ori, mai exact,
graiul acestora; omul simplu — purtatorul de istorie
si traditii care plange si canta de secole acest grai;
vesnicele adevaruri, povestirile din alte vremuri...

Ritmul poeziei are ceva din ritmul secret al naturii.

acestui poem, limba romana era una in care mai
mult se tacea. Era limba celor de la plug, limba
celor obiditi, care cautau ,dreptate, voie si pamant”.

,De la moldovean si pan’la finlandez/ in toate
limbile toti tac”, afirmase ucraineanul Taras Sevcenco
intr-una din genialele lui poezii, pe care Mateevici
nu putea sa n-o fi auzit in timpul studiilor sale la Kiev.

Dar se apropiau evenimentele de seama ale
secolului si colosul, cu tot cu proptelele sale de
granit, prinsese sa se clatine...

Mateevici presimtea venirea Zorilor...

Canta desteptarea neamului sdu, care, zicea el,
fara veste ,s-a trezit din somn de moarte, ca viteazul
din poveste...”

Vin clipe cand clepsidra e rasturnata, pentru
a masura alt timp.

Clipele acestea le-a trait si Mateevici-poetul.

Nu exista graiuri provinciale, iata ce-a vrut
sa spuna Mateevici. Acest popor de plugari, care
iesea de fiecare data cu furci si tapoaie sa-si apere
pamantul, anume el a fost de-a lung de secole
depozitarul acestei comori infundate in adancuri.

Zestre de la stramosi. Comoara sacra. Depozit
de comori. Cer de peste tara — limba a noastra.

Si Mateevici si-a facut datoria. Poetul a cantat
limba acestor tarani, limba pe care o vorbea si
el, aceasta avere cu care se nascuse si pe care,
la randu-i, urma s-o ocroteasca si s-o stearga
de ,mucegai” si de ,slim”.

numele celuia care a scris cea mai vibranta
oda dedicata limbii, poezie in care se
reflectd ca intr-o oglinda framéantarile si sperantele
noastre de secole, graiul nostru roméanesc —
,un sirag de piatra rara pe mosie revarsata”.

Pentru asta vom rosti mereu cu evlavie

Cantecul zorilor

Hai, mai frate, hai, mai frate,
Zorile s-aprind,

Hai sé cautam dreptate,
Voie si pomant.

Plugérit-am viata toatd
S-am muncit noi rau,
N-am vdzut zi luminatd
Numai greu, tot greu.

$i pe umeri numai juguri
P&an-acum am dus,
in robie si lantuhuri
Toate ni le-am pus;

S-ale sufletului daruri

Noi le-am Tnecat

Tot in plansete s-amaruri,
Ce ne-au apésat;

Si odorurile mintei

Noi le-am prapadit,
Céaci Tn ceata nestiintei
Tot am vietuit.

Munca, muncé si iar munca,
Altd n-am vazut;

Si in munca noastra lunga
Toate le-am pierdut.

Am crescut in largi ogoare
Roada cu prisos,

Dar din painea roditoare
N-am avut folos,

Céci ogoarele luate

Fost-au de la noi;

Nou&-n schimb ne-au fost l13sate
Juguri §i nevoi.

Goi, lipsiti de toate-n lume,

Vecinic injositi,

La boieri n-avem nici nume.
Pe pomantul tdrei mume

Zacem nacajiti.

Dar destul! Venit-a ceasul;

Ceasul asteptat,

Care |-am rdbdat.

Vezi?! in zarea departérei

Zorile s-aprind,
Sfanta zi a invierei
Vine stralucind.

Nu munci robind,

Voie si pomant.

Ca s& dam noi jos nécazul,

Hai, mai frate, hai, méi frate,

Hai s& c#utim dreptate,

Scoald, frate! C&ci ne cheaméa
Zorile ce vin.

Scoald, frate, si ia-{i sama,
Singur ti-esti stdpan.

Pentru noi, ficiorii gliei,
Zorile rasar,
Pentru-nfringerea robiei
Bietului plugar.

Trece noaptea. Lupta vine.
Frate, iesi gatit!

Cel nepregétit ramane
Vecinie biruit.

Trece noaptea. Hai, mai frate!
Zorile s-aprind,
Hai s& mergem spre dreptate,
Voie si pomant.

Chisindu, 5 februarie 1907

AnulIX B Nr.1(86) ®m

lanuarie 2018



Dan ZAMFIRESCU

storia romanilor este
I istoria confruntarii

victorioase a neamului

romanesc de-a lungul a doua

milenii cu cateva apocalipse

casunate peste noi si

2 obligandu-ne sa ne adunadm

‘ 5 ,"‘ toate puterile si s& desfa-

3 ,cx suram un adevarat geniu

spre a nu fi nimiciti de ele.

Istoncul Ferdinand Lot, intr-o carte din 1937, a
intitulat un capitol intreg — e adevarat cu alt inteles —
O enigmé si un miracol istoric — poporul roman. Era
vorba acolo de mult discutata problema a continuitatii
noastre la nord de Dunare si Gheorghe |. Bratianu i-a
raspuns intr-o carte celebra. Dar enigma si miracolul
erau cu totul altele: era iesirea noastra ca popor
neolatin si singur purtator al numelui stramosilor
romani, dintr-un mileniu de navaliri barbare si de
stapaniri straine. Era pasirea noastra din cel mai
adanc anonimat, direct pe scena istoriei universale,
fiind cel mai numeros popor din acest spatiu sud-est
european si dovedindu-se capabil de a doua zi sa-si
faca o tard numitd romaneascd ce urma sa adune
ntre hotarele ei, asa cum spunea Nicolae lorga, pe
toti vorbitorii limbii roméane. Ceea ce nu se va infaptui
decat peste sase secole, dar ,programul” era dat in
insusi numele ei inca din 1330, de cand la Posada
noul stat intemeiat de Basarab | intra in cartea
istoriei universale.

Aberatia cumana este contrazisa tocmai de faptul
ca presupusii cumani, in cap cu seful lor, n-au numit-o
Cumania, precum francii Franta si rusii Rusia, ci Tara
Ruméneascd, numele cu care apare in cel mai vechi
document de limba roméneasca ajuns pana la noi,
Scrisoarea lui Neacsu din 1521, adica din anul cand
se ridicaserd monumentul de la Curtea de Arges
urmat de Mitropolia de la Targoviste.

Aceasta victorie asupra desfasurarii lucrurilor in
mileniul asa-zis obscur, acest stat romanesc urmat
curand de cel de pe versantul estic al Carpatilor
si hotdrat a dainui impotriva tuturor incercarilor
si adversitatilor pe care le-a avut de infruntat,

a fost intaia noastra mare victorie.

A doua va fi aceea simbolizatd de monumentul
a carui jumatate de mileniu o sarbatorim azi in
Academia Romana, si despre care urmeaza sa spun
cateva cuvinte in sfertul de ord alocat cu prilejul celei
dintai vorbiri de care m-am invrednicit sub boltile
acestei ilustre institutii.

A treia a fost cea de la 22 Decembrie 1989,
cand la Bucuresti s-au prabusit portile iadului cu
care neamul roménesc s-a angajat intr-o lupta
pe viata si pe moarte de-a doua zi dupa asa-zisa
Revolutie din octombrie, intre ale carei obiective s-a
numarat inca de la nastere, cu Lenin si Bela Kuhn,
desfiintarea Romaniei Mari. Dar n-a fost sa fie, vorba
lui Constantin Noica. A fost s& dispard tocmai unul
din acei monstri ai istoriei universale de care a vorbit
prima oara Dimitrie Cantemir in genialul sdu opuscul
despre natura fizicd a monarhiilor.

unde au rasunat vocile tuturor celor ce au

facut sa fie Romania de la 1918 si au reusit
apoi sa o scoatd, cata a mai ramas, din ghearele
ursului in care au impins-o castigatorii celui de Al
Doilea Razboi Mondial si partasia lor timp de aproape
0 jumatate de secol cu ,imperiul raului”, noi traim,
dupa convingerea aproape unanima, cel mai pri-
mejdios ceas din intreaga noastra istorie. Este ceasul
n care se lucreaza fara odihna sa pierim ca neam,
iar pamantul sa ni se traga asemeni unui pres de sub
picioare. Este ceasul cand insdsi Academia Romana
a ajuns sa fie batjocorita pentru curajul de a rosti
clar ce se intampla cu noi.

Dar tocmai de aceea, intorcandu-ne la ce a fost

a doua mare victorie din istoria romanilor, aceea pe
care o sarbatorim azi prin simbolul de la Curtea de
Arges, trebuie sa nu ne pierdem nadejdea ca daca
nu noi, cei ajunsi in preajma plecarii, dar poate ca si
unii dintre noi, de ne va mai da Cel de Sus cétiva ani,
vom trai sa vedem cea de a patra victorie, al carei
simbol, aseméanator cu cel de la Arges, se inalta

g cum, cand ne-am adunat in aceasta aula
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Slmbolul unei mari victorii

caramida cu caramida, in pofida opintelilor Marelui
Degradant de sub pamént (cum I-a numit André
Malraux pe diavol) si ale urdiei sale de la suprafata.

Monumentul de acum 500 de ani a avut rostul sa
eternizeze amintirea victoriei scrise atunci de neamul
romanesc in istoria universald: faptul ca numai noi, in
frunte cu cea mai mare personalitate a vechii noastre
istorii, domnul zugravit la Cozia tinand pe brate
impreuna cu fiul sau nu doar o biserica, ci insasi
Biserica, acoperita la sudul Dunarii de diluviul islamic,
numai noi am reusit sa ramanem in afara unei
stapaniri otomane de o jumatate de mileniu care
decretase ca cine mai trage clopotele si mai ridicd
lui Hristos o biserica mai inaltéd decat un turc célare,
isi lasa acolo capul.

Ré&spunsul neamului romanesc dat celor ce s-au
substituit vechilor imperii ale Bizantului, Bulgariei
medievale si Serbiei lui Stefan Dusan a fost aceasta
cea mai stralucita, mai vestita si mai admirata ctitorie
a istoriei noastre voievodale. Ctitorie in care mesterii
lui Neagoe Basarab au folosit ca material de sinteza
chiar si ceea ce incepuse sa creeze imperiul pe care
neamul turcesc

avea sa-l tina
in istorie drept
cel mai longeviv
dupa al Romei
si Bizantului.

atedrala
‘ dela
Curtea de
Arges a lui Neagoe
Basarab a venit
sa incununeze cei
122 de ani trecuti
de la epocala
victorie de la
Rovine din 17
mai 1395, care
a hotarat nu doar
soarta noastra, a
celor din sud-estul
european, Ci si
soarta ltaliei,

intrucat acest eveniment de impact universal a creat

seria istorica ce a dus la stoparea primei ofensive
otomane asupra Occidentului, care ar fi putut sa-i
croiasca si ltaliei soarta Bulgariei, lipsind-o astfel

de putinta de a da omenirii Renasterea.

In acesti 122 de ani, Mircea cel Mare si ,clonele”
sale istorice, lancu de Hunedoara, Vlad Tepes,
Stefan cel Mare si Radu cel Mare, au asezat treptele
pe care s-a ridicat opera lui Neagoe Basarab, in
acelasi timp politica si diplomatica, genial literara
si genial artistica.

Regretatul Dumitru Néstase care ne-a parasit nu
de mult s-a facut autorul si propagatorul unei teorii
istorice care, cu unele nuantari, are toate sansele
sa ramana una dintre ,cheile” istoriei noastre. Aceea
ca in fata Imperiului Otoman si tinandu-i piept cu
sabia in mana, dar gasind si cai de tranzactie atunci
cand nu sabia mai putea vorbi, conform teoriei
complementare a domnului academician Razvan
Theodorescu, romanii au dat nastere la un veritabil
cripto-imperiu crestin cu capitale la Targoviste si
Bucuresti, la Suceava si lasi, avand in frunte o
seama de conducatori de staturd cu nimic inferioara
liderilor europeni din Apus sau tarilor pravoslavnici de
la Réasarit. Acestia din urma le-au continuat lucrarea
cu puterile specifice teritoriului si populatiei lor, dar
niciodata egalandu-i in opera de ajutorare a lumii
ortodoxe din Turcocratie, cateva bune secole!

Pornita inca de pe vremea lui Nicolae Alexandru
Basarab si a lui Vlaicu Voda, dobandind insasi condi-
tia sine qua non a existentei sale prin epocala victorie
militard si politica a lui Mircea cel Mare, aceasta struc-
turare a unei adevarate imparatii crestin-ortodoxe in
fata celei islamice intinse pe trei continente a devenit
o realitate si a constiintei de sine a romanilor, odata
cu Stefan cel Mare. Acesta s-a simtit realmente
mostenitor si urmas al imparatilor crestini si a fost
salutat in capitala Suceava cu ,Trdiasca tarul”
la intoarcerea dupa victoria de la Vaslui.
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Constiinta de singurii urmasi rdmasi ai celor
Tmpinsi in amintire de noii stdpanitori ai Peninsulei
Balcanice a fost o realitate si parghia morald cea mai
puternica a faptelor lui Stefan cel Mare, impreuna
cu constiinta sa europeana — el fiind poate intaiul
mare european.

Dar crunta dezamdgire pe care a trait-o cu
aceasta constiintd europeana I-a facut sa-i scrie
cuscrului de la Moscova c& mai rai decat paganii
ii sunt crestinii. lar ca urmare, dupa 1480, timp de
un sfert de veac a renuntat la confruntarea militara
(dar nu si cu crestinii regelui loan Albert veniti peste
dansul) si va face din cele 30 de biserici ridicate
dupa Putna cetatile apararii si afirmarii neamului
prin Biserica si cultura.

si arta epocii lui Stefan cel Mare, a fost

incununata de o creatie literard in limba
slavona — limba universala de culturd a Rasaritului
de traditie bizantino-slava — Letopisetul de cand
cu voia lui Dumnezeu s-a inceput Tara Moldovei,
devenit temelia intregii cronistici si istoriografii
romanesti.

Cel care a inteles lectia marelui contemporan
din Moldova a fost Radu cel Mare, care s-a invred-
nicit, si nu degeaba, de acelasi supranume in Tara
Roméneasca. El si-a gasit abia in ultimii ani un
admirabil invietor al memoriei sale in istoricul
Radu Stefan Vergatti.

Adevaratul intemeietor al ,cripto-imperiului”
crestin al lui Dumitru Nastase a fost Radu cel Mare,
ctitorul ambitioasei manastiri de la Dealu, prin care
se definea si afirma cu stralucirea artei, proprie
Renasterii, insasi conditia specifica a romanilor
n aceasta parte a Europei.

Radu cel Mare a inteles ca in viitor dainuirea
si afirmarea noastra depinde esential de pastrarea
comuniunii cu intreaga lume ortodoxa, aflatd ca si
noi, dar nu la fel ca noi, intr-un spatiu peste care se
instituise stapanirea de lunga durata a unei credinte
strdine de a noastra, dar cu care vom fi obligati

Q ceastd extraordinard mostenire, cultura

| sa convietuim nu se stie cata vreme, si trebuia sa

procedam in consecinta. lar calea regald ramasa
deschisa romanilor era Biserica si cultura si, desigur,
arta, devenita miracolul Apusului renascentist pe
care se pare ca l-a cunoscut el insusi. De aici si
primul sau act major de sincronizare a noastra

cu acest Apus, care a fost introducerea tiparului,
marea revolutie a lumii moderne la care Stefan

cel Mare, patronul stralucitilor caligrafi si miniaturisti
de la Putna si Neamtu, nu se gandise.

La fel ca Stefan cel Mare, el a inteles sa faca din
religia crestind a neamului sédu nu doar poarta spre
imparatia vesnica de dincolo de viata aceasta, ci in
primul rAnd puterea dainuirii si indltarii sufletesti a
acestui neam pe timpul scurtei, dar certei noastre
petreceri de sub cer. Si a gasit si adus in tara pe
fostul patriarh Nifon al ll-lea al Constantinopolului,
care a reusit in trei ani sa ridice Biserica din Tara
Romaneasca acolo unde marelui Stefan i-a trebuit
un sfert de veac.

Aceasta mostenire a lasat-o Radu cel Mare celui
pe care I-a avut sfetnic de taina, ministru de Externe
si al Culturii — fiul lui Basarab Tepelus crescut de
Craiovesti, care a realizat sinteza intruchipata de
monumentul de la Curtea de Arges si de perechea
sa de slova, ,intaia mare carte a culturii romanesti”,
cum a numit Constantin Noica Invdtaturile catre
Theodosie.

adevarat imparat in fresca de la Curtea de
Arges, poruncitd de vaduva si de ginerele
sau Radu de la Afumati. Si a fost realmente imparatul
acestui cripto-imperiu, atunci cand a nazuit si a
reusit sa ridice la Curtea de Arges biserica ce va
fi asemuita cu Sfanta Sofia a lui lustinian si cand
a putut face din tarnosirea ei la 15 august 1517
cea mai stralucita si graitoare manifestare a fortei
si vitalitatii acestei lumi ortodoxe sud-est europene,
reprezentata la ceremonie de toti liderii ei, in frunte
cu patriarhul ecumenic, patru mitropoliti si toti
egumenii Athosului in frunte cu protosul Gavriil.
—

N eagoe Basarab a fost inchipuit ca un



Sub crugul Eminescului

Aveam impresia ca Eminescu '
este autorul limbii romane

Solomon MARCUS

La Targul de Carte Gaudeamus, editia din toamna anului trecut, Editura Spandugino, Bucuresti, a lansat volumul al
saptelea din seria Solomon Marcus, Réni deschise, cu subtitlul Educatia omenescului. Va mai urma cel putin incé un volum,
probabil tot de mari dimensiuni ca si cele de pana acum, amplitudinea scrierilor si gandirii marcusiene continuand sa ne

uimeasca, sa ne atragd, sa ne indemne la a-l citi si reciti.

Reludm din Rani deschise, vol. 7, un scurt eseu dedicat lui Eminescu, rostit initial la Libraria Carturesti Verona, 20 februarie

2013. (Redactia)

in care cei mai multi pe care ii am in fata

nu erau inca nascuti, sfarsitul anilor '30,
cand aveam 15 ani, intr-o Romanie foarte urata, in
care violenta triumfa in strada si avea sa culmineze
in toamna lui 1940, cand Miscarea legionaré a cucerit
puterea. In acel moment, in care ma aflam la etapa
maximei sensibilitati, la varsta de 15 ani, am avut
in mana cartea Poezii de Eminescu, editia initiala
care acum nu stiu dacé se mai gaseste.

In primul moment, am descoperit la Eminescu,
cu mult inainte de a-l intelege, o limba romana care
pur si simplu m-a fermecat. Poate o sa radeti, dar in
naivitatea mea de atunci, o naivitate insa frumoasa,
la care simt nevoia s& ma intorc, eu aveam impresia
ca Eminescu este autorul limbii romane. Am trait
in aceasta stare multa vreme. Pentru mine, limba
romana culturald are un autor clar, pe Eminescu.
Era o limba pe care o deosebeam foarte bine
de limba care mi s-a livrat anterior.
Astazi, un autor fundamental este un autor la care

g m s3 incep prin a ma referi la un moment

un autor care se imbogateste pe masura ce
cititorul devine un om din ce in ce mai cult.
Cultura te ajuta sa descoperi straturile profunde ale
lui Eminescu. De pildd, Glossa o citisem de cand
eram elev, dar un vers ca acesta: , Tot ce-a fost
ori o sa fie/ In prezent le-avem pe toate” este ceva
impresionant. Ca sé inteleg bine aceste versuri
din Glossa, a trebuit sa treaca decenii, sd acumulez
toata cultura legata de ceea ce se numeste structura
holografica a universului, structura holografica a
creierului uman, sa parcurg si manuscrisele emines-
ciene, si i-am dat dreptate lui Noica care evalua atat
de inalt aceste manuscrise. Eu am putut invata acest
lucru de la Eminescu, etapa cu etapa. Este un autor
pe care, daca nu il citesti, ramai la un nivel jos de
culturd, nu doar de cultura literard, sa fim clari,
de cultura de toate felurile, stiintifica, filosofica,
iar daca nu Tti insusesti aceasta culturd, nu ajungi
la stadiul de profunzime al lui Eminescu.

ﬁ doua a fost s& descopér ca Eminescu este

simti nevoia sa te intorci in diverse
momente ale vietii. Trebuie sa va
descriu care au fost etapele in care
am descoperit mereu aceste momente
necunoscute anterior, din Eminescu.
Mai intai, el mi-a modelat atitudinile
mele fundamentale. Modul meu

de a vedea faptura feminina, bolta
cereasca, crepusculul de dimineata
sau de seard. Toate astea mi-au fost
modelate de Eminescu. Toata colectia
cosmica, trecerea timpului, colectia
trecutului si a viitorului indepartat,
toate le-am citit impregnat de poezia
lui Eminescu. Nu pot sa explic fiecare
lucru in detaliu. Unele le pot explica
si am facut-o in capitolul meu despre
Eminescu din Paradigme Universale,
pentru o seama dintre aceste aspecte
am prezentat analiza de detaliu. Asta
a fost o prima etapa.

Solomon Marcus
RANI DESCHISE

— EDUCATIA OMENESCTT.L

In cartea mea am mers pe aceste
directii. in anii 2000, am primit doua
cadouri care mi-au largit orizonturile
eminesciene, doua cadouri pe care
cultura romaneasca nu le pretuieste,
probabil pentru ca trebuie sa se mai
coacd. Primul cadou a fost publicarea
manuscriselor eminesciene. Al doilea
cadou a fost publicarea dictionarului
de concordante al albumelor
eminesciene.

Ce a insemnat publicarea
manuscriselor eminesciene? Sunt
o adevdrata comoara, pentru ca se
poate vedea modul in care un poet
simte nevoia sa asimileze cat mai
mult din cultura lumii, sa invete,
acesta este cuvantul. Simte nevoia
sa invete, sa afle, este de o curio-
zitate extraordinara sa invete

de toate.
Bineinteles
cd au aparut
imediat tot felul de sarlatani care sa interpreteze
acest lucru in sensul cd Eminescu este un mare
economist, un mare fizician etc. Nu, pur si simplu,
Eminescu a vrut sa invete, a vrut sa afle, a vrut sa
inteleaga cat mai mult si sa poata explica. De pild&,
aceasta structura holografica a lumii care se reflecta
atat de puternic in toatd poezia eminesciana. De
pilda, vizualul. Stiti oare ca cel mai frecvent cuvant
n poezia lui Eminescu este cuvantul ochi?

narului de concordante. Am sa va explic ce
este acest dictionar, pentru ca eu il folosesc
tot timpul si I-am folosit chiar zilele acestea. De pilda,
n acest dictionar poti sa intelegi, iar lucrul acesta
este esential la Eminescu, legatura dintre aspectele
locale si cele globale. De pild&, ca s& ma pregatesc
pentru prestatia mea de méine seard, cand va trebui
sa vorbesc intr-un alt context despre acel Topos
milenar al roatei norocului, am vrut s& vad cum
apare ,norocul” la Eminescu. Acest dictionar de
concordanta te ajuta sa identifici toate contextele
in care apare ,norocul” la Eminescu. Si dumnea-
voastra va dati seama ca acest cuvant ,noroc”
are o polivalentd extraordinara. Are zeci si zeci
de semnificatii, de nuante. Te ajuta sa raportezi
dintr-o data un vers in care apare ,norocul” la
toate celelalte contexte eminesciene in care
reapare norocul. Este o intelegere extraordinara.
Vreau sa mai fac o precizare: toata lumea repeta
+Eminescu — poet romantic”. Daca vrei sa aprofun-
dezi aceasta sintagma, trebuie sa mergi la autorii
respectivi si sa-ti dai seama ca o componenta
esentiald a romantismului eminescian este dragostea
de matematica. Toti acesti autori, din categoria lui
Eminescu, au fost indragostiti de matematica.
—

D upd care a venit etapa aceasta a dictio-

categorica a existentei, alaturi de Ortodoxia infranta si supusa de la sud

de Dundre, a unei Ortodoxii biruitoare, in stare sa sustina cinci veacuri
si pe cea din Turcocratie cu multiplele forme de ajutor care i-au servit lui Dumitru
Nastase sa creeze teoria ,Cripto-imperiului” roméanesc in fata celui otoman.

Cultura si constiinta de sine a romanilor au avut sansa si sprijinul de Sus ca
ntre cei veniti atunci la chemarea voievodului sé fie si un sarb, sau poate un rus
dupa numele de Mastislavici, aflat in fruntea obstii athonite, Gavriil, protosul sau
Protul cum i s-a zis la noi, personaj cu rosturi pana la Patriarhia ecumenica, unde
a contribuit la salvarea Iui Petru Rares in 1541. Figura de seama a Ortodoxiei
vremii, el si-a asumat sa scrie cea mai ilustrad si inspirata hagiografie ortodoxa
post-bizantind, inchinata patriarhului Nifon al ll-lea, dar de fapt glorificand opera
ctitoriceasca a lui Neagoe Basarab si introducéand in paginile ei un mesaj descifrat
de neuitatul si marele Emil Lazarescu, dar pe care mi I-a incredintat oral, nemai-
avand putere sa-I mai astearna el insusi pe hartie. Anume, ca Viata patriarhului
Nifon de Gauvriil Protul este de fapt doctrina succesiunii bizantine a romanilor si
a datoriei voievozilor nostri de a apara si a tine in fiintd, dupa modelul lui Neagoe
Basarab, ceea ce a ramas viu din ilustra imparatie, prin unica ei mostenire care
este Biserica Ortodoxa.

Acea impresionanta defilare de ajutoare la toate manastirile Athosului, dar si a
altora, incheiata cu celebra formulare ,ctitor a toatd Sfetagora” avea tocmai rostul
sa teoretizeze si sa tind vie flacara ce luminase si pana atunci, de la Vlaicu Voda
si Alexandru cel Bun, dar mai ales prin Stefan cel Mare si Radu cel Mare, politica
romanilor de salvare a Ortodoxiei, politicd de care depindea si salvarea lor fizicd
si sufleteasca.

Alaturi de Invatéturile cadtre Theodosie, perechea de slova a ctitoriei de la
Curtea de Arges, aceasta hagiografie scrisa nu in greceste (versiunile grecesti
din secolul al XVlll-lea provin din cea romaneasca), ci in slavona si tradusa in
roméaneste de acelasi genial anonim care pe vremea lui Serban Cantacuzino
a dat glasul limbii romane si operei lui Neagoe Basarab, capodopera lui Gavriil
Protul ramane eternul memento al mdretiei romanesti in istoria crestinismului
ortodox post-bizantin.

Dupa parerea subsemnatului, ea nu a fost comandaté de Neagoe Basarab,

14 AnulIX =

Ceea ce s-a petrecut la 15 august 1517 a facut dovada cea mai
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cum s-a tot spus, si nu a fost scrisa in timpul lui, ci dupa aceea, din initiative
care pot fi discutate, dar cea mai importanta fiind pornita din inima acestui mare
contemporan si apropiat al domnului de la Curtea de Arges, el insusi o perso-
nalitate marcanta a epocii, cum o dovedeste si corespondenta cu ardeleanul
Latcu din Matesti, logofatul de la Buda al regelui loan Zapolya.

Gavriil Protul ne-a lasat insusi ,reportajul”, de citit peste veacuri, al celor
petrecute atunci.

daca literar vorbind este o pata de culoare in tablou: povestea despre
conflictul care a pus capét epocalei conlucrari a lui Radu cel Mare cu

patriarhul Nifon. N-a existat in realitate niciun conflict. Domnul si patriarhul s-au
despartit in cele mai bune relatii, I-a umplut de daruri cu care acesta a ctitorit
el insusi la Athos. O spune insusi Sinaxarul redactat si aprobat o data cu slujba,
la 15 august 1517. Este meritul lui Leandros Vranoussis de a ni-l fi semnalat
si de a ne fi trimis la Mané&stirea Varlaam de la Meteore s& gasim manuscrisul
n care se pastreazéa, dus acolo de ucenicii lui Nifon.

In concluzie: la Curtea de Arges s-a ridicat prima catedrald inchinatd mantuirii
neamului. Si anume, mantuirea lui de primejdia de a deveni la randu-i un rob
al Imperiului Islamic timp de cateva sute de ani, fara domni, fara cultura crestina
si fara alt viitor decat asteptarea resurectiei moderne.

In zilele noastre, suntem martori si participanti la indltarea unei noi catedrale
a mantuirii neamului. Ea este menitd sd aminteasca generatiilor viitoare ca
singurul ,proiect” existent si pus in practica azi, acela al distrugerii Romaniei
si extermindrii neamului roménesc, a fost trimis inapoi celui care I-a creat si-I
conduce si pe care Ignatiu de Loyola I-a numit ,inamicul naturii umane”. Si ca
neamul roméanesc intreg s-a incordat inca o datd, cu ajutorul Celui de Sus, spre
a castiga cea mai mare victorie din intreaga sa existentd.

(Text prezentat in Aula Academiei Romane, pe 3 iulie 2017, la Sesiunea
dedicata aniversarii a 500 de ani de la sfintirea Manastirii Argesului si reluat
aici din volumul realizat cu acest prilej de Editura Arhiepiscopiei Argesului si
Muscelului, Curtea de Arges, intitulat 1517 — 2017. Biserica Méndstirii Argesului:
O jumdtate de mileniu.)

Osinguré fictiune hagiografica s-a strecurat si se cere emendata, chiar
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Lucian COSTACHE

minescu unifica
E marile mitologii

si filosofii ale lumii
intr-o opera literara unica si
originald, folosind resursele
profunde, istorice si popo-
rane ale limbii romane ca
depozitara a felului de a gandi

prin ansamblul creatiei sale, literare si publicistice,
un indreptar genial gandirii (= limbii) roméanesti
pentru totdeauna.

loana Em. Petrescu, in cunoscuta sa carte, de
exceptie, Eminescu. Modele cosmologice si viziune
poeticd (editia a Il-a, ingrijita si prefatata de Irina
Petras, Editura Paralela 45, Colectia Deschideri,
Seria Universitas, 2000), isi incepe volumul cu un
citat din Memento mori (Dar mai stii?... N-auzim
noaptea armonia din pleiade?/ Stim de nu trdim
pe-o lume, ce pe nesimtite cade?) Versurile alese fi
folosesc autoarei pentru a prefata, intr-un fel, primul
capitol al lucrarii sale. Apropierea de filosofia lui
Pitagora si incadrarea lui Eminescu intre ,ganditorii
pitagoreici” atunci cand e vorba de muzica sferelor
ori de inima Céantecului Vesnic e pentru a atrage
atentia asupra unui univers poetic, cel eminescian,
care cauta cu temeinicie intelesurile mai adanci
ale lumii, ale Universului, cautand totodata sa lege
(s@ ordoneze) intr-o viziune unitard, deopotriva
mitica, filosofica, chiar stiintifica, si, evident, poetica,
datele eterogene ale gandirii umane, asa cum pot fi
ele fatal legate de o mana de pamant: ,Parem surzi
la muzica sferelor, desi ea insoteste intreaga noastra
existentd, de la nastere pana la moarte; trdim in
inima Cantecului Vesnic si, tocmai de aceea, nu
suntem constienti ca-l auzim, asa cum, in mod
normal, nu ne auzim nici inima. | se cade dar,
asadar, gandirii sa corecteze aceasta distractie a
auzului; si ganditorul pitagoreic, care vede in numar
(arithmos) sau in raportul numeric realitatea ultima
a lumii, descopera, pe langa manifestarea vizibila
a acestei realitati (miscarea astrilor), si manifestarea
ei muzicald (muzica sferelor). In intregul lui, universul
pitagoreic este o imensa sfera, avand in mijloc
focul central (Vatra lumii sau Altarul lui Zeus)
si fiind marginit in exterior de focul suprem.”
(Op. cit., p. 17)

n

n treacat doar, spunem ca sfera este corpul
I geometric perfect si nu intamplator ideea
sferei ca simbol al locului de situare a geniului

si ascetului, a omului superior, incheie poemul
Luceafdrului. Ci eu in sfera mea, cu verbul aferent,
md simt.... e unicul loc, paradoxal atoatecuprinzator,
al situdrii hyperionice, si undeva intr-un centru
al universului, in intreaga lui intindere. Ma simt
e expresia constiintei de sine si a determinarilor
predicative suplimentare: nemuritor si rece. Ma simt
e constientizarea propriei conditii catre care indem-
nase ,Parintele” ceresc, ,Jumina rece” a ratiunii, cu tot
farmecul acestei revelatii de revenire, de ,indreptare”
si ,intoarcere” (intoarce-te, te-ndreaptd...!) catre care
hotaraste, ca un verdict, imperativ, Demiurg: caci

altfel nu se poate! Sferei, cu muzica si incandescenta
sa speciald, cu manifestarea ei vizibild si muzicala,

n care se situeaza ganditorul pentru care arithmos-ul
e si realitatea ultima a lumii, i se opune cercul stramt,
in dimensionarea maximului terestru, cu temporali-
tatea subjugata norocirii sau nenorocirii ce il petrece
pe omul oarecare, adica sortii schimbéatoare si
efemere. E diferenta dintre cel ce nu cunoaste moarte
si al carui nume scapd de noaptea uitdrii si de cei ce
isi au doar timpul si locul lor, a Iutiferilor, a celor din
tind, intr-un undeva oarecare, al intamplarii, unde se
asaza samanta dusa de vant si un candva trecator,
determinat de sentimentul vanului, al zadarniciei,

al acelui memento mori. Revenind la ultimele sase
versuri ale poemului, prelungind o idee care a format

Eminescu unifica... (l)

logie a tragicului). Ultimele doué versuri ale poemului
definesc geniul: Ci eu in lumea mea ma simt/
nemuritor si rece. Dac’ oi fi eu sau altul, cu delimi-
tarea neta intre un eu singular, unic, si un altul
oarecare, multiplicat, neidentitar, cu descendenta
oarecare, copil din flori, de pripas, caci aici nu mai

e numit Catalin, ci o categorie pe care o reprezenta
(finalul poemului reia ipostazele Fiintei, de la biologic
si instincte, a indivizilor fara constiinta finitudinii,
pana la dumnezeirea constientd, rationald — ma
simt —, rece, a nemortii — D. Cantemir), a muritorilor,
a chipurilor de lut din acel cerc stramt (locul limitat

si timpul limitat) al fiintei umane si, repetat (ci eu),
eul transcendent, cu determinarile, lumea mea,

un studiu independent, o lectura
continud se impune aici, in finalul
Luceafarului, fara apozitie in versul
387, fara semnul exclamarii, fara
sens interogativ, caci nu mai e o
comunicare cu un interlocutor, si nici
cu punct la finalul versului 388, ci cu
virguld aici si cu continuarea ideii in
ultima strofd, cu intelesul chip de lut
Dac’ oi fi eu sau altul, Eu, Hyperion
ori oricare altul, si nu: tu, Catalina,
chipule de lut! Tie, chip de lut [,].
Punctuatia pe care o foloseste
Eminescu in Aimanah si in Dundrea
nu trebuie clarificata prin exces de
zel gramatical ori logic, pentru ca

e suficienta logica si in cum credem
noi ca trebuie citit. Asa ar: Ce-ti
pasd tie, chip de lut/ Dac’ oi fi eu
sau altul,// Traind in cercul vostru
stramt,/ Norocul va petrece —
Schimbarea persoanei de la singular
la plural, de la personalul -ti, tie,

la posesivul vostru, determinant

al cercului stramt, explicat mai sus
(si cu alté ocazie; vezi L. Costache,
M. Eminescu. Eseuri deschise.
Luceafarul. Chipul de aer si chipul
de lut) e cu trecerea fireasca de

nemuritor si rece. Asadar,
spunand acestea, nu ne
fnregimentam, nicicum, intre
detractorii lui Titu Maiorescu,
ci doar in lectura si explicatii
personale, pentru ca fiecare,

si Criticul (cu majusculd, cum
il scrie Nicolae Manolescu),

si Poetul, au contribuit esential
la evolutia si dezvoltarea litera-
turii (culturii) noastre clasice

si moderne, actuale. Sustinem
un punct devedere distinct,
fara a exclude orice alta lectura
argumentata. Oricare ar fi
aceasta si, cu atat mai mult,

0 noud perspectiva, fie si
partiald, ne atrage atentia asupra
unui univers de gandire ce mai
cere inca delimitari si nuante,
posibile adanciri ale gandirii
poetice eminesciene.

distinge, intre alte
numeroase nuante, ideea
unui univers eminescian de

I oana Em. Petrescu

la individ la multiplicare, la contingentul apartinator,
la categorialul diferit de cel al geniului cugetator.

Cu aceasta punctuatie, analiza comuna nu ar putea
explica versul 390: Norocul va petrece. Dar trebuie
sa admitem cé Eminescu e un mare poet si ceea
ce poate fi pentru privitorul care cauta logica strict
gramaticald, poetul construieste inedit, neasteptat,
caci ideea pare a fi continuata de o alta determinare,
caci cercul nu este numai strdmt, ci si spatiul,

locul si timpul unde norocul trece, se muta, peste
existenta individuala ori contingetara, vd petrece

pe voi cei care traiti in cercul stramt al existentei.

de sus” al Fiintei, transcendenta constienta
de propria infinitudine, si ,registrul median”
al Fiintei, omul, cu constiinta limitei proprii (pentru
a folosi terminologia atat de clara si de sugestiva
a lui Gabriel Liiceanu — Despre limitd. O fenomeno-

Eo diferenta in cadrul Fiintei, a ,registrului

sorginte pitagoreica, cuprinzand
sidealul de cultura pe care grecii il numeau mousiké,
ceea ce implica o unire a logosului, melodiei si
miscarii” si, deopotriva, a unei judecati platoniciene:
Lprin cel mai inalt dintre cele trei suflete ale noastre,
sufletul rational, noi suntem o planta, nu insa terestrd,
ci una cereascd; si capul (sediul sufletului intelectual)
e ca un fel de rdddcind a fiintei noastre, prin care
suntem ancorati in pamantul celest al patriei
originare”. (Op. cit., p. 19)

(Fotografie de Alina Bianca Balan, reprezentand
modelul de ipsos patinat, asezat la intrarea in
Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, sculptor
Radu Adrian, al bustului care va fi instalat pe un soclu
in fata Centrului de Cultura si Arte din Curtea de
Arges. Detalii la https://academiaromana.wordpress.
com/2017/11/14/un-bust-al-lui-mihai-eminescu-la-
biblioteca-academiei-romane/)

si lucrul acesta, acum, cu internetul, se verifica. L-am detaliat in

cartea mea. Acesta este un exemplu clar al modului superficial in
care il tratdm pe Eminescu, daca nu ne plasam intr-un context cultural total.

Am impresia ca este greu asimilatd ideea ca niciun domeniu azi, si in

particular, nici literatura, nu mai poate fi o intreprindere pe cont propriu. Aceasta
este ideea lui Eminescu. Daca citesti ce a scris Eminescu in manuscrisele sale,
iti poti imagina usor cum ar fi fost el astazi, ochi si urechi, pe domeniul inter-
netului. Eu va propun s& mergem la esenta actului de cultura. Eu n-as intreba
de carti, as intreba de pagini. Cartea de poezii a lui Eminescu nu este o carte
care se citeste din scoartd in scoarta, fiecare pagina se savureaza, cum spunea
Calinescu, ,tinand seama de taria parfumurilor sale”. Aceasta este problema.
Dumneavoastra repetati mereu cuvantul ,citit’, eu as vrea sa aud de ,recitit”.
Adevarata citire, adica citirea profunda, este citirea care devine recitire, care

M atematica a constituit o componenté esentiala in universul lor poetic

simte nevoia sa se repete la diverse intervale.

Este, poate, vorba despre deosebirea dintre ,,a infuleca” si ,a digera”. N-aveti
impresia cand multi care spun ca citesc, ca ei de fapt infulecd, dar nu digera?
Adevarata problema este, deci, cand devine lectura un act de cultura? De cele
mai multe ori, ea nu devine culturd. Sa stiti ca existd multi copii care n-au citit
aproape nicio carte si care sunt toba de culturd, asimilata pe alte cai. I-am
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vazut in dezbateri, i-am vazut in carne si oase cat de capabili sunt sa intreprinda
o argumentare si o contraargumentare. Au asimilat, probabil, in special cu ajutorul
internetului, pentru ca internetul este si el un fel de lectura.

Trebuie, deci, s ne intrebam: cand devine lectura cultura? Aceasta este lectia
lui Eminescu. De ce am insistat? Vedeti, manuscrisele lui s-au publicat, dar nu
prea sunt folosite, nu prea se scrie despre ele. Ele au fost mai mult sarbatorite,
dar prea putin studiate. Cultura noastra nu simte inca nevoia de a le folosi. Noica
a vazut foarte bine aici. Deci, pentru a intelege lectia lui Eminescu, trebuie sa
ai un orizont de cultura total, sa aspiri la asa ceva. Fiecare asimileaza cat poate,
cat il tin puterile lui intelectuale, fortele lui fizice, dar asta trebuie sa-si propuna;
or, aceasta este exact ceea ce nu se intdmpla in educatia actuala.

Lectura unei pagini este un lucru extraordinar. De fapt, faptul ca vorbim mereu
despre carti este o orientare gresita. A citi o pagind in mod serios, cu nevoia de
a nota, de a te intoarce la ea, este un lucru extraordinar. Dar nu putem rdméane

doar la literaturd, pentru ca literatura, nu intamplator, a cazut in audienta. Nu
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intdmplator a adresat Eugen lonescu un avertisment in anii '60 ai secolului trecut.
Si nu numai literatura, ci si teatrul, au scazut in audienta pentru ca nu au asimilat
lectia aceasta a unui metabolism cultural total de care este nevoie astazi.
Internetul este un personaj central astazi.

Intoarceti-va la Eminescu, invétati lectia lui Eminescu!
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Sub crugul Eminescului

conduce catre viziunea poeticd eminesciana
n construirea de modele cosmologice.
E interesant de observat ca si domnia sa remarca
preocuparea lui Eminescu pentru sistem. E cu
atat mai indreptatita opinia referitoare la dorinta lui
Eminescu de a realiza un sistem intr-o forma poetica,
una care sa-i clarifice felul in care intelege el lumea.
De altfel, asa cum am admis, creatia eminesciana
e o incercare de a unifica mitologii si conceptii
filosofice (si stiintifice!) intr-un sistem de gandire
unic si original, intr-o maniera (= forméd) poetica.
De aici si tentatia noastra de a gandi volumul sdu
de poezii drept o CARTE, ci nu doar o culegere
de poezii dispersate, cu lectura si analiza individuala,
independenta. Constituirea volumului de Poesii, editia
princeps, ar putea fi o constructie de 10 septade sau
heptade (cifrele constituind ele insele o simbolistica
distinctd) daca am accepta ca volumul ar fi trebuit
sa contind 70 de poeme (si nu doar 61, cum sunt
numerotate in editia | Maiorescu, sub numarul 52
fiind trecute cele 4 texte, variante, ale poziei Mai
am un singur dor). Ce continea foaia tipografica
disparuta e imposibil de precizat cu exactitate
si orice incercare de a stabili fara controverse
nu poate ramane decét un deziderat. Se cunoaste,
de asemenea, preferinta lui Eminescu pentru cifra
sapte, care apare cu simbolistica ei distincta in
mai multe texte eminesciene. Intre altele, poate
cd e semnificativ ca si poemul Luceafdrul se
construieste pe un multiplu de 7, avand 98 de strofe:
2x7x7,sau 14 (=2 x 7) x 7. Ar fi aproape imposibil
ca cineva sa admitd astazi o repartizare a strofelor
poemului Luceafdrul intr-o alta distribuire decat aceea
consacrata si marcata grafic, construind septade
(grupaje de cate sapte strofe). La rigoare, putem
insa distinge unele sugestii. ,Uvertura” (strofele 1-7)
are sapte strofe; tot sapte strofe are si interventia
lui Demiurg (strofele 68-74), dar si tabloul final, dupa
ce Catalin rosteste acele cuvinte care par a-i depasi
conditia, urcarea lui spre constientizarea (poate doar
o intuitie determinata de sentimentul iubirii, care
poate trezi constiinta de sine si deci ratiunea, dincolo
de instincte — noaptea de patimi) farmecului luminii
reci: strofele 92-98; tabloul al lll-lea, cu aparitia
lui Catalin, de la In vremea asta... pana la...
Vei pierde dorul de pdrinti/ Si visul de luceferi
are 21 (sau 3 x 7) de strofe (de la 44 la 64).

Cartea loanei Em. Petrescu, prin titlu, ne

iesirii din indiferenta, din depresia singu-

ratatii si salvarea prin cuplu, Este Ea,
ca moment inaugural al melancoliei care devine,
se face vers, pana la Luceaférul, cand cautarile se
inchid, intr-un text conclusiv, care incheie CARTEA,
sistemul. Singurétate e momentul intalnirii inaugurale,
cu determinarile ulterioare ale cuplului, ale feminitatii
determinative, cu toate ipostazele si ipostazierile
sale, cu chipurile ei, cu implicari spatiale si tempo-
rale ce tin de mit, filosofie si stiintd — toate subordo-
nate poeticului. Nu stim ce titlu ar fi dat Eminescu
volumului sdu daca ar fi hotarat singur! Poate asa
a si fost: CARTEA-POESII. Pe de alta parte, titlul
atat de impersonal pare cel mai potrivit, pentru
ca sub impresia Ej se deschide CARTEA. Nu e
intamplator ca ipostazierile feminitatii, determinante
pentru stratificarile cuplului, sunt esentiale; tot sub
spectrul acestei feminitati, in ipostaza sa cea mai
inaltd, prea frumoasa, si cea mai adevarata — fiinta
pieritoare si, deci, tributara conditiei proprii, umane.
Constiinta unei CARTI in integralitatea ei e de vazut
in marii cititori ai poeziei eminesciene, fie ei valorifi-
catori obiectivi, fie admiratori subiectivi, dar compe-
tenti in sensibilitatea lor artistica. E suficient sa relu-
am versurile dedicate Lui... de Alexandru Viahuta:
Tot mai citesc mdiastra-ti carte/ Desi o stiu pe
dinafard, sau in Legamantul lui Grigore Vieru: Stiu:
céndva la miez de noapte/ Ori la rdsérit de Soare,/
Stinge-mi-s-or ochii mie/ Tot deasupra cdrtii sale.//
Am s-ajung atunce, poate,/ La mijlocul ei aproape./
Ci sd nu inchideti cartea/ Ca pe recile-mi pleoape./
S-o ldsati asa, deschisd,/ Ca bdiatul meu ori fata/
Sa citeascd mai departe/ Ce n-a reusit nici tata.// lar
de n-au s-auda dansii// Al strédvechii slove bucium,/
Asezati-mi-o sub pernd/ Cu toti codrii ei de zbucium.

Despre unitatea de gandire a poetului pe toata

intinderea creatiei sale nu e de spus aici mai mult.

16

De la poezia Singurétate, cu deschiderea

Ea e de nenumérate ori probata. E un fapt comun,
dar in permanenta de afirmat si sustinut, cd OPERA
eminesciand e o sinteza a limbii (= gandirii) romane
de pana la el, in profunzimea detaliilor ei istorice

si poporane (asa cum isi numeste Hasdeu genialul
sau Dictionar, Magnum Etymologicum Romaniae),
dar si inceputul unei ere noi pentru felul nostru de a
vorbi si a crea romaneste, de a gandi (prin singurul
mijloc posibil — limba romana) la o dimensiune unica,
specifica si, in acelasi timp, universald. Problema
care trebuie s& ne preocupe, deschisa si de intuitiile
si argumentele de exceptie ale lui N. Georgescu

si continuate de sugestiile subtile ale lui Theodor
Codreanu, este aceea a distribuirii, in CARTEA-
POESII, textelor, cate sapte, impreuna din sapte

in sapte, pentru a se exercita, a se limpezi magia
farmecului dinduntru, ca in cazul lui Dionis. Intentia
incursiunii noastre in codrii de zbucium ai poetului
nu e insa

aceasta, dar
0 masura cat
de mica am
socotit ca
suntem datori
a implica si
aici. Nu ni

se pare lipsit
de temei nici
faptul ca in
romanul
Geniu pustiu,
Eminescu da
un nume cu
totul special
femeii iubite:
Poesis. Ce
inzestrare
intelectuala,
de inteligenta

a legat in
mintea poetului un nume atéat de spectaculos pentru
a o identifica, in centrul lumii, pe EA: EA — POESIS.
Nu cred ca in toatd literatura universala exista un
nume mai frumos dat femeii. Romantismul isi depa-
seste aici limitele, se clasicizeaza, caci nu mai e
vorba de o ipostaza oarecare, relativa, exceptionala,
spectaculoasa, ci de una absoluta, de prototip. Cat
priveste intensitatile, Eminescu e in piscul emotiei
si al ratiunii, asemenea, la indltimea lui Dante.

n

ntr-o prefatd excelentd a academicianului
I Eugen Simion la volumul de poezii ale lui
Tudor Arghezi, Opere I. Poezii, Ed. Academiei

Romaéne, 2004, intr-o colectie cuprinzatoare a lite-
raturii romane, in conditii grafice excelente, colectie
initiatd si coordonatda de domnul academician,
se remarca o intentie similara a constituirii Cértii,
cu referire la poezia Testament, dar cu extensie
la volumul prim al poetului interbelic, Cuvinte
potrivite. Desi considera ,corect” punctul de vedere
al lui G. Calinescu, conform careia in Testament
Leste mai mult decét o estetica” prin ,problema
germinatiei cosmice”, acad. Eugen Simion opineaza
ca esential in acest poem este ,tema Cartii”, cu
diferenta ca la poetul nostru (spre deosebire de
sensul mallarmean) ,poezia este o Carte in care
se varsd osemintele spirituale ale cartilor anterioare”.
(Op. cit., p. XXXI)

Cosmologia este, conform dictionarelor,
o ,ramura a astronomiei, care studiaza structura
si evolutia cosmosului si legile generale care il
conduc”; cosmogonia e definita ca ,ramura a astro-
nomiei, care se ocupa cu studiul originii si evolutiei
corpurilor ceresti si al sistemelor de corpuri ceresti”;
cosmografia e tot o ,ramura a astronomiei, care
se ocupa cu descrierea corpurilor si fenomenelor
ceresti asa cum sunt cunoscute din observatii”, iar
cosmonomia e totalitatea legilor care guverneaza
universul”. Un dictionar bine cunoscut in perioada
interbelica este Dictionarul Universal al Limbei
Roméne, al lui Lazar Saineanu, A Cincea Editiune,
revazuta si adaogita (Ortografia Academiei Romane),
Ed. Scrisul Romanesc S.A., Fost Samitca, 1925,
unde cosmologia este ,stiinta legilor generale
care guverna lumea fizic&@”, iar cosmografia
inseamna ,descrierea lumii astronomice”; cosmo-
gonia cuprinde ,istoria despre formarea lumii”.
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indeobste de felul in care ar arata universul

(sfera cosmica) si o preocupare de descriere
ar fi de inteles, dincolo de ce poate omul observa, ci
si de ceea ce fsi inchipuie. Asadar, imbracat in straie
de imagini, voluptosul joc cu icoane, din definitia atat
de remarcabila a poeziei din Epigonii, cu adaosul
de cugetare sacrd, mitica, carte tristd si-ncélcitd ce
mai mult o incifreaza cel ce vrea a descifra (ce mult,
pana la identitate, Lucian Blaga va dezvolta teoria
misterului, de la revelatie, simultan, cu partea ce
se oferd, pana la partea ce se ascunde) ne obliga
la analiza cosmograficd. Dar pentru ca gandul
nu se multumeste cu ceea ce primeste prin simpla
observatie, mergand pe dubla directie a timpului,
inddarét cu mii de veacuri, noaptea adanca’a
veciniciei la ziua cea de ’intai si inainte, pana
la extinctie, la apocatastaza, caci gadndu-’l duce
mii de veacuri inainte. Asadar, cosmologie.

Remarcam, fara a exagera in directia unui

Eminescu-om de stiinta, intuitia aproape stranie a
unui timp cu dubla directie, simultan, asa cum spune
o teorie fizica actuald, inainte si inapoi, ca si cum
aparent (?) timpul ar sta pe loc, ilustrat pe un ceas
cu o limba care merge inainte si o alta care merge
inapoi. Asa s-ar explica si avatarurile Iui Dionis, si
ale faraonului Tla, dar si ale metamorfozelor luci-
ferice. Interesul pentru cosmogonic e evident; e
o prezentad fara de care preocuparea lui Eminescu
pentru tot ceea ce e legat de timp ar fi de necon-
ceput. Nu numai Imnul Creatiunii din Satira I, dar si
ncifrérile metaforice din structuri poetice neasteptate.
De revazut, pentru ilustrare, viziunea din zborul
hyperionic, unde vedea ca-n ziua... un cer de stele...
cdci unde ajunge nu-i hotar etc. Sau in Floare
albastrd, cu rduri de soare ,gramadite” in gand.
Sau in Sara pe deal, cu stele... ce clar izvordsc in
fantane ori nasc umezi pe bolta senind. Cu sigurantd
ca Eminescu a consultat, a citit, macar in germana,
si carti stiintifice, mai ales dintre cele care prezentau
informatii referitoare la cosmos, lucrari de astronomie
si de fizicd cosmica, a putut vedea imagini privite
prin telescoapele destul de performante ale epocii,
ca acelea din lucrérile lui Humboldt, Bode, Newland,
Quetelet, Flammarion, Kepler, Moitessier etc.
O observatie stiintifica, de exemplu, admitea curbura
Oceanului terestru ca fiind aceeasi in toate directiile;
or aceasta proprietate nu apartine decat sferei.
Admitand existenta Oceanului cosmic, e de tras
aceeasi concluzie: universul e sferic.

Poet fiind, Eminescu putea fi preocupat

totul, totul. Nu e vorba de a zbura ca gandul
si, cu adaos, ca dorul — de altfel, trimiterea

catre o semnificatie insumata nu e de neglijat, dar
trebuie scoaséd imediat din sfera intelegerii folclorice,
cdci ar putea cadea in superficialitate si automatism,
in simplu cliseu — ci e vorba de gandul insusi, de
ratiunea in sine, ideea de ratiune, judecata insasi,
esenta ei, chiar ratiunea de ratiune, asa cum e
vorba, in uverturd, de frumusetea in sine, ideea
de frumusete, de ratiunea frumusetii, prea frumoasa,
cu tot alaiul de superlative absolute; nu e vorba
de ratiunile relative, de judecdtile relative, plurale,
multiplicate, cum nu fusese vorba de frumusetea
relativa, intrupata, a unei oarecare, nu una devenita,
asa cum o vede Catélin (Si ce frumoasa se fdcu), ci
una inchipuitd, de abur ori de aer, precum frumoasa
din Miron..., fecioara cea fara corp: ,Doreste-ti orice,
numai aceasta dorinta nu ti-o pot nicicand implini;
iatd, sunt tot ce e mai minunat pe aceasta lume,
nici o femeie pamanteana nu mi se poate asemui,
sunt pururi tanara, pururi frumoasd, dragostea mea
n-are sfarsit si nu cunoaste istovire — trup insa nu
am.” Cititor genial, Eminescu retine pentru imaginea
prea frumoasei acest dedaliu: e aici himera frumusetii
care macina si copleseste pe cel care se increde
in ea; e Absolutul celor insetati de el, alesilor, celor
damnati sa-l intrezdreasca si sa-l caute. De aceea
preferam sa ramana asa si in finalul poemului,
caci fiinta superioara nu poate renunta la ideal,
la Absolut, esenta ei.

(Va urma; fragmente din volumul in pregatire
Luceafarul inainte si dupd Luceafarul.)

E | zboard génd purtat de dor/ Pan’ piere
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| Florian COPCEA

ersurile llenei Ursu,
Vde o producere
catilinar expresio-
- | nist&, sunt meditatii revela-
| toare si aprofundate despre
o permanenta a spiritului
existential.
Cuvintele sunt fiinte
si, ca atare, pentru a nu
Lcreste negraite”, poeta le inzestreaza cu rostul
,5a descopere/ noi si noi/ imagini poetice,/ sa cante/
despre viatd/ si moarte” (Varste din volumul Pe limba
pestilor, Ed. Libertatea, Panciova, 2007). Poemul in
cauza este parabola hyperionica a fiintei care spera
sa capete nemurire in lumea terestra impunand
motivarea poeticé a metaferentei golului existential,
in care abisul capata alt sens: , Treptele isi schimba
sensul,/ Discordia dintre autor/ si text/ se majo-
reaza.// Poetii nu recunosc/ ca se ofilesc./ Poetii
se vad/ mereu tineri/ si mor/ nerecunoscand
infatisarea/ pe care le-a daruit-o/ timpul.”
lleana Ursu, din aceasta perspectiva, circumscrie
idealizarea viului prin recursul la o metafizica in care
increatul si dezvaluie fara rezerva logica sigetica:
,Ce stim noi despre oameni:/ infatisarea,/ culoarea
ochilor, indltimea.../ Ce stim despre sufletul omului:/
darnic,/ staruitor,/ bun/ (daca am sti ce este/ un suflet
bun),/ bogat.../ (...)/ De fapt,/ noi nu ne cunoastem./
Nu cunoastem nici propriul ego./ Suntem precum
ciresele:/ ne nastem din samanta,/ crestem,/ inflorim
si,/ cand rodul vine,/ simtim daca cireasa e gustoasad”
(Suprema putere), sau: ,,Cu privirea intunecata,/ cu
gura plind/ de intuneric/ privesc/ carnea palidd/ a
viitorului.// Sunt datatoare de viatd/ cu privirea imba-
tranita,/ vad/ ce fapt pustiu/ e viata” (Fapt pustiu, viata).
Abandonarea formelor vizionare vaskopopiene,
descifrate n volumele Omul — pasdre neagréa (Ed.
Libertatea, Panciova, 1990) si Candelabrul candid
(Ed. Libertatea, Panciova, 1998), o determina sa
caute resurse poetice in codul genetic al unui imagi-
nar care ,reconstituie liber si imediat in fiecare clipa
orizontul si speranta fiintei umane in perenitatea sa”,
imaginarul fiind ,cel care, intr-adevar, apare drept
refugiu suprem al constiintei, precum inima vie a
sufletului, ale carui diastole si sistole constituie au-
tenticitatea cogito-ului” (Gillbert Durand): ,Antrendam
inimos cuvintele/ sa nu scape necontrolate/ sa nu
ne tradeze/ altor inamici inimosi/ animatori ai acestui
sport./ Din toate puterile vorbim adevaruri/ strdine
si departe de orice realitate/ caci, de fapt, in care/
si ce fel de realitate/ avem impresia ca trdim”
(Candelabru candid 1V).

Libertatea, Panciova, 2004), lleana Ursu
ne propune expresia unui joc textual, de o
paroxistica febrilitate, in care transpar ecourile unui
transcendental fantastic: ,Pe strazi/ Omul intalneste
femeia:/ Precisa si frumoasa,/ Precum orologiul din
camera sa./ Alba si tristd,/ Ca si peretii camerei./
Femeia nu-si descopera surésul,/ Nici pielea sanilor./
intinde doar mana/ Si-i destainuieste timpul/ Precis
si efemer.// (...)/ Timpul,/ Nelinistit si efemer,/
li transforma in profeti” (Balada strézilor) si:
»Am adormit cu gandul la un poem,/ Constienta
de prezenta lui/ In aer,/ In porii pielii,/ In ultimul fum
de tigareta./ (...)/ Am adormit cu gandul la un poem,/
Constienta ca este unicul/ Si de aceea nu s-a invelit
n cuvinte./ Poate si acum,/ Ca o boare nedefinita,/
Réscoleste fulgii/ Din pernd” (Poem).

Discursul auctorial din Pe limba pestilor, dupa
indelungate peripluri initiatice, destul de conformiste,
este sincronizat la cateva din structurile si motivele
moderne ale poeziei europene, unele dintre acestea
azi demodate. As remarca, inainte de toate, coe-
renta imaginarului, multe din subtilitdtile poeticii din
volumele anterioare fiind pastrate, proteic si profetic,
si in poemele carti respective. Teama thanatica a
poetei fatd de ,namolul adevarului” unde ,intrebarile
isi pierd sensul”, pare a defini fascinatia inauguralitatii
(Derrida), supunand-o astfel ,modului intelectual
al Lirei” (vezi Matei Célinescu, Conceptul modern
de poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005): ,Ninge,
vifornita a acoperit/ deja cupola de aparare
a cuvantului./ Dragostea doar/ este vesnica./

Se apropie norii/ cenusii si de casa noastrd/ (...)/

C u volumul Nu mé& numesc Noel (Ed.
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Nu o vom putea apara/ nici cu dorinta/ nici cu
puterea./ Arma noastra este cuvantul,/ vesnica
dragoste” (Se apropie...), sau: ,Totul este zid:/

si casa, si cerul, si marul/ din gradina de dupa zid./
Zid sunt amintirile/ pe care le las/ in sacosele anilor
trecuti/ intr-un limbaj acum necunoscut./ (...)/ Numai
cuvantul/ care neaparat poartd semintia/ adevarului/
poate salva./ Caci si zidul/ e doar cuvantul/

nu-i asa!” (Despre ce vorbesc).

Chiar daca in fulguranta imaginilor, de marca
suprarealista, ,zugravul adund/ boabe de nisip”,
sugerand regdsirea timpului, poeta isi pastreaza
nealterate extazele rostirii: ,Acesta este tabloul greu/
al lumii/ care se daraméa/ si adoarme printre ruinele
proprii,/ care se naste din propria pierzanie./ Numai
dictionarul din tablou/ inseamna termeni pe care,/_
deja maine,/ 1l va inlocui cel tare/ cu alti termeni./ In
acest tablou/ nimic nu este definitiv./ Nimic nu creste
cu telul sa infloreascd./ Numai dictionarul pastreazad/

cand nu o mai atinge/ lumina zeiasca,/ cand nu

se mai bucurd/ de bucurie./ E moartd/ cand nu

mai cauta sens/ in viatd/ ci se scufunda/ intr-un nor/
de rime” (lubire moartd).

sentimentelor, pus in scend de un elan

vizionar, care favorizeaza penetrarea spa-
tiului paradisiac de viziunile eshatologice imprumutate
din poetica inaintasilor: Vasko Popa, Radu Flora,
lon Milos, loan Flora. In aceasta circumstanta, sunt
de acord cu Stefan N. Popa, autorul Istoriei literaturii
roméne din Voivodina (Ed. Libertatea, Panciova,
1997), ca lleana Ursu dispune de ,un univers ce
fluctueaza intre abstract in plan poematic si real”.
Simbolistica fertilizatoare a lleanei Ursu este, intr-un
anumit fel, bazata pe elementele unui mit care se
interfateaza cu mesajul si eschatipul (ultimul termen
fiind un model destinat sa explice una dintre confi-

Suntem martorii unui spectacol al transmutarii

aceea ce va ramane/
cand totul se
descompune:/
cuvantul” (Picturd).
Poetica llenei Ursu
este demetaforizata si
se rezuma la un —am
putea spune — baroc
cu propensiuni ludice
care, totusi, nu-i
deviaza drumul
infrarealist: ,Peisajele
din amintiri/ sunt cele
mai triste/ secvente
de viata./ Traiesc doar
n imagini/ ingropate
in memorie,/ nici cel
ce le poseda nu le
poate/ invia/ nu le
poate imparti/ altora./
Orice descriere,/
incercare de a le
prezenta,/ orice cuvant -
care le defineste,/ doar atinge frumusetea/ pastrata
in amintire./ Nu sunt vii,/ nu sunt moarte,/ nici
pierdute,/ doar trist se ndzdresc/ numai aceluia
care le pastreaza.// Nu se pot repeta” (Trist). Daca
la inceput lleana Ursu se dovedise a fi atrasé de
plansul Penelopei, pe parcursul carierei a migrat
spre ideea de transcendenta care, indiferent
de retorica starii de gratie, accepta o realitate
desacralizatd, hedonica: ,Nu am fost in locuri
de decizie,/ nu am rasturant lumi./ Adevarul este/
ca am invatat micile legi/ ale corpului./ Din timpul
meu omenesc,/ din limba care se framanta,/ atin-
ge-ma, buza care canti,/ pierduta in ceata/ oraselor
pe care le visam” (Adevdr). Din aceasta cauza,
lleana Ursu poate fi numita o poeta a lumii dinlauntrul
fiintei omenesti, cu volute stilistice inclasabile.

reprezintd o voce aparte, subordonata paradig-

melor poetice atat de mult cultivate, de exem-
plu, de Ana Blandiana, Florica Mitroi si lleana
Malancioiu. Limbajul poeziei sale tinde sa imprime
energie tautologica topoilor existentiali: ,....Canta
tacerea existentei/ care zboard/ prin lumina.// Nu
crede,/ Nu memoraliza,/ dar te intoarce,/ neintre-
bandu-te unde te intorci./ Aceasta este lumea/
n care cu totii/ suntem parasiti./ Nu vei gasi
raspunsuri” (Propunere).

Se observa in compozitiile poetei o voluptate
sublima, un discurs de o expresivitate franca,
permisiva. Travaliul sdu estetic, tinand, desigur,
de magia limbajului, o face sa-si armonizeze eul
subiectiv la viata exterioara unde ,am experimentat/
cum sa ma mentin la suprafatd,/ sa supravietuiesc,/
sa nu ma scufund” (Lanturi). Viziunile poetice sunt
abundent metaforice, au dimensiuni polimorfe:

,Tu esti aceea ce a ramas/ din intregul visat,/ mare,/
imens./ Tu esti aceea ce a ramas/ din intregul plecat./
Partea care plange dupa intreg./ Inca mai curg
paduri/ si fosnesc mari,/ se nasc copii si pléng/ prin
noapte./ (...)/ Pe oseminte omenesti inca se mai
poate calca/ fard sa te impiedici./ inainte de a ti se
stinge pupilele,/ vei vedea ce ai privit,/ vei vedea doar
ceea ce am vazut” (Poveste) sau: ,lubirea e moarta/

Nr. 1 (86) lanuarie 2018

n~n . - A . .
I n campul liric feminin roméanesc din Serbia ea

guratiile imaginarului). Acest avatar presu-
pune, cum se vede, deschiderea lexemului
cétre inteles, punand astfel poeta in impre-
jurarea de a produce gesturi cu aspect
hieratic. Spectacolul textual al starilor
affective, incorporate unui limbaj semiotic,
devenit, intre timp, stil al modernitatii, este
sustinut de tristeti disimulate, de fulguratii
apolinice: ,Nimic nu mai este ca in trecut./
Fiecare generatie spune aceste cuvinte,/
convinsa ca este singura care/ a pierdut

o parte din frumusete traind/ (...)/ Timpul
seamana in inimi/ nisipul/ care ne transforma/
inima in pustiu” (Pustiul in inimi). In poemul
citat gasim exprimata dezordinea primordiala
din interiorul fiintei — tragica si deznadajduita;
trairea respectiva permitandu-i intoarcerea
n sine pentru a-si regasi identitatea si a-si
elibera sufletul de povara clarobscurului care
o stédpaneste. Poeta se afld mereu, nu e greu
de constatat, aparent restransa, in astfel de
situatii-limita: ,De la primul contact cu aerul,/
de la prima atingere a lucrurilor,/ suntem
angajati/ fara rasplatd/ ai vietii.// Ca si trestia batuta
de vant,/ smulsa din apa, stau singurd/ pe asfaltul
umed./ Cu mainele ma feresc/ de sufletul gol.// Viata
este serviciu” (Viata este serviciu). Lucian Blaga
marturisea solemn: poezia se naste prin cuvant.
Drept este, dar ce ar insemna poezia dacd am avea
doar necuvinte (= ganduri nerostite)? E greu de
raspuns la dilematica intrebare, mai ales fiindca
,LOamenii s-au schimbat/ Demult./ Sub lespezile
timpului/ Si-au ascuns inima,/ Le-au crescut unghiile,/
Ambitiile bolnave,/ cu usurintd/ Si fara repetitii,/
Unison,/ Si-au uniformizat/ Modul de gandire./ Au
uitat limba/ Si bolborosesc cuvinte/ Ale caror inteles/
Le este necunoscut” (Alfceva), iar Nichita Stanescu

a asezat cuvintele intr-o oglinda si ne indeamna s&
le ascultdm duhul si sa le vedem, reflectat, reversul.

celor 11 elegii, mimeaza capacitatea de a

ne comunica incomunicabilul, reusind, totusi,
s& dea o definitie aproximativa actului genezic:
,Si aceastd noapte/ (ca multe altele)/ trece/ cu mana
mea/ hotarata sa scrie/ cu ochiul meu/ deschis/ dar
fara coala de hartie.// Este bine, este foarte bine/
ca tot ce as scrie/ tot ce as cuprinde in/ colivia hartiei/
in momentul urmator/ e amintire” (Noapte), si chiar
sa ne asigure ca ireversibilul ,Cuvant rostit se va
intoarce/ va fi balerind pe scena conversatiei// (...)/
Va spun: cuvantul rostit/ se va intoarce/ dar ce sa fac/
cu greutatea umbrei sale” (Greutatea cuvantului din
volumul Omul — pasdre neagrd). Si poemul Umbre
din cartea Abilitatea vrdjitoarei (Ed. Libertatea, 1981)
impune cu putere hermeneutica unui registru poetic
exploratoriu: ,Umbre nevazute/ insistd asupra unei
amintiri.// (...)/ Cuvinte inaripate/ trec in tacere./
O alta dimensiune/ a timpului”. Argumente serioase
de a o numi pe lleana Ursu o magiciana a (ne)cu-
vantului cuvantat care a influentat poezia moderna
romaneasca din ex-lugoslavia. De ce sa nu fim
de acord cu Marcel Raymond: ,,...poezia tinde sa
devina o etica sau un mijloc neobisnit de cunoastere
metafizica; o nevoie o chinuie, aceea de a schimba
viata, cum vrea Rimbaud, de a schimba omul
si de a-l face sa palpeze fiintarea”.

I leana Ursu, ins&, spre deosebire de autorul

rd
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din cadrul Atelierelor Brancusi, numit
in acest an Incursiune in memoria pietrei,

s-a desfasurat, conform traditiei, in municipiul
Targu-Jiu, intre 1 august si 3 septembrie 2017.
Organizatori au fost Centrul de Cercetare, Documen-
tare si Promovare ,Constantin Brancusi”, Consiliul
Local si Primaria Municipiului Targu-Jiu, avand ca
parteneri Filiala Gorj a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania si Institutul Cultural Roman. Sponsori au
fost firmele Andezitul SRL (care a pus la dispozitie
blocurile de andezit din care s-au executat lucrarile),
Bosch si Triton (care au furnizat, ca si anul trecut,
sculele si consumabilele necesare prelucrarii pietrei).

Au participat sase artisti plastici profesionisti:
Gheorghe Zarnescu (Foto 1), Mihai Topescu (Foto
2) (Romania), Colin Figue (Foto 3) (Anglia), Rumen
Dimitrov (Foto 4) (Bulgaria), Shan-Chi Teng (Foto
5) (Taiwan) si Yoshin Ogata (Foto 6) (Japonia).
Curatorul taberei de sculptura a fost sculptorul
Vlad Ciobanu, membru al U.A.P. din Romania.
Locul de desfasurare a simpozionului a fost Centrul
multifunctional Barsesti.

Simpozionul Intemational de Sculpturd

Incursiune in memoria pietrei
Simpozion International de Sculptura, Targu-Jiu, 2017

0 poartd si am surprins un moment in care un strop
traverseaza lumile. Unii oameni nu vor intelege
poate semnificatia adanca, dar, pentru mine, cel
mai important lucru este poarta prin care se poate
trece dintr-o lume in alta.”

Yoshin Ogata a creat sculptura Genesis/Water
(Genezd/Apd), care aduce cu simbolul sarutului
incizat pe Poarta Sarutului din Targu-Jiu. Despre
arta si lucrarea sa a spus urmatoarele: ,La inceput,
dupa ce mi-am finalizat studiile la Academia de Arte
Frumoase din ltalia, am facut sculptura figurativa,
nu neaparat una de imitatie, ci tot in sens modern.
Apoi am facut o sculptura apropiatd de Brancusi,
mai simpla si mai puternica. Am lucrat atat

Brancusi -
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lucrérii. Stropii care au format
lumea au fost nonfigurativi,
dar au dus la crearea
figurativului, adica a formelor
din univers. Asa ca la inceput
a fost nonfigurativul, care s-a
transformat apoi in figurativ.”

the Formless (Homage to Brancusi) (Forma

din Inform/Omagiu lui Bréncusi). A facut
urmatoarele aprecieri: ,Lucrarea mea are conexiuni
cu unele lucréri ale lui Brancusi, mai ales sub
aspect cosmogonic. Pentru mine, Brancusi a fost

Colin Figue a creat sculptura Form from

in marmura,
céat siin

descoperit
pe Brancusi
la Tate
Galery in
Londra,

Spre finalul simpozionului am realizat
o serie de interviuri cu sculptorii,
fncercand ca, in urma dialogurilor cu
ei privind arta (si mai ales arta lor) sa
devind mai ,transparente” semnificatia
lucrarilor (despre care artistii in general
nu prea discutd), curentul artistic de
la care se revendica (daca este cazul,
pentru ca unele lucrari pot fi foarte
personale) si influenta exercitatd de
Brancusi asupra lor. Am s& prezint
n cele ce urmeaza doar raspunsurile
artistilor.

Shan-Chi Teng a realizat lucrarea
Spatial torsion (Torsiune spatiald),

dintotdeauna ca un far, ca un punct de
referintd, a avut o mare importanta prin
opera si filosofia lui. In mijlocul atator

| prostii din jurul nostru si al unei agitatii
| continue, el rdmane perfect nemiscat.
Cand i-am descoperit opera, ca student,
a fost o mare inspiratie pentru mine,
mai ales in ceea ce priveste perceptia
lui asupra spatiului si timpului, misterul
vietii si misterul universului. In viata
mea profesionald am intentionat mereu
sd exprim minunea universului in care
locuim si a imensitatii lui. Uneori deve-
nim inconstienti de céat de vast este
acest univers pe care-l locuim. Pentru
mine este un minunat subiect de a

evident influentaté de coloanele bran-
cusiene. Sculptura este alcatuita din
doua piese: una orizontald, mai putin
lucratd, care joaca in acelasi timp

si rolul de soclu, si una verticald, pe
care sunt reliefate elementele plastice
definitorii. Este vorba de romburi

si de striatii ce sugereaza torsiunea
si, totodatd, ascensiunea.

Artistul a declarat urmatoarele:
4Brancusi a sculptat idei. lar opera lui
mi-a dat si mie idei. Ca dovada, lucrarea
mea contine romburi, ca si Coloana fard
Sférsit, dar intre ele am realizat striurile
(ca niste spirale) ce sugereaza torsiunea si ridicarea
la cer. Prin cele doua elemente principale, unul
orizontal si altul vertical, am vrut sa sugerez faptul
ca exista o desprindere si o ridicare din pamant a
coloanei (adica a elementului vertical din cel orizon-
tal). De asemenea, am vrut s& sugerez si ivirea unei
idei. Astfel, ceea ce am realizat constituie o reinterpre-
tare originald a coloanei lui Brancusi. A fost important,
pentru mine mai ales, sa simbolizez ideea de desprin-
dere din pamant, de torsiune si ascensiune la cer.”

Bréncusi (Strop pentru Brancusi): ,Numele

lucrarii mele sau al acestui proiect este Drop
for Brancusi, in sensul de «strop de lacrima». In mod
esential, proiectul meu consta dintr-un cadru, care
poate fi de fapt o poartd, ce face trecerea intre doua
lumi paralele (ca un pod in acelasi timp), iar ideea
este ca acest mare strop apare dintr-o lume si intrd
in cealaltd lume. Deci, am incercat sa redau acest
moment de factura suprarealista in acesta lucrare
a mea, mai exact aparitia unui mare strop in cadrul
realitatii. Acest strop de lacrima curge din cadru
n partea de jos si din acest motiv am ales piatra
naturald pentru postamentul in care este pus cadrul.
De ce «lacrima pentru Brancusi»? Pentru ca el a
fost un mare artist, iar pentru mine a fost important
sa realizez un strop de lacrima in memoria unui om
pe care-l iubesc, dar o lacrima de bucurie, de emotie
si de respect. Lucrarea mea nu este figurativa; ea
este una suprarealistd, din moment ce-am realizat

Rumen Dimitrov a realizat lucrarea Drop for

unde sunt cateva lucréri de mici
dimensiuni, si apoi la Paris, la Atelierul
Brancusi din cadrul Centrului Georges
Pompidou. Nu mi-am schimbat modul
de a sculpta imediat dupa aceasta,
dar totusi am inceput uneori sa lucrez
n piatra, folosind taietura directd,

ca si Brancusi. Am folosit marmura
de Carrara si am realizat unele forme traditionale
(folclorice). Incet, incet, de la figurativ am trecut

la nonfigurativ, probabil din cauza Iui Brancusi.

inspira din mitologia japoneza, despre ori-

ginea pamantului si a lumii (dar si in mitologia
greaca se vorbeste despre acelasi lucru). Nu este
o poveste atat despre Dumnezeu, ci mai mult despre
omenire. Aceastd nastere a avut loc la inceput din
apa. Dumnezeu a amestecat in apele primordiale
cu un bét si apoi, cand I-a ridicat, de pe el au inceput
sa picure stropi care au format apoi pamantul si
animalele, plantele etc. Cand apele au inceput sa
se evapore, Dumnezeu s-a dus sa locuiasca in Cer.
Acest strop reprezintd, asadar, pentru mine, apele
originare si geneza lumii in acelasi timp. Totul a
aparut din apa. Dar apa pentru mine tine si de
experienta mea personald, deoarece inca din copila-
rie am vazut mereu apa, Japonia fiind o insuld. Cand
aveam 22 de ani am plecat pe mare timp de un an,
lucrand ca pescar, doar cu scopul de a obtine bani.

As vrea s& adaug ca nu are importanta daca

lucrarea este nonfigurativa sau nu, ci mesajul care
a fost pus in ea, scopul pentru care a fost facuta.
Chiar daca unii pot sa faca aceasta separare figurativ-
nonfigurativ, pentru mine lucrarea are de asemenea
o «figurd», mai exact, o figura abstracta. Si figurativul
este OK pentru mine. De fapt, toate formele sunt
figurative. Pana la urma, conteaza ceea ce am vrut
eu sa spun ca artist, ideea care conduce la forma
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I ucrarea mea se numeste Genesis si se

medita asupra misterului si frumusetii,
a vietii pe Pamant.

Brancusi incerca sa surprinda,
sa capteze ideea, spiritul, esenta
si fundamentul din profunzimea
lucrurilor, in simplitatea lor. Acest spirit
al lucrurilor eu il simt uneori, dar din
pacate nu pot sa-l exprim prin cuvinte.
Este ceva ce-l simti induntru, intuitiv,
. | uneori doar pentru un moment; este
I | ca un fel de realizare, ceva ce nu este
| rational. Incerc sa devin disponibil,
E deschis, ca poate o sa am parte de

o astfel de experienta indescriptibila
n atelierul meu. Insa nu stiu daca este vorba despre
Dumnezeu aici. Eu sunt un credincios, dar nu stiu
sigur ce este in ceea ce cred. Ceva magnific si urias
ce nu poate fi explicat prin cuvinte. Oricum, ceea
ce simt in astfel de situatii este foarte aproape de
o experienta religioasa. Incerc s& nu descriu pentru
ca este foarte dificil sa fac asta, dar incerc sa relatez
ce fac in lucrarea mea. Dar chiar si pentru o lucrare
fmi ia uneori mult timp pentru a-i gasi un titlu.

o lucrare, dar in acest caz nu am stiut

cu ce material voi lucra, asa ca am realizat
aceasta sculptura intr-un mod spontan, mai degraba
rapid (am lucrat-o cu ciocanul, dalta si polizorul de
mana). Forma ei mi-a aparut in minte din momentul
in care am vazut aspectul interesant al pietrei, ca o
panad, indiferent cum as fi privit-o sau asezat-o. Nu
pot descrie exact cum am facut-o, ci am lasat pur si
simplu sa se intdmple procesul creatiei si am folosit
intuitia, mai mult decéat o idee fixa cu care am venit
la inceput. Mai degraba a fost un raspuns la material.
Trebuie sa am incredere in mine insumi ca sa pot
sa ajung la un rezultat. Ca semnificatie, ea poate
face trimitere la spatiul cosmic si la o traire religioasa
n acelasi timp (desi nu as folosi cuvantul religios,
ci mai curand sacralitate, respect sau reverentd,
pentru ca te simti atat de mic in fata misterului
universului). As spune ca ea are cate ceva din mai
toate curentele de avangarda ale secolului XX sau
le contine pe toate. Este nonfigurativa si figurativa
(mai ales ca «scara figurativa», ca ceva ce simti
ca este in legatura cu altceva) in aceeasi masura.
Lucrarea este ca o formé receptivd. Am admirat
mereu lucrarile de sculpturd precolumbiana din
America Centrala si probabil este cunoscuta forma
acelei mese sacrificiale unde era pusa inima victi-
melor, care creeaza o impresie foarte puternicd, de
forta, care sperie.

De obicei, am un plan cand ma apuc de

—
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I n ceea ce priveste operele lui Brancusi

din parcurile din Targu-Jiu, ele sunt magnifice

si este minunat sa le privesti, mai ales ca
eu sunt pentru prima data aici. Cu toate acestea,
ele m-au influentat in ultimii 50 de ani.”

Creatia sculptorului Gheorghe Zarnescu

este denumitd Dannymadlen. El ne-a declarat
urmatoarele: ,Pe mine nu numai Brancusi m-a
influentat. As spune ca orice artist mare te influen-
teaza la inceput, pana ajungi la ideile tale, pana
ajungi sa iti pui intrebari. Si Brancusi te influenteaza,
si Moore, si artistii contemporani. Ajungi sa iti pui
intrebéri si la un moment dat ajungi la tine, ajungi
la propriul tau interes, la propriile tale forme, la
propriile tale idei. In momentul in care renunti la
formele carnale, cand te duci spre esente, acolo
te influenteaza Brancusi, el te invata despre
esenta lumii, despre esenta omului, despre esenta
universului. Evolutia spirituald a lui Brancusi mergea
in paralel cu evolutia lui ca artist. In operele lui, el
are esente nu numai din arta populard; peste arta
populara el si-a pus propria gandire si propriile
esente pentru a ajunge la formele sale, asa cum

vietii (Qi-ul) se afld in piatra.”
Numele lucrarii lui Mihai Topescu este Energii
captive 2017. El considera ca, de fapt, lucrarea
n sine trebuie sa se exprime si nu este nevoie
de explicatiile artistului. Pe site-ul séu apare scris
LArta nu da raspunsuri, arta pune intrebari”, iar
acest lucru, ne spune el, este de la Brancusi citire,
deoarece el nu si-a explicat niciodata opera.
Creatia lui Mihai Topescu este o sculptura-
manifest, incadrandu-se in sfera artei conceptuale,
fara sa adere la vreun curent artistic anume si, din

acest motiv, redam in continuare declaratia sa exacta:

,Titlul lucrarii mele este Energii captive sau Romania
lui 2017, aceasta fiind o tema la care lucrez de un an
de zile: este 0 mamaliga gata sa explodeze. Proiectul
acestei piese era altfel. Mai exact, trebuia scris pe
aceste centuri care se vad pe lucrare (asa cum am
scris doar pe macheta ei de ghips), care sugruma,
care strang aceastd mamaliga care este Romania

la ora actuald, urmatoarele: justitia, politia, serviciile,
bancile, multicorporatiile, partidele etc., adica toti

cei care au un cuvant de spus, dar de fapt sugruma
aceasta tard si nu o lasa sa se dezvolte. Aceasta

se vad la Coloand, la Masa Técerii si chiar la
Poarta Sdrutului. O impartire in patru, asa cum
sunt la vechile temple. Portile de intrare la acele
temple se impart in patru si sase. Exista niste
masuri sacre care te pot duce dincolo. Uitandu-ma
la operele lui, observ ca el folosea aceste masuri,
fard ca noi sa ne dam seama. Ele te duc spre
transcendent doar daca-ti propui sa mergi acolo.
Fara constientizarea acestor lucruri nu poti sa treci
dincolo. Brancusi a rdmas solitar in creatia sa. Din
momentul in care pleci pe directia lui, nu mai esti
tu, esti mai mult Brancusi. Trebuie sa gésesti totusi
un drum al tau, dar tot in sensul modernismului.
Pana si jucariile de azi au forme esentializate. Este

ceva care merge in pas cu evolutia omenirii, totul
se duce spre esentd. Simbolurile vechi se pastreaza,
nu au cum sa nu se continue, pentru ca pleaca
din aceleasi masuri, numai ca oamenii le prezinta
altfel, dar respectand si ei aceleasi masuri.

Lucrarea mea am intitulat-o Dannymadlen si
i-am dat numele fostei mele sotii, care era artista
si folosea niste forme apropiate de ce fac eu aici,
asa cum ar fi crucea. E o lucrare nonfigurativa, dar
s-a intamplat s fie asa. Ea se suprapune perfect
peste personalitatea lui Danny, dar nu pentru asta
am facut-o. Am vrut sd combin doua forme total
diferite: linia dreapta si linia curba. Linia dreapta
s& dea un fel de rezistentd, o osatura ca s zic asa.
In toate lucrarile incerc sa reunesc formele contrarii.
Si Brancusi facea la fel. De pild3, la Masa Tacerii
este sfera tdiata: linia dreapta cu curburile. Am
combinat taieturile drepte cu cele rotunde incercand
in acelasi timp sa le armonizez cu intregul. Lucrarea
mea ar putea fi incadrata la postmodernism, care
se revendica de la toate curentele din perioada
interbelica. Eu am preluat din cubism taieturile
acestea care se vad in lucrare, din expresionism
faptul ca are o forma asimetrica, din dadaism unirea
contrariilor, iar din Brancusi taietura directd. Ca sa
existe viata trebuie sa existe contrarii, care reprezinta
motorul. Nu exista viatd fara acestea doud. Locul in
care se unesc cele doua contrarii este, de exemplu,
primdvara (si chiar toamna un pic); martisorul este
un simbol al celor doud contrarii care se unesc.
Le mai gasesti pe portile maramuresene si peste
tot in arta populara roméneasca. Acest lucru nu-I
mai intelegem astazi, dar, vrand-nevrand, noi trans-
mitem asta, fdcand ceva ca stramosii. Preluand
traditiile, din pacate nu am preluat si invatatura lor.

rand uitandu-ma la piatra, pentru ca ea iti

spune ce ai de facut. Poti sa faci si ce vrei
tu, dar iese ceva sec. Daca insa conlucrezi cu piatra,
iese altceva. La lucrarea mea s-a nimerit sé reprezint
acel ceva particular psihologiei lui Danny datorita
pietrei. Anul trecut am facut la Bistrita o lucrare pe
care am denumit-o in acelasi fel, tot cu forme sub

Formele acestea Tmi vin T minte in primul

aspect de cruce, numai ca acolo am trecut prin piatra.

Daca piatra era altfel, putea sa iasa altceva. Piatra

iti da ideea, iti vine-n cap. Te uiti la ea si incet, incet
tu te apropii de ea, ea se apropie de tine. Nu sunt
numai formele pietrei, ci si continutul cumva. Se
poate forma o legatura si spirituala intre tine si piatra.
La un moment dat cioplind, cioplind, inchizand ochii,
vezi focul din piatrd, pentru cé piatra are in ea un foc,
contine un foc primordial. Egiptenii spuneau ca forta
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este starea pe care o am eu de moment, asta simt
eu ca artist vizual si, din acest motiv, am facut
aceasta lucrare, incercand sa las amprenta Romaniei
lui 2017. lar umflaturile lucrarii sunt potentele oprite
in dezvoltarea lor si pe ele ar fi trebuit sa fie scris
artisti, profesori, medici, potente care nu pot sa se
exprime, deoarece ele sunt sugrumate de acesti
impotenti care au salarii, pensii si privilegii nesimtite
si care-si bat joc de aceastd mamaliga care este
Romania actuald. Asadar, este vorba de o expresie
a trairii mele de artist din acest moment (asa cum
s-a intamplat si anul acesta cu padurea la care

am pictat trunchiurile copacilor), care tine cont

si de experienta, educatia si cultura mea si a tarii
din care provin, toate acestea lasandu-si amprenta
asupra lucrarii de fata, intr-un anumit moment.
Locul si timpul conditioneaza dintotdeauna o lucrare
de arta. lar in secolul 21 nu mai vorbim de obiectul
in sine, ci de un concept, de o poveste.

de ani incoace, se merge numai pe social,
politic etc., iar obiectul in sine a cam
disparut. Ra&mane ideea, povestea, mesajul. Toti
sculptorii, vrei, nu vrei, se revendica de la Brancusi,
dar de la el incoace asistam la un déja vu. Aici, in
Targu-Jiu, trebuie Tnsa facute sculpturi, sé se vada
ca exista sculptura si dupa Brancusi, s& se vada
o amprenta a lui Brancusi. In altd parte, la diverse
simpozioane de picturd sau sculptura, trebuie sa vii
cu ceva nou (exista si un teatru conceptual acum).
Aici mi-as fi dorit s& aduc un grafician, un pictor,
un muzician, un balerin si sa le arat diferite pietre,
sd le dai meseriasi care stiu sa ciopleasca piatra
si sd le spui: hai sa facem niste lucréri de sculptura,
asa cum le vedeti voi. Arta contemporana nu o
mai fac direct marii maestri; ei dau doar ideea,
vin cu propuneri, restul il fac oamenii care lucreaza
in ateliere pentru ei.

Aceasta editie a simpozionului de sculpturad este
extraordinar de bine organizatd, oferindu-se conditii
deosebite (mai putin cioplitorii, dar sper ca la anul
sa fie si ei adusi). Artistii nu sunt numai valorosi,
ci sunt artisti cu cota, care au realizat lucrari de
asemenea de o valoare extraordinard. Eu am o
vorbd: daca vrei sa fii mare, inconjoara-te de oameni
mari! Dacé vrem ca acest simpozion sa devinad nu
numai de valoare locala si nationald, ci de valoare
internationald, atunci trebuie investiti bani. Brancusi
nu este un sculptor local, ci unul universal. Asa
cum se investeste in Enescu, la fel, aceeasi suma
ar trebui investita si aici. Pentru mine, un lucru
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Dacé te duci la bienale, cam de treizeci

foarte important este ca am reusit sa conving cel
mai important arhitect al lumii la ora actuala sa
vind sa faca un muzeu Brancusi in Targu-Jiu
si cel mai grav lucru este ca i s-a intors spatele.”
Vlad Ciobanu, curatorul simpozionului ne-a relatat
urmatoarele: ,Intentiile mele personale privind acest
simpozion sunt conjugate cu cele ale organizatorilor
acestuia: Centrul Brancusi, Primaria Targu-Jiu si
Institutul Cultural Roman. Natura si structura acestui
simpozion sunt generate de tinta pe care ne-am
fixat-o si de numele Iui Constantin Brancusi. Cand
rostesti numele lui, in general in lumea artei ti se
deschide o poarté foarte largd, un adevérat arc de
tiumf si trebuie sa invatdm sa pasim cu demnitate
prin acest arc pe care |-a deschis Constantin
Brancusi. Adica sa ne imbacam frumos si sa intram
ca in biserica, pentru ca, intr-un fel, intrdnd in cultura
universald, intram intr-o uriasa catedrala. El este
o mare deschidere a noasta catre universalitate,
catre cultura lumii. De aceea, obligatile si exigentele
noastre sunt altele decét intr-un simpozion obisnuit.

unul comemorativ, la Oarba de Mures, unde

se fixeazd o temd genericd in memoriam si
aici, la Tagu-Jiu, unde tema este libertatea creatiei.
Cum Brancusi nu a suportat ingerinte in modul lui
de a gandi arta, nimeni nu poate gandi in numele
lui Brancusi in alti termeni decat si-a propus el insusi.
Scopul acestui simpozion este, in primul rand, de a-l
omagia pe Brancusi (ceea ce declara toti sculptorii
care vin aici). Acesta este un proiect care creste,
avand o tinta foarte inalta. In acest sens trebuie
sa concertam institutiile mari ale statului, avand tinta
ca el sa ajunga la nivelul Festivalului Enescu. Trebuie
sa depasim micile asperitati de natura politica si de
orice alté natura, deoarece creem un reper cultural
care se numeste Brancusi; el va rezona in lume, va
da semn despre puterea noastra de creatie, despre
puterea noastra de a fi la un nivel inalt, ca nu suntem
la nivelul scazut pe care uneori il exprimam atunci
cand iesim in lume. Acest simpozion va creste in
intensitate si in nivelul de participare in functie de
cum se conjuga institutiile importante ale statului.
Ma refer la guvern, in general, si la Ministerul Culturii,
n special, la Institutul Cultural Roman, la Centrul
Brancusi si Priméria Municipiului Targu-Jiu
si la alte institutii.”

Ca o concluzie generald, as putea spune ca
majoritatea lucrérilor realizate in editia 2017 sunt
influentate in mare masuré de operele lui Constantin
Brancusi. In linii mari, astfel de influente brancusiene
ar putea fi urmatoarele: sculpturi cu un profund
substrat ideatic (cu trimitere la metafizica, mituri,
cosmogonie), taietura directa (cu care Brancusi a
revolutionat sculptura secolului XX), forme specifice
(portal, coloana, sfere, romburi, spirale, simbolul
sarutului cu aspect columnar), alternanta suprafetelor
plastice (in care coexista cele polisate cu cele
nepolisate), cu portiuni mai restranse lasate
n stare naturald.

I n tara asta sunt dou# simpozioane speciale:

brancusiene au fost intelese si preluate in

lucrérile lor de catre sculptori. De exemplu,
artistul taiwanez a inteles ideea de ascensiune in
spirald pe care o incorporeaza Coloana fard sfarsit,
pe care o reda in lucrarea sa, fiind foarte putin
probabil s fi stiut ca ideea Coloanei i-a venit lui
Brancusi de la un surub de teasc spiralat pe care-|
tinea in atelierul sdu si-l numea Duhul atelierului
meu. Artistul bulgar a inteles c& poarta este o trecere
metafizica intre doud lumi, nestiind ca Brancusi i
spunea Malvinei Hoffman ca Poarta Sarutului este o
poarta catre lumea de dincolo. S-ar putea spune ca
lucrérile lor sunt complementare celor din ansamblul
Calea Eroilor, relevand sensuri ascunse, incifrate si
mai putin evidente in cele doua opere brancusiene.

Sculpturile realizate in simpozion sunt de o mare

valoare artistica (unele chiar exceptionale) si vor im-
bogati colectia de artd contemporand a Municipiului
Targu-Jiu, contribuind la transformarea lui intr-un
oras al sculpturii contemporane si intr-un veritabil
muzeu de artd in aer liber. Nu trebuie uitat c& destinul
cultural al orasului Targu-Jiu a inceput in momentul in
care creatorul sculpturii moderne, romanul Constantin
Brancusi (de la care se revendica o mare parte a
sculptorilor contemporani, inclusiv majoritatea celor
care au fost prezenti in acest an la Targu-Jiu),
a hotérat sa-si amplaseze aici capodopera.

Este interesant ca si unele idei subtile




la matematica se gasesc in Experimentul

si spiritul matematic (1949-1953) [11]
(prefata), [12, pp. 7-56], studiu de Al. Tanase. in
intervalul citat, apar cibernetica, tranzistorii si primele
calculatoare. Pentru filosoful roman, matematizarea
este fenomenul originar al stiintei galileo-newtoniene.

Ca particularitati ale matematicii sunt notate
rigoarea si constructivitatea [12, p. 661]. Remarcam
ca dezvoltarile matematice recente au accentuat
importanta preocuparii privind constructivitatea
(logica intuitionistd, teoria functiilor recursive, teoria
complexitatii, teoria calculabilitatii s.a.). Se stie
ca la origini David Hilbert a fost cel care a pus
problema recunoasterii enunturilor decidabile
dintr-o teorie printr-o proceduré efectiv uniforma.

In celebra problema nr. 10, Hilbert cere o proce-
durd mecanica pentru determinarea faptului daca
o ecuatie diofantica are solutii.

Din punctul de vedere al teoriei cunoasterii,
punctul central in conceptia Iui Blaga este prezentat
la p. 661 si in continuare: judecatile matematice nu
sunt nici analitice si nici sintetice (amintim ca pentru
R. Carnap enunturile logice si matematice sunt
analitice).

Prezinta interes analiza unor enunturi mate-
matice facuta de Blaga in continuare [12]. Pentru
matematician, uneori textul nu este lesne accesibil.
Cu toate acestea, nuantele distinse sunt de remarcat.
De exemplu, discutia privind distinctia dintre identitate
si egalitate (p. 663) merge catre distinctia dintre
expresie, privitd ca o concatenare de simboluri,
si valoare, asociata acestei expresii, intr-o anumita
interpretare a simbolurilor si a operatiilor care
intervin. Recunoastem aici un pas in directia
separarii intre sintaxa si semantica.

Pentru Blaga, referinta principald privind filosofia
matematicii o constituie H. Poincaré, La Science
et 'Hypothese. Marele matematician, citat de catre
ganditorul roman, la intrebarea de ce generalizarea
n stiintd imbraca bucuros forma matematica, ne
spune ca stiinta trebuie sa exprime legi numerice
si ca fenomenele observate se produc prin supra-
punerea unui mare numar de fenomene elementare
[12, p. 672]. In explicatia citatd, distingem, prin
imperativul numericului, o trimitere la dezvoltari
informatice ulterioare, iar, prin observatia privind
compunerea multor fenomene elementare,

o trimitere la ceea ce s-a numit ulterior abordare
sistemica.

Cele mai multe referiri ale lui Lucian Blaga

Neumann [12, p. 651], ca si pe filosofii scolii

de la Marburg [12, p. 675]. Lucian Blaga nu
nregistreazd inséa revirimentul de idei inspirat de
opera lui Kurt Gédel (1906-1978), considerat, uneori,
cel mai important filosof dupa Aristotel. Rezultatele
acestuia din anii '30 au fost incluse in filosofia
stiintei abia dupa cateva decenii; vezi conferinta
prof. Cristian S. Calude (NZ) Incompleteness and
Incomputability: Theory vs. Practice (Facultatea de
Matematica si Informatica, Universitatea Bucuresti,
septembrie 2017) asupra careia vom reveni. Nu apar
nici referinte la lucrarile cercului de la Viena, desi
o parte originald a acestora este tocmai asocierea
intima dintre logica si empirism. In acest cerc,
Tractatus de L. Wittgenstein fusese introdus de
matematicianul H. Hahn. Trebuie sa tinem insa
seama de caracteristicile momentului in care
Blaga s-a afirmat in filosofie. Alerta fata de ceea
ce se petrece intr-un domeniu este o atitudine mai
apropiata de zilele noastre. In trecut, cercetatorul
se simtea mai putin presat de obligatia de a face
act de cunoasterea ultimelor dezvoltari.

Interesandu-se pe drept de matematica aplicatd,

Blaga face teoria cuplurilor metodologice, realizate
prin asocierea matematicii cu diferite stiinte [12,
pp. 52-53]. Preocuparea pentru aplicatiile mate-
maticii apare in conditiile in care alti filosofi romani,
in aceeasi epocd, de exemplu, M. Florian, carac-
terizau matematica drept singura disciplina care
nu decupeaza realitatea [17]. In stiinta galileo-

n
I i gdsim citati pe Reichenbach, Birkhoff, von

FI|OSOfIa culturii si matematica,
cu Blaga si Barbilian (l1)

newtoniand, matematizarea devine un criteriu de
evaluare a eficientei unei stiinte. In cursul sdu despre
evolutia gandirii stiintifice (in ms.), Blaga il citeaza
pe Pitagora pentru inaugurarea aplicdrii matematicii
denumite simbolice, deci pentru conceperea
matematicii, dincolo de aspectele pur cantitative.
Ulterior, dar in acelasi sens, in monografia dedicata
teoriei algebrice a circuitelor de comutatie (Moisil
1969), autorul scria ca, in ultima jumatate de secol
(textul este din martie 1968), ,stiintele matematice
au suferit o schimbare esentiald, incetand sa mai
fie o stiinta cantitativa si devenind stiinta structuralad”.
li gasim citati, la Blaga, pe Leonardo da Vinci,
potrivit caruia nicio cunostintd nu devine certa decat

prin aplicarea mate-
maticii la datele
empirice, precum

si pe I. Kant: ,in orice
disciplind a naturii, se
gaseste de fapt numai
atata adevarata stiinta
cata matematica

se cuprinde in ea”
[12, p. 625].

In evolutia gandirii
stiintifice, regasim
fondul pozitiei lui
I. Kant, in numeroase
modele de dezvoltare
a stiintelor in care
matematizarea
apare ca esentiald si
inevitabild. Retine insa
atentia ca pentru Blaga,
in filosofia stiintelor,
pana la urma, verdictul
este dat de Tnsasi
evolutia acestora.

In analiza demer-
sului in aplicarea matematicii, teoria, ideea teoretica
sau aprofundarea abstractiunii sunt subiecte
privilegiate ale studiului filosofic facut. Un text cum
este cel care urmeaza pare important, dar nu poate
fi urmarit cu usurinta: ,Datoritd procedeelor de
teoretizare abstracta, stiinta de tip galileo-newtonian
asimileaza elemente de substantialitate cum ar fi
«conceptele relationale» si «legile». Dar elementele
de substantialitate intrd in aria aceleiasi stiinte si prin
teoretizarea «imaginard», cum ar fi bunaoara ipoteza
«undelor», a «corpusculelor» etc. Pe aceasta cale
a teoretizarii imaginare, se incerca o convertire
cvasiintuitiva a notiunii transempirice a fenomenelor”
[12, p. 670]. Reiese accentuarea teoretizarii prin
calificativele intrebuintate. In descrierea citata vedem
o prefigurare a ideilor de model si de structuréd
matematica.

matematica se insista asupra aspectelor
cantitative, Blaga nu face obiectia standard,
si anume ca, prin natura matematicii, aplicatiile

Desi s-a format intr-o epocd in care in

acesteia nu pot cuprinde decat preocupari cantitative.

Dupa Blaga, ,in stiinta de tip galileo-newtonian...,
atat observatia matematizanta, cat si experimentul
matematizant sunt puse in exercitiu in sensul unei
stratificari in profunzime a existentei. In perspectiva
aceasta, «calitétile» sensibile ale lucrurilor devin
susceptibile de o substituire prin imagini (teoretice)
de natura cantitativd” [12, p. 603]. Aceste imagini
teoretice sunt ceea ce astdzi denumim modele
matematice. Dezvoltarile de data recentd, exemple
teoria grafurilor, lingvistica, semiotica si din logica
(logicile polivalente), reflecta extinderea posibilitatilor
de modelare matematica.

Sub o forma diferitd, gasim la lon Barbu idei
inrudite. Modelarea este ,jocul secund”. ,Din ceas,
dedus” — dedus, deoarece este elaborare si nu
observatie imediata — ,adancul acestei calme creste”
— modelul exprima esentialul, prin abstractiune —
Jntratd prin oglinda in mantuit azur” — adica,
prin reflectare, modelul da o imagine eliberata
de nesemnificativ — , Taind pe inecarea cirezilor
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agreste,/ In grupurile apei” —
fidel programului de la
Erlangen al lui F. Klein, Dan
Barbilian atribuie teoriei gru-
purilor un rol central — ,.un joc
secund” — secund, deoarece
gandirea reflecta realitatea —
,mai pur” — deoarece modelul descrie o structura.
,Nadir latent!” — acesta ar fi modelul, descris intr-o
varianta cu termenii ,vazduh cladit” — constructie —
,Poetul ridica insumarea/ De harfe resfirate ce-n sbor
invers le pierzi/ Si cantec istoveste” — istovirea se
referd la functia modelului de a explica — ,ascuns” —
modelul este abstractiune — ,cum numai marea/
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi” — sub
model realitatea apare prin transparenta. Trimitem

la eseul foarte interesant al prof. Sergiu Rudeanu,
Profesorul Dan Barbilian, din februarie 22, 2013.

reprezentdrile traditionale. Dicotomia expe-

riment/teorie, in terminologia blagiana, este
sursa unei antinomii transfigurate. Dupé ce ne
reaminteste ca una dintre problemele cele mai dificile
ale teoriei cunoasterii si logicii este tocmai problema
raportului intre experiment si teorie, Blaga fi citeaza
pe L. Pasteur, H. Poincaré, H. Hertz si P. Duhem,
pentru a sustine ca experientele sunt realizate de
la inceput intr-o perspectiva ,teoreticd”, pentru a
fi ulterior interpretate din nou in aceasta perspectiva.
Ideea anticipata inlesneste observatia empirica.
Este ceea ce observa si Barbilian atunci cand
atribuia axiomaticii o functiune euristica [2, p. 9].
Ideea permite relevarea cripticului [8, pp. 234, 237].
D. Barbilian nu gandeste in alt fel atunci cand se
referd, cum face frecvent, la substratul ascuns, la
adevdrata naturd a unui fapt matematic. Cu referire
la interventia teoriei, subliniaza Blaga, ,ceea ce
nu s-a remarcat este ca aceasta situatie se accentu-
eazd progresiv in cursul dezvoltérii stiintelor experi-
mentale” [12, p. 700]. Procesul descris este expli-
cabil: cunoasterea cauta sa identifice o coerenta
n multiplicitatea faptelor, ceea ce reclama o teorie.
Pentru exemplificare, amintim ca dezvoltarile din
informatica accentueaza relatiile privilegiate ale
acesteia cu matematica si reflecta tendinta catre
formalizare, concretizata in informatica matemat-
icé/teoretica (computer science).

Intre experiment si teorie relatiile se diversifica.

La randul ei, ,oricat de autonoma ar parea in evolutia
ei, matematica a fost la fiecare pas imbogatita
prin sugestii primite din afara. Nu incape indoiala:
contactul cu diversele fete si momente ale empiriei
promoveaza mereu nascocirile matematicii. Este
drept ca uneori matematica se deda si unor ndscociri
care par a se situa cu totul in ireal... De atatea ori
fnsa tocmai aceste nascociri, prin care spiritul pare
a evada in ireal, isi gasesc ulterior aplicarea cea mai
surprinzatoare in legatura cu empiria” [12, p. 658].
Dacé este adevarat ca nu exista o gandire care
sa nu fie ,abstractd”, atunci este tot atat de adevarat
ca aceasta gandire nu poate inventa experienta,
n sensul ca pentru contactul direct, elaborarea
nu poate oferi niciun substitut. In analiza gandirii
stiintifice din antichitate, Blaga releva rolul lui
Arhimede, privit ca anticipator in asocierea expe-
rimentului cu aplicatiile matematicii [12, p. 559].

I nterventia modelului in cunoastere modifica

metodologicd este ceea ce a devenit astazi,

n terminologia actuald, interdisciplinaritate,
pluridisciplinaritate si transdisciplinaritate. Evolutia
traditionald a domeniilor cunoasterii a fost prepon-
derent pe verticald; modelul clasic este disciplina
mereu aprofundatd. Dezvoltarile recente au pus
fnsa n evidenta cristalizarea unor stiinte orizontale,
comunicand intre ele. Parcursul orizontal este impus
de aplicatii. Materialul predat in cadrul unei unice
discipline poate deveni insuficient pentru rezolvarea
unei probleme sociale semnificative.

—

Ceea ce la Blaga se numeste cuplare
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Seniori ai culturii

Acad.

loan Dumitrache

Acad. loan Dumitrache
s-a n&scut la 26 august 1940, in
D&rmanesti, Arges. A urmat Liceul
sNicolae Balcescu” din Pitesti (1954-
1957) si Facultatea de Energeticd a
Institutului Politehnic Bucuresti (1957-
1962). Specializéri in S.U.A., Germania,
Franta. In 1970 a obtinut titlul de doctor
inginer Tn automatica. Din 1962 a urcat
toate treptele ierarhiei universitare,
din 1982 este profesor la Catedra de
automaticé a Politehnicii bucurestene.

A fost decan al Facultatii de Automatica
si Calculatoare (1984-1990) si rector al
Universit&tii ,Politehnica” din Bucuresti
(2000-2004). Vicepresedinte (1994-1998)
- si presedinte (1998-2011) al Consiliului
National al Gercetérii Stiintifice din Inva{amantul Superior.

Membru corespondent al Academiei Romane din 2003 si membru titular
din noiembrie 2016.

Opera sa stiintific cuprinde, printre altele: elaborarea unei teorii unitare pentru
analiza si sinteza sistemelor fluidice discrete bazate pe fenomenul atasérii jeturilor
la pereti solizi, incluzand elaborarea de modele matematice generale pentru
functionarea elementelor logice, elaborarea unui sistem unitar de elemente
fluidice logice (pentru aplicatii industriale), elaborarea conceptuald si fizica

a primului element fluidic cu logica de prag; conceperea si elaborarea unor
algoritmi de reglare si conducere a proceselor, structuri i algoritmi robusti
de reglare cu predictie pentru procesele cu timp mont, proceduri de alegere si
acordare a regulatoarelor in functie de tipul proceselor, dezvoltarea si testarea
unor algoritmi neliniari cu structura variabild, conceperea unor structuri adaptive
de conducere a proceselor si analiza robustetii algoritmilor adaptivi; conceperea
si dezvoltarea unor sisteme de programe pentru proiectarea si simularea
sistemelor dinamice, cercetarea si elaborarea unor modele matematice pentru
caracterizarea unor biosisteme si procese biotehnologice, modelarea sistemului
vizual si al sistemului respirator; conceperea si implementarea unor algoritmi
si structuri pentru reglarea si conducerea adaptiva si optimald a actionarilor
electrice; cercetéri in domeniul controlului inteligent (a creat primul laborator de
control inteligent si bioinginerie, a initiat si a coordonat programul ,Conducerea
inteligenta a robotilor mobili”, a coordonat infiintarea Laboratorului de Robotica
Cognitivd) si multe altele. Rezultatele cercetérilor sale se regédsesc in peste 300
de lucrdri aparute n fard si peste hotare. Este membru in comitetul editorial
al mai multor reviste intemationale si editor-sef al revistei Control Engineering
and Applied Informatics. Doctor honoris causa al Universitatii ,,Politehnica” din
Timisoara (2000), al Universitatii din Craiova, al Universitatii din Pitesti (2001),
al Universitétii Tehnice din Cluj-Napoca (2004) si al Universitatii din Arad (2005).
A fost distins cu Premiul , Traian Vuia” al Academiei Romane (1973) si cu Ordinul
National ,Serviciul Credincios” in grad de Mare Ofiter (2007). Cetatean de onoare
al judefului Arges (2002).

(Referinte: Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Roméne. Dictionar 1866-2016,
Partea | (A-L), Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2016)

Din Arges, pe piata comuna a stiintei

Petre POPA

— Domnule academician loan Dumitrache, istoria
familiei dumneavoastra suprapune plaiuri muscelene,
axiale Raului Doamnei, avand tangente si spre Raul
Targului. Aceste locuri ancestrale promoveaza
sentimentalism, nostalgie, ratiune? Cum se numesc
bunicii, pdrintii, fratii si urmasii dumneavoastrd,
ce preocupdri definesc existenta lor cotidiand?

Zona Réaului Doamnei cuprinde, pe ambele
maluri, localitati recunoscute, in istorie, din cele mai
vechi timpuri. Este de ajuns s& amintim asezarile
Nucsoara, Stanesti, Domnesti, Corbi, Pietrosani,
Cosesti, Darmanesti, Ciumesti, Maracineni. Satul
meu natal, Valea Nandrii, atestat in urma cu peste
500 de ani, se situeaza sub coastele dealurilor

de salcami si foioase, avand, aproximativ, trei

km adancime, ca alternantd, pasuni, vai, paduri.
Apartenenta la aceste plaiuri desprinse, parca,

din poveste, imi confera sentimentul stabilitatii si
dragostei de glie, bucuria conectarii la frumusetile
naturii, infratitd cu pamantenii. Bunicii mei, Constantin
Paun si Maria Dumitrache, sunt nascuti pe asemenea
meleaguri, iar parintii mei, Maria Marinescu si Grigore
Dumitrache, provin din obstile mosnenilor Muscelului.
In familia tatalui meu regdsim patru bdieti si doua
fete, din care, numai unul, Petre Dumitrache, a
absolvit Scoala Normald, devenind invatatorul
comunei lleana, judetul Célarasi, iar ceilalti au rdmas
acasa. In familia mamei, au fost trei baieti si o fata,
crescuti de bunica mea, vaduva din 1916. La randul

lor, parintii mei, Grigore si
Maria Dumitrache, au avut
sase copii, doi baieti si patru
fete. Eu am facut clasele
primare in satul natal, Valea
Nandrii, iar cele gimnaziale,
la Scoala Elementara
Darmanesti. Fratele, Dumitru,
care a fost orb din nastere,
va absolvi un liceu special din Cluj, apoi, Universi-
tatea Bucuresti, Facultatea de Filosofie. Sora noastra,
Filofteia, a urmat o scoala tehnicé de tesatorie,
lucrand, mai multi ani, la Intreprinderea Textila Pitesti.
Celelalte trei surori nu au continuat studiile dupa
cursurile gimnaziale.

—

in combinatie cu alte metode” [12, p. 627]. Observand cu indreptatire

ca natura rezista la un asalt direct al matematicii, Blaga cautd, asadar,
acolo unde este de gasit, eficienta matematicii aplicate: aplicatiile rezulta indirect
prin intermediul altor stiinte care ajung sa poata folosi instrumentul matematic.
Citez Discursul de Receptie la Academie al profesorului Solomon Marcus care
releva ca ,Matematica isi extrage probleme de peste tot. Am putea chiar spune
ca cele mai interesante aspecte sunt cele care apar la interfata matematicii
cu restul lumii.” Interdisciplinaritatea din numeroase cercetari ulterioare este,

Pentru Blaga, ,aplicarea matematicii devine fertild numai cand se face

deci, corect anticipata de Lucian Blaga.

In ceea ce priveste perspectivele matematicii aplicate, la un moment dat Blaga

si Maria Rafaild).

[7]1. Barbu, Poezii. Proz4. Publicisticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1987 (editie ingrijita
de Dinu Pillat, antologie de Mihai Dascal, repere istorico-literare realizate de Mihai Dascal

[8] L. Blaga, Trilogia cunoasterii — Eonul dogmatic, Cunoasterea lucifericd. Cenzura
transcendentd, Fundatia Regald pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1943 (intocmai citat
in 1987 [25], cu acordul redactorului de carte Sorin Marculescu).

[9] L. Blaga, Trilogia culturii — Orizont si stil, Spatiul mioritic, Geneza metaforei
si sensul culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1944 (idem).

[10] L. Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, editie ingrijita si cuvant inainte de George
lvascu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1965.

[11] L. Blaga, Experimentul si spiritul matematic, prefatd de Calina Mare, Editura

Stiintifica, Bucuresti, 1969.

face afirmatia urmatoare: ,Daca bundoara s-ar descoperi mijloace de a considera
si a trata in perspectiva «matematica» si alte «schimbari» in afara de «miscare»,
atunci desigur ca stiinta de tip galileo-newtonian ar inceta sa incerce o reductie

[12] L. Blaga, Opere, 8, Trilogia cunoasterii: Despre constiinta filozoficd. Eonul
dogmatic. Cunoasterea lucifericd. Cenzura transcendentd. Experimentul si spiritul
matematic, editie ingrijitd de Dorli Blaga; studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva,

a tuturor «schimbarilor» la forme de «miscare»... De ce n-ar fi cu putintd un

nou salt, care sa permitd matematizarea si a altor forme de «schimbare»?”

[12, p. 689]. Textul nu ne este foarte clar. Se vede, totusi, ca deschiderea schitata
se armonizeaza cu extinderile de astazi catre inteligenta artificiald, catre mode-
larea proceselor intelectuale. Apare posibilitatea realizarii proceselor intelectuale,
in alte conditii decéat cele naturale; vezi Seminar on Interdisciplinarity in
Universities, CERI, University of Nice, Paris, OECD, Centre for Educational
Research and Innovation (CERI), 1972; A. Lichnerowicz. Mathematics and

transdisciplinarity, p. 121-127.

Nota: Articolul de fata este o versiune revazuta a lucrérii [25].
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Seniori ai culturii

absolventa a Institutului de Medicina

si Farmacie ,Carol Davila” Bucuresti,
actualmente profesor universitar (Oftalmologie)
la facultatea de profil, multi ani, sefa de sectie si
conducator de doctorat. Fiica noastrd, Magdalena,
casatorita Anitescu, este, de asemenea, absolventa
a Universitatii de Medicina si Farmacie Bucuresti
(1992), fiind astazi profesoara la Universitatea
din Chicago, Statele Unite ale Americii.

— Ce a determinat, la vérsta de 17 ani, optiunea
pentru Politehnica din Bucuresti, iar aici, Energetica?
Asemenea directiondri erau moda timpului ori este
vorba de pasiune?

Impreuna cu Andrei lon, un coleg exceptional,
ne-am pregatit, inca din clasa a IX-a, sa dam admi-
tere la Politehnica. Doream s& devin inginer, pentru
a rezolva problema alimentarii cu energie electrica,
inclusiv pe valea Raului Doamnei, ceea ce era,
atunci, o preocupare cetateneasca majora. Colegul
meu, talentat la desen, a optat, insa, pentru
Arhitecturd, dar eu, consecvent, ajungeam la
Energeticd. Am sustinut examenul de admitere
in septembrie 1957, fiind 11 candidati pe loc. Totusi,
voi deveni student al celei mai prestigioase institutii
de invatamant tehnic din Romania! Eram preocupat
sa stiu cat mai multe, am invatat cu pasiune. Pro-
iectul de diploma, prin tematica si continut, mi-a
deschis calea spre domeniul fascinant al automaticii.
Am proiectat sistemul de automatizare al unei
centrale termoelectrice pe carbune, avand cazane
cu circulatie fortata si grupuri turbogeneratoare
de 100 MW. Practica pentru proiect, documentarea
realizata sistematic au determinat succesul finalizarii
Examenului de Stat. La repartitie, ca urmare a rezul-
tatelor profesionale, am fost solicitat sa raman in
Politehnica, la Catedra de Automatica, nou-infiintata
la Facultatea de Energetica.

M -am césdtorit, in 1963, cu Marieta Arsene,

— La finalizarea studiilor superioare in Capitald,
mentorii, pe care ii puteti nominaliza, impreund
cu decidentii oficiali, v-au selectat, dintre zecile
de absolventi, sd le dezvoltati demersurile. Momentul
septembrie 1962 a inaugurat, prin urmare, cea
mai importantad perioada din viata dumneavoastra!
Notificati: parcurgerea temporald a treptelor didactice;
anul finalizarii doctoratului, subiectul abordat, numele
indrumdtorului; contextul obtinerii titlului de profesor
universitar si a calitdtii pentru conducerea studiilor
doctorale. Exista nume cdrora le acordati credit
sd vd continue proiectele?

Am intrat, asadar, intr-o lume speciald a vietii
academice, unde cuvantul de ordine era competenta.
Atmosfera stiintifica din catedra, la conducerea
careia se afla distinsul profesor universitar Corneliu
Penescu, membru corespondent al Academiei
Romane, m-a marcat si stimulat pentru performanta.
Contactul cu ingineri din industrie si cercetare, invitati
ca asociati in facultate, a favorizat participarea la
primele contracte. In 1965, eram admis doctorand
pentru Automatizdri electrice, avand conducator pe
ilustrul Corneliu Penescu, amintit mai sus. De altfel,
dupa 1963, initiasem cercetari in domeniul foarte
atractiv al fluidicii, in special sisteme fluidice nume-
rice. Rezultatele, bazate pe Efectul Coanda, folosind
tehnologia circuitelor imprimate in placute de zinc, au
fost un succes. Primele elemente fluidice logice s-au
prezentat, in 1963, la Congresul Federatiei Interna-
tionale de Automatica/IFAC, de la Varsovia (Polonia).
Tema doctoratului a fost din segmentul fluidicii dis-
crete, iar teza, Contributii la sinteza sistemelor fluidice
numerice, era finalizata si sustinuta, public, in 1970.
Introduceam, noutate in materie, conceptul element
fluidic cu logicé de prag, prezentand mai multe
comunicari pe aceasta tema si publicand primul
articol in revista Automatica, din Bucuresti (1973).
Finalizarea activitatii de cercetare, in domeniul
fluidicii, s-a concretizat prin elaborarea unei tehnologii
industriale, mai multe demonstratii in cadrul sisteme-
lor protectie si comanda, respectiv implementarea in
industria energetica si la Combinatul Chimic Ramnicu
Vélcea. Prima aplicatie am realizat-o la reactorul
nuclear de pe Platforma Magurele (Bucuresti). In
1973, obtineam, impreuna cu colectivul condus de
profesorul universitar Stefan Florea, Premiul , Traian
Vuia” al Academiei Romane, pentru un grup de lucréri
stiintifice, inclusiv sistemul fluidic cu logica de prag,
iar ca apogeu s-a publicat, la Editura Academiei,
lucrarea Elemente fluidice (1979). Din 1975, voi
initia cercetari in domeniul sistemelor numerice de
conducere, avand la baza microprocesoare. Calitatea
de conducator al colectivului mixt de cercetare,
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format din experti ai Facultatii de Automatica,
Institutului de Proiectari pentru Automatizare/IPA si
Intreprinderea Automatica Bucuresti, ne-a favorizat
elaborarea primului sistem distribuit de conducere,
introdus, apoi, in fabricatie, la unitatea economica
amintitd. Continuarea acestor cercetari se concreti-
zeaza prin elaborarea algoritmilor si strategiilor de
conducere, inclusiv strategii de conducere adaptiva
si optimald. Din 1987, conduc doctoranzi, pana in
prezent devenind doctori ingineri, sub indrumarea
mea, peste 35 de tineri talentati. Multi sunt profesori
universitari, cercetatori de prestigiu in tara si
strainatate (Angola, Canada, Franta, Germania,
Nigeria, Siria, Statele Unite ale Americii).

— Observdm, din scrierile dvs, apartenenta
la scoala ingineriei de limba englezad. Ca urmare,
ne permitem sd reamintim una dintre asertiunile
filosofului britanic Francis Bacon (1561-1626): ,Stiinta
este putere”. In primele decenii ale secolului XXI, dar,
mai ales ca nuante

a prestigiului si respectului acumulate in Arges. Ce
semnificatie acordati, personal, unui asemenea gest?
Acordarea titlului academic de Doctor Honoris
Causa, de catre Universitatea dumneavoastra (2001),
a reprezentat un moment special din viata mea, plin
de emotii, reamintindu-mi c3, in perioada 1953-1957,
eram un adolescent ambitios si dornic de cunoastere,

elev al actualului Colegiu ,lon C. Bratianu”. Cu atat
mai mult, aceasta distinctie m-a marcat, deoarece
sunt fiul judetului, al unui sat roméanesc din Arges-
Muscel. Rectorului, profesor universitar Gheorghe
Barbu, ii port un real respect pentru contributia
deosebitad la consolidarea Universitatii din Pitesti,
pliatd, intr-un timp relativ scurt, entitatilor de pres-
tigiu ale Romaniei. Am fost onorat sa prefatez
ceremoniile similare, dedicate acordarii titlului
similar, cunoscutelor personalitdti contemporane,
academicienii Viorel Barbu si Eugen Simion,
profesorul loan Mihailescu, rector pe atunci

al Universitatii din Bucuresti.

viitoare, cand
informatile circuld,
abundent, pe diferite
canale, asemenea
reflectii motiveaza,
incd, fiecare natiune,
sd stimuleze cerceta-
rea pragmaticd? Se
afiseazd, insistent,
Piata Comund a
Stiintei! Cum comen-
tati asemenea realitati?
Evolutia omenirii
este strans legata de
progresele stiintei si
tehnologiei, calitatea
vietii cunoscand salturi
spectaculoase, de la
primitivism, spre zilele
noastre, rezultatele
cercetarilor fundamentale fiind determinante. Cele
trei revolutii industriale, derulate pana acum, au
contribuit, esential, la crearea civilizatiei, toate
componentele primordiale existentialist avand
succese continue. Sunt percepute, fara echivoc,
conditiile trecerii la cea de-a patra revolutie indus-
triald. Secolul XXI prefigureaza rezultate deosebite,
pentru stiintd si tehnologie, in contextul marilor
provocari suprapuse diminuarii resurselor energetice,
schimbarilor climatice, imbatranirii populatiei,
reducerii resurselor de apa potabila sau produselor
alimentare. Globalizarea si dezvoltarea durabila
impun cerinte noi, privind sistemele de educatie,
formare, inovare. Aparitia centrelor inter si multi-
disciplinare, la nivel european, orientarea preocu-
parilor spre directii cu impact major asupra cunoas-
terii, cooperarii grupurilor de cercetatori in era
conectivitdtii reprezinta factori determinanti pentru
realizarea a ceea ce numim Piata Comund a Stiintei.
Daca succesele domeniului pot deveni un bun al
tuturor, intr-o lume planetara, tehnologia, aplicatiile
cercetarilor stiintifice sunt dependente de potentialul
fiecarei tari, iar dezvoltarea inegala continua. Este
important sd stii, dar mai important este sd stii sd
realizezi ceva si, in special, sd realizezi ceva inovativ!
Se anticipeaza noua revolutie industriald, avand la
baza paradigma Cyber-Physical Systems, care
inglobeaza rezultatele semnificative din domeniile
calculatoarelor, comunicatiilor, controlului proceselor
fizice. Internetul obiectelor si serviciilor reprezintd un
salt tehnologic remarcabil, cu impact major asupra
existentei noastre. Intr-un viitor nu prea indepartat,
vom fi parte a unui mediu inteligent, cand colaborarea
intre agenti inteligenti artificiali si intre agenti umani
si agenti artificiali va reprezenta starea de norma-
litate. Se construieste, incet dar sigur, societatea
agentilor inteligenti, unde nivelul de educatie,
capacitatea cognitiva si inovativa joaca rolul esential.
Toate aceste progrese ale stiintei si tehnologiei
vor deveni bunuri accesibile pentru societatea
globalizata, dar cu disparitati cauzate de evolutia
economicd inegald, specificitatea sistemelor edu-
cative, sanatatea populatiei tarilor aflate, inca,
departe de lumea civilizata. Trecerea la societatea
bazatd pe cunoastere presupune un efort colectiv,
directionat spre educatie consistenta, activitate
eficienta de cercetare si inovare, cu impact tehno-
logic sustinut printr-o democratie reald, formativa.

— Senatul Universitatii din Pitesti v-a conferit, la
18 mai 2001, titlul de Doctor Honoris Causa, expresie
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— Evident, cunoasteti bine, domnule
academician, realitétile din Arges—Muscel.
Multi dintre consatenii dumneavoastrd au
prosperat pe seama dinamicii industriale de
la Colibasi/Mioveni, lansate in 1952, extinsd,
considerabil, dupd 1968, recalibratd prin
Compania de Automobile Dacia-Renault
(1999). Alte mari capacitéti productive nu
au rezistat, insd, concurentei. Aderarea
Romaniei la Uniunea Europeand presupune,
asadar, reorientarea economiei spre domenii
convergente. Pentru finalul convorbirii
noastre, recomandati cateva traiectorii
favorizante pregaéitirii tinerilor din generatiile
actuale si cele viitoare.

Intr-adevar, industria din Arges—Muscel
a cunoscut, in ultimele decenii, un recul
insurmontabil, multe companii fiind inchise
sau vandute la preturi ridicole. Sunt si
exceptii de retehnologizare si lansare in
competitia internationald, cum este cazul SC Dacia
SA, de la Colibasi/Mioveni. Reorientarea spre alte
domenii si asigurarea locurilor de muncé pentru cei
peste 20.000 de salariati ai unitatilor falimentate si
lichidate presupune regandirea dezvoltarii judetului,
elaborarea strategiei pe termen mediu si lung.
Directii benefice pot deveni, spre exemplu, agricul-
tura ecologicd, serviciile, turismul, valorificand, astfel,
patrimoniul natural si istoric de care beneficiaza
acest areal. Cele trei orase traditionale, Curtea
de Arges, Campulung, Pitesti, reprezintd, inclusiv
n perspectiva, puncte de mare atractie turistica,
aflandu-se de-a lungul raurilor Arges, Doamnei si
Targului. Cu infrastructura de transport si cazare la
nivelul secolului XXI, judetul nostru va concura Valea
Prahovei sau Nordul Moldovei. Domenii sugerand
beneficii, sunt, fard indoiald, productia de energie,
cu includerea surselor regenerabile si, bineinteles,
dar nu pe ultimul plan, valorificarea superioara
a padurilor. Printr-o politica rationald si strategie
concurentiald, cred ca zona Arges—Muscel, in
urmatoarele trei decenii, are sansa relevantei
spectaculare, tinand seama de calitatea oamenilor,
potentialul natural, asezarea lesnicioasa pe traseele
dintre vechile capitale voievodale (Curtea de Arges,
Campulung) si noile resedinte statale (Targoviste,
Bucuresti). Valorificarea fructelor si altor produse
obtinute de micii fermieri poate reprezenta un
argument in plus, privind criteriile dezvoltarii locale,
interferate euroregiunilor Munteniei, agreate de
forurile financiare continentale. Asemenea directii
impun pregaétirea specialistilor, meseriasi, tehnologi,
oamenilor de conceptie. Ca urmare, devine oportuna
redimensionarea scolilor profesionale si tehnice,
spre exemplu, pentru agriculturd, medicina veteri-
nara, tdmplérie, energetica. Totodatd, Universitatea
din Pitesti are menirea s& ofere programe corelate
cerintelor acestor prioritati. Scoala viitorului presu-
pune conservarea mandriei nationale si locale, tinerii
fiind chemati sa contribuie, constient, la redefinirea
economiei, spiritualitatii, culturii autohtone. Cinstea,
corectitudinea, responsabilitatea sunt calitati pe care
suntem datori sa le insuflam elevilor si studentilor,
concomitent cu pregatirea profesionald solida,
obiectivand capacitatea rezolvarii cerintelor
cotidiene si inovarii perpetue. Unirea eforturilor
celor solicitati sa actiondm in asemenea directii
nu va fi zadarnica!

— Va multumim!
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La aparut la Editura

TipoMoldova, intr-o
grafica exceptionald, volumul
| Trecea un céntec peste
\| veacuri - Antologie de poezie
francezd al binecunoscutei
scriitoare Paula Romanescu.
Numarul de publicatii
originale si traduceri care alcétuiesc palmaresul
scriitoarei este impresionant. Nu e nevoie sa scriem
aici titlurile tuturor volumelor de poezie si proza
pe care le-a publicat, e suficient sa amintim doar
superbul volum de poezie Dar noi, iubire, noi?/ Mais
nous, mon dme, nous?, aparut in 2007, numeroasele
traduceri din literatura franceza in limba romana si
din literatura romana in limba franceza si cele trei
antologii bilingve: Anthologie de poésie roumaine
contemporaine — Poétes, vos papiers!, 2014,
antologia de poezie din inchisorile comuniste Unde
sunt cei care nu mai sunt?/ Ou sont-ils ceux qui
n’existent plus?, 2012; Anthologie Poésie enchainée,
1999. Pentru toate acestea (si nu numai!), Paula
Romanescu, poeta si traducatoare de marca,
membra a USR, membra a Academiei Central
Europene de Stiinta, Literatura si Arta (Sorbona-
Paris, 2011), se inscrie intre literatii de frunte ai
timpului nostru. A fost distinsa cu Meritul Cultural
in Grad de Cavaler, decernat de Presedintia
Romaniei, in 2011, ,pentru merite remarcabile
avute la promovarea culturii in tara si in lume”.

In prefata antologiei Trecea un céntec peste
veacuri, poeta-traducatoare afirma: ,A darui
frumusete inseamna a te imbogati, imbogatindu-i si
pe altii... Selectand si traducand poeme din literatura
franceza, aparute de prin secolul al paisprezecelea
pana in zilele noastre, am vrut prin aceasta sa aduc
un omagiu culturii unei tari de la care au luat lumina
de-a lungul timpului si ai nostri tineri care nu s-au
dus pe la Paris doar pentru a invéta la gat cravatei
cum se leaga nodul...”

Poetii nu sunt prezentati in ordine cronologica,
ci alfabeticé, astfel incat asezarea lor alaturi creeaza
0 viziune unitard asupra temelor frecvente in creatia
lirica din toate timpurile: iubirea, viata, moartea,
sperarea, disperarea, credinta, bucuria, confundarea
cu natura ca oglinda a perfectiunii pAmantului —
singurul paradis de care omul stie.

Daca in secolul al XIV-lea, un Charles d’Orléans
facea stante usurele dialogand cu inima (Ce sfat
imi dai, inima mea?), doua secole mai tarziu, Louise
Labé canta iubirea cu o seninad indrézneala care
le umplea de ipocrita indignare pe contemporanele
sale care se prefaceau oripilate si strambau din
nas a dispret, dar, pe ascuns, ii citeau sonetele
cu sufletul cuprins de o mistuitoare ardere pagana...

De cénd otrava dulce a iubirii/ Aprinse-n pieptul
meu intéiul rug.../ Nici teama de-a muri in datul firii,/
Nu mi-a umbrit in suflet &st belsug.

protipendadei feminine Pierre Ronsard
canta la mai multe corzi ale cordului sau
primitor de efluvii de iubire, nemurindu-le pe rand
pe Cassandra, Maria, Elena si ramanand totodata
disponibil pentru orice alta ,roza” din vasta gradina
a paradisului cu frumoase repede trecatoare.
Nu ezita deloc (ba dimpotriva!) sa le indemne
pe acestea sa se grabeasca a culege ,les roses
de la vie” care, vail, nu dureaza decét... o dimineata:
O, timpul se grébeste, dulce doamnd/ Sau poate
noi ne trecem prea curdnd/ Si-apoi cuminti vom
addsta sub iarbd/ lar dragostea ce ne imbie, cand/
Nu vom mai fi, de noi nici ca-i mai pasa:/ lubeste
dar cat inca esti frumoasa!
Poetul acesta cam nestabil in iubire, mai scrie
si un adio Frumoaselor Maria si Casandra, pentru
ca o noud roza il imbia, dar nu uita sa le aminteasca:
In primévara vietii cu un amor nebun/ V-am slavit
frumusetea...// Ajuns de-acum in toamna desi
nefericit/ M& simt ca-n Primdvard, mereu indrdgostit/
De tot ce md-nconjoard ca si cum un blestem a/
Fécut ca zeul Amor sd méd imbie iar/ Cu sfichiuiri

Contemporan cu aceasta, foarte rasfatatul
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de bice ca niste limbi de jar/ S& iau cu asalt llonul
si s-o fur pe Elena.

Recunoscandu-si nestatornicia, intr-un alt sonet
isi face un fel de mea culpa: De mii de ori jurat-am
[...J/ Desigur, stiu prea bine ca ce fac nu e bine/

Si mai stiu cd iubirea-i curatd nebunie./ Ei si?
Ce dacéd cerul nu-i de acord cu mine!

Da, s-a oftat pentru iubire, s-a scris despre iubire
veacuri de-a randul, dar iata ca si Louis Aragon,
in secolul al doudzecilea, afirma dezamagit ca Nu-i
pe lume iubire féra durere vie/ Nu-i pe lume iubire
care sd nu se frangd.../ Nu-i pe lume iubire de lacrimi
sd nu stie/ lubire fericitd nu-i.

simte ca mai exista si o altfel de iubire,

Dar Anna de Noailles (Printesa Brancoveanu)
iubire pentru

Poezia - armonie nepieritoare

popoare./ Cei mari strang munti verzi de dolari/
De la cei multi, umili, mérunti;/ In Europa cea stilata,/
In vast decor de zile seci,/ Joacd Avarul in regie/
De fin de siecle 20./ De foame si de frig se moare/
Copiii-ntai, apoi popoare./ E bine!

In acelasi ton, Léo Ferré ii ,multumeste” si lui
Dumnezeu, si lui Satan pentru ,bucuriile” vietii de
pe pamant. Cu amara ironie, in poezia Multumesc,
Doamne!, poetul ii ,multumeste” lui Dumnezeu Pentru
salariile noastre prescurtate/ Ce ne fac zgura zilelor
mai had4./ Pentru eterne sdptdmani de truda,/
Pentru pamantul nostru féré cer/ Si pentru armele
cu cicatrici,/ Pentru copiii otraviti ce pier/ In paradi-
suri artificiale, mici,/ Ivite din calicii fard soare/ Pentru
rdzboi, pentru eroul care/ Se duce doar spre a muri
putin... Tot astfel i se multumeste si lui Satan (dar
se pare ca acesta ar intelege mai bine limba

intregul univers, iubire
care descatuseaza
sufletul, desi ea nu de
incétusare ar fi fost
indreptatita sa se
planga: Suflete-al meu,
iubeste viata aspra,
mandrd, umild/ lubeste
orice truda si efort
omenesc/...lubeste floa-
rea, crangul, pasdrea si
parfumul/ Surdsul viu si
vesel al cetétii ce canta/
bucuria de a nu sti de
ura rea si tdmpéd/ De a
nu pdstra in taind gand
tenebros niciunul.

Aceasta antologie de
poezie este singura de
pana acum in traducere
roméaneasca, in care
sunt cuprinsi aproape
toti creatorii de cuvant de origine romana care au
adus in literatura franceza prin creatia lor partea
de lumina din marea lumina a cantului nostru.

Mare parte din poeziile care compun antologia au
ca tema trecerea timpului, inaintarea in varsta, teama
de a nu mai iubi si de a nu fi iubit, razvratirea impotri-
va sortii cea raspunzatoare de toate relele ce sunt
intr-un mod fatal legate de o mand de pamant (cum
a spus acel Luceafar rasarit din linistea uitarii...).

laté ce-i spune in secolul luminilor Voltaire
Doamnei du Chatelet (si o fi stiut el ce spune!):
Timpul, putin cate putin,/ Mi-a dat de veste c-a
plecat/ [...] Murim de doud ori, se pare:/ Cand
incetam de-a mai iubi/ Si, cand iubirea nu ne are/
La suflet, de ce-am mai trdi?

De mai inainte de plangerea lui Voltaire, Jean
de Sponde, dupa ce accepta ca implacabild venirea
mortii, Tn finalul poeziei Si totusi moartea..., are o
izbucnire optimista: Trditi, oameni, chiar daca stiti ca
moartea pandeste! (De parca am avea de ales!...)

Pe firul poeziei, sa ne oprim si asupra acelora
care abordeaza tema instrdinarii de locul natal. René
Guy Cadou exclama melancolic: Bolnav sunt de
pdduri, de fan, de cai,/ De fetiscane imbrétisate-n
mai...// O, freamatul de frunze! Albul crin curat...
Sau: Azi la oras mi-e casa, iatd/ Un peisaj faré
grédini.../ Unde sunt zorii de-altd daté/ plini de
miresme si lumini?

Joachim du Bellay, adept al poeziilor cu forma
fixa, in sonetul Frantd, ocean de arte, de arme
si de legi, elogiaza tara care |-a hranit, iar intr-un
alt sonet: Fericit acel care precum Ulise... (pag. 68)
contureaza si el duioasa imagine a cuvantului acasa.

revolta, ii anima si pe poetii secolului al
doudzecilea. Vom aminti aici pe Jacques
Brel cu poezia E bine (pag. 98). Cica intors dintr-o
inspectie facuta pe pamant, diavolul e tare multumit
pentru ca a gasit acolo un adevarat iad: razboaie,
bombe, inseldciune, tradare, foamete, saracie.
Deci, E bine!, concluzioneaza el:
Acolo totu-i de vanzare: sfintenie, amor, onoare./
E binel// In mari companii anonime/ In taind se unesc
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engleza!): Pentru cd pomddezi minciuna/
din mintea grea a tuturor.../ Pentru cd legea
poate fi célcatd,/ Pentru cd, iatd, pot sa cant
in fine/ In lumea-n care botnita se tine/

Nu pentru céini, ci pentru oameni doar,/
Thank you, Satan! (p. 229)

poeziile in care este cantata natura

poartd semnatura unor Stephan
Mallarmé (Tristeti de vard), Alfred de Musset
(Balada Iunii), Elena Vacarescu (Cantec
roménesc), Jacques Prévert (Frunzele
moarte) etc. Vom cita cateva versuri din
Grédinile toamna de Jacques Delille, in
’ care eul liric se pierde in melancolia toamnei:
- | Prin crénguri desfrunzite, cu arborii golasi,/
Raétdcitor si singur, frunze strivesc sub pasi;/
S-au dus zilele-nalte de doruri si betie,/ Vino
si md cuprinde, dulce melancolie! (p. 179)

Alphonse de Lamartine (poetul despre
care Victor Hugo scria la aparitia volumului
acestuia Meditatii poetice: ,lata in sfarsit poezii care
sunt poezie!”), in poemul Lacul atinge tulburatoarea
latura a framantarilor sufletului si ale naturii, impre-
sionand pana astazi: O, lac! Un an trecut-a intre-
gindu-si durata/ Si 14ngd unda-ti lind care-o vazu
trecand,/ Priveste! Vin azi singur s& mé asez pe
piatra/ unde-o vedeai sezdnd.// ...O, lac, tdacute
pietre, grote, pdduri umbroase!/ Voi pe care el,
timpul, va-ntinereste iar,/ Péstrati din acea noapte
blanda ca de mdtase/ Amintirea-i macar! (p. 317)

Nu putem trece cu vederea acele poezii in care
se definesc poetii si menirea lor de ...insi ciudati care
trdiesc, se spune,/ Din pana lor sau nu (depinde de-
anotimpuri!)./ Sunt niste insi ciudati ce traverseaza
brume/ Cu pasi usori de paséri sub aripé de canturi.//
In cenusiul vietii ei pun lumini solare/ Si-n alfabet
cocarde tdiate-n diamant;/ Cand trec cu fruntea-n
stele, parc-ar pluti pe mare/ Purtand prin lume
céntul sd ia aer curat. (Léo Ferré)

Paginile cu Aforisme (Martha Bibescu, Emil
Cioran, Constantin Brancusi, Henri Falaise, René
Char) sunt destul de numeroase. Esentializante prin
conciziunea formei, ele exprima cugetéari nascute
dintr-o cultura si o experienta de viata profunde,
atragandu-| pe cititor prin aceea ca ,exprima o
ipoteza a inimii” careia ,nu i se mai poate addauga
nimic.” (Lucian Blaga)

Desi prezente intr-un numar mai mic,

cu noroiul, zdpada e cea care se topeste.

Constantin Brancusi: Ratiunea de a fi a artistului
e aceea de a releva frumusetea lumii. Emil Cioran:
Ultimele frunze cad ca-ntr-un dans. E nevoie de o
mare doza de sensibilitate ca sa faci fata toamnei.

Pentru asemanarea lor cu poemul tanka, voi cita

si din poemele scurte ale lui Henri Falaise: Doar
o femeie — indrdgostitd/ poate desprinde voalul
safirelor/ fdrd a sfasia vraja eternei stravezimi; Spre
tarziu amurgurile/ au un parfum ciudat de adevér/
in care gandul piere ca un ecou in curcubeu; Viata
asterne riduri pe chipul povestilor/ peste podoabele
purtate, rdul prinde rddécini; Intr-un fir de padure,
flora asta nebund/ ar incdpea usor/ daca nu ar
fi cerul de dincolo de lund. (p. 218 )

I atd cateva. Marta Bibescu: Cand se rdazboieste
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Carti gi autori

Florea Firan — 80 (Scrisul Roméanesc,

Craiova, 2017) este un model pentru
ceea ce reprezintad actul de restitutio cultural pentru
un scriitor si pentru un timp al scriiturii. Tomul,
impresionant ca dimensiune, este in egald masura
impresionant prin readucerea in actualitatea criticii
a unor documente cu multiple semnificatii culturale.

Sunt reunite, gratie echipei redactionale a

Scrisului Roménesc, textele laudatio, de critica si
istorie literard, despre viata culturala a scriitorului,
profesorului universitar, a gazetarului si editorului,
a directorului unor prestigioase institutii culturale
craiovene si despre cartile autorului. O carte care
a asteptat mult pana sa fie publicata, ezitarea
apartinand chiar criticului literar Florea Firan. Un
tom restitutio cultural ar trebui sa fie considerat
similar cu o antologie de autor, dar, in acest
caz, antologie de autori. Nu sunt putine vocile
criticii literare care amprenteaza universul critic
romanesc timp de peste 50 de ani, o jumétate
de veac in care Florea Firan a scris, a publicat, a
fost animatorul prin excelentd, a catalizat in jurul
institutiilor culturale pe care le-a condus cele mai
importante voci ale criticii si istoriei literare dintr-un
timp istoric, a reluat publicarea revistei Scrisul ;
Roménesc, impunand seria noud, a continuat
activitatea editoriald a cunoscutei Edituri Scrisul
Romanesc, a facut istorie si nu numai istorie
literard. De aceea, volumul aniversar, aparut la
patru ani de la implinirea varstei consemnate in
genericul tomului, este necesara carte despre carti

Volumul Linistea si nelinistea drumului.

fundamentale ale culturii roméane, carti care ii apartin,

pe care le-a elaborat cu un aparat critic rar intalnit,
acribia profesionald fiind atu-ul principal al actului
sau de creatie. Cartea despre viata cartilor sale in
viziunea marilor critici si a criticii actuale este un
mozaic inspirat de texte esentiale reunite in capitolul
LBreviar critic” semnate de Ovidiu Papadima, Serban
Cioculescu, Al. Dima, lon Zamfirescu, Pompiliu
Marcea, Zigu Ornea, Liviu Célin, Constantin
Cublesan, Ovidiu Ghidirmic, Gabriel Cosoveanu
s.a., de referinte critice, interviuri si laudatio la diferite
momente aniversare. Dar, asa cum ne-am asteptat,
sectiunea ,Remember” aduce in imagini din fototeca
personald instantanee cu mari personalitati la marile
evenimente literare ale epocilor pe care autorul
le-a traversat.

Marile voci ale criticii romanesti au consemnat
in presa literara a vremii aparitia unor volume
de istorie si critica literara care se vor constitui
in repere in cercetarea operei multor scriitori.

Ovidiu Papadima, Presa literarad craioveand

(1838-1975), publicata la Scrisul Roméanesc
in 1976, va raméane cartea de referinta pentru
aceasta tema in istoria presei romanesti. Intr-o
cronica ampla in Romdnia literard, la rubrica ,Breviar”’
(1977, nr. 20, p. 15), Serban Cioculescu sublinia
complexitatea lucrarii si acribia documentarii in buna
intentie de a oferi o perspectiva cumulativa a unui
fenomen cultural, deloc provincial, cum s-a dovedit
a fi presa literara craioveana: ,Am apreciat seriozi-
tatea in spiritul careia Florea Firan incearca

Teza de doctorat, coordonata de profesorul

LINISTEA SI-NELINISTEA DRUMULUI
FLOREA FIRAN = 80

sa mentind echilibrul intre traditie si inovatie, relevand
totodata ca inca din anii 1927-1928 lupta impotriva
modernismului devenise anacronica (dupa acea
datd, cu atat mai mult!)”. Cronica insa se deschide
cu aprecirea memorabild asupra volumului care va
fi ,cartea de suflet” a autorului: ,Dupa remarcabila
lucrare biobibliograficd De la Macedonski la Arghezi,
cuprinzand totalitatea scriitorilor de origine sau de
asezare olteneasca (1975), profesorul Florea Firan
ne déa n aceeasi editurd o privire istorica despre
Presa literara craioveana (1838-1975) (...)". Intr-o
fraza de debut de cronicd, marele critic literar sur-
prinde cu limpezimea spiritelor elevate ierarhizarea
valorica si perspectiva
de interpretare drept
fundamentele celor douad
volume de istorie literara.

Criticii vremii au
consemnat cel putin doua
aspecte de metoda ale
istoricului literar Florea
Firan: contextualizarea
culturala, confruntarea
,CU toata evolutia culturii
si literaturii noastre pana
astazi, cu toate ideologiile
si curentele care s-au
intersectat in acest timp”
(Ov. Papadima), intele-
gand cultura specialistului
| si pasiunea profesorului

- = de literaturd pentru

cercetarea izvoarelor culturii ,fara de care nicio
constructie serioasa nu va fi cu putintd” (Al. Dima,
Dezbateri critice, Ed. Eminescu, 1977, pp. 62-67).
Cartea care insa 1i va aduce o recunoastere acade-
mica in cel mai inalt sens al termenului este Carte
de intelepciune latind/lllustrium poetarum flores.
loan Inocentiu Micu-Klein. Editie si Studiu introductiv
de Florea Firan (Ed. Stiintifica, 1992). Pentru acest
demers exceptional, de recuperare a unui manuscris
fundamental pentru cultura lumii si a-| pune in
circulatie insotit de un studiu analitic, Florea Firan
a primit Premiul ,,B.P. Hasdeu” al Academiei
Romane (1994).

recunoasterii publice a valorii contributiei

sale la istoria si critica literard, amintim doar
alte ddua distinctii: Ordinul Ziaristilor Clasa | (Aur)
acordat de Uniunea Ziaristilor Profesionisti si Premiul
Omnia, pentru intreaga activitate stiintificd, acordat
de Uniunea Scriitorilor, Filiala Craiova (2005). Este
o recunoastere in doua domenii ale culturii: in cel
al istoriei si criticii literare si in cel al presei culturale.
Si istoria culturald a Craiovei are pagini notabile
semnate de Florea Firan: cu aceeasi daruire pentru
actul cultural de anvergura, va contribui prin demer-
suri personale la initierea Festivalului si Concursului
National de Folclor ,Maria Tanase”, fiind recunoscut
drept intemeietorul festivalului (mai 1969), si la
fondarea Teatrului de Opereta din Craiova (1972),
astazi Opera Romana Craiova. lar contributiile
sale de istorie culturala in volume, rod al cercetarii
stiintifice, sunt fundamentale pentru istoria culturala

Si, pentru c& suntem la momentul consemnarii

Gabriela RUSU-PASARIN

O perspectiva stereoscopica a culturii

romane printr-un singur nume: Florea Firan

a Olteniei: Istoria Teatrului
National din Craiova (coord.
si autor al cap. I, llI, IV, VII),
Istoria Craiovei (coord. si
autor la partea culturald),
istoria institutiilor culturale
pe care le slujeste si astazi,
editura si revista cu titlu
omonim Scrisul Romanesc au
monografii realizate de Florea
Firan: Destinul unei reviste,
,Ramuri”, 1905-1947 (2004)
si continuarea istoriei acestei
reviste pana in anul 2005 si Editura Scrisul
Roméanesc 85 de ani de existentad (2008), dar
si albumul Parcul Romanescu din Craiova (1970,
ed. romana-franceza).

Sunt doar céateva repere dintr-o viata dedicata
culturii romane, cartilor care au devenit reper pentru
restituirea istorica a valorilor roméanesti.

capitolul ,Remember”, o istorie a culturii
si literaturii romane in fotografii inedite,

din care se desprind parca din aura timpului chipuri
remarcabile ale oamenilor de cultura care au parti-
cipat la evenimentele culturale ale Olteniei, Florea
Firan devenind astfel tezaurizatorul unei istorii inedite,
pe care o asaza in firescul parcurs al vietii sale traite
printre marile personalitéti. Pentru c& o alta calitate
a scriitorului si managerului cultural Florea Firan
este de a cataliza in jurul sdu, ca un magnet, pe
aceia care scriu istoria de-o clipa devenita eternitate.
lar Florea Firan a fost initiatorul evenimentelor
si cronicarul vremii in cea mai purd intelegere
a termenului.

Nimic nu este intamplator in aceasta viata. O
dovedeste si contextul lansarii volumului aniversar.

Amintim doua imagini memorabile: consemnarea
aflatd in sectiunea ,Biobibliografie” si marturia unui
mare scriitor, martor al acestui moment important
pentru istoria uniunii de creatie si a scriitorului. La
16 decembrie 1976, Florea Firan devine membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, avand recomandarile
acad. Eugen Jebeleanu si Mihnea Gheorghiu. Sub
forma epistolara, acad. D.R. Popescu, director al
Editurii Academiei Roméane, consemneaza: ,Am fost
de fatd, in Sala oglinzilor [a Uniunii Scriitorilor din
Romania], cand poetul Eugen Jebeleanu I-a propus
pe craioveanul Florea Firan sa fie primit in Uniunea
Scriitorilor. Marele Zaharia Stancu, neintrecutul
presedinte al Uniunii Scriitorilor, a spus da. Validarea
unei candidaturi venea printr-un simplu da, rostit
de scriitorii prezenti in teribila odaie cu oglinzi.”

Dupa 41 de ani, in Sala oglinzilor, dar a Muzeului
de Arta din Craiova, in cadrul manifestarii de prestigiu
academic si de traditie culturald, ,,Colocviile Scrisul
Romanesc 2017”, cu tema Intelectualii, Puterea si
Tehnologia, avea sa fie lansat volumul aniversar
Linistea si nelinistea drumului. Florea Firan — 80.
O carte despre o viata, o carte despre carti
fundamentale ale culturii romane scrise de Florea
Firan, o perspectiva stereoscopicéd a culturii romane
prin voci emblematice, o carte care expliciteaza
Jinistea si nelinistea drumului”.

Revenind la volumul aniversar, amintim doar

al infrangerii, volumul se incheie cu versurile pline de incredere

in frumusetea vietii ale lui llarie Voronca: Voud oameni de astazi
si de mdine/ Am ceva luminos de a va anunta/ Pentru asta am luat inca o datéd
uneltele poetului,/ Ca doar poetul poate spune catéd dreptate are viitorull/ ...Terase
luminoase/ Muncad in voiosie/ Facutd spre binele tuturor/ Si o iubire imenséd/
Ca un fluviu care poartd spre ocean toate raurile/ Cat sd uneascd sub acelasi
soare oameni si popoare.

Ar fi nevoie de inca multe pagini pentru a putea cuprinde intreaga bogatie
de teme ale poeziilor din aceasta valoroasa antologie. Ramane ca cititorul sa
descopere frumusetea lor, sé se bucure de adancul inteles cu care se umplu
cuvintele cand evadeaza din limbajul obisnuit si devin nestemate poetice,
limpezimi de oglinzi in care ne privim cu surprindere, sau bisturie cu care
se opereaza relele din lume.

Citind si recitind poemele traduse, un gand rebel ne-a cutreierat adesea:
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Desi mare parte din poezii sunt patrunse de sentimentul tristetii,

Nr.1(86) ®

Si totusi poezia romaneasca parca este mai profunda, parca si natura este
mai vie, trdirile mai intense, iar doina noastra ramane fara asemanare!

Consider ca alcatuind aceasta antologie a poeziei franceze, autoarea si-a
exprimat astfel dragostea pentru poezia poporului din a carui culturd ne-am
addpat si noi, dar in acelasi timp si-a marturisit dragostea pentru limba romana,
flexibila si plind de miez, in care se pot traduce atat de curgator cantecele lumii
toate.

Poemul Iui llarie Voronca Frumusetea acestei lumi, incheie, spuneam, intr-un
ton optimist volumul. Aceasta pare sa fie si expresia optimismului scriitoarei-
traducatoare Paula Romanescu, a increderii sale in armonia nepieritoare a
poeziei, a vietii, a iubirii, a binelui si frumosului: Va trebui sd scoatem masca
suferintei/ Si sd anuntdm cd pentru om e vremea bunatdtii,/ Si a veseliei, si a
linistii./ Ne vom indrepta bucurosi spre ultima incercare/ Cu fruntea sus, libatie
a sperantei./ Nimic nu va strivi frumusetea acestei lumi.
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Marian MIHAESCU

poca Elisabetana din
Eistoria Angliei a daruit
literaturii universale
pe unul dintre geniile sale,
pe Marele Will, si de atunci
au trecut patru secole.
Motive fundamentale precum
dragoste si moarte, istorie si

putere, familie si rdzbunare
etc. fac obiectul unor teme eterne, dincolo de spatii
geografice ori timpuri istorice. In acest context estetic
se incadreaza multe dintre operele lui William
Shakespeare (1564 —1616), cele de la rascrucea
secolelor XVI-XVII (Romeo si Julieta — 1597; lulius
Caesar — 1600; Hamlet — 1603; Othello — 1604;
Regele Lear— 1605) fiind poate cele mai valoroase
si mai cunoscute.

Regele Lear da masura maturitatii artistice
si a intelepciunii marelui poet englez.

Tragedie in 5 acte, piesa s-a bucurat in spatiul
cultural romanesc de mai multe traduceri, puneri
in scend, emisiuni radiofonice ori emisiuni TV, dintre
care amintim textul editat la Univers Enciclopedic,
tradus si adaptat de Mihnea Gheorghiu, ori cel de
la MondoRo Gramar, apartinand Alinei Loredana
Brebeanu s.a., cel dintai beneficiind si de talentul
unui mare actor, precum George Calboreanu, in
rolul principal, intr-o productie a Teatrului National
Radiofonic din 1955, din care am extras citatele
in acest articol, cel de-al doilea, o traducere foarte
apropiata de textul original in limba engleza.

Piesa incepe ca un basm. Un rege, ajuns la
anii senectutii, isi aduna curtea si, intr-o atmosfera
solemnad, isi imparte regatul si puterea celor trei
fete pe care le iubeste si de la care este convins ca
va culege acelasi nobil sentiment. Nu putem sa nu
observam asemaénarea izbitoare cu basmul romanesc
Sarea-n bucate din colectia lui Petre Ispirescu de la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Cum izvorul basmului
romanesc coboara, desigur, in negura secolelor,
putem admite existenta unui fond comun european
la originea motivului literar. Dar, in timp ce basmul
nostru devine o parabola despre lingusire si inte-
lepciune, iar naivul parinte este nevoit, in cele din
urma, sa recunoasca bunatatea si intelepciunea
mezinei sale, céci totul se sfarseste apolinic prin
triumful binelui, povestea nordica bretona incepe
sub aceleasi auspicii senine ale iubirii, dar capata
treptat accente dramatice prin tulburarea intrigii,
devenind o tragedie a instrdindrii dintre generatii.

antica, unde omul este strivit de forta

implacabila a destinului, in tragedia lui
Shakespeare exista o traiectorie tragica de-a lungul
cdreia urmarim prabusirea unor valori morale, atinse
fie din interior de limite, fisuri ori vanitate, fie din
exterior de forte uzurpatoare, dar, aldturi de aceasta
traiectorie, autorul pastreaza si unele raze de lumina,
concretizate in personaje morale care servesc
cauza binelui, supravietuind prébusirii generale.

Asadar, expozitiunea de basm nu insista asupra
unui cadru istoric exact, ci stabileste generic ca
loc de desfasurare Britania, la palatul regelui Lear,
neatestat istoric.

Plasata in Actul |, intriga de inceput este impar-
tirea regatului si a puterii catre fiicele sale, primele
doud, Goneril si Regan, casatorite cu ducele de
Albany si ducele de Cornwall, iar mezina Cordelia,
petitd de ducele de Burgundia si de regele Frantei.
In fond, totul este un joc vanitos al regelui, caci
fiecareia i este rezervata o treime din regat, cu
obligatia de a-l intretine alternativ pe rege si suita
sa pana la moarte. Dar, in timp ce vanitatea regelui
este satisfacutd de declaratiile lingusitoare de iubire
ale primelor doua fete, Cordelia nu adera la acest
tip de declaratii si, drept urmare, este dezmostenita
de rege; ba chiar si cel mai credincios sfetnic al sau,
contele de Kent, este surghiunit fiindca a incercat sa-I
abatd de la aceastda nebuneasca nedreptate. Ramasa
fara avere, refuzata de ducele de Burgundia, Cordelia
devine pentru regele Frantei ,cu-atat mai prigonita,
cu-atata mai doritd” si, prin urmare, regina lui. Exista
apoi, tot in Actul |, dar reluata si complicatd mereu
de-a lungul celorlalte acte, o intriga laterald, in sanul
familiei contelui de Gloucester, cel care are un fiu

Vom remarca totusi ca, fata de tragedia

legitim, Edgar, si unul nelegitim, Edmund.

In evolutia intrigii, cei doi frati sunt vectorii
a doua traiectorii dramatice ale piesei.

Actiunea se desfdsoard ca in oglinda, pe doua
planuri, scenele dramatice urmarind alternativ desti-
nul regelui Lear si destinul contelui de Gloucester.

Loviturile primite pe rand de regele Lear de la
fiicele sale in Actele I-Il sunt subliniate de Bufonul
care-l insoteste, ,nebunul intelept”, al carui adevar
»€ un duldu pe care-l dai in bice-afard”. Dupa popasul
la Goneril, inteleasa cu majordomul Oswald sa-l ia de
sus pe ,mosulicd”, sa-l ignore, sa-| faca sa inteleaga
ca nu este bine primit, ,nebunul” ii explica printr-un
cantecel naivului rege cum coroana sa a devenit
doua coji de ou pe care |-a spart si i-a golit continutul;
cand regele se lamenteaza strigind ,Vrea cineva
sa spuna cine sunt?”, ,nebunul intelept” raspunde
simplu: ,Umbra regelui Lear”. La Regan, lucrurile

care-si recunoaste stapanul dupa voce; ,,Ce amestec
de judecata si de cuvinte fara sir!” — cugeta ducele
orb despre nebunul rege, care, printr-o licarire de
minte rdmasa, isi recunoaste prietenul din copilarie.
Actul V indreapta toate firele dramatice spre
punctul culminant. Credinciosul Kent il conduce pe
sarmanul rege nebun in tabara Cordeliei, unde, dupa
ce se linisteste, pare sa-si reving, recunoscandu-si
fiica si implorandu-i mila: ,Usor, va rog, usor, caci
sunt si eu acolo un mosneag”. Edgar il ucide pe
Oswald, care incercase sa-I captureze pe contele
de Gloucester. In buzunarul lui Oswald, Edgar
gdseste o scrisoare compromitdtoare a lui Goneril
catre Edmund. Scrisoarea ajunge la ducele de Albany
fnainte de lupté. Armata Britaniei invinge armata
franceza, luand pe Lear si pe Cordelia prizonieri.
Ultima scena a piesei reda punctul culminant.
Tocmai cand Edmund, catalizator al urii, se crede

se repetd. Mai mult,
contele de Kent,
travestit si devenit
ntre timp incognito
slujitorul de incre-
dere al regelui
pribeag, este pus
n butuci fiindca

il infruntase pe
majordom. Regan,
inteleasa cu sora
ei, 1i cere tatalui
sa-si reduca suita
si sa plece, fiindca,
oricum, nu-l poate
primi fnainte de
randul celeilalte
sore. Si iatd cum
doua fiice ticdlos de
nerecunoscatoare
isi lasa parintele
afara, in furtuna.

Contele de Gloucester este victima lui Edmund,
fiul nelegitim, care, prin viclenie, lasa sa se creada
ca bunul sau frate, Edgar, uzurpa averea si atenteaza
chiar la viata contelui. Naiv ca si regele Lear, cade
n capcana nelegiuitului fiu.

Actele IlI-IV reprezintd ,furtuna” prin care atat
regele, cat si contele sunt nevoiti sa treaca. Intr-un
plan paralel, aceleasi acte prezintd evolutia intrigii
generate de rivalitatea dintre cei doi duci mostenitori,
atatati chiar de surorile rivale si de complotul lui
Edmund impotriva tatalui si fratelui. Dezmostenit
si hulit, Edgar luase drumul pribegiei, travestindu-se
in ,bietul Tom Nebunul, bantuit de demoni”.

n furtund, alaturi de bufonul sdu: ,,un sceptru
si-o tichie, un intelept si un nebun”; gasit aici

de bunul si credinciosul Kent, este condus si ada-
postit in coliba lui Tom. Cunoscand conditia cea mai
de jos, sarmanul rege filosofeazad gandindu-se la
cei oropsiti: ,Hai ispraveste-ti azi huzurul, rege,/ Sa
fii ca toatd lumea-ndureratd/ Si vei afla ce n-ai stiut
vreodata:/ Sa stii a tine cumpana mai dreapta”.
Asa-| gaseste contele de Gloucester, il ia si-l ada-
posteste la o ferma; iar bunul si credinciosul Kent
incredinteaza ducelui o scrisoare catre Cordelia,
debarcaté la Dover cu armata sotului ei impotriva
Britaniei. Scrisoarea cade ins& in méinile lui Edmund
si este luatad drept dovada de tradare. Isi lasa parin-
tele in mainile ducelui de Cornwall si a aprigei sale
cumnate. Cornwal fi scoate ochii, iar un slujitor al
contelui il rdneste de moarte pe ducele de Cornwall.

lata-l apoi pe bietul orb Gloucester pribeag si
el pe campul de la Dover dinspre mare, calduzit
de Edgar travestit acum in cersetor, ,un tata si
un fiu ratacitor”. Nu-si mai doreste decat moartea,
sa se arunce-n mare de pe stanca cea inalta de
la Dover. Dar credinciosul fiu il duce in camp si-i
porunceste sa se arunce, facandu-l sa creada
ca se sinucide. Apoi, cu alta voce, ii spune ca totul
a fost doar iluzia poruncitoare a unui demon.

Intélnirea pe camp a contelui orb cu regele
aproape nebun este emotionanta prin replicile pline
de filosofie ale fiecaruia: ,Un om poate vedea fara
ochi cum se petrec treburile pe pamant. Priveste cu
urechile!” — il indeamna nebunul rege pe ducele orb,

I ata-l intai pe bietul rege Lear ratacind pe camp,

stapan pe toatd situatia, marea sa trufie il va pierde.
Isi manipulase fratele si tatal, apoi il Iasase pe
conte lui Cornwall sa-1 ucida. Manipulase ambele
fiice ale regelui, profitand de iubirea dezonoranta

a amandurora. Avea de gand uciderea ducelui de
Albany. Poruncise in secret uciderea fara judecata
a prizonierilor Lear si Cordelia. Se impauneaza

cu victoria in fata ducelui de Albany si a surorilor
rivale. Dar acesta, stiind din scrisoare legatura
dezonoranta dintre ei si intentia de crima asupra sa,
il provoaca la duel. Din multime se oferéd un cavaler
care s lupte in locul ducelui. In sfarsit, sarmanul
aducator al scrisorii isi dezvaluie identitatea: ,Sunt
fostul Tom Nebunul”. Si, adresandu-se lui Edmund,
infruntarea este coplesitoare: ,Esti un sperjur fata
de tata si de frate si fatd de acest print pe care-|
minti.” Prabusirea este totald. Edmund este ucis

in duel, nu inainte de a-si recunoaste vinovatia

si de a Tncerca sa opreasca uciderea prizonierilor.
Dar prea tarziu pentru Cordelia!

scend, este tragic. Cordelia este adusa

pe brate in fata tuturor, bocita cu disperare
de bietul ei tata: ,S-a dus... s-a dus fetita tatei./ De
ce un céine, un cal, un sobolan sa vietuiasca-n pace
si tu nu?.../ S-a dus... s-a dus... s-a dus fetita tatei...”
Batranul rege Lear se-ntuneca din nou la minte
de durere si se stinge.

Multe s-au spus si se vor mai spune despre
povestea regelui Lear. Poate fi efigia regelui naiv care
renuntd de bundvoie la marire si putere, fara sa-si
asume niciun risc si savarsind politic o eroare. Poate
fi imaginea Caesarului cazut din poezia lui Eminescu:
,Trecea cu barba albad — pe fruntea-ntunecata/ Cunu-
na cea de paie i atdrna uscata —/ Mosneagul rege
Lear”. Poate fi simbolul monarhului fara de tara etc.

Dar, dincolo de tragedia Iui personald, tragedia
regelui Lear este tragedia instrdindrii dintre generatii.
Poate ca regele Lear a gresit crezand orbeste in
vorbele magulitoare ale fiicelor, dupd cum si contele
de Gloucester a crezut orbeste in vorbele amégitoare
ale fiului nelegitim. Dar tragedia instrdin&rii se produ-
ce prin generatia care urmeaza, Goneril si Regan,
fiice nerecunoscatoare si rivale intre ele; contele de
Cornwall, ginerele avid de putere; Edmund, fiul prea
lacom si prea viclean; Oswald, majordomul intrigant.

Si totusi, dincolo de tragedia regelui Lear, ramane
oare o raza de lumina?

Cordelia, fiica sincera si buna a regelui Lear,
imparte tragedia cu bietul ei tatd, trezind in cititori/
spectatori sentimentul sublimului. Prin caracterul
ei insa se opune tragediei instrainarii. Aldturi de ea,
se opun instrdindrii prea credinciosul conte de Kent,
prea oropsitul conte de Gloucester, precum si bunul,
credinciosul si viteazul sdu fiu Edgar. lar in planul
puterii, ducele de Albany este singurul care n-a
crezut in intrigile cuibului de viespi si este singurul
care ramane in viata. Toti acestia, precum si cei
asemanatori acestora, care au trait inaintea lor si
care vor veni dupé ei, compun fluviul generatiilor
care formeaza patria aceleiasi tdri. Aceasta este
raza de lumina din tragedia regelui Lear.

Din pacate, fiecare generatie poarta in sine
si morbul centrifug al instrinarii.

Fie ca lectia din tragedia shakespeariana
despre regele Lear sa fie un avertisment, un recurs
la morald, o purificare prin catharsis.

Deznodéméntul, plasat in aceeasi ultima




Vecina mea, Africa

| Crocodilul din Casa de Piatra

N

scasa de piatrd” in limba shona, o tara
din Africa australa ceva mai intinsa decat
Romania, cu o populatie de peste 16 milioane
de locuitori, are un nou presedinte, Emmerson
Dambudzo Mnangagwa.

Fostul sef al statului, Robert Mugabe, in varsta
de 93 de ani, a fost constrans sa renunte la putere
dupa 37 de ani de utilizare cu mana forte si mane-
vrare abild a parghiilor controlului absolut. Nu a
parasit de buna voie confortul palatului prezidential si
nici nu a facut-o degeaba. Armata i-a impus domiciliu
fortat pentru ca varsta inaintata nu-i mai permitea
o exercitare prompté a prerogativelor sale si pentru
cd insista sa o impuna pe sotia sa, Grace, in varsta
de 52 de ani, ca succesoare la sefia republicii.
Protagonisti regionali — in primul rand Africa de sud —
s-au implicat in negocierea unor solutii care sa evite
violenta sociala si derapajele politice, ceea ce i-a
permis si nonagenarului sa iasa cu fata curata dintr-o
situatie care ar fi putut degenera in rézboi civil sau
n destabilizarea tarii. Statul ii va plati lui Mugabe
zece milioane de dolari si o pensie lunara de o suta
cincizeci de mii de dolari, iar sotiei sale ,numai” 75
de mii de dolari, asta pentru ca a fost cuminte si
nu s-a aliat cu comandanti militari pentru organizarea
unei rezistente armate. Ambii au primit imunitate
absolutd, precum si fiul cel mare, Chatunga
Bellarmine Mugabe, un playboy filmat cand
isi turna o sticla cu sampanie de doua sute
de lire sterline peste un ceas de mana, cu
diamante in valoare de 45 de mii de lire sterline.

In 37 de ani de conducétor absolut al noii republici
Zimbabwe, fosta colonie britanica Rhodesia (de Sud),
Robert Mugabe a trait o permanenta transformare.
Considerat initial noul tip de lider african luminat in
timpul negocierilor cu britanicii si cu reprezentantii
guvernului minoritatii albe, negocieri care au dus
la independenta recunoscuta din 1980, Gushunga
(,barbatul adevarat”, cum fi pldcea sa fie supranumit)
s-a impus ca un nationalist dur, versatil, care a
navigat intre marxism si dictatura, aceasta din urma
fermecéndu-| tot mai mult de-a lungul anilor de
domnie. Inceputurile politice din deceniul 1960,
cand s-a dedicat luptei pentru accesul majoritatii
africane la putere, intr-o tard condusa la acea vreme
de minoritatea albilor, au fost dominate de filosofia
socialismului african, sustinut de ghanezul Kwame
Nkrumah, dupa independenta tarii sale, in 1957.
Promisiunile facute in campania electorald, ce
a precedat primele alegeri multirasiale in 1980,
privind respectarea proprietatilor albilor in schimbul
asistentei britanice si americane, au fost incalcate
sistematic. Gukurahundi, sau ,vantul care matura
pleava inaintea ploii”, s-a dovedit rapid a fi un
adevarat razboi impotriva fermierilor si oamenilor de
afaceri albi, dezlantuit cu salbaticie de sinistra Divizie
a cincea, pregatita de consilieri militari nord-coreeni.
Mii de barbati, femei si copii au fost goniti sub
amenintarea mitralierelor de pe proprietétile lor farda
dreptul de a-si recupera nimic din bunuri. Multi au
fost executati fara motiv, pentru o simpla intrebare
sau o ezitare in cedarea valorilor detinute. Incen-
dierea fermelor, capturarea sau uciderea vitelor,
distrugerea recoltelor au provocat o catastrofa
economica dupa anul 2000, cand aproape patru
milioane de zimbabwieni au fost nevoiti sa se
refugieze in Africa de Sud si cand inflatia a ajuns
la cateva mii la sutd. Zimbabwe este singura tara
din lume care a tiparit bancnote de cate 10 miliarde
dolari locali fiecare.

D upd luni de manevre si supozitii, Zimbabwe,

si amplu al clicii aflate la putere impotriva

propriei populatii. Pe masura ce saracia
musca tot mai adanc din viata omului de rand, clanul
Mugabe trdia intr-un lux din ce in ce mai sfidator.
Familia prezidentiald s-a mutat in Palatul Albastru,
n valoare de aproape o suta de milioane de dolari,
acoperit cu tigléa azurie, comandata special in China.
Pentru a-si consolida puterea, Mugabe i-a coplesit
pe acolitii sai civili si militari cu daruri furate de la albi.
Darnicia s-a extins si asupra unor africani influenti,
rezidenti sau cetateni britanici, agenti ai apararii

r{3

Dictatura Mugabe a fost un mars agresiv

personale a imaginii presedintelui. Protestele
de stradd, lupta cu premierul democrat Morgan
Tsvangirai, acuzatiile de fraudare a alegerilor
din 2008 si 2015 nu |-au descurajat pe Gushunga.
Nici propulsarea tinerei sale neveste, mare amatoare
de produse de lux, care i-au atras porecla Gucci,
nu i-au tulburat ,dreapta carmuire”, desi participantii
la manifestatiile tot mai frecvente au cerut insistent
demisia presedintelui si anchetarea sa pentru
coruptie si brutalitate in actul de conducere. Des-
coperirea unor rezerve importante de litiu in 2015
au facut din Zimbabwe al cincilea mare exportator
mondial. In conditiile cuceririi pietei internationale
auto de céatre vehiculele electrice care folosesc baterii
cu litiu, acest ,petrol alb” a devenit o moneda forte,
pe care regimul Mugabe a folosit-o din plin pentru
ca marii democrati ai lumii sa-i ignore pe moment
comportamentul despotic.

Ca lumea in care traim exceleaza in ipocrizie o
dovedeste numirea lui Robert Mugabe ca ambasador
onorific al Organizatiei Mondiale a Sanatatii,

Nicolae MELINESCU

de detentie, Robert Mugabe,
pe care I-a insotit pe tot
parcursul ascensiunii sale,
de la negocierile pentru

House pana la pozitia de sef
al statului. Dupa proclamarea
suveranitatii, la 18 aprilie
1980, s-a apropiat de
serviciile secrete, cu care a
orchestrat consolidarea noii politii politice cu ajutorul
careia a suprimat activitatea Uniunii Africane
Populare Zimbabwe (ZAPU) a lui Joshua Nkomo.

bucétarie”, a opozantilor albi si negri,

a incurajat si a validat teroarea impotriva
oricarei forme de rezistenta fata de regimul Mugabe
si fata de dominatia veteranilor réazboiului din brusa.
In 2000, cand a pierdut in alegerile parlamentare,
castigatorul din fosta sa circumscriptie, Kwekwe,

Campania sa Tmpotriva ,gandacilor de

in octombrie
2017, cu
numai o luna
inainte ca el
sa fie inlaturat
de la putere.
Plasat sub
sanctiunile
Statelor Unite
pentru
incélcarea
drepturilor
omului, acuzat
de deturnare
si fraudare de
fonduri, abuz
de putere si

a fost atacat de necunoscuti care au incercat
sa-i dea foc. Numit de Mugabe parlamentar pe
un loc neeligibil, Mnangagwa a ajuns presedin-
tele parlamentului, a fost invins din nou in
scrutinul pentru legislativ, dar a fost salvat inca
o daté de fostul séu tovarés, Robert Mugabe.
In semn de multumire, a coordonat Operatiunea
Murambatsvina, in care au fost rase de pe fata
pamantului cartierele suburbane, adaposturi ale
saréciei, loc de refugiu al adversarilor politicii
ipocrite a regimului. Sute de mii de marginalizati
au ramas pe drumuri si multi dintre ei au luat
calea spre Africa de Sud, unde foarte curand
au ajuns un fel de paria.

Numele lui Mnangagwa a fost fluturat in
2007, cand securitatea lui Mugabe a descoperit
o pretinsa tentativa de loviturd de stat, pusa

sabotarea
democratiei si brutalizarea opozitiei, Mugabe a reusit
sa-l puna in dificultate pe directorul OMS. Doctor
Tedros Adhanam Ghebreyesus a anuntat imediat
dupa inlocuirea presedintelui ca a fost nevoit sa
recomande acordarea titlului onorific unuia dintre cei
mai sangerosi lideri africani, probabil la insistentele
unor mari corporatii.

Mugabe s-a prelungit pe durata mai
multor zile in care soarta sa fost incerta,

conducatorii armatei, inclusiv ministrul Apararii,
general Sydney Sekeramayi, n-au prea avut o foaie
de parcurs foarte clara. L-au plasat sub arest la
domiciliu ca sa-si pregateasca un discurs de adio.
Dar, ca si prietenul sdu Ceausescu, s-a adresat
natiunii printr-un mesaj televizat in care isi asigura
conationalii ca tot el va reforma tara si va readuce
prosperitatea, ca si cum pana atunci un cu totul
alt personaj ar fi provocat situatia dezastruoasa in
care se afla Zimbabwe de ani de zile. Au intervenit
mediatorii sud-africani care I-au salvat de urmarirea
penald si i-au permis negocierea iesirii din scena fara
scandal si fara pedeapsa. Capitol incheiat! Aparent!

Intrd in scena ca binecuvantat izbavitor al natiei
un apropiat colaborator al lui Mugabe, pana nu
demult vicepresedinte, cazut pentru scurt timp in
dizgratie, actualmente succesor de drept al fostului
sau sef, Emmerson D. Mnangagwa. Mai tanar cu
cincisprezece ani, noul presedinte poate fi doar un
compromis de tranzitie pentru ca provine din aceeasi
pepiniera totalitara ca si Mugabe. Luptator in rdzboiul
din brusa impotriva minoritatii albe, ,crocodilul” a fost
ministru al Securitatii statului pe timpul masacrelor
Gukurahundi, cand doudzeci de mii de localnici din
tribul minoritar ndebele au fost ucisi alaturi de sapte
mii de albi. Ulterior ministru al Apararii si ministru
al Justitiei, Mnangagwa a tinut sub control orice
manifestare anti-Mugabe. Instruit in Egipt si indoc-
trinat la scoala ideologicé din Beijing, si-a pus in
aplicare calitatile de guerillero si a luat parte la
mai multe atentate pentru care a facut zece ani de
puscarie. Dupa eliberare a fost expulzat in Zambia,
unde si-a continuat studiile in drept. Atras de razboiul
anticolonial din Mozambic, si-a reintalnit tovarasul
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Q bandonarea presedintiei de catre Robert

la cale de militari de rang nalt care urmareau
inscaunarea lui Mnangagwa ca presedinte. Zece ani
mai tarziu, acelasi scenariu, cu aceiasi protagonisti,
dar cu alti actori in roluri secundare, a devenit
realitate. Pentru Zimbabwe, al doilea granar al Africii
subsahariene, o tara bogata in crom si alte metale
neferoase, un teritoriu scaldat de doua mari fluvii —
Zambezi la nord si Limpopo la sud — schimbarea
presedintelui a parut un eveniment asteptat si salutat
de populatie. Cat de consistenta va fi aceasta rotatie
a cadrelor, raméane de vazut. Africa a mai cunoscut
asemenea momente entuziaste, care s-au trans-
format rapid in schimbéri de operetd. Cand regimul
sinistru al lui Idi Amin s-a prabusit in 1979, Uganda
parea izbavitd dupa opt ani de groaza. Caporalul
ajuns maresal a fost inlocuit cu Yoweri Museveni

si din 1986 acesta nu s-a mai clintit de pe scaunul
prezidential. Dupa 2005, noua constitutie nu mai
limiteaza numarul mandatelor prezidentiale, deci
Museveni (73 de ani) raméane presedinte etern.
Acuzat ca plateste cu cate doua mii de dolari

pe fiecare parlamentar care il sustine, presedintele
s-a aventurat cu trupe in criza congoleza si in alte
conflicte din zona Marilor Lacuri africane.

exemplu trist al schimbarilor de regim

tradate. La caderea de la putere a lui
Mobutu dupa aproape patru decenii de dictatura
tolerata si finantatd de Occident in numele luptei
anticomuniste, Laurent Kabila parea sansa reabilitarii
celei mai bogate tari a Africii. Vechile obiceiuri
mor greu. Coruptia, lupta pentru putere au provocat
doua razboaie civile, peste cinci milioane de morti,
o instabilitate politica grava si o sarécie cronica.
Teoretic, Zimbabwe are sanse de relansare, dar
promisiunea reabilitarii politice, sociale si economice
nu se apropie de sperantele cu care majoritatea
africana si mediul international I-au creditat pe
Mugabe cand a pasit in fruntea statului ca prim-
ministru si apoi ca presedinte. Cat si cum vor fi
adoptate masurile reale de revenire la democratie,
cum vor fi reactivate parghiile care sa puna la lucru
un sistem dedicat multimii sdrace, raméane de vazut.
Deocamdatd, la carma se afla cel poreclit admirativ
wcrocodilul”.

Republica Democratd Congo este un alt
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lon PATRASCU

oi poeti care nu s-au
D cunoscut niciodatd,
2 este titlul simpozio-
nului omagial, organizat la
Centenarul Eminescu, in anul
1989. Ei nu s-au cunoscut,
insa punctele de convergenta
dintre modul de gandire si
de exprimare poetica sunt
frapante, poate chiar de
neinteles pentru cei mai putin familiarizati cu operele
lor. Ei sunt adusi aproape, chiar in propria-i inima,
de Amita Bhose (1933-1992), ajunsa pe meleagurile
noastre din indepartatul Bengal. Amita ni-i restituie
pe cei doi poeti prin volumul Eminescu si Tagore.
Scriitoarea, traducatoarea, profesoara de limba
sanscrita si cultura indiana la Universitatea din
Bucuresti (1971-1992) recunostea ca a fost doar
o intdmplare primul meu pas in lumea eminesciand.
Fiind bursiera a statului roman, la un curs de doi
ani de limba romand, Amita constata cu surprindere
cat de mult rezona poezia Ce te legeni, codrule
a lui Mihai Eminescu cu creatiile poetului ei preferat
din Bengalul natal, Rabindranath Tagore (singurul
laureat al Premiului Nobel din Asia anului 1913).
Dupé aceea, Mai am un singur dor a fost perceputd
de scriitoarea indiana ca o melodie neintreruptd,
ingeménand toate hotarele timpului si spatiului. Dupa
opinia sa, poezia era o creatie unicd, in care (...)
ritmul cosmic se manifesta mai puternic decat oriunde
in creatia eminesciand. Dupa acest contact initial,
Eminescu si Tagore sunt pentru Amita poeti-emblema
ai tarilor lor si punte trainica a relatiilor culturale
romano-indiene.
Scriitoarea bengaleza s-a apropiat mai mult
de Eminescu in anii in care si-a pregatit teza de
doctorat, cu tema Influenta indiana asupra gandirii lui
Eminescu, care peste putin timp avea s-o proiecteze
drept unul dintre cei mai valorosi eminescologi, din
tara si din strainatate. Teza de doctorat, sustinuta
in anul 1975 la Universitatea din Bucuresti, a fost
publicata trei ani mai tarziu sub titlul Eminescu si
India. Autoarea a avut sansa ca indrumator stiintific
sé-i fie un eminescolog renumit, prof. dr. docent Zoe
Dumitrescu Busulenga, care, sublinia Amita, mi-a
oferit o deschidere largéd spre orizontul eminescian,
plasat intr-un context international. Dupa opinia
specialistilor, volumul Eminescu si India este cea
mai ampla si mai sistematica tratare a relatiilor dintre
gandirea indiana si opera lui Mihai Eminescu, fiind
astazi o lucrare de referinta. Cercetarea exhaustiva
pe aceasta temd, se confesa Amita, izvora din nevoia
de a md ldmuri, pe mine insdmi, deplin, de misterul
apropierii versului eminescian de sensibilitatea si
profunzimea liricii indiene. Este lucrarea in care
autoarea identificad numeroase puncte de convergenta
intre personalitatile si creatiile celor doi poeti: ambii
au inceput s& scrie poezii inca din copilarie, au fost
pasionati de studiu si cercetare, de o permanenta
evolutie spirituald, nu in ultimul rand prin contactul
cu alte culturi. Mai presus de toate, a fost poezia,
despre care Tagore marturisea ca este singurul
addpost a ceea ce este profund adevdrat in
viata mea. La Eminescu ideea este stihuita astfel:
E menirea-mi adevarul numa-n inimad-mi sa-I caut.

asupra operei eminesciene, dupa cum
remarca regretata Zoe Dumitrescu

Busulenga. Este pentru prima oard cand o minte
indiand a judecat creatia lui Eminescu in raport
de strdvechea culturd a Rasdritului... A regéndit
creatia eminesciand intr-o comparatie neincetatéd
cu intelepciunea traditionald, cu filosofia si literatura
Indiei, fiind izbitd de analogiile profunde dintre
demersul gandirii mitico-poetic eminescian
si cel al poetilor térii sale.

Pasiunea ei pentru opera poetului roman a
fost rasplatita in anul 1972 cu un Premiu al Uniunii
Scriitorilor, dupa publicarea, in limba bengali, a
volumului de poezie Eminescu — Kevita (Poezii), in
anul 1969. Atunci, Eminescu era tradus pentru prima
data in acel spatiu geografic. Pentru Amita, Eminescu
a fost intotdeauna un kevita, adica un poet intelept,
care, sublinia ea, avand cunostinte profunde despre
filosofia si cultura indiand, ar fi putut fi chiar un poet
al Indiei. Cunoscéndu-l pe Eminescu, parca l-am

ﬁ mita Bhose s-a aplecat cu multa pasiune

Eminescu si Tagore

redescoperit pe Tagore, poetul inimii mele. Amandoi
au determinat destinul cultural al térilor lor. Punctele
de convergenta din viata si creatia celor doi poeti
au constituit pentru Amita nu doar o mare si placuta
surpriza, dar si una dintre dificultdtile majore pe
parcursul traducerii poetului roman, pentru ca uni-
versul lui se apropie atat de mult de cel al lui Tagore,
incat se temea ca nu cumva pasiunea sa pentru
Tagore s-o influenteze in postura de traducatoare
a lui Eminescu. Amita era cea mai in masura sa stie
c& Eminescu n-a sctris aproape nimic despre India,
ca el nu era un indianist propriu-zis. Ins3, sublinia ea,
prin scrierile sale, el a unit spiritualitatea indiana cu
cea romaneascd. In opera eminesciana, Amitei i se
infatisa o intreagd lume, in care Orientul se intalneste
cu Occidentul, Europa se
uneste cu Asia, infinitul se
dezmadrgineste si granitele se
sterg. O lume in care esenta
sufletului romanesc rezoneaza
cu spiritul indian.

In volumul Cosmologia
lui Eminescu, Amita Bhose
prezintd un concept personal
despre dimensiunea universala
a poetului nostru nepereche.
Desi unii se tem cd depistarea
izvoarelor strdine in creatia lui
Eminescu ar diminua meritul
sdu de poet, noi sustinem ca
numai un poet genial poate sa
asimileze idei afirmate cu mii
de ani in urmd, sd le prezinte
intr-o formé& accesibila epocii
sale si sd intuiascad adevdruri
care sd gdseascd argumentari
stiintifice abia peste o sutd de ani. indragostit de
valorile universale, sublinia Amita, lui Eminescu nu
avea cum sa-i scape sensurile filosofice ale Vedelor
si Upanisadelor, acele texte sacre hinduse, cu
sensurile lor multiple: intelepciune, cunoastere sacra,
fnvatatura sfanta, scripturi hinduse etc. Imaginea
cosmologica din Scrisoarea | a lui Eminescu este
inspirata de Imnul Creatiunii din Rig—Veda. La
viziunea vedica din Imn: Atunci nu era nici nefiinta,
nici fiintd, nu era vazduhul, nici cerul cel indepdrtat,
Eminescu replica: La-nceput, pe cand fiintd nu era,
nici nefiintd,/ Pe cand totul era lipsa de viatd si
vointd,/ Cand nu s-ascundea nimica desi tot era
ascuns.../ Cand pdtruns de sine insusi odihnea cel
nepadtruns. Apoi, interogatia vedica: Ce acoperea?,
unde?, sub a cui ocrotire, a apelor?; era oare un
adanc fdrd fund?, devine la Eminescu: Fu prapastie?
genune? Fu noian intins de apd?/ N-a fost lume
priceputa si nici minte s-o priceapd,/ Caci era
un intuneric ca o mare fdr-o raza.

poeziilor de maturitate ale lui Eminescu, din

perioada 1870-1887. Astfel, in Luceafadrul
(tradus de Amita in limba bengali in 1969), Eminescu
rezoneazd la gandirea budista astfel: Pdrand pe veci
a rdsdri,/ Din urmd moarte-I paste,/ Céci toti se nasc
spre a muri/ Si mor spre a se naste, ceea ce suna ca
o dorinta de Nirvana. Aceeasi inspiratie si in Epigonii,
unde poetul spune ca Moartea succede vietii, viata
succede la moarte,/ Alt sens n-are lumea asta, n-are
alt scop, altd soarte. Glossa, dupa unii specialisti,
ar fi cea mai budistd poezie a lui Eminescu, inspirata
din cartea fundamentald a budismului, Dhammapada.
Dupa modelul acesteia, poetul trateaza conditia
omului in raport cu timpul, ceea ce este evident
inca din prima strofd: Vremea trece, vremea vine,/
Toate-s vechi si noud toate;/ Ce e rdu si ce e bine/
Tu te-ntreabd si socoate;/ Nu spera si nu ai teama/
Ce e val ca valul trece. Sub aceeasi influenta budista
sunt trecute si poezii precum Rugdciunea unui dac,
Memento mori, Ta twam asi, Eu nu cred nici in
lehova, Venere si Madond etc. Amita spunea ca
Eminescu putea fi chiar un poet indian, si chiar mai
mult, intrucat, in Glossa, el isi permitea sa se inspire
atat din Rig-Veda, cét si din invataturile budiste.
De la budism, Eminescu a preluat si floarea simbol a
acestuia, nufarul, care semnifica iluminare. In poezia
Lacul, Eminescu canta nuferii albi si galbeni, nu florile
mari si rosii ale budistilor indieni. La el, Lacul codrilor
albastru/ Nuferi galbeni il incarca.

G andirea budisté se reflectd in majoritatea

insa cunostintele poetului roman despre filosofia
si cultura indiana nu se opreau aici. El nu era strain
de Codul de Legi al lui Manu din India antica (sec.
1I-1 .Hr.) sau de opera marelui poet indian Kalidasa
si capodopera acestuia, Sakuntala, scrisa in sanscrita
(sec. IV-V d.Hr.). De altfel, Eminescu cunostea si
utiliza figuri mitologice din mai multe culturi si religii
(zoroastriand, budista, catolica si ortodoxd). In setea
sa de cunoastere, el trece usor de la cultura
Occidentului la marile filosofii orientale.

sanscritd era cunoscut de contemporanii

sdi, insd Amita Bhose, profesoara si de limba
sanscritd, a fost cea care a evidentiat cunostintele
lui substantiale, pana la nuantd, din aceasta
limba a zeilor (el ar fi avut un vocabular de
2.500-3.000 de cuvinte si expresii). Scriitoa-
rea bengaleza a adus dovezi convingétoare
privind participarea lui Eminescu la cursurile
de limba sanscrita ale lui Weber de la
Universitatea din Berlin. Tot ea a fost prima
cercetatoare care a acordat o atentie serioasa
manuscriselor eminesciene in care se afla,
in traducere, Gramatica sanscritd micd a lui
Fr. Bopp, prima lucrare de acest gen in limba
romana. Conform opiniei avizate a Amitei,
aceasta era inca o dovada a universalitatii
sale, a deschiderii spre unghiuri filosofice,
mistice, rationaliste mai putin cunoscute.
Tudor Vianu aprecia, la timpul sau, ca inte-
*| resul lui Eminescu pentru sanscritd izvora

| din dorinta de a pétrunde tainele creatiei

prin parcurgerea textelor in original.

Amita Bhose nu are doar meritul resti-
tuirilor. Ea a construit o punte solida intre
culturlle romand si indiana. Pe langa volumele
cunoscute de publicul roman, Amita a publicat peste
56 de traduceri din literatura romana in limba bengali
si circa 90 de articole si studii din bengali in roméana.
Tot ea a fost sufletul simpozionului organizat cu
prilejul Centenarului Eminescu din 1989, cu tema
mentionata deja: Doi poeti care nu s-au cunoscut
niciodatd. Astfel, aceasta scriitoare din indepartata
Indie, devenitd un eminescolog reputat, chiar o
romanca prin simtire si prin opera sa, comemora
Anul International Eminescu, proclamat de UNESCO,
cu o manifestare pe masura. Decizia UNESCO era
urmare a receptarii fara precedent a lui Eminescu
n spatiul universal. Opera lui era deja tradusa
fn 150 de limbi si raspandita in 250 de tari ale lumii.
Comemoréri ale centenarului au fost in numeroase
state, in forme specifice obiceiurilor locale.

I nteresul deosebit al lui Eminescu pentru

de la Moscova de a emite si pune in
circulatie (26 decembrie 1989) Rubla

Eminescu, moneda in doua milioane de exemplare,
dintre care 200.000 de o calitate speciala. Indiferent
de subtilitatile gestului sau de comentariile de care
a avut parte, decizia Moscovei a rdmas un fapt
istoric, de respect fatd de hotdrarea unei organizatii
internationale si care, de ce nu, poate semnifica
si 0 perspectiva mai clara a rusilor asupra valorii
universale a lui Eminescu. La noi, Romania lui
Eminescu era prinsa cu alte treburi in 1989 si
nu cu Anul International Eminescu, proclamat de
UNESCO. Vrem, nu vrem sa recunoastem, insa
el a fost permanent o tinta predilecta a celor care
vor sa ne despoaie de identitate, incepand cu prima
faza a globalizarii de dupa cel de Al Doilea Razboi
Mondial si pana in zilele noastre. Din nefericire,
multa nefericire, s-a adeverit profetia poetului nostru
din Scrisoarea I: Neputand sa te ajungd, crezi c-or
vrea sd te admire?/ Ei vor aplauda desigur biografia
subtire,/ Care s-o incerca s-arate céd n-ai fost vrun
lucru mare,/ Ca-i fost om cum sunt si dansii...
Mégulit e fiecare/ Ca n-ai fost mai mult ca dansul...

La finalul acestui articol, ce ar putea sa-si doreas-
ca autorul? Isi doreste ca Eminescu sa ramana in
inimile noastre, pe vecie, acea icoana minunata pe
care ne-a lasat-o Mircea Eliade: Pentru noi, Eminescu
nu este numai cel mai mare poet al nostru si cel mai
strélucit geniu pe care I-au zamislit pamantul, apele
si cerul romanesc. El este, intr-un anume fel, intru-
parea insdsi a acestui cer si a acestui pamant, cu
frumusetile, darurile si nddejdile crescute in ele.

g ici, voi aminti doar de initiativa autoritatilor




este un fel al sau de a fi, el a tréit in epi-
grama si pentru epigrama. In tot ce a scris,
si-a retrait gandurile, si-a concentrat puterea de
redare a realitatii — conditie a creatiei artistice. Fostul
ministru al Justitiei e preocupat si de definirea acestui
produs literar, dand dovadé de intelepciune si modes-
tie: revine asupra opiniei exprimate la Intalnirea
epigramistilor in 1988: ,Imi amintesc c&, acum vreo
douazeci de ani, mai tanar si mai grabit in aprecieri,
ziceam la o intalnire de la Braila ca, «datorita
dezvoltarii sale impetuoase, datorita ancorarii
in realitatile sociale, cét si a largii sale audiente,
epigrama a devenit un gen literar de sine statator,
care subsuma epitaful, madrigalul, duelul». Chiar
daca de atunci ea a continuat sa se dezvolte,
sa-si indeplineasca aceeasi menire artistica si
moralizatoare,/.../ sunt dator sa fiu mai prudent
in estimari si s& consider ca epigrama nu poate
deveni al patrulea gen literar, ci rdmane, inca,
pentru o vreme, o principald si distincta specie
a liricii roméanesti.” Cu aceeasi pretuire fatd de
aceasta ,importanta specie literara satirico-ironica”,
precizeaza: ,De fapt, statutul ei de creatie literard
i-l confera autorii ei”. In acelasi timp, manifesta
o grija permanenta pentru respectarea statutului ei
literar. Astfel, in cotidianul Prahova (25 iunie 2009),
patriarhul epigramei romanesti afirma ca nu prea are
cuvinte de lauda pentru cei care incearcd sa-si faca
un nume publicand tot felul de produse literare sub
denumirea de epigrama: ,Din ceea ce am constatat,
cu mare usurintd se publica asa-zise epigrame.
Apar 10-15 volume pe an cu astfel de creatii, dar
care sunt mult sub nivelul epigramei romanesti ade-
varate”. Concluzia jurnalistei Ana-Maria Maxim este
ca, ,in opinia Iui Mircea lonescu-Quintus, autorii noi
au impresia cd acesta este cel mai usor gen literar,
dar epigrama reprezintd, de fapt, cel mai greu gen”.
Epigramele lui Mircea lonescu-Quintus exprima
intreaga gama a comicului, de la umor la ironie si
sarcasm; predomind, totusi, umorul, caracteristic
romanului: autorul ,vaneaza” pacatul, dar e alaturi
de pacatos. Ingeniozitatea schimbarii de ,macaz”
duce la punctul de intalnire a ideilor corelate:
Stau pe plaja-ntinsi la soare
Un fldcdu si-o fatd mare;
Cand ldsatu-s-a-nserarea
Mare mai era doar marea!
E sensibil fatd de femeia rezervata, cuminte:
Femeia, eterna poveste
In viata ei férd pdcate,
Nici nu fumeaza, nici nu bea,
Nu are seamdn, nici etate
Si totusi, are ea ceva...
Aluzia find se insinueaza si in Autumnala:
Covor fard pereche
Vantu-ndrdgostit lulea
Cantd frunzei la ureche
Si ea, biata, va cddea.
Dar se mai intampla si asa:
Este-o vorbd nu prea noud
Ce-o0 auzi pe la uluci:
Intre doud nu te ploua...
Multumesc, dar te usuci!
Exista si casnicii nefericite, care duc la convingeri
dramatice:
De cand jurard améandoi
Cd numai moartea-i va despatrte,
Ea nu se mai temea de moarte,
Nici el de viata de apoi.

Pentru Mircea lonescu-Quintus, epigrama

land, uneori, poanta celui care-ntinde spada,
intorcand-o ,ca la Ploiesti”. Astfel, la afirmatia
sa ca epigramele circuld din gura in gurd, Mircea
Trifu 1l tinteste: Judecate cu masura,/ Poantele-i
mestesugite/ Circuld din gurd-n gurd/ Insd nimeni
nu le-nghite. Sageata retrimisa se transforma
in bumerang in replica celui vizat:
Da, poantele-mi plac la lecturd
Si-s indrdgite mult, incat
Vor circula din gurad-n gurad
Chiar dacd tie-ti stau in gat.

I n sarjele epigramatice, sare la atac, specu-

"Mircea lonescu- Quintus, demn
reprezentant al ,Dinastiei Qumtusnor”

Ca toti marii epigramisti, era spontan, improviza
catrene in care expresiile atacantului era invaluite
ingenios in sensuri ndscatoare de poante umoristice.
Poetului lon Banuta, cu plesuvie, ca si el, i se
adreseaza, la primirea acestuia in Clubul ,Cincinat
Pavelescu”

Patronul nostru Cincinat

Din Necuprins, cand a aflat,
A spus zambind: intr-adevar
Acuma suntem toti in pdr.

Regretatul epigramist loan Pop din Cluj-Napoca
se adreseaza celor doi frati, Mircea si Nelu: De
la tatd, mi se pare,/ Mostenird cu dreptate/ Harul
strofelor sprintare.../ Fiecare jumdtate. Replica
e de-a dreptul deprimanta:

Nu strélucesc pe firmament,
Dar, comparandu-ne, imi zic:
O jumétate de talent

E mult mai mult decét nimic.

Amintim si reactia lui Nelu Quintus in legatura
cu ,Dinastia Quintus” (un tata si doi fii). lon Grigore

(1907-1990),
profesor emerit,
care si-a castigat
notorietatea nu
numai ca profesor
de matematica al

lui Nichita Sténescu,
ci si ca epigramist
(straduta de pe
latura stanga

a Liceului ,|.L. Caragiale”
din Ploiesti, care se numea
Soarelui, azi Ti poartd numele), ii roaga pe cei doi frati
sa& semneze numerotat, Ca sd stim care-i din voi/
Quintus unu, Quintus doi. Nelu Quintus pune lucrurile
in adevarata lor lumina: Mostenind pe tatél, bunu’,/
Deopotrivd, amandoi/ Cum sa fim ,unu si doi’/
Cénd ne stim unu si unu?
In acest context, fratele cel mare vrea sa ramana

cel mare si se adreseaza celui mai mic:

Desi erai de mic odorul mamei

Si tata deopotrivé ne-a crescut,

In cazul nostru, harul epigramei

E apanajul primului ndscut.

si legatura dintre epigrama si aforism —

forma scurta de literatura oarecum diferita
de maximd si proverb: acestea exprima adevaruri
generale, concluzii morale, sinteze izvorate din
analiza faptelor comune, sub forma de reguli de
viata cu valoare universald, in timp ce aforismele
sunt oglinda opiniilor autorului, e experienta lui de
viatd, convingerilor sale, dand ganduri care nasc
alte ganduri: Numai femeia poate sé-I faca pe barbat
sd se simtd nemuritor; Cand rétacesti pe drumul
amintirilor, timpul sté pe loc; Mai rdu decat sa fii
singur e sa te simti singur alaturi de cineva etc. Si
aforismul si epigrama sunt construite pe contradicie,
aluzie, jocul de cuvinte, ele exploateaza cotidianul,
dar si universalul, superficialul si ceea ce e profund,
particularul si generalul, ca o misterioasé picatura de
diamant a spiritului. Insa, in aforism, artificiul iluziei
consta intr-o insinuare care nu explica totul, dar
produce o surpriza, in timp ce caracteristic pentru
epigrama este devoalarea implicitului prin explicitul
poantei. S& nu uitdm catrenul antologic al lui I.St.
Bogza (1905-1988): Tot omu-n lume-i efemer,/ in el e
si pamant si cer,/ Dar in poet, pe drept cuvant,/ E cer
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mai mult decat pamént. Mircea |
lonescu-Quintus, cu activitate
de o viata in cadrul Justitiei,
ajunge la urmatoarea concluzie:

De cénd soarele si luna,

De céand valul spart de stancad,

Adevdrul e minciuna

Nedescoperitad inca.

Prostia, motiv frecvent in creatia epigramatica,

ii prilejuieste urmétorul catren:

In universul nostru stramt,

Plin de virtuti si de ocara,

Prostia este o povaréd

Pe care cei vizati n-o simt.

Regretul faté de neregulile prezentului si-l exprima

in epigrame precum O scrisoare pierduta:

Si Catavenci, si Tipdtesti,

Apar mereu pe-a vietii cale;

Pdcat cd nu mai intélnesti

Si-un Caragiale.

si Cincinat. Fiind structuri inrudite, asupra
lor se revarsa vraja ochilor. Quintus spune:
Mi-e dor de ochii tdi adanci/ Scanteietori ca soarele
de mai,/ Mi-e dor de vraja ce-o aduci/ Prinos al paru-
lui bélai (compozitor, Nelu Danielescu, din Ploiesti),
iar Cincinat e fermecat de raza ochilor verzi: Frumoa-
sa mea cu ochii verzi/ Ca doud mistice smaralde,/ Te
duci spre alte tdri mai calde/ Melancolia sa ti-o pierzi...
Fiind o personalitate complexa, cu activitati si
realizari notabile in mai multe
domenii, desi in ultimul timp
a crescut popularitatea sa ca
liberal, Mircea lonescu-Quintus
ramane celebru, in primul rand
ca epigramist si umorist de
nalta clasa si de o inteligenta
sclipitoare. Ca, vorba aia;
in lumea asta de ocard/ in
care gluma-i antidot,/ Umorul
e o floare rard,/ Prostia creste
peste tot. Chiar si in calitatea
sa de mare om de stat,
n-a incetat sa se manifeste
si ca epigramist, aceasta
,domnisoara balerind” care danseaza in literatura
romana in poante ascutite, facand casa comuna cu
demnitdtile de senator, ministru, presedinte al P.N.L.
Cu un cuvant de spirit, a anulat adesea diferentele
de opinii. De altfel, insusi marturiseste: ,In cei zece
ani in care am fost parlamentar, nu de multe ori,
nu de putine ori am rezolvat probleme serioase
cu o gluma, cateodata chiar cu cate o epigrama.”

Q cest autor prolific a scris si romane, ca

contrazicand, prin exemplul personal,
catrenul care circuld pe seama breslei
noastre: E breasla care-n viitor/ Va pierde mult din
efectiv:/ Epigramistii mai si mor/ Si unii mor definitiv.
Si, exact in ziua in care |-am insotit pe drumul care-|
ducea acolo unde se afla si radacinile neamului,
am inteles c& Mircea lonescu-Quintus n-a murit,
ci a devenit nemuritor. Inainte de a pleca,
se adreseaza epigramelor sale:
Va trimit din gurad-n guréd
Sa cutreierati prin lume
Si apoi la editurd
Ca sd apdreti... postume.

Ramane in sarcina U.E.R. redactarea unui volum
care sa cuprinda toate epigramele lui Mircea lonescu-
Quintus, imprastiate in diverse publicatii. E cunoscut,
de asemenea, acest epitaf, capodopera a modestiei:

Acum, iertat is de pdcate

Si lumea-i sloboda sa spund
Cd am fdcut ceva dreptate
Dar nicio epigrama bund.

Ne permitem sa parafrazam acest autoepitaf
si s& spunem:

Acum iertat esti de pdcate
Fiind plecat, tot omul spune
Cé-n viatd ai facut dreptate
Si multe epigrame bune.

N oi, epigramistii, il considerdm nemuritor,




atul alpin de GO.
SDupé ce a demarat
programul de GO la

gradinita din Shonai, a aparut
o alta oportunitate Am fost

- - chemat sa prezint jocul de
GO copulor dintr-o gradinitd din Omachi, prefectura
Nagano. Sub conducerea primarului, dl Yoshimasa
Koshihara, orasul Omachi incerca sa se invioreze,
transformandu-se intr-un ,sat alpin de GO”. In
una din zile, primarul a vizitat Nihon Kiin, Asociatia
Japoneza a Jucatorilor de GO din Tokyo, pentru
a discuta modul de a pune in practica aceasta idee,
iar eu m-am nimerit acolo si I-am intalnit. I-am po-
vestit despre experienta mea cu gradinita din Shonai
si l-am rugat sa-mi faciliteze o vizita la o gradinita
din orasul lui, pentru a incerca si acolo ideea mea
de dezvoltare umana. Primarul a aprobat cu bucurie
si astfel a inceput relatia mea cu orasul Omachi.

In august 1994, am vizitat gradinita Daisan
din Omachi. Din nou am fost privit la inceput ca o
pacoste, dar era de inteles. Numai ca era o gradinita
municipald, prin urmare, nu puteau sa refuze ordinele
primariei. Reactiile educatoarelor imi erau familiare.
,Cum poti sa vii sa faci lectii de GO, cand programul
este atat de incarcat?” Cand le-am explicat intentiile
mele, am observat ca una dintre educatoare
dadea din cap cu entuziasm, dar, privind mai atent,
mi-am dat seama ca, de fapt, ea nu aproba, ci era
impotriva... Poate si din cauza ca aveau prejudecata
ca GO-ul este un joc groaznic, nu erau interesati
de ce le spuneam.

hotarat sa incercam sa joc GO-captura cu

treizeci si cinci de copii de cinci ani. Introdu-
cerea a fost scurta: ,inconjoara si captureaza”. Am
inceput sa jucam imediat. La fel ca la gradinita din
Shonai, copiii au indragit curand GO-ul, iar ochii le
straluceau in timp ce deveneau total absorbiti de joc.
Era dincolo de ce credeau educatoarele si astfel au
realizat si ele ca nu e deloc dificil a juca GO-captura.

,M-am convins ca asta chiar se poate”, mi-a spus

Taeko Takizawa, directoarea gradinitei. Bineinteles,
pana atunci, nu jucase niciodatd GO. Atunci cand
i s-a cerut din partea primariei s ma primeasca,
a fost foarte surprinsd, pentru ca gandea ca o
gradinitd nu are nimic de a face cu ideea ,satului
alpin de GO”. Dar ceea ce imi arata c& acolo erau
cu adevarat educatori profesionisti era faptul ca se
gandeau totdeauna la ce este mai important pentru
copii. Dupa ce am jucat GO, am discutat din nou

g m terminat de bine de rdu explicatiile si am

cu educatoarele si de data asta atitudinea lor era
complet schimbata. Cand am vorbit despre motivul
pentru care era nevoie de GO, dra Takizawa
ntelesese dinainte ce voiam eu sa le transmit.

Schimbarea apéruta la grédinita Daisan era
aceeasi pe care o observasem la Shonai. in
particular, puterea de concentrare a copiilor era
uimitoare. Copiii nu pot sta linistiti daca sunt plictisiti,
iar educatoarele nu puteau crede cé acei copii mici
ar putea sta linistiti treizeci de minute sau chiar
o ora intreagd, concentrati asupra jocului de GO.

A mai fost un rezultat pozitiv la gradinita Daisan.
Copiii care au invatat sa joace GO au vorbit despre
asta familiilor lor si astfel au inceput sa joace cu fratii
sau cu parintii. Efectul printre parinti a fost foarte bun.
Dra Takizawa mi-a spus ca unii dintre ei au propus
organizarea unei intalniri de GO, la care sa participe
si copiii si parintii. Unii parinti au inceput sa-si noteze
partidele, pentru a intreba ce mutari ar fi trebuit sa
faca in anume situatii. Educatoarele nu vazusera
niciodata parintii implicati atat de pozitiv. Dincolo
de asta, acolo unde trei generatii trdiau impreuna
sub acelasi acoperis, bunicii au invatat sa joace
GO-captura si au fost astfel in stare sa comunice
mai bine cu nepotii. Pana atunci, avusesera putine
posibilitati de comunicare, din cauza rupturii intre
generatii, dar acum se bucurau impreuna jucand GO.
Povestea a fost mediatizata pe un canal TV local.

urmator: ,Exista discipline ale educarii

copiilor, cum ar fi muzica, limba, sportul,
ingrijirea sanatétii. Noi ii ghidam pe copii in functie
de fiecare dintre aceste discipline. GO-ul nu intra
ntr-o categorie particulara. Invatarea sau ghidarea
presupune ca educatorii pun la dispozitia copiilor
un model pe care ei sa- urmeze. La GO, insa, copiii
fnvata o reguld simpla si apoi se gandesc singuri
la pasul urmator in timp ce urmaresc partidele prie-
tenilor. Ei pot face asta fara un model. Pana acum
nu a existat un alt exemplu de acest fel. Acest lucru
va duce la o revitalizare a educatiei copiilor.”

Nu exista un sablon fix in jocul de GO. GO-ul
este un continuum de creativitate si descoperire. Din
acest motiv, nu exista sabloane. Fie ca jucam propria
partida, fie ca urmarim partida altora, nu putem face
niciun pas fnainte fara a folosi la cel mai inalt nivel
creativitatea si capacitatile de gandire. Personal,
desi sunt jucéator profesionist de GO, nu am gandit
jocul in acest fel pana acum si am gasit ceva nou
si inviorator in cele spuse de dra Takizawa.

Activitatea de GO din grédinita Daisan s-a extins

D omnigoara Takizawa a explicat in felul

~ Valoarea educativa
si terapeutica a GO-ului (lll)

Yasutoshi YASUDA, 9 dan

intre timp la alte sapte gradinite din oras. Expresia de
vioiciune de pe fetele copiilor ne facea pe toti fericiti.

persoanelor implicate in gradinitele si cresele

care inclusesera jocul de GO in programa lor.
A fost prima intalnire organizata sub titlul ,GO si
educatie”. Concluziile studiilor prezentate cu acest
prilej au fost cu toate excelente. Cele ce urmeaza
sunt preluate din prezentarea gradinitei Daini din
Omachi.

sExperienta mea cu GO-ul m-a facut sa-mi
dau seama ca copiii au capacitati mult mai mari
de dezvoltat decat isi imagineaza adultii. Am crezut
ca nu se poate ca un copil sa-I invingad pe un parinte
si ca ar fi nedrept sa nu-l lasi pe copil sa castige.
Dar acum, oricat de mult incerc, rar il mai inving
pe fiul meu. Desi ma simt oarecum vexata, in acelasi
timp sunt fericita ca am putut descoperi potentialul
copilului meu.

In zilele noastre, copiii sunt tentati sa priveasca
la televizor si sa joace jocuri pe calculator, fara sa
mai converseze cu parintii. Cu toate acestea, copiii
mei m& roagd s& joc GO cu ei. O fac si discut cu
ei in timpul de relaxare de seara sau in pauzele
lucrului prin casa. Sunt sigur ca atunci cand vor
creste, copiii isi vor aminti de acest timp pretios,
plin de caldura sufleteasca, pe care I-am petrecut
impreund. De asemenea, de fiecare data cand vad
un copil jucand GO cu educatorii din gradinitd, ma
gandesc ce norocosi sunt cu totii si apreciez atentia
plina de afectiune pe care educatorii o arata copiilor.”

n PP . x
I n iulie 1995 a avut loc o intalnire nationald a

ca in societatea de azi exista tot mai putina
comunicare intre copii si parinti. Se mai
spune si ca relatiile umane in general slabesc.
Cu siguranta, GO-ul i face pe copii mai activi, dar
am fost cu deosebire bucuros sa continui programul
atunci cand am aflat ca in felul acesta se intareste
si dialogul parinti-copii.

Cuvantul GO este o varianta a numelui folosit
curent in Japonia pentru joc, care este igo si inseam-
na ,jocul incercuirii”. In japoneza, GO-ul mai este
numit si shudan, ceea ce, literal, inseamna ,vorbirea
mainilor” sau ,comunicare cu mainile”. Este o conver-
satie de la inima la inima, fara a fi nevoie de cuvinte.
Astfel, comunicarea este posibild indiferent de varsta,
gen sau nationalitate. Atunci cand primesc scrisori de
la mame, am convingerea ca oamenii din vremurile
de demult care foloseau termenul shudan stiau
ca se poate comunica prin intermediul GO-ului.

—

ﬁ u fost multe alte lucruri similare. Se spune

Semn(al) de carte

Avangarda si avangardismul, antologie de Florea
Firan, Scrisul Romanesc Editura-Fundatia, Craiova,
2017

Volumul de fata cuprinde textele integrale ale
autorilor care s-au inscris la Colocviile Scrisul
Romanesc, editia 2016, inclusiv ale celor care nu
au putut sa le sustina in mod direct, din varii motive.

In numarul 9 din septembrie 2016 al revistei
Scrisul Roménesc au fost reproduse textele comu-
nicarilor in sinteza sustinute in cadrul Colocviilor de

m |
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Antologie de Florea Firan

len C. Stefan

UMBRA
DINTRE NOI

catre autorii prezenti. (Florea Firan, in studiul
introductiv)

lon C. Stefan, Umbra dintre noi, roman, editia
a doua, Editura Arefeana, Bucuresti, 2017

Protagonistii acestei iubiri ideale sunt uniti prin
durerea care purifica, fiindca este intr-adevar o iubire
dincolo de iubire. Existd pasaje in carte pe care le
putem considera adevarate poeme in proza, elogiu
al tineretii si al frumusetii, al Eternului feminin. (...)
O carte grea de intelesuri,
coplesitoare si vibrand de
emotii si frumusete, aceasta
creatie a scriitorului arefeano-
bucurestean lon C. Stefan va
sta ca marturie ca adevaratul
drum spre altii porneste din
propriul nostru suflet, avand
ca inceput lamurirea de sine.
(Maria Mona Valceanu,
in prefata la carte)

DAN D. FARCAS

ENIGMA
1 OR PARAL |

Dan D. Farcas, Enigma
lumilor paralele, Editura $coala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017,

Colectia Noua Spiritualitate, coordonatd de Dumitru
Constantin-Dulcan

Cartea lui Dan Farcas este o pledoarie pentru
o Noua Stiintd, una a totalitatii, a intregului existent.
Conflictele si neajunsurile lumii actuale demonstreaza
ca omul nu are acces decat la franturi de adevar
despre sine, zbatandu-se intr-o angoasanta
incertitudine si confuzie.

Este nevoie de o noua gandire, o noua
paradigma, o Noua Spiritualitate, o Noua Stiinta
post-materialistd. Constatam cu totii c&, dincolo
de conditia noastra fizica, materiald, careia i-am
acordat o atentie aproape exclusiva, exista realitati
pe care nu le mai putem ignora. in ciuda succeselor
tehnologice, observam cu totii cad ,nu-i pace sub
maslini”. Egoismul, agresivitatea, fanatismul,
terorismul, demagogia, dorinta de dominare a
celor ,mari” asupra celor ,mici”, sarécia flagranta
si umilitoare a unor mase mari de oameni intretin
pretutindeni conflicte care se pot usor solda
cu o aruncare in neant a intregii planete.

Cultivarea iubirii si a frumosului, ne spune Dan
Farcas, poate oferi o sansa spre mai binele tuturor.
(Dumitru Constantin-Dulcan, pe coperta a patra)
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Orizont SF

Halucinatii ozenistice

la 23 mai 1913, in comuna Valeva (Volovoje

Podkarpa) din Bucovina ucraineana, intr-o
familie de cadre didactice. Dupa Liceul Comercial
de Fete din Oradea, absolvit in 1929, a frecventat
Facultatea de Litere si Filosofie din Cluj (licenta
obtinuta in 1934). Ca profesoard, a predat engleza
in Botosani, Focsani, Oradea, Bucuresti, Sebes-Alba,
aici pentru o perioada mai lunga (1936-1958). Intre
1952-1953 a suferit o detentie la Mislea si Vacaresti.
A debutat cu poezie in 1933, in revista turdeana
Abecedarul, continuand, fara mare succes, sa publice
versuri in revistele interbelice Abecedar, Gandirea,
Revista Fundatiilor Regale. Culegerea sa de Poezii
avea sa apara relativ tarziu, in 1970. Debutul
editorial si |-a facut cu memorialul de célatorie
Vacanta sentimentald in Scotia (1944), urmat,
iardsi la mare distanta in timp, de romane:
Cumpadna din cetate (1977), Pasul aldturea
(1979), Totaliter Aliter (1982), Zodia vérsétorului
de apd (1988), intre care si un volum de Nuvele
fantastice, aparut in 1984. A murit in Sebes,
la 25 iulie 1995.

Comple, interferand cu umor si poezie
planul realului cu cel imaginar, Totaliter Aliter
este un roman de initiere ezoterica prin
pretextele genului SF si chiar pe coordonatele
sale estetice. Conventia cartii mizeaza inspirat
pe ,labilitatea” — de fapt, complicatia — perspec-
tivei din care priveste lumea personajul princi-
pal, Laura cea ,suie”. Excentricitatea ei tine de
simtire si de inteligenta si se traduce printr-un
categoric refuz al banalitatii. Mai exact, tanara
e incapabild sa accepte cu resemnare conditia
profund limitatoare a observatorului comun,
insensibil, de un pedestru si practic realism.

Cu o uluitoare disponibilitate perceptiva, Laura
aluneca firesc spre fantastic. In lipsa prejudecétilor,
nicio bariera intelectuald nu-i va produce blocaje
mentale, ori macar reactii retractile, atunci cand
insolitul o va provoca. lar obiectul acestei ispite este
fie timpul (,s-a deschis o cuta a timpului care a fost
totdeauna aproape”), fie ,lumile suprapuse”, care,
n respectul paradoxurilor moderne, ,incap toate pe
varful unui ac”. Invitdnd mereu, cu o abild insistenta
asupra aspectelor inselatoare ale materiei, la
reconsiderarea acesteia din urma dintr-un unghi
mitico-poetic, scriitoarea produce treptat acea
Lpersonald perspectiva metafizicd” sugerata prin
,elemente de science fiction perfect stapanite”, de
care vorbea undeva Mircea lorgulescu. Speculatia
parastiintifica nu deranjeaza cata vreme pe scheletul
ei permite sa se constituie, ca literatura, un produs
esteticeste viabil si valoros.

n
I n bibliografia prozelor de inspiratie ozenistica,

Poeté si prozatoare, Olga Caba s-a ndscut

Totaliter Aliter aduce noutati care, totusi, in
niciun caz nu arata ca subiectul nu s-ar lua
n serios. Pana sa le descoperim, ni se ofera solutia
,clasicd”, intr-o ordine conventionald si precis gradata
a momentelor: aparitia ,farfuriei”, ruperea logicii unor
fenomene, intalnirea ,de gradul trei”, ,rapirea”, zborul
intergalactic cu valoare initiatica, vizita pe planeta-
model si intoarcerea eroului in calitate de purtator
al unui mesaj insolit. Tacamul este complet, ca in cele
mai ortodoxe lucrari ale genului. Surprizele tin insa
de materialul turnat in schema spre a-i da volum epic
si consistenta ideatica, de sensurile si profunzimea

unei meditatii, de scriitura. Toate acestea scot cartea
Olgai Caba din serie, asigurandu-i avantajele unui
regim exceptional. E adevdrat, unele pagini de des-
criptie a ,ideosferei” lumii produc impresia de exces.
Nu le reprosam subiectivismul impregnat de parfumu-
rile grele ale filosofiei orientale, ci staruinta in proble-
ma pana la transformarea dialogului initiatic, pe alo-
curi, intr-un manual ezoteric cu caracter didacticist.
Dar modul in care se discuta limitarea paméanteana
vizavi de gandirea cu deschidere cosmicé e inteligent,
fara simplificari rigide. Romanului i se las& astfel
posibilitatea de a-si contura optiunile pe parcurs, din
aproape in aproape, si numai dupa o bine regizata
pendulare a ideilor. Ca intr-un eseu filosofic, conflictul
ramane abstract si imbraca
un aspect moral. Sedusa
de misterul unei gandiri
superioare, al unei trairi
metafizice pure si infinit-
cuprinzatoare, Laura

se detaseaza cu bucurie

de ,micimea” rutinata a
destinului ei terestru. O face
pentru a descoperi, in finalul
experientei sale stranii,
reversul medaliei: pretul
supraomenescului este
omenescul, desprinderea
de ,suficienta” conditiei
originare inseamna automat
si o renuntare la bogatul
amalgam de sentimente
umane. Cu toatd pledoaria
pentru o vertiginoasd
transcendere a limitelor
intelectual-cognitive ale
omului, morala fabulei
intoarce gestul spre punctul de plecare. Intelepciunea
suprema accepta normalitatea si chiar frumusetea
unui destin specific, fatalmente limitat.

atinge performante maxime in episodul

de utopie voltairiana al ,,carabontienilor”,
un ,neam de fiinte cam de inaltimea turnului Eiffel”,
cu vag aspect de cangur monumental. ,Ginta mult
iubitoare de artd”, carabontienii organizeaza in
cinstea minusculilor (prin comparatie) vizitatori un
spectacol grotesc, de un absurd perfect, cum trebuie
sa para teatrul No, cu mastile, gesturile ritualizate
si muzica lui monocord-tanguitoare, unor europeni
ironici si neinitiati. Burlescul scenei devine de-a
dreptul hiperbolic datoritd proportiilor cadrului, acto-
rilor extravaganti si timpului de reprezentatie, acesta
din urma ajustat dupa interminabilele zile ale planetei.

,Din nou, cortina-capac se ridica in aer. Scena

infatisa o pustietate, in primul plan cu o seama de
sfincsi asezati in semicerc. Sosi apoi o creatura cu
cap de purcel si labe de gasca, se aseza pe jos si
planse lacrimi amare. Ceilalti o ascultard cu respect,
intre timp unul din sfincsi se scarpina in cap, pe
urma casca. Toba batea in contrabas lugubru. Ploua,
ningea, apoi iar ploua. Lucrurile mersera in felul asta
cam o jumatate de ceas. Veni apoi o femeie, adica
una din acele creaturi frumoase care sunt adorate
in Carabontia, trdgand dupa ea cu mari poticniri
un instrument cu corzi in forma de balena. Cap
de porc se simti si iesi dupa o reverenta. Nimeni

Cénd apeleaz3 la registrul comic, scriitoarea

Mircea OPRITA

nu-l lua in seama. Femeia
se aseza pe locul lui si multa
vreme canta din gura foarte
melodios, dar parca fara multa
convingere. Nu se acompania
cu instrumentul adus. De
ce il mai adusese? Mai trecu
o jumatate de ora. [...] 4
Se infatisa apoi pe scena
un barbat, se inclind profund in fata femeii care
nu-l lud in seama, se aseza la picioarele ei, isi puse
n cap o palarie cu clopotei si incepu sa raga. Veni
apoi un al doilea, dar fara palarie, si ragi si el. Dupa
ce dadu Dumnezeu de amutird amandoi, statura
multd vreme si se uitara la public, si publicul se uita
la ei. Femeia isi dadu cu lac pe mustati si parea ca
se plictiseste. Din cand in cand se scobea in urechi
si fdcea «nu» din cap. Cine stie ce voia sa spuna.
Laura adormi, si cand se trezi, peste vreo doua ore,
scena muta continua inca in acelasi fel. Publicul
parea absolut subjugat.”

de altfel, prilejul sa doarma copios si

n continuare, pe locul ei din amfiteatru,
deoarece spectacolul — ,marea drama nationald” a
carabontienilor — se termina abia peste o sdptamana,
ntr-un imens cor de rdgete neméangaiate. Cand
vizeaza personaje aflate la nivelul ,normal” (uman)
al actiunii, ironia da o linie fin caricaturala unor
portrete vii, bine intuite sub aspect psihologic.
Grotescul nu ocoleste, totusi, nici situatiile derivate
din sursa ,realistd”, insa profund deformate de
contactul lor cu imaginarul fantastic. Este ceea
ce se intdmpla, de pilda, atunci cand birocratia
politieneasca are ambitia sa aresteze echipajul
extraterestru descins dintr-un OZN:

,— Va rog sa-mi predati pasapoartele dumnea-
voastra, zise el nu fara asprime, precum si o dovada *
ca ati fost vaccinati impotriva turbarii, a holerei si
a tifosului exantematic, brevetele dumneavoastra
de pilot, certificatul de scolarizare al dumneavoastra
si al copiilor dumneavoastra, o dovada de stare civila
stampilata de autoritatile locale, alta de platirea impo-
zitelor, a curentului electric, lista rudelor din strainata-
te dupa alfabet si varstd, carnetele de partid, daca le
aveti, precum si permisiunea dumneavoastra de ateri-
zare, prevazuta cu timbrele si stampilele de rigoare.

— Scart! il auzi pe Zem din nou.

— Sa ma urmati imediat la sectie amandoi, zise,
simtind ca i se ridica sangele la cap.

Mai auzi si o alta vorba care il orbi de furie.

— Gural striga ca la orice derbedeu. Mainile sus!

Isi si gasise cu cine. Cei doi stateau si se uitau
la el zambind. Cu propria lui mana se intampla insa
ceva straniu. Cand o vari in buzunar dupa arma,
dadu peste ceva rece si lipicios. O scoase iute
ca din foc, cu un strigat. Mana lui era imbrécata,
ca intr-o manusa, cu un strat gros de materie roscata
si sticloasa.

— Sange! striga.

— Nu va speriati, zise Laura care statea langa
el, e numai putind marmelada de portocale.”

Un final ambiguu face si el parte dintr-o iscusitd
strategie a credibilitatii. EI permite romanului Totaliter
Aliter sa fie citit eventual si ca o halucinatie explodata
din subconstientul eroinei, in momentul dramatic
al unui accident.

M usafira de pe P&mant va mai avea,

gradinitei. Citez dintr-o scrisoare a domnisoarei Miwako Tanaka, edu-
catoare la gradinita Daisan: ,Mi-am dat seama ca originea cuvantului
GO vine de la scena cu mai multe persoane asezate in jurul tablei de joc,
gandindu-se la mutari. La inceput am crezut ca originea termenului se referea
la inconjurarea de piese, spre a fi capturate, dar ce frumos este sa te gandesti
ca scena din jurul tablei a sugerat cuvantul. Copiii adunati in jurul tablei impreuna
cu prietenii fac acest lucru evident. Cand voi mai fi intrebaté ce este GO-ul, voi
raspunde cu incredere in acest fel. Imi dau seama ca acesta este, intr-adevar,
inceputul relatiilor interpersonale despre care ne vorbea dl Yasuda, adica
inceputul relatiilor umane, comunicérii, stabilirii de noi prietenii.”

Inca nu am uitat impactul pe care aceasta scrisoare I-a avut asupra mea. Am
spus de multe ori cd GO-ul este important pentru comunicare, dar nu m-am gandit
la 0 asemenea interpretare a termenului, aceea privind oamenii care se ataseaza
unii de altii prin inconjurarea tablei de joc. Pana atunci, credeam ca, atata vreme
cat copiii se bucurd, nu conteaza cu adevarat ce joc practica.

Dar, la o privire mai adanca, este greu de gasit un alt joc care sa aiba o baza
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g m mai Tnvatat ceva minunat despre semnificatia GO-ului la nivelul
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similard, indiferent de varsta, gen sau limbaj. Prin simpla apropiere in jurul unei
table de joc, oricine stabileste o legétura cu ceilalti.

Atunci cand am fost la gradinita Daisan pentru prima data, nu mi-am dat
seama ca era acolo o fetitd cu probleme mintale, printre cei treizeci si cinci care
jucau GO. Mai tarziu, una dintre educatoare mi-a spus: ,Nu am vazut-o niciodata
zambind atéat de fericita.”

Stiam ca GO poate juca oricine si am spus asta oricui. Totusi, nu eram atat
de convins c& si copiii cu probleme mintale pot sa joace — pentru ca nu avusesem
nicio experienta apropiatd cu asemenea persoane. Intdmplarea de la gradinita
mi-a sugerat ideea sa bat la usa institutiilor care se ocupau de persoane
cu dizabilitati. Lucruri incredibile ma asteptau si pe mine si pe cei care lucrau
in asemenea institutii.

(Fragmente din cartea GO as Communication. The Educational and
Therapeutic Value of the Game of GO, de Yasutoshi Yasuda 9 dan, Tosho-bunka,
2000, traducere in engleza de Yoshimi Nakao pentru Editura Slate and Shell,
Richmond VA, 2002; informatii din GO-ul romanesc se pot gasi pe site-ul
Federatiei Romane de GO, www.frgo.ro)

lanuarie 2018 \



Orizont SF

Dan D. FARCAS

rgumentam fn
‘ \ articolele anterioare
ale acestui serial ca
este practic imposibil sa nu

»| extrem de vechi, care au

‘N depasit stadiul nostru de
evolutie, cu sute de milioane,
daca nu cumva chiar cu miliarde de ani. Am convenit
ca le putem numi hipercivilizatii. Asa cum spune
Paradoxul lui Fermi, reprezentantii acestor civilizatii,
foarte batrane, trebuie sa fi sosit inca demult

pe Pamant, totusi nu ii vedem nicaieri.

Este un cerc vicios in care ne rotim de la inceputul
acestui serial. Intr-un asemenea impas, tehnicile de
analiza ne sfatuiesc sa obtinem mai multe date si sa
dam definitii mai precise. O prima observatie ar putea
fi cd, pentru a sti daca sunt sau nu aici, ar trebui sa-i
putem recunoaste. Deci, ar trebui sa stim cum arata.
Cu alte cuvinte, primele intrebéri pe care trebuie
sa ni le punem sunt: au ei oare, chiar si la sute de
milioane de ani diferenta in evolutie, o infatisare
asemandtoare cu a noastra? Folosesc acelasi tip
de vehicule? Comunica tot prin unde radio? S.a.m.d.

Acum 550 de milioane de ani, strdmosul nostru
era un viermisor. In acel timp (sau chiar cu mult
fnainte), undeva, intr-un alt colt al Universului, mai
mult decét sigur, niste fiinte aveau deja infatisarea,
inteligenta si tehnologia noastra. Noi am evoluat
intre timp, din acel viermisor pana la infatisarea
si civilizatia actuala. E de presupus ca ei au evoluat,
la randul lor... Oare la fel de mult ca de la viermisor
la om? La ce forma puteau sa ajunga astfel? Sau
au ramas la aceeasi infatisare, precum ,fosilele vii”,
de pilda, coelacantul, care, dupa ce si-a gasit o nisa
in ecosistem, a ramas neschimbata 400 de milioane
de ani?

QOricum, n evolutia noastra, de acum inainte,
vor conta infinit mai putin mecanismele oarbe ale
hazardului si ale selectiei naturale, stafeta fiind
preluatd de modificarile artificiale produse prin
tehnologii avansate, intre care vor fi si unele
la care azi inca nici nu ne putem gandi.

N
I ntre altele, se vorbeste tot mai mult despre

augmentarea umand, adicd depdsirea, tem-
porard sau permanentd, a limitérilor actuale
ale corpului uman, folosind mijloace naturale sau
artificiale, atat la nivel de individ, cét si la cel al
unor grupuri care vor transmite noile caracteristici
la urmasi. Sunt tintite: imbunatatirea memoriei, a
comunicarii, a perceptiei, a gandirii, dar si a calitatilor

fizice. Ele se pot realiza prin mijloace dintre cele
mai variate, de la neurostimulatoare si suplimente
alimentare pana la implanturi (cum ar fi stimulatorul
cardiac), ori proteze speciale, de tipul exoscheletului.
O solutie mai radicald, dar care va intdmpina si o
rezistentd mai mare, este terapia genetica, de pilda,
selectia embrionilor, inlocuirea unor secvente ADN,
sau clonarea exemplarelor considerate reusite. Daca,
in unele tari, legislatia va interzice astfel de manipu-
1ari, alte tari, mai putin ,corecte politic”, le vor putea
chiar promova, pentru a obtine astfel o superioritate
a propriei populatii, in competitia mondiala.
Viitorologul si specialistul in inteligenta artificiala
Ray Kurzweil si-a aratat ingrijorarea cd, in decursul
secolului nostru, si persoanele individuale ar putea

Vom deveni cyborgi?

de zi cu zi. Ne putem gandi doar la sport, intreban-
du-ne pana la ce limitd i se va putea permite unui om
L~mbunatatit” s& concureze intr-o competitie oficiala.
Implanturi si proteze, din ce in ce mai sofisticate,
vor inlocui sau amplifica treptat tot mai multe functiuni
ale corpului fizic. Omul va fi astfel transformat treptat
intr-un ,organism cibernetic” (prescurtat cyborg),
in care biologicul si tehnicul vor conlucra. Nu exista
o limita clara a proportiilor. Un cyborg poate fi
considerat, la un capat, si un purtator de pompa de
insulind, sau de stimulator cardiac (pacemaker), dar,
la capatul celdlalt, si un personaj (deocamdata SF)
care are doar creierul unui om, restul fiind un robot
comandat de acest creier.

fi obligate s& recurgd
la tehnologii de
augmentare umana,
pentru a rdmane sau

a deveni competitivi,

in sport, in armata,

pe piata muncii si in
alte domenii. Oamenii
vor putea astfel lucra
si in medii care le-au
fost anterior inacce-
sibile; implanturile
retiniene vor permite
vederea nocturna,
neurostimulatoarele
vor imbunatati
concentrarea, memoria
si viteza de gandire etc.

ar si pentru oamenii ,normali”
Daceasté tendinta aduce
schimbari importante. Mark
Zuckerberg, seful companiei Facebook,
a afirmat ca specialistii de aici lucreaza
la o interfata creier-computer care sa
le permitéd oamenilor s& comunice cu
calculatorul folosind doar puterea mintii.
Si Elon Musk, cunoscut specialist
si om de afaceri, crede ca, in viitor,
oamenii vor fi nevoiti s& devind cyborgi
daca nu vor sa ajunga irelevanti. Pe
mdasurd ce sistemele de inteligenta
artificiala se dezvoltd — a declarat Musk,
in 2017 — oamenii vor trebui sa-si
compenseze slabiciunile biologice
pe care le au, integrandu-si creierele
cu computerele. Astfel, oamenii vor

Cercetarile privind

Jnutritia artificiald endogena”, care ar integra in corp
si alte reactii biologice (de pild&, de tipul fotosintezei),
ar permite supravietuirea indivizilor, fara hrana, chiar
si sdptamani de zile.

sa cum am mai scris pe aceasta pagina,
Aastfel de actiuni cu caracter de eugenie
vor duce la sardcirea biodiversitatii si
a neurodiversitatii umane. Obiective nesabuite si
egoiste, pe termen scurt, vor avea consecinte grave
pe termen lung asupra indivizilor si asupra societatii.
S-ar accentua si stratificarea intre clasele socio-
economice, intrucat cei cu mai putind dare de mana
n-ar avea acces la astfel de imbunatatiri. Situatia
este deja prezenta de altfel in cazul unor operatii,
extrem de scumpe, de corectare a unor deficiente.
Sunt foarte multe situatiile in care imbunatatirea
corpului uman ar duce la schimbari profunde in viata

beneficia de o putere de procesare mai
ridicata si vor putea concura mai bine cu robotii in
competitia pentru locurile de munca. In acest scop,
el a investit in compania Neuralink, dedicat conectérii
creierelor oamenilor la computere, folosind implanturi
speciale. Pe aceasta cale — spunea el — oamenii
vor putea deveni experti in botanicd sau anatomie
in cateva secunde sau minute, vor putea asimila,
intr-un timp foarte scurt, cantitati mari de informatie
si vor putea sa-si descarce, pe un suport extern,
gandurile, cunostintele si amintirile, care vor
fi astfel pastrate, pentru a fi accesate in viitor.

Kevin Warwick, de la Universitatea din Coventry,
era preocupat chiar de copierea completa a unei
minti constiente de pe un creier pe un substrat
nonbiologic. El afirma ca ,creierul si trupul unei
persoane nu trebuie sa fie neaparat in acelasi loc”.
(Va urma)

(Urmare de la pag. 32)

n
I ntr-un colt, undeva langé o scara (spre care

ca intr-un univers de limpezi frunzisuri, daca asculti cu
sufletul, nu se poate sa nu vezi chiar chipul tdu de prea
multa vreme ignorat si care, fara veste, iti iese in cale
ca dintr-o rasfrangere din oglinda care-si aduce aminte
ca va fi fost candva nisip.

8. Dupd ce le-ai facut toate acestea, incearca
sd le-mbrdtisezi dacd poti.

ncercati, dac4 trebuie, de mai multe ori. Veti reusi.
Dar nu cumva sa va mintiti ochii sufletului!

9. Imbrétisarea chipului cu chip sdrut se numeste.

Nici nu se putea o mai succintd si mai deplina talméacire
a Sdrutului lui Brancusi din Cimitirul Montparnasse de
la Paris, lucrare care vegheaza mormantul tinerei Tania
Rasevskaia care n-a vrut si n-a putut trai fara iubire. Ar mai
fi de zis ca sculptorul Mircia Dumitrescu face prin lucrarea
sa o adanca reverenta Magului de la Hobita Gorjului. Si stie el, dar si noi, de ce.

10. Numai chipul se imbratiseaza cu chip, cdci bratele sunt facute pentru
ararea campului.

Cat de vast trebuie sa fie campul sculptorului-grafician-pictor-gravor-poet
Mircia Dumitrescu si cat de neobositd ararea lui cu degetele-i adanc vazatoare!

mansarda o fi ducand?), Emil Cioran — imaginea
exacta (?!) a celui ce va fi inteles atat de adanc

drama ,din inconvenientul de a te fi nascut*.

Este pe aici si o padure de verde, stravezie,
cu trunchiuri zvelte si frunzis ca un chiot de lumina
cantatoare. De jur-imprejurul sélii ovale. Ca o hora
de brazi si paltinasi. E graficd. Dar atat de vie!

Dobitoacele din ograda taranului, adunate intr-o
cuminte convietuire, dialogheaza tacand in legea lor.
Am spus lege? Atunci cred c-ar fi nimerit s& amintim
si Decalogul pentru Mircia, poezie scrisé de poetul
Nichita Stanescu pentru artist:

1. S& nu-ti minti ochii cu ochii.

Asta parca a mai spus-o si Micul Print al lui Antoine de Saint-Exupéry:
,On ne voit bien qu’avec le cour. L'essentiel est invisible pour les yeux.”

2. Sd nu-ti furi realul din real.

Pai ce alt scop are arta decat sa dea realitatii esentd, miez si invelis nou?

3. Sd nu te inseli pe tine insuti ca si cum ai fi altul.

Aici ar cam fi ceva de obiectat: daca te-ai crede un altul, atunci inselarea
ti s-ar ingadui?

4. Sa nu vorbesti in numele nimdnuia, cdci numele tdu al nimdnuia este.

Macar sa poata vorbi fiecare in numele sdu si sa se faca totusi inteles!

5. S&-ti faci chip cioplit.

Aici credem ca sta, ca intr-un caus de palma dumnezeiasca, miezul fierbinte
al artei creatorului Mircia Dumitrescu.

6. Sé-ti faci chip din linii.

Vai, cat de straniu este paienjenisul de linii care recreeaza simplitatea

pe acelea cu care, legitimandu-se, orice creator de arta ar trebui sa

fie considerat zeu national: Premiul ,Bogdan Petriceicu Hasdeu“ pentru
viziunea grafica si tipograficd a Manuscriselor Mihai Eminescu; Premiul National
pentru Renasterea Cartii Bibliofile, decernat de Ministerul Culturii si Cultelor;
Premiul Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta pentru facsimilarea integrala
a Manuscriselor Mihai Eminescu.

D intre multele premii si distinctii ce i-au fost acordate, le voi aminti doar

redandu-ne-o ca pe-o noud minune pe care-o stiam si, totusi, parca nu. Inrest... ) . o o
7. Sé-ti faci chip din trilul ciocarliei Care rest? Toata arta sa este un intreg, iar intregul se résfrange in fiecare
a ast: ) lucrare!

La asta nu m-as fi gandit niciodata. Dar acolo in padurea fara cer,




Ars longa...

Eugenia Enescu

ascutd in 1944, la Bucuresti,

N Eugenia Enescu descinde dintr-o
familie veche de agricultori din
périile Buzaului, oameni obisnuiti s traiasca

% numai din rodnicia muncii lor. Bunicul ei
| a pierit ca un martir apérandu-si agonise-
ala vietii impotriva acaparéarii abuzive
a colectivizarii.

A absolvit Liceul de Arte Plastice ,Nicolae
Tonitza” din Bucuresti, apoi Facultatea

de Arte Decorative, sectia
de ceramica-sticld, din cadrul
Institutului de Arte Plastice ,Nicolae |
Grigorescu” (1971). Este membr3 a
Uniunii Artigtilor Plastici din Romania. Din 1973 a avut numeroase expozitii
personale, cu lucrdri de sticld, ceramicé sau picturd, mai ales in Bucuresti, dar
si la Slatina, Sinaia, Campulung Muscel, Pitesti, Ramnicu Valcea. A participat

la expozitii de artd romaneasca in SUA, RDG, URSS, Grecia, Elvetia, Bulgaria,
RFG, Japonia, Spania, a efectuat c3latorii de studii si documentare in URSS,
lugoslavia, Ungaria, Polonia, Cehoslovacia, RDG, ltalia, Franta, Spania, Anglia,
Grecia, Turcia. Este cunoscutd drept unul dintre cei mai prolifici si talentati artisti

| zeazi uimesc: artista descopera acele culori

{ sticla parca devine mai prefioasé decét orice

de a spune ceva, de a semnaliza — prin
contorsiuni ciudate, excesive, de maxima
amploare — un pericol, 0 amenintare, un risc
ce se afla Tn spatele privitorului. Un nesfarsit
dans, dupd ritmul unei muzici suprimate
si respectand o geometrie acaparanta, se
desfigoaré in panzele Eugeniei Enescu.

In picturé, artista e preocupaté de ,glife”,
de scrierea prin gest a unui mesaj secret,

zele sale. In sticld, tehnicile pe care le utili-

si combinatiile lor capabile sa fascineze, sa
atragd, sa Tndemne la atingerea obiectelor;

bijuterie. Cupole transparente protejeazd
ori sufocd minerale stranii, iradiante, aspre, - -
colorate dens, puritati lmpure prin necunoasterea sursei lor. Elementul
surprinzator, neintalnit in panoplia tentativelor de utilizare a sticlei ca materie
primd, 1l constituie mainile: abordarea acestui element anatomic presupune o

| virtuozitate artistic; iar cand aceste maini sunt realizate din sticl&, ele constituie

deja o performantd. Mainile Eugeniei Enescu — un ecou al preocupadrilor sale
din picturd — pot sustine in gesturi tandre, delicate, bulgéri de minerale, bijuterii,
simboluri. Aceste maini oferd, prezintd, gdzduiesc ori murmura o implorare.
Sculpturile sale Tn sticld au calitatea de a se adecva, delicat dar ferm, oricarei
incinte; prezenta céatorva dintre sculpturile acestei artiste pot determina o iden-
titate locului, pot oferi sugestii de ambientare: dezinvoltele curbe descrise de
wconstructiile” sale, dimensiunile fizice agreate de orice perimetru pe care sunt
asezate, se adecveaz3 oricérei modernita{i de conjuncturd, personalizand,

sticlari din Romania.

rtista se exprima Tn doud
Adomenii distincte: sculptura

in sticld si pictura. Relatia
dintre ele e prezenta umana. Volumele
antropomorfe din sticld sunt nuduri de
femeie, amulete arhaice, misterioase,
pline de gratie, singulare, zvelte, parca
incremenite in ticere. Aceeasi siluetd
feminina, in pictura sa, este o prezenta
expansiva, dezinvolta, dedicata unui
dans exotic, surprinsa intr-o gestica
largd, in salturi ciudate, asemanétoare
celor din ritualurile sacre ale stravechii
Indii. Goliciunea trupului este parcé
invesmantata in preocuparea absorbanta

definind, impunénd, argumentand identitatea
spatiului. Pictura artistei este un spectacol al
comunicérii despre ce se petrece intr-un exterior
agresiv; sculptura sa propune un interior calm,
al echilibrului emotional. (Paul Cornel Chitic,

n Enciclopedia artistilor roméani contemporani,
vol. V, Editura ARC, 2000)

Numadr ilustrat cu lucréri de Eugenia Enescu.

_ Dumltrescu _
S Decalogul sau artistic

Paula ROMANESCU

e cand cu lor sa se poata numi arta. mai deplin decat propriile-i lucrari, care au fost

Decalogul acela Tréieste chiar in timpul pe care-I numim al nostru expuse pana la sfarsitul anului 2016 in Sala

care incepe cu un creator de arta pe care nu-l cuprinde o singurd de Expozitii ,Theodor Pallady” de la Biblioteca
,Sa nu...“ creatorii cei definire, el fiind deopotriva profesor, pictor, grafician, Academiei Romane.

de lut Tnsufletit facuti dupa

- | chipul si aseméanarea Lui au
- — tot incercat sa-si adapteze

crezul la reguli si legi care sa corespunda intensitatii

focului interior in care-si vor fi ars imaterialul suflet

pentru ca materiala alcatuire iesita din mainile

gravor, sculptor si, mai cu seama, poet daltuitor
de imagini in lemn, lut, culoare, cuvant. Numele sau
este Mircia Dumitrescu, profesor la Academia de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu®, doctor in arte vizuale,
membru corespondent al Academiei Romane.

Arta sa nimeni si nimic n-ar putea s-o defineasca

Semneaza in acest numar

Intrand in sala de expozitii, te trezesti intr-un
univers straniu si familiar totodatd, inconjurat de
fapturi hieratice zamislite ca de duhul pamantului,
al codrilor, cantului de pasari, linistii si nelinistii
devenite chip de om.

(Continuare la pag. 31)

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca
Acad. Cristian HERA — Bucuresti

Marin AIFTINCA — prof. univ., Bucuresti

Acad. Victor VOICU — Bucurestl

lon ANDREITA - scriitor, Bucuresti

Acad. Nicolae DABIJA — Chisin&u

Dan ZAMFIRESCU — prof. univ., Bucuresti
Lucian COSTACHE - profesor, Pitesti

Florian COPCEA - scriitor, Drobeta-Turnu Severin
Sorin Lory BULIGA — istoric de artd, Targu-dJiu
Dragos VAIDA — prof. univ., Bucuresti
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Petre POPA — prof. univ., Pitesti

Aurelia CORBEANU — profesor Curtea de Arges
Gabriela RUSU- PASARIN — prof. univ., Craiova
Marian MIHAESCU - profesor, Curtea de Arges
Nicolae MELINESCU - publicist, Bucuresti

lon PATRASCU diplomat, Bucuresti

Elis RAPEANU — scriitor, Bucuresti

Yasutoshi YASUDA, 9 dan — Japonia

Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca

Dan D. FARCAS - scriitor, Bucuresti

Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
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