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singula ritate/sin guratate
Gheorghe PAUN
riginile termenului ,singularitate” e =
Otrebuie céutate Tn matematicd
(de reguld, sunt numite puncte
de singularitate ale unei functii acele valori
ale argumentului in care funciia ,,0 ia
razna”, spre infinit, de exemplu, din cauza
unei operatii interzise, cum ar fi impariirea
la zero), dar conceptul a fost extins la
fizica si cosmogonie si astfel au aparut
smarile singularitati’, cum ar fi Big Bang
si Big Crunch, explozia initiald si colapsul
final, gaurile negre si altele, ,puncte” in L
care fizica standard tace si se mird. De de gestionat, nu numai din cauza
aici, metaforic, au aparut mari singularitéti ~ volumului si vitezei de crestere-schimbare,
n (discutia despre) sociologie, istorie, dar si din cauza multelor straturi,
politicd, n eseisticd si gazetdrie. Cea adesea ,neconfluente”, ca sa nu spun
la care ma refer in continuare priveste contradictorii, a nesigurantei veridicitatii,
acumularea (estimat) exponentiald din neprofesionalism sau pentru
a cunostintelor (tehnico-stiintifice ale) manipulare. Norii (de la englezescul
omenirii si evolutia (presupus) polinomialda  clouds, pentru cé totul a devenit cloud
a capacitatilor omenirii de a gestiona computing) sunt plini de reviste, bloguri,
aceste cunostinfe. Cresterea exponentiald ~ depozite de poze, cari, mesaje, reclame,
,0 ia spre infinit” la un moment dat, texte i imagini, tot mai multe imagini,
depésind dramatic orice crestere multe Tn miscare, de la clipuri la filme
polinomiald. Faptul c& nu stim si e si intregi. ,Refelele de socializare” se
greu de imaginat ce se va Tntampla in inmuliesc si se I&tesc, pana si politica
acel moment a ficut ca si acest fenomen  se face acum pe Facebook... Cine s&
s capete numele de mare singularitate. mai citeascé/ingurgiteze toate acestea?!
Titlul de mai sus sugereazi un Nise, grupuri (de ,prieteni”), insule,
rdspuns: va urma o ,mare singuratate” — chemdri personale la a citi/privi cutare
nu numai ca joc de cuvinte. Despre a_dresé web... Multe persoane au cedat
singurétate din dificultatea/neputinta din start, in particular, snobii retro,
comunicarii s-a vorbit mult, in filosofie si de invidiat intr-o anumita mésura, de
literaturd, in art4 in general, de data asta ~ compétimit in alta, ciber-snobii si-au ales
problema nu este calitativd, ci cantitativd, ~ -insula” si se simt bine acolo, ignorand
< g De altfel, lucrurile sunt deja (pre)vizibile, restul ciber-spatiului. Se vorbeste despre
- - — in ciuda faptului c& nimeni nu poate spune ~ regionalizarea (economica sau politica)
- cand volumul cunostintelor va dep3si a unei tari — regionalizarea informationala
In sumar. puterea de prelucrare a omenirii, dac4 este realizatd deja (doar ca exemplu:
nu cumva acest lucru s-a si intamplat deja.  Se deplange faptul ¢4 scriltoril dintr-o parte
Horia Badescu: Daca soarele moare ataril nu afid decat parfial si sporadic ce
Fi Fi : Mi Eliade d Bra . aspunsul de aici este ci s-a se intamplé in périle celelalte, dar nici
orea Firan: Mircea Eliade despre Brancusi Rintémplat deja, dacd nu neaparat  grupurile dintr-un oras mare nu se citesc
Mihai Sporis: Permanenta Eminescu (de fapt, nu numai) la nivelul ?nttfe_ ele). SetV°fb;$Ie desteé f_noaft%g_r
isti adilita: i i cunostintelor tehnico-stiintifice (de mult Istoriel — poaté asta inseamnz Imposibili-
Cristian Badilita Il.lr_l Ieplsod din adolescenta ol tracut dincolo do mislegerea si tatea de a mai intelege, deci de a mai
i i ul su_s interesul ,omului mediu”, specializarea scrie istoria, vézutd fiind (adesea, prezen-
Nicolae Melinescu: Anticultura in conflictele | a regionalizat drastic stiintele — in ciuda tat4 dinadins astfel) prin ceatd. Fiecare
asimetrice apelurilor si eforturilor de reunificare si, cu istoria lui. Sférsitul istoriografiei, de fapt.
Raia Rogac: Un ambasador al culturii: adesea, reusitelor In aceastd directie). d, in I3 inf i
: : mai important si cu efecte mai generale prea multa informatie, nu
Stefan Caranfil (nu spun neapdrat si nocive, dar acesta L“:'c‘e":%‘:t‘s‘médu’goé’e“at'e -
’ N = este cazul de cele mai multe ori), la nivelul | ¢ y USd
Paula Romanescu: Pr!nte§a loana ... informatiilor care ne dau tarcoale/ne trag incredere, utild. Volumul, gésirea,
Cantacuzino, intre cer si pamant | de neuroni din toate directiile. Fiecare selectarea — trei probleme tot mai acute,
Maria Vaida: Poeta Yvonne Rossignon, generatie a avut probabil senzatia ca cu solufiile sabotate d chiar sensul
un cantec de lumina frant tréieste vremuri speciale, dar este clar »Progresului” in stiinta si tehnologia
) ) ) . ¢4, din acest punct de vedere, anii din informatiei si comunicarii. Un paradox
Victoria Milescu: Nemurire - urma sunt cu totul speciali: Pe care-l putem vedea ca bucld de reglaj
prin cuvant t niciodat4 bombardamentul ~ ciberneticd, la nivel global, istoric, un
Mihaela Mari . A informational nu a fost feedback care s& Incetineasci cresterea
ihaela Marinescu: Pe Arges in sus mai puternic. Mass-media, Mé&car pana ce mintea omului se va
de Theodor Grigoriu cu televiziunea inc perfectio?zi Tndeaiunst peggu a ,,diger?a”
- . - . = - N putemicé, radioul mai ceea ce tot ea a creat... S& nu speculdm
Io_n Patrasc_u: Chl_na si minunile ei mult ,de fond”, pe paliere  Mai mult, pe de o parte, nu-i aga?,
Mircea Oprita: Prin Cosmos, stabile, ziarele tiparite cine mai are timp si citeascé ce scriu
cu Nea Marin in descrestere, dar mai eu aici?..., pe de alta, poate vine, totusi,
ales internetul si telefonia  Apocalipsa, nu cea cu cei patru caldrefi
Revista apare cu sprijinul mobild-inteligenta (unde cinematografico-infricosatori, ci aceea
e e . L, . incepe si unde se termind  cu deschiderea cerurilor, cu o noud
Primariei Municipiului Curtea de Arges fiecare?!) au creat o intelegere, revelatia revelatiilor...
i intiai ” veritabila ,ceatd informa- O altd mare singularitate, asadar, care
sl al ASOCIat'IeI Culturale ”Curtea de Arges tionald” imposibil sd ne izbdveasca de singuratate...
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Toate-s vechi si noua toate...

Viena n contra partidului guvernamental,

sprijinit de reprezentantii nationalitatilor, a
facut s se reiveascd intre acestia si in foile boeme
ideea de-a muta sediul Parlamentului austriac din
Viena la Kremsier. O asemenea strémutare ar fi un
semn grav al situatiunii. In adevér, cand Parisul era
in plin& revolutie, Parlamentul francez s-a convocat
la Versailles; cand, in anul 1848, a izbucnit in Viena
0 miscare revolutionard, care secunda pe cea din
Ungaria, Parlamentul austriac s-a mutat la Kremsier.
Presa din Viena, fiind exclusiv germana si sustinand
din punctul ei de vedere preponderanta politica si
economicd a elementului german din Austria, opinia
publicd a capitalei catd pana in sfarsit s se pronunte
din ce in ce mai mult Tn contra unui curent de idei
asemenea Tndreptétit, in contra dezvoltarii egale
a celorlalte nationalitéti din monarhie. Pe céat timp
opinia aceasta e latentd sau se manifesta numai
pe cai legale nu existé pericol pentru Viena de-a
fi oarecum decapitalizatd; dar din momentul ce
manifestari populare zgomotoase ar impiedica
libertatea de actiune sau de opiniuni a majorittii
actuale a Parlamentului, aceasta ar fi silita a-si
asigura libertatea de discutie si de hotérari mutand
sediul Parlamentului ntr-un oras in care masele
sunt prea putin numeroase sau politiceste prea
indiferente pentru a silui actiunea puterii legiuitoare.

Frumoasa si vesela capitald a Austriei nu prea

meritd o pedeapsa atat de grea, sau era un timp
cel putin n care n-ar fi meritat-o. Miscarea
copildroasa de la 1848, desi patata prin crimele

Omanifestat,ie zgomotoasa a studentilor din

demagogiei, e lipsita de orice ratiune politica,
e o dovada ci Viena n-a facut nicicand politica
serioasa. Existd oare ceva mai absurd decét
coniventa revolutiei din Viena, oras ce datoreste
totul Casei de Austria, cu revolutia din Ungaria,
indreptat contra dinastiei si unitétii monarhiei?

Putin bun-simt trebuie pentru a intelege ¢4 ceea
ce se petrece acum in Austria e dictat de necesitati
politice care se impun si contra cérora elementul
german face rdu de se-mpotriveste. In adevar,
cestiunea Orientului se poate reaprinde in orice
moment, o ciocnire intre Austria si Rusia poate
avea loc. Ar fi insd o politicd bund de-a nemultumi
elementele slave ale monarhiei tocmai Tn momentul
n care fatalitatea ar decide ca Austria sa se
ciocneasca cu un imperiu slav cum e Rusia?
Nu presupunem ca provinciile s-ar rascula sau
numeroasele elemente slave ale monarhiei n-ar
oferi un sprijin suficient iTn momente hotaratoare.
Desigur, nu. Dar cu ce inima ar contribui provinciile,
cu ce inima s-ar lupta ostirea pentru o patrie in
care dorintele legitime si de putind insemnatate
sunt tratate Tntr-un mod atéat de vitreg de elementele
dominante? Asadar, necesitéii de politicd exterioara
mai cu seama silesc pe guvern si pe Parlament
sd transige cu dorintele nationalitétilor
§i sd le dea putin din multele ce le cer.

in vederea complicatiunilor posibile al ciror
obiect poate fi monarhia se observa oarecari
pregatiri si din partea romanilor din Ardeal, in
vederea viitoarelor alegeri pentru Parlamentul
Ungariei. Se stie c&, de la dualism incoace, sistem

infiintat peste voia
romanilor ardeleni
si, Tn parentez
vorbind, contra
vointei intime a
impé&ratului chiar,
partea cea mai
insemnat3 a
roménilor din
Ardeal s-a abtinut
ostentativ de la
alegeri, pe cuvantul
c3, desi de facto se
supun legilor votate
de acel Parlament, de vreme ce ele sunt lnvestlte
cu sanctiunea Tmpaératului, ei totusi nu recunosc
Ungariei dreptul de a legifera pentru Ardealul
istoriceste autonom si a carui uniune cu Ungaria
se-ndeplinise cu de-a sila, fara a se consulta
majoritatea roména a populatiei.

In situatia actuala ins& romanii cred de cuviinta
a reincepe o politica activa, a alege deputati pentru
Parlamentul Ungariei. (...)

Desi pe noi direct nu ne influenteazé aceasta
migcare, nsd, pentru raporturile cordiale ce dorim
s8 existe nu numai intre guvernul nostru si acelea
ale tarilor invecinate, ci si ntre opinia publicé
de la noi si cea de la popoarele invecinate, dorim
succes acestei migcari, spre multumirea reciproca
a elementelor politice care, numai spre raul lor
comun, Tsi pun piedici dezvoltarii lor naturale.

(Timpul, 22 februarie 1881)

Clubul revistei

Intalnirea lunii iunie

entru cd a fost luna iunie, ,Jund Eminescu”, asa cum sunt doudsprezece

Pluni de-a lungul anului, poezia a avut intaietate.
Protagonisti au fost doi mari oameni de culturd, améndoi buni prieteni

ai Argesului si constanti colaboratori ai revistei: Paula Romanescu, din Bucuresti,

Un semn ¢4, in ciuda tuturor pronosticurilor pesimiste, cartea nu moare!
Li s-au alaturat, cu scurte prezentéri ale unor volume recente de poezie,
prolifica Daniela Voiculescu si, la debut, C.T. Craifaleanu, ambii din Pitesti.

poeta, publicistd, activa traducétoare din si in limba
franceza, si Florea Firan, din Craiova, ,profesor
universitar, critic si istoric literar, publicist si editor’

(din Seniori ai culturii, Ed. Tiparg, Pitesti, 2014, pag.
134). Dacd doamna Romanescu a vrdjit, ca de obicei,
audienta cu versuri proprii sau de Eminescu, Arghezi,
Minulescu, Jacques Brel si de inca alti autori, insotite
uneori de muzica lui Tudor Gheorghe si a lui J. Brel
insusi, pe care le-a recitat, adesea impreuna cu sala,
domnul Firan ne-a impresionat cu activitatea editoriala
cu totul remarcabilé pe care o desfdsoara la Editura

si Fundatia Scrisul Roméanesc, unde publica si revista
Scrisul Roménesc, un etalon de calitate in peisajul
publicistic literar contemporan. Peste o duzind de céari
trimise in librarii de editura craioveand au fost prezentate
succint: |.L. Caragiale (Poezii), D.R. Popescu (teatru),
Marin Sorescu (jurnal), Adrian Sangeorzan si Carmen Firan (Judecata, prozé),
Constantin Zarnescu (cu apreciata Tara lui Urmuz), V.G. Paleolog ( Tineretea
lui Bréncusi), dar si F. Firan, cu doud antologii, $i inc3 altele.

localitate i comunele din jur,
din Pitesti, RAmnicu-Vélcea,
Campulung, Bucuresti, Campina,
care au umplut Sala ,Orfeu”
de la Centrul de Cultura si Arte
din Curtea de Arges.
y Frumoasa revelatie a Tntalnirii

| a fost Maria M&dalina Lupu, din
Tigveni, Arges, de numai noud ani,
o romancuta de mare talent, care
a cantat la nai, ocarina, fluiere
diferite, ba chiar si la un instrument
inedit, produs de un mester valcean, dintr-un talv, dar sunand ca un cimpoi. Deja
pornit& s& cucereasca scenele si publicul, cu participari la concursuri si emisiuni
TV, Maria Médalina cantd cu o bucurie vizibil& si molipsitoare si suntem convinsi
cd am fost partasi la unul dintre primii pasi ai unei muziciene de succes.

Celor doi protagonisti, dar si micii interprete, dna Paula Fulga le-a dedicat

aranjamente florale ikebana, personalizate, oferite impreuna cu cate un haiku potrivit.

- — T Participanti numerosi, din
2 Ba !
‘
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Horia BADESCU

i-a ramas mereu
aproape titlul uneia
dintre cartile lui

| Antoine de Saint Exupéry:
| Pdmaéntul oamenilor. L-am
iubit pentru profunda lui
semnificatie, pentru acea
grava responsabilitate pe
care 0 incumba asumarea
proprietatii asupra acestei planete unice, care nu
ne-a fost daruitd numai noua. Fiindcd paAmantul este
si al ierbii si al copacilor, si al pestilor si al necuvanta-
toarelor (oare?), si al monadelor — evident, nu a celor
transcendente, ci biologice — nu doar al celor asezati
cu trufie Tn varful lantului trofic (asa sa fie?).

Ar trebui s& spun, poate, pamantul a fost,
pentru ca nu stiu dacd mai este al tuturor, al intregii
profuziuni de minunate alcatuiri cu care a fost déaruit.
Da, pamantul este al oamenilor, insd ma tem ca
fard acea incarcaturd de sens pe care o asemenea
asumare o presupune. Da, pamantul este al acestei
specii cdzute in narcisismul puterii de a face orice,
oriunde, oricand, ,dacé interesele partidului (adica
ale celor aflati in varful lantului trofic social, nu ale
speciei, acelea sunt altele!) o cer”, ca sa-l citdm pe
eternul si abisalul Caragiale. Da, pentru bunastarea
burtéverzimii planetare putem distruge orice, inclusiv
pe noi insine. Ne vom emotiona, pudic si generos,
si vom deplange disparitia acceleratd a zeci, sute
si mii de specii vegetale si animale care nu vor mai
fi niciodata. Murim de grija criminalilor, dar ingerii
sunt spanzurati in fiece zi de varful catedralelor

|

Daca soarele moare

si regalii lei vor vietui, daca vor mai vietui, doar

in milostivele noastre custi. Dementa consumerista
devoreaza ,pamantul oamenilor’ cu o foame
pantagruelicd. NicicAnd mitul zeului nebun, Cronos,
nu si-a reiterat mai pregnant ferocea paradigma!
Suntem in stare s ucidem, cu fatarnica inocenta,
totul: ceea ce ne-a fost dat si ceea ce ne-am dat
prin vietuirea si constiinta situarii noastre in lume,
identitatea noastra, sufletul nostru. Si, la urma urmei,
cine si ce ar mai conta, atunci cand I-am ucis pana
si pe Dumnezeu?

u ani in urma,
memoria mea
si-a adjudecat
avertismentul aflat in
titlul admirabilei carti
a Orianei Fallaci,
Se il sole muore/ Dacé
soarele moare. Titlu
care nu face decét sa
reitereze spaima in fata
acestei teribile posibilitati
Cu care omenirea
a traversat mileniile
existentei sale. De la

miturile pagane la credinta crestind, de la apogeul
cultic al vechilor egipteni la cel al cuanticii, lumina,
soarele, purtatorul ei pe pamantul oamenilor, ne-a,
dacé nu vindecat, macar imblanzit si ocrotit in fata
terorii intunericului. Caci, dacé soarele moare, ceea
ce ne asteapta nu e decéat intunericul si inghetul.

Peste tot, in inimile ocamenilor, soarele a pus

lumina vietii si speranta darului inca unei zile.
Cu totii spunem: ,iti multumim, Doamne, ca ne-ai
mai dat o zi!” Nu o noapte. Pe pamantul acesta
romanesc, daruit de Dumnezeu si batut de nevolnicia
noastra, tot ceea ce a fost legat de sfantul soare
a primit aura celesta a transcendentei. De la painea
de cununie la vama portilor, de la floarea care
n dulcele grai moldav se cheama ,sora soarelui”
la pasérea care tese campul inlacrimat de roua

de palimarul cerului din care curge lumina
i| izbavirii, ciocarlia: ,Lie, lie, ciocarlie/ ia mai
salta-te-n tarie/ si zi soarelui sa viel” Pasére
sfantd, pasére legatd de muzica sufletului
| nostru, care, din trestia vechimii prin naiul
% genial al lui Fanica Luca si Gheorghe

Zamfir, prin vioara incantata a lui Grigoras
| Dinicu si divina rapsodie enesciana,
| ne-a fost semn dupé care sd ne cunoastem
i si recunoastem Tn Babilonul lumii si careia
F | astazi legiuitori nduci si nevrednici i
e »’“ dramaluiesc moarte pentru gusturile
sibaritice ale urmasilor lui Lucculus.

Candva, in minunatele vremi

miciuriniste, am decimat aulicele ciori
si granele noastre au cézut sub invazia
legiunilor de roz&toare. Acum, in zodia liberalismului
triumféator, cand totul e de vanzare, ne pregatim
sa negutam solul diminetii. Si daca maine, fara de
vestitorul lui, soarele nu va mai voi sa rasard? Daca
soarele moare? Caci sufletul nostru, al carui semn
era ea, ciocarlia, se pare ca a murit demult!

Mircea Eliade despre Brancusi

Brancusi si Eliade, s-a facut cu oarecare

timiditate, dorinta de intélnire si cunoastere
fiind insa reciproca, fara sa se fi materializat
vreodata.

Primul elogiu pe care i I-a adus Eliade marelui
sculptor, pe care I-a indragit si I-a admirat pana la
veneratie, se regaseste intr-un articol despre Muzeul
satului romanesc, publicat in Revista Fundatiilor
Regale, nr. 7/1936, in care sustinea ca artistul ,poarté
aceeasi pecete stilistica si se revendica de
la aceeasi matca taraneasca ca si Lucian
Blaga®“. Desigur, Eliade a intuit intrarea lui
Bréancusi si Blaga in universalitate prin
specificul national al creatiei lor, elementul
esential care-i si apropie.

Marcat profund de personalitatea lui
Brancusi, Mircea Eliade ii rezerva spatii
importante in Jurnalul sau tradus in
principalele limbi de circulatie, in tiraje
impresionante — Fragments d’un journal,

I-1l (Paris, Ed. Gallimard, 1973, 1981). In
Romaénia, Jurnalul lui Eliade a fost cunoscut
mai intai din unele fragmente publicate

in revistele Vatra (1984—1985) si Jurnalul
literar (1990), prin grija lui Mircea Handoca,
aflat in corespondenta permanenta cu
Eliade, apoi editate de catre acesta in 2004
la Editura Humanitas, in doud volume: 1941-1969
(vol. 1) si 1970-1985 (vol. Il). Ambele tomuri cuprind
si consideratii din anii 1962, 1964, 1966 si 1970
despre Brancusi si opera sa.

In primul fragment din Jurnal, vol. |, datat 10 iulie
1962, Eliade regreta timiditatea care I-a impiedicat
sa-l viziteze pe Brancusi intre 1945 si 1950. Unul
dintre prietenii sai s-a dus sa-I vada in 1948 si
Bréncusi ,i-a vorbit despre Yoga mea, despre anii
mei de studii in India. Brancusi i-a spus ca ar vrea
sa& ma cunoasca. N-am indraznit, si acum regret.
Mi-ar fi placut sa-l aud vorbind despre viata lui,
mai ales despre conceptiile sale artistice... care
au revolutionat arta moderna!”

Citind cartea eseistului si criticului de arta lonel
Jianu, unul dintre prietenii sai cei mai apropiati,

g propierea dintre cei doi mari creatori,
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Eliade nota: ,Aflu tot soiul de lucruri din cartea

lui lonel Jianu. Nu stiam, de exemplu, ca Brancusi
definea muzica lui Wagner «un biftec in delir».
Nu-i placea Michelangelo...”

Din alte insemnari rezulta cat de mult dorea
autorul Istoriei religiilor s scrie despre operele
fundamentale ale artistului: ,Sa scriu intr-o zi
un articol asupra «Coloanei Cerului» in folclorul
romanesc si despre conceptiile megalitice cu care
ea este solidara si Coloana nesférsitd a lui Brancusi.
Aceea de la Targu-Jiu, inalta
de treizeci de metri. Ea «sustine
Cerul», spunea Brancusi. Ea
este, deci, 0 Axis mundi, un
Stalp cosmic. Ceea ce as vrea
sa stiu este cum a ajuns el sa
redescopere aceasta conceptie
megalitica, care a disparut din
Balcani de mai mult de doua
mii de ani si nu supravietuia
decét in folclorul religios.”

dar scris probabil in 1966
(vol. I, PP 572-574),

pana la obsesie de scrierea
unui studiu despre Brancusi, in special pentru
pasiunea artistului de a realiza lucrari din calupuri
de piatra dura: ,,Cand voi scrie studiul despre
Brancusi, nu trebuie sa ma las prada inhibitiilor:

ca nu sunt critic de artd, ca nu cunosc, dinduntru,
istoria artei moderne, asa cum o cunoaste un
«specialist» etc. Problemele care ma obsedeaza
in legatura cu Brancusi sunt de alt ordin. Mai intai,
pasiunea lui pentru piatrd, pentru materia dura,
impenetrabild. [...] Evident, orice sculptor isi
iubeste materialele, in primul rand marmura. Dar
la Brancusi era ceva mai mult: se apropia de piatra
cu sensibilitatea — si poate veneratia — omului din
preistorie. Radbdarea, atentia, bucuria cu care-si
slefuia operele, pana ce le transforma suprafetele
in oglinzi ondulate, de esti ispitit s le mangai; timpul
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n
I ntr-un alt fragment nedatat,

considerabil pe care I-a
cheltuit slefuind nenumarate
replici ale atator opere — mi-ar |
rdmane inexplicabile daca n-as |
ghici, in munca aceea lungéa
si monotona, beatitudinea

pe care o provoca intimitatea
indefinit prelungita cu materia
cristalind. Vointa lui de a
transfigura piatra, de a-i aboli modul ei de a fi, in
primul rand greutatea, si a ne arata cum se inalta,
cum zboara (ca in Pasdrea mdiastrd) — nu se
ghiceste aici o specie arhaica de religiozitate, ajunsa
de mult inaccesibila pe continentul nostru?“ Sunt
deja aprecieri ale unui adevarat critic de arta.

fost atras si impresionat in mod deosebit

de Coloana infinitului, de geneza si
semnificatia acestei lucrdari monumentale, relatia
ei cu arta populara romaneasca din zona Olteniei:
,Dar problema cea mai dramatica este cea pe care
o pune Coloana infinitd. Stiu foarte bine c3a, de la
inceput, opera a fost conceputa ca o coloana de
otel. Stiu, de asemenea, ca modelul ei se regaseste
in arta populara roméneasca, mai precis, in structura
stalpilor de lemn care sustin sau ornamenteaza
casele taranesti. Dar ce ma intereseaza in primul
rand e semnificatia pe care o dadea Brancusi
Coloanei: el o compara cu Coloana cerului, stalpul
cosmic care sustine Cerul si totodata face posibila
comunicarea intre Cer si PAmant; intr-un cuvant,
o considera o Axis mundi. ldeea e straveche si
universal raspandita. Acest tip specific de Axis mundi,
sub forma unei coloane de piatra, ar putea fi creatia
culturilor megalitice — dar asta nu e atat de important.
Important mi se pare faptul ca Brancusi a conceput
Coloana infinitd ca o Axis mundi prin care se poate
ajunge la Cer — si c&, dupd ce a incheiat aceastéd
capodoperd, n-a mai creat nimic vrednic de geniul
Jui. A mai trait incd aproape doudzeci de ani, in care
timp s-a multumit sa slefuiasca nu stiu cate noi replici
ale operelor care-l facusera celebru.”

Dintre toate operele lui Brancusi, Eliade a
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Eliade isi pune intrebarea, fara a-i fi gasit si

un raspuns, a continuarii creativitatii artistului
si dupa ce da operele capitale: ,Nu pot sa cred ca
la 60 de ani creativitatea lui Brancusi era definitiv
epuizatd. Sa-si fi inchipuit ca, dupa ce-a terminat
opera lui cea mai de seamad, nu trebuia sa mai
incerce altceva? Dar, in timpul cand concepuse
si lucrase la Coloana infinitd, 1l ispitise o alta opera,
cel putin tot atat de mareata: mausoleul pe care ar
fi trebuit sa-I ridice in memoria sotiei maharajahului
din Indor. Nu stiu nimic precis despre acest proiect;
nu cunosc decat cateva legende (una din ele pretinde
ca Brancusi ar fi propus sa se ciopleasca o colind
stancoasa in forma de ou, cu o mica cripta,
in care sa fie depusa cenusa Maharani-ei).

Asadar, misterul «sterilitatii» lui Brancusi in ultimii
doudzeci de ani de viata trebuie cautat: 1. fie in
credinta lui ca dupa Coloana infinitd n-ar mai fi avut
sens sd mai incerce o altéd operd majorg; 2. fie in
adanca lui parere de rau ca imprejurdrile nu i-au
ingaduit sa se intreaca pe sine, creand mausoleul din
Indor. Ce ma impresioneaza in destinul lui Brancusi
este ca amandoua capodoperele — Coloana infinita
si cea ramasa in stare de proiect — apartin aceluiasi
univers al creatiilor spirituale caracteristice varstelor
de piatrd. Dar de ce a incetat sa creeze dupa ce
izbutise, printr-o extraordinara anamnesis, sa readuca
la viata forme, simboluri si semnificatii arhaice,
uitate in Europa de multe mii de ani? Sa fie adevarat
cd, dupa ce ridicase Coloana care ducea la cer,
Brancusi nu mai avea nimic de facut pe pamant,
ca cel putin simbolic nu se mai afla printre noi?

Niciun raspuns, nicio ipoteza nu mi se par
satisfacatoare. Mi-e teama ca «misterul» va ramane
de nepatruns atata timp cat nu vom sti cu precizie
cum fisi imaginase mausoleul din Indor si cat timp
a consacrat meditand la aceasta opera.” (Jurnal
1941-1969, pp. 574-576) Aceasta idee se va
regasi si in finalul dramei Coloana nesfarsitd,
pe care o va scrie mai tarziu.

In vol. Il al Jurnalului, 1a p. 13, in insemnarea
Oslo, 23 august [1970], vizitand Folk Museum,
privind o casa veche de lemn din 1737, Eliade nota:
,Fascinatia cu care privesc aceste nobile, vetuste
creatii ale civilizatiei lemnului e provocata de altfel
de semne. In primul rAnd, de imaginea pe care o
regdsesc la toate unghiurile locuintelor, acolo unde
se intalnesc si se intretaie barnele: e desenul din
care avea sa ia fiintd Coloana infinitd, imaginea pe
care Brancusi a vazut-o, desigur, in Oltenia copilariei
sale, la casele de lemn, si nu numai acolo...”

Insemnérile din Jurnal au fost reluate exegetic
in studiul Brdncusi si mitologiile din Témoignages
sur Brancusi (Paris, Arted, 1967), volum pus la cale
de Petru Comarnescu, Mircea Eliade si lonel Jianu
intr-o vacanta in vara anului 1967, la Venetia, unde
cei trei sexagenari au petrecut doua saptamani,
Eliade sustinand ca Brancusi a vazut in Coloana
fdrd sfarsit un motiv folcloric romanesc, o axa a lumii
care sustine cerul, stabilind in acelasi timp legatura
dintre cer si pdmant.

I n mai multe randuri, prin insemnarile din Jurnal,

la Quadrangle Club din Chicago, continuata
la el acasa, Eliade facea unele consideratii
privind viitorul artelor si culturii noastre in genere: ,Ce
ma intereseaza la el, ca si la multi altii, este vointa de
«a face culturd», in pofida tuturor dificultatilor. Parca
ar spune: in masura in care mi se ingaduie sa studiez
si s& interpretez pe Brancusi, méa simt «creator», deci
liber. [...] Intr-o zi, mai mult sau mai putin apropiata,
Europa, si poate lumea intreaga, se vor afla in
situatia pe care o cunoastem noi, intelectualii din
Rasarit. Nu stiu cum vor reactiona atunci elitele
occidentale; dar, in orice caz, noi vom avea de partea
noastra trecutul; acei treizeci, cincizeci, sau o suta de
ani in care am suferit, ne-am adaptat si am incercat
sd «cream», sau macar sa ne vedem de treaba —
dar nu ne-am risipit timpul; nu se va putea spune
ca trecutul nostru este doar un sir nesfarsit
de ocazii pierdute...”
Tot in vol. Il (p. 318), intr-o insemnare datata
14 aprilie 1978, dupa ce participase la colocviul
organizat la Universitatea Notre-Dame din Indiana de
catre Norman Girardot cu titlul M.E. sau Coincidentia
Oppositorum, Eliade isi aminteste de ,excelenta“
comunicare tinuta de criticul Matei Calinescu si
ca atunci i-a cunoscut si pe Virgil Nemoianu, Saliba,
Dudley G., ,care si-au publicat recent tezele despre
mine“. ,Dupa cind, la Washington Hall, Florence
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D upd o seard petrecutd cu Barbu Brezianu

Hetzler vorbeste despre Introductory Remarks on
Eliade and Brancusi. Urmeaza fragmente din Endless
Column, admirabil puse in scena de Miles Coiner

(el Tnsusi citind rolul lui Brancusi). Scena goala:

sase pupitre in stanga si doua in dreapta (Fata

si Brancusi).

Ascult cu mult interes textul dnei Hetzler. Stiu ca,
dupa ce a citit Columna nesférsita (in traducerea lui
Mary Stevenson), Florence H. a vrut sa mearga cu
orice pret in India, sa verifice ce spusese Brancusi
(in piesd) despre Indore, despre labirint etc. — si
a reusit. Ascultand-o, nu intelegeam prea bine
daca rezuma si comenteaza piesa sau prezinta si
analizeaza ce-a vazut sau a descoperit ea in India...
Aveam impresia ca motivele Dedalos, labirintul,
lumina, tacerea ca element esential in muzica
si poezie (si al cdrui analog Brancusi il cauta in
arhitecturd) le inventasem eu; nu-mi amintesc sa

| MIRGEA ELIADE
OLOANA NESFARSITA

le fi citit undeva. Dar Florence H. le prezinta uneori
ca si cum ideile acestea ar fi obsedat pe Brancusi.”

Candva, M. Eliade marturisea: ,India m-a ajutat
mult sa inteleg importanta autohtonismului si, in
acelasi timp, universalitatea creatiei lui Brancusi.
Daca te intorci intr-adevar la surse, la radacinile care
se intind pana la neolitic, atunci esti foarte roman
sau foarte francez, in acelasi timp si universal.“

An 1970, Eliade scrie Coloana nesfarsitd, cea

I de-a patra piesd a sa (dedicata ,Lui lonel

Perlea”), pe care intentiona s-o includa in cel

de-al XVI-lea volum din Opera Omnia, si marturiseste
ca e scrisd in romaneste, ca de altfel intreaga sa
opera, subiectul pornind de la universul creatiei lui
Brancusi, artistul lucrand la Coloana de la Targu-Jiu.
Se recunosc in piesa opiniile lui Eliade despre artist
din studiile, eseurile si jurnalul sdu. Piesa a fost
publicata initial in Revista Scriitorilor Romani, nr. 9,
din septembrie 1970, pp. 82—127, care aparea
la Roma, apoi in Secolul XX, nr. 10—12/1976, in
Omagiu lui Brancusi din Almanahul Tribuna si in
volumul Teatru, editie si prefatd de Mircea Handoca
(Ed. Minerva, 1996), in care sunt incluse si piesele
Iphigenia, , 1241, Oameni si pietre. Piesa releva
drama artistului aflat in dialog cu propria-i creatie
si a cunoscut diverse versiuni scenice si radiofonice,
a fost jucata la Bucuresti, la Centenarul Brancusi —
1976, a fost pusa in scena in aprilie 1980 la Teatrul
din Botosani, in regia lui Mihai Velescu. A mai fost
jucata si la Roma, in regia lui Letteria Giuffre Pagano,
tradusa de Horia Corneliu Cicortas, rolul titular,
Brancusi, fiind interpretat de actorul toscan Tazi
Torrini. De asemenea, in cadrul emisiunii , Teatru
radiofonic®, Coloana nesfarsitd a fost prezentata
n premiera pe 9 martie 1981, cu reludri in 1982,
1986, 2007.

In august 1983, la Montreal, Canada, a avut loc
al XVlll-lea Congres Mondial de Filosofie, cu 2.000
de participanti din 70 de tari. In programul congre-
sului, Florence M. Hetzler, presedinte al Societatii
Internationale Brancusi, a introdus prezentarea
piesei Coloana nesfarsitd, in limba franceza, rolul
lui Brancusi fiind interpretat de filosoful elvetian
André Mercier, iar celelalte roluri de alti participanti
la congres, printre care J. King-Farlow (Canada), E.
Montsopoulos (Grecia), Florence M. Hetzler (S.U.A.),
Al. Ténase (Romania), M. Demjanoviee (lugoslavia).
Manifestarea a probat vocatia universala a culturii
romanesti, cum mentiona unul dintre participanti.

Conceputa in trei acte, actiunea piesei se petrece
la Targu-Jiu, primul act in vara anului 1937, artistul
aflandu-se in plina forta creatoare, sculptand.
Invéatatorul si Comisarul, personaje cu care se
deschide piesa, incearca sa-l induplece pe artist,

AnulVI ® Nr.7(56) W [ulie 201

cerandu-i sa ,taie“ din coloana, s-o ,reteze pe
jumatate, ca ,ne mor copiii, atrasi de un magnet,
de o vrdjitorie si se catérd pe Coloand si apoi dispar”.
In Coloana infinitului, ,esenta semantica este
indltarea ca urcare, prin efortul fiintei umane*.
Brancusi: ,Cand o fi intreagd, o sa vedeti atunci
cum urca! Nu zboara! Bégati bine de seama ca asta
nu e Mdiastra. Asta urca, urca, urca... Urca sus de
tot, pana nu se mai vede. Pana la cer!... Atunci s-o
vedetil...” (p. 114); ,Nu e pod. E coloana. Un stéalp.
Stalpul Cerului, asa cum spuneau oamenii pe la
noi si cand I-oi sprijini in nori, n-o sa i se mai vada
capatul...“ (p. 117) ,Va fi mai inaltd decéat cea mai
inalta coloana pe care a facut-o vreodata mana
omeneasca. Pentru ca nu va avea sfarsit. Si tocmai
aici e secretul! Pentru ca, chiar daca nu va fi atat
de naltd pe cat spuneti voi, nu va avea sférsit. Nu
se va opri nici in Cer. |l va strapunge si se va indlta
si mai sus.“ Invatatorul: ,Dar Cerul nu existd, domnule
Brancusi. Stiinta a dovedit ca nu exista. Exista ceva,
asa, un fel de iluzie...“ (p. 115)
Brancusi: , Tot secretul sta in asta: ...spre Cer
oamenii nu pot zbura, asa cum zboara pasarile.
Spre Cer, omul trebuie sa urce. Sa urce mereu.
Cu picioarele si cu méinile. Asa cum vor sa se catere
copiii.“ ,Coloana asta e materie, e impenetrabila.
Pacat ca n-o pot face din piatra si trebuie s-o torn
in otel.” (pp. 125-126)

de ,intalnirea creator-receptor in interiorul

aceleiasi imagini“: ,...daca vrei sa te inalti,
ia-te la lupta cu materia, sileste piatra sa se urce
la Cer. Uita-te la Coloand si porneste, urca,
inalta-te...“ (p. 129)

Actiunea celui de-al doilea act are loc tot la
Targu-Jiu, cand urma sa se inaugureze Coloana,

n toamna aceluiasi an, 1937, la sfarsit de noiembrie,
intr-un cadru dezolant, apasator — cum spune
autorul in indicatiile de regie — care contrasteaza

cu vioiciunea, fantezia si umorul dialogurilor; apar
numeroase personaje: poeti locali si din Capitala,
vizitatori, pensionari, seminaristi, tineri filosofi,

tineri critici, strdini, cei mai multi se intalnesc si

in actul final, al lll-lea, dupa 20 de ani, noaptea

de 15-16 martie 1957, care se incheie cu gandurile
personajului-Brancusi: ,Poate ca as mai avea timp
sa le spun doar atat: ca ce-am crezut la inceput

ca e un punct de plecare (aratéa Coloana) era, tot de
la inceput, punctul final: alfa si omega. Mi-e teama
ca n-am spus nimanui asta. Le-am spus doar ca, asa
cum e, si cata e, Coloana nesférsitd este opera mea
cea mai insemnata. Trebuia sa fi inteles de atunci,
din 1938, ca dupa Coloand nu mai aveam dreptul

sa incerc altceva. Dupa Coloana nesférsitd, numai
tdcerea mai putea avea vreun sens.“

Se recunosc usor ideile lui Eliade din alte studii
si articole, din Jurnal, referitoare la activitatea
lui Brancusi dupa realizarea celor trei lucrari
monumentale.

Coloana féra sfarsit, cu punctul de plecare in
mitologia roméneasca, face cunoscutd dimensiunea
sacra a lumii, iar prin aceasta ii reintemeiaza esenta:
LBrancusi: (...) Chiar daca nu va fi atat de inalta pe
cét spuneti voi, nu va avea sfarsit. Nu se va opri
nici in Cer. Il va strapunge si se va inalta si mai sus!

Invatatorul: Dar Cerul nu existd, domnule
Brancusi. Stiinta a dovedit ca nu exista. (...)

Brancusi: (...) Daca inalt Coloana cum stiu eu...
o sa inceapa si Cerul sa fie...“ (p. 115).

Q ccesul la sensul creatiei este conditionat

si opera lui (Los Angeles, 1990) este reprodus

un citat din care reiese cum Eliade a inteles
valorificarea creatoare a traditiei in sculptura
brancusiana: ,Operele Iui Brancusi sunt solidare cu
universul de forme plastice si ale mitologiei populare
roménesti, ba poarta uneori si titluri romanesti (de
exemplu Mdiastra)... Intalnirea cu creatiile avangardei
pariziene sau cu lumea arhaica (Africa) ar fi declan-
sat o miscare de «interiorizare», de intoarcere la un
taram secret si de neuitat, fiind in acelasi timp taram
al copilariei si al imaginarului. Poate ca numai dupa
ce a inteles importanta unor creatii moderne, a
redescoperit Brancusi si bogatia propriei sale traditii
taranesti, careia i-a presimtit, de altfel, posibilitatile
de creatie... Geniul lui Brancusi a constat in aceea
cd a stiut unde sa isi caute adevarata «sursa»
a formelor pe care se simtea capabil sa le creeze.”

n - . .
I n volumul Un om, o viatd, un destin. lonel Jianu
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Mihai SPORIS

and ai ceva de spus,

‘ o poti face repede

si concis si ramai
in eternitatea lucrurilor bine
facute. Asa s-a intamplat
cu Mozart, Evariste Galois,
Ciprian Porumbescu,
Mendelssohn Bartholdy,
Nicolae Labis, cu multi altii.
,Clipa cea repede” a lui
Eminescu, dintre 1866 si 1883, a stat sub semnul
geniului. Steaua cu noroc a limbii roméane, in
cautarea unui ,sultan dintre aceia ce domnesc peste
vreo limba”, a prins a se ridica scanteie in Ipotestiul
anului 1850, ianuarie 15, pentru ca in 1883 sa
straluceasca Luceafar pe bolta unei ,patrii limba”
ca o gradina infloritd ce-si va savura parfumurile,
frumusetile, mladierile sonore, inca mult dupa
norocul unui rod asteptat.

Ne minun@m si suntem fericiti toti contemporanii
spatriei imba” pentru care, cu adevarat, Mihai
Eminescu, invatand nemurirea, este printre noi geniu.

A venit la ceasul nevoii, dupa ce de sute de ani
otomanul n-a reusit sa-I turceasca pe indaratnicul
ghiaur crestin, dupa ce Fanarul n-a reusit sa ne
greceasca in truda-i zeloasa, dupa ce osardia
slavonei din cartile si liturghia Bisericii n-a reusit
sa infranga limbajul viu, plin de vigoare, al taranului
Jarii pamant”, de la Nistru pan’ la Tisa, din muntii
si sesurile unei oralitati ce ritmau in concretul

a cuvantului, substituirea unor cuvinte vechi cu

ca un proverb”. Invocatiile istorice se alaturau poeziei
pasoptiste pentru entuziasmul multor izbanzi
nationale. Basmele si poemele sale feerice, precum
povestile si povestirile prietenului sau Creanga,
anuntau cu limba lor viguroasa haina cea noua
a graiului, pentru permanenta exprimarii noastre
prezente si viitoare.
Stilul sau a trezit sensibilitati adormite, a exprimat
neexprimabilul, a dat forma unor asteptari de contururi.
Lira sa cu vibratie de roméan etern a facut sa
vibreze, prin rezonanta, sufletele tuturor romanilor.
Ce puternica este si azi emotia in vecinatatea odei,
idilei, epistolei, satirei, meditatiei, elegiei, doinei,
romantei, sonetului, poemului sau in preajma
lui Fat-Frumos din Lacrima.

Un Fat-Frumos din lacrima unei limbi
puternice, siluitd de imperii mari, fara insa
a birui-o; a fost Eminescu cel care a inflorit in ,patria
pamant” de sub Zodia Luceafarului pentru viata
noua a ,patriei limba”.
Presa, un mod de a propaga imediat gandul-
opinie, cu o fortd de penetratie si ardere zilnica,
a gazduit in Timpul harul eminescian, alaturi de cel
al lui Caragiale si al lui Slavici. Chiar si aici munca
pentru limba devenise o treaba sfanta, stiut fiind
faptul ca ,vorbirea ca la gazeta” poate face deservicii
— ca si azi — acolo unde folosirea fara intelegere

l | n F&t-Frumos a fost si Eminescu.

atemporal al unui fel de a fi inconfundabil.

A venit cand cautarile unor luminati carturari
dadura gres, in buna lor intentie de primenire
a limbii, cu italienizarea sau cu frantuzirea

ei. A venit pentru ,a turna in forma noua limba
veche si inteleapta”!

S-a patruns dintru inceput de organismul
viguros al limbii materne, i-a deprins cresterile
si forta de expresie in preumblérile prin toate
meleagurile tarii. A cunoscut florile, semintele
limbii vechi, de cazanie, in doinele, baladele,
bocetele, cantecele de leagan sau de joc, in
basme, in felul de a-si povesti omului locului,
realitatea. S-a patruns de bunatatea poporului caruia
urma sa-i daruiasca miere de grai in pas cu nevoia
de mai ,dulce”.

este harazit geniului, pentru a cunoaste

gandirea filosofica a lumii, de la antici
la clasici, din India, Persia, Egipt pana in Albion
sau Germania. |-a studiat pe Shakespeare, Byron,
Goethe, Kant, Schopenhauer si céti altii. A studiat
pentru fundamentul intelegerii proprii la Cernauti,
Viena, Berlin, in ,bracurile” bibliotecilor, inclusiv
cele ale Bucurestiului si lasiului. Din arderea atator
experiente addugate, insotite de entuziasmul nascut
din iubirile mai mereu nefericite, s-au nascut iubirile
sale. In ceea ce priveste poporul sdu, pentru care
multi I-au acuzat de nationalism, concluzia lui este
clara:

,Cine a vazut vreodata popor de oameni buni sa
fie mare? — dar cu atat mai mult trebuie sa fie iubit!”
,Nu, nu! N-as vrea ca alte popoare sa fie ca al
meu, nu meritd ele sa-i semene. Poporu-mi menitu-i
ca sa fie altfel de cumu-s-alte”, o spune poetul

in poemul Andrei Muresanu.

Cate nazuinte frumoase nu a pus in versuri
pentru tara lui, ,Dulce Romanie”, si pentru armonia
vietii fiilor ei: ,Fiii tdi s creasca numai in fratie!”

Din iubirea de neam si a graiului sau, Mihai
Eminovici (rebotezat de losif Vulcan cu nemuritorul
Eminescu), din frumusetea Bucovinei, cu simbolul
Putnei lui Stefan, al luptei pentru afirmare nationald,
din energiile Blajului cu atata concentrare de latinitate
in ,Mica Roma”, din elanul unui tineret chemat
la randu-i s& osteneasca la rosturile noi ale limbii,
s-a nascut imensa energie pentru reusita operei.

Din experienta altor incercari, care au inraurit
si ele limba, si a manifestarii faptului de cultura
reprezentat intre multi altii de Cantemir, Vacarescu,
Pann, Donici, Mumuleanu, Carlova, Balcescu,
Alexandrescu, Bolliac, Muresanu, Eliade Radulescu,
din mai vechii cronicari sau contemporanii Alecsandri,
Negruzzi, Ghica, Eminescu si-a definit si perfectionat
un stil si opera sa si-a gasit imediat modalitatea orala
de a fi a celor multi. Poeziile sale au devenit cantece,
romante care se alaturau creatiilor ,Pepelei, cel istet

a iesit din cercul stramt al norocului ce nu-i

Anul VI

—

neologisme nepotrivite, nu intotdeauna inseamna
progres, unde folosirea unor barbarisme pretioase
poate duce spre un cosmopolitism de parada.

A exprimat in presa vremii sale opinii din socio-politic
si din alte domenii, foarte largi, demonstrand orizontul
unei cunoasteri bogate. A facut-o, intotdeauna,
cumpanind foarte bine cuvintele vechi si noi,
punandu-le pe fiecare, atent, la locul nimerit,

sub semnul unei potriviri armonice a harului genial.

Eminescu este o sensibilitate produsa de
substratul spatiului nostru, din matricea ce-si cultiva,
in fiecare generatie, raul, ramul, sara pe dealuri,
pitpalacul, lacul sub scanteierea lunii, padurea de
arama, de argint, valurile, vanturile, norul, izvorul,
cosasul obosit, plopii, teiul, bolta stelelor cu noroc,
cu sori, cu luceferi, cu tensiunea dorului indefinibil
si totusi atat de concret. Din aceeasi matrice care
cultiva tuturor generatiilor necesitatea permanentei,
cu bunatatea si eroismul lui Mircea cel Mare (cel
Batran), simbolul unui Stefan din ce in ce mai Mare,
urcat astazi in ceata sfintilor, hdrnicia lui Decebal,
dreptatea lui Traian (?!), neimpacarea cu navalirea
turcilor, tatarilor, muscalilor si a tuturor navalirilor,
fard nume, care ne-au tulburat pacea. Din toate
acestea s-au ndscut sevele poetului.

Durerea mutd sau strigat, bucuria nemuririi dacice,
disperarea si speranta, tensiunea cautarilor prin
lamura creuzetului a substratului fecund au dat
imensa energie unui Eminescu — cel mai mare
poet national al romanilor.

Armonia felului nostru de-a fi cu altii, din lumea
larga, a Kamadevei, a Egipetului, a Regelui Lear, a
revoltelor pariziene, a Venetiei, cu ,trupul intins” al
timpului istorie sau cu Universul ndscut din calculele
,dascalului” Kant pe modelul Rig-Vedei indiene, din
Scrisoarea I, descopera in creatia lui Eminescu pe
unul dintre marii poeti ai lumii, in universalitatea sa.
Chiar si acolo unde amprenta noastra romaneasca
este pregnantd, ea nu reprezintd decat o frumoasa
particularizare a generalului:

- iubire din faptul universal al iubirii specifice de
absolut, care la romani se cheama ortodoxie cresting;

- natura din natura lumii pe care mai nou o
definim, mai savant, in spatiul stiintelor, ca... ecologie;

B Nr.7(56) ®m Iulie 2015

Permanenta Eminescu

- viata, in manifestarea ei, cale personald,
adevar personal, cu unicitatea ei... infinita, diversa;

- istoria din regula generald a framantarilor
societatilor, cu clipa lor de destin, manata de legi
generale.

spirituale, dar cu manifestare, la anii
maturitatii, in alte limbi, Panait Istrati, Mircea
Eliade, Eugen lonescu, Emil Cioran etc., s-au afirmat
in alte spatii, cu alte mode, dar, pastrand puterea
substratului romanesc, au demonstrat putinta infloririi
compatibile, oriunde, cand sorocul este fertil. Este
o inflorire — nu uitd sa o precizeze Panait Istrati —
a geniului poporului roman, care are depozitate
nenumadrate comori in substraturi, care asteapta
doar clipa fertila unor multe alte faceri.

Munca lui Eminescu pentru ,forma noua si
inteleaptd” a limbii romane este reusita de azi a unei
adevarate ,patrii imba”, pentru ca opera sa traieste
din viata pe care o contine.

Viata daruita din viata proprie, suprapusa peste
viata pusa in ea de un popor milenar, totdeauna gata
sa primeasca jertfa individuala a muritorului pentru
viata intregului nemuritor, pentru viata unei limbi
mai frumoase si mai dulci.

Daca pentru fara pamant Eminescu a trecut la
cele vesnice, pentru substratul celor ce se vor naste,
pentru patria limbii roméne el rdmane viu, alaturi
de cei care i-au dat haina noua de azi.

Scriitorii, poetii nascuti din aceleasi retorte

Trebuiau sa poarte un nume
Marin Sorescu

Eminescu n-a existat.

A existat numai o tara frumoasa

La o margine de mare

Unde valurile fac noduri albe

Ca o barba nepiepténata de crai.

Si niste ape ca niste copaci curgatori
In care luna Tsi avea cuibar rotit.

Si, mai ales, au existat niste oameni simpli
Pe care-i chema: Mircea cel Batran, $tefan cel Mare,

Sau mai simplu: ciobani si plugari,
Cérora le pldcea s& spund

Seara in jurul focului poezii —

+Miorita” si ,Luceaférul” si ,Scrisoarea IlI*.

Dar fiindc& auzeau mereu
Latrand la stana lor c4inii,
Plecau s& se bat& cu t&tarii

Si cu avarii si cu hunii si cu lesii
Si cu turcii.

In timpul care le raméanea liber

Intre doua primejdii,

Acesti oameni féceau din fluierele lor
Jgheaburi

Pentru lacrimile pietrelor induiosate,
De curgeau doinele la vale

Pe toti muntii Moldovei si ai Munteniei
Si ai Tarii Barsei si ai Tarii Vrancei

Si ai altor t&ri romanesti.

Au mai existat si niste codri adanci

Si un tanér care vorbea cu ei,
Intrebandu-i ce se tot leagana fara vant?

Acest tanar cu ochi mari,

Cat istoria noastra,

Trecea batut de ganduri

Din cartea cirilicd in cartea vietii,

Tot numé&rand plopii luminii, ai dreptétii, ai iubirii,
Care fi ieseau mereu far4 sot.

Au mai existat si niste tei,

Si cei doi indragostiti

Care stiau s le troieneasca toaté floarea
Intr-un sérut.

Si niste pasari ori niste nouri
Care tot colindau pe deasupra lor
Ca lungi si miscatoare sesuri.

Si pentru ca toate acestea
Trebuiau sa poarte un nume,
Un singur nume,

Li s-a spus

Eminescu.

(Poeme, 1965)




Homo sapiens

Proiectele de tara,

intre modernizare si aculturatie

la o distanta de timp apreciabild, socul
produs de aparitia, in mediul universitar
romanesc, inca bucolic si provincial la mijloc de secol
XIX, a tanarului avocat si universitar Titu Maiorescu,
scolit in Occident si devenit, ad-hoc, specialist in
Schopenhauer si, prin extindere, in filosofia idealista
germana. Curajul lui Maiorescu, comparabil cu
gestul unui Don Quijote, sedus de logica si filosofia
secolului, rAmane acela de a se detasa, transant
si dezinvolt, de o cultura traditionalistd, am spune
chiar usor naivd, ramasa la stadiul contemplarii
cvasireligioase, dar si de putinele poncife culturale,
mostenire a lecturilor franco-rusesti inca insuficient
asimilate in mediul romanesc, si promovarea,
cu obstinatie, a valorilor culturale ,europene” (asta
n conditiile in care in Germania, tara sa de origine,
Schopenhauer era inca un autor ironizat).

Acest curaj, chiar nechibzuinta,
de a soca gustul public, aflat incé la un
stadiu anticultural, ar fi putut cu usurinta
sa-| discrediteze pe tanarul Maiorescu,
daca spiritul sau deschis la nou n-ar
fi fost dublat de ,organul descoperirii
veritabilelor talente”, in fapt, o gena rara
si cu atat mai valoroasa pe solul nisipos
al traditiilor culturale romanesti. Initial
contestat si calomniat de o intreaga
cohorta de ,autohtoni si patriotarzi”,
cum 1i numea G. Caélinescu, momentul
Maiorescu, considerat ,punctul nodal
de regasire a bunului simt national
in materie de culturd”, dupa expresia
academicianului Nicolae Breban, a pus
bazele ,unei veritabile logici cultural-
creatoare” (Spiritul romanesc in fata unei dictaturi,
Ed. Alifa, Bucuresti, 2000, p. 38 si urm.), chiar daca
unii antropologi considera fenomenul modernizarii
drept o forma de aculturatie (termen discutabil cata
vreme, in acceptia sa clasica, aculturatia este o
forma de abandon a culturii traditionale si o adoptare
a culturii dominante; or, in cazul nostru, romanii
nu au fost niciodata minoritari si nici macar tolerati
in propria culturd, ci au creat, in conditiile date,

o forma originald de culturd, care ar merita cel
mult sa fie modernizata, nicidecum abandonata).

In aceste conditii, modernizarea, termen cheie
in cultura roméaneasca a secolului al XIX-lea si,
partial, actuald si astazi, reprezinta cel mult o forma
de occidentalizare, o adoptare tacitd a unui model
cultural apt sa ne ofere garantia unui ,pasaport
european”, o optiune cu un singur sens, obligatoriu,
chiar si ca dimensiune geopoliticd necesara.

Este inca greu de evaluat, chiar si astézi,

sa constatam ca nici pana in zilele noastre

lectia modernizarii nu a fost asimilata
integral, astfel incat spiritul autohton continué sa
hraneasca, subteran, traditionalismul roméanesc,
aceasta in ciuda unor ilustre exemple de reusite
spirituale, de iesire din negura ,negatoare” a traditiei,
pe care ni le propun creatorii de mitologii culturale,
de la Eminescu, impreunad cu mentorul sau spiritual,
Titu Maiorescu, la generatia criterionista si, mai
recent, la G. Calinescu.

Toti acesti mari creatori invocati sunt in mod
exceptional si autori de proiecte/programe culturale,
cu rezonanta in sfera publica. (Referitor la proiectele
culturale care trezesc emotii publice, hranind iluzii
care cuceresc masele, ganditorul lon Goian
(n. la 17 octombrie 1949, la Bucuresti) citeaza
ca sursa primara filosofia politica platoniciana,
care atribuie maselor opinia — ddxa, filosofilor
cunoasterea — epistemé, iar celor avizati adevarul —
alétheia, v. intre geopoliticd si utopie, Ed. Institutului
de Stiinte Sociale si Relatii Internationale, Bucuresti,
2013, p. 17.)

Analizand relatia dintre sincronismul ,,european”
si autohtonism, acad. Nicolae Breban sesizeaza un
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Revenind la modelul Titu Maiorescu, trebuie

aspect ,ce complica fundamental dialectica acestei
relatii, si anume, incapacitatea noastra de a sustine
o traditie” (op. cit., p. 45). Considerata aproape

ca o fatalitate, aceasta lipsa a spiritului romanesc

de a se adapta legilor progresului a sfarsit prin a
deveni o povaré — anume blestemul de a o lua mereu
de la capdt. In loc sa aleaga o forma de evolutie
calma, bazatd pe atenta conservare a valorilor si a
institutiilor, romanii, observa acad. N. Breban, prefera
ruperea, asemenea unei populatii mereu haituite,
dar pururi revenind la matca, gata s-o ia de la capat
de acolo de unde a parasit lucrarea. Sa fie acesta
,Subconstientul unei natiuni, provocat de un reflex
istoric sau chiar de o noua forma de creatie?” se
intreabd romancierul convertit la uneltele filosofului.
Raspunsul este convenit intr-o maniera proprie

de adaptare la cultura de tip occidental, constand

_ intr-o forma de ,supravietuire
calitativd”, exprimata mai
degraba prin salt decat printr-o
,Spirald suitoare” (op. cit., p. 47).

Marian NENCESCU

pe cale naturald, printr-o
,miscare contagioasd, de
la centru la periferie”, un rol
important revenind in acest
proces opiniei publice,
categorie din pacate slab
reprezentata in epoca si inca nepregatita sa accepte
progresul.

fard fond este, in opinia lui lon Goian,

primul program coerent de integrare
a Romaniei in Europa si totodata prima incercare
autohtona, pe temei filosofic, de castigare a
Lbunavointei” Apusului fatd de cauza romaneasca.
Despre modul cum a incercat Titu Maiorescu sa
rezolve aceasta problemd, apeland la teoria
dependentelor (Principatele se aflau, in opinia
distinsului critic, la periferia civilizatiei occidentale,
avand nevoie de ajutor si bunavointd), sunt inca
multe de discutat, meritul mentorului Junimii
rdmanand, fundamentul, acela legat de mutarea
centrului de greutate al problemei, din spatiul

Ca 0 concluzie, teza maioresciana a formelor

ardelean, cum voia sa le impuna Simion
=1 Barnutiu conationalilor sai, catre cel al
Vechiului Regat.

Discutia pe tema modernizarii prin
| culturd a fost reluatd, in cu totul alti termeni,
de catre noua generatie criterionista
(termenul apartine lui G. Calinescu), numita,
in functie de pozitionarea ideologica, fie
Lgeneratia paricidd” (Eugen lonescu), cu
referire la consumarea ,mitului” Nae lonescu,
fie direct ,generatia dezagreabil mistica”

deopotriva europeni, dar si romani, cata

vreme ruptura, in masura in care ne este
specificd, devine chiar un modus-vivendi, un mijloc de
inaintare, exemplificat cu succes de varfurile culturale
generatoare de proiecte/programe de tara. A vorbi
in aceste conditii de un singur proiect, manifestat
la nivel macrosocial, este o indrazneald, de vreme
ce nsusi termenul de proiect pare deja compromis,
judecand dupéa efemerele programe cu care ne
asalteaza politicienii zilei. Se stie, de la Miron Costin
incoace, cd ,nu sunt vremile sub carma omului,
ci bietul om sub vremi” (Letopisetul Tarii Moldovei,
de la Aaron Voda incoace, editie de Gabriel
Strempel, Ed. Academiei, 2003, p. 104). Si totusi, de
la 1700 incoace, cum sustine G. Calinescu, ,Semne
de occidentalizare se vad in jurul nostru. Este vorba,
se intelege, de occidentul cultural. Tarile romane
n-au fost niciodata in afara Europei!” (Istoria literaturii
roméane, de la origini pand in prezent, Fundatia
Regald pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1941,
p. 67). Fenomenul, pus de unii istorici mai degraba
sub semnul schimbarii contextului geopolitic (Vlad
Georgescu, Ideile politice si lluminismul in T&rile
Romane 1750-1831, Ed. Academiei, Bucuresti,
1972, pp. 36-37), conduce, cu timpul, la o forma
de occidentalizare prin culturd si, mai mult chiar,
la constituirea unei culturi critice, cum este cazul lui
Titu Maiorescu, care incepe demersul modernizarii
cu formularea celebrei teze a formelor fard fond.

Astfel, intr-o serie succesiva de articole din

Convorbiri literare (oficiosul Junimii), publicate in
1867-1868, Titu Maiorescu analizeaza ideile/proiectul
cultural al lui Simion Barnutiu, deplasand accentul ,de
la teoretic la politic” (Goian, op. cit., p. 46). Concluzia
este ca Maiorescu pledeaza nu atat pentru o imitatie
a culturii apusene, in fond, o forma de transplant
ideologic pe pamant romanesc, cat pentru un
veritabil program politico-cultural, menit sa orienteze
societatea romaneasca. Evocand relatia aristotelica
dintre adevdr si fals, Titu Maiorescu depaseste
expresia pur lingvistica a criticii, pasind pe terenul
unei adevarate asezari de tip ontologic. Modelul
cultural occidental, observa Maiorescu, este asimilat
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(Camil Petrescu). Termenul insusi de
generatie, aplicat grupdrii 1927, este suficient de
fluid, intrucéat nu reuneste, la modul concret, o0 anume
categorie de scrieri si autori, ci exprimd mai degrabd
o stare de spirit, o orientare filosofica si politica,

o forma de weltanschaung, similara cu ceea ce
sociologia germana numea un tip ideal (Ideal Typus).

consacrat, utilizat de Dan C. Mihailescu

n articolul publicat in revista Cuvéantul
(februarie 2005), este cea chemata sa se pronunte
asupra constructiei institutionale a Romaniei
moderne. Si, cum nu exista inca un model prestabilit,
multi reprezentanti au oscilat intre a opta pentru
modelul francez (Petru Comarnescu), ori cel englez
(Dragos Protopopescu), asta in conditiile in care
Nae lonescu insusi expunea, la inceputul anilor ’30,
la dorinta studentilor, in amfiteatrul Universitatii
bucurestene, filosofia bergsoniana, foarte la moda
in epocd. Abia dupa ce modelul german a fost
considerat de un ideolog al miscérii liberale, Stefan
Zeletin, mai degraba ,un mod de a aplica ideile
de la care s-au adapat — adeptii sai de dreapta,
n.a. — imbracandu-le in forme utopice, fara a cerceta
daca se potrivesc sau nu” (Burghezia romand,
Ed. Minerva, 2008, p. 119), s-a pus problema rolului
pe care factorul politic, dar si institutiile, 1l joaca
in misiunea de a moderniza Romania.

Programul (proiectul), de tip evolutionist, de
modernizare a Romaniei s-a transformat, treptat,
intr-o revolutie intelectuald, dublata in mod fericit
si de o revolutie filosoficd (desfasurata in paralel,
si uneori intersectandu-se nu prea fericit!). In acest
sens, un rol fundamental a revenit intelectualului
profesionist de tip liberal, care se exercita in
discipline umaniste, precum arta, literatura etc.
insasi ideea de revolutie merita privita cu
circumspectie, sensul acordat de criterionisti fiind
mai degraba acela de inceput absolut, de rupturd
cu trecutul. Nu este deci imposibil ca, invocand
acest adamism specific romanesc, sa nu ne ducem
cu gandul la saltul invocat de Nicolae Breban.

(Continuare la pag. 19)

Q sadar, generatia '27, ca sa folosim termenul



Cristian BADILITA

(Luca 2,41-52) 41 Périntii
Sdi mergeau an de an la
lerusalim, pentru sdrbdtoarea
Pastelui. 42 Si cdnd avea
doisprezece ani, urcand ei
[la lerusalim], ca de obicei,
pentru sdrbétoare,

43 terminandu-se zilele [sarbatorii], ei s-au intors,
dar Isus, copilul, a rdmas la lerusalim; si parintii

Sai n-au stiut. 44 Crezand cé se afld in caravand,
au mers cale de o zi; [abia atunci] au inceput sa-L
caute pe la rude si cunoscuti; 45 si, negdsindu-L,
s-au intors la lerusalim, ca sa-L caute. 46 Si a fost
asa: dupd trei zile L-au gdsit in Templu, asezat

in mijlocul invatdatorilor, ascultandu-i si pundndu-le
intrebdri. 47 Toti cei care-L auzeau se minunau de
priceperea si de rdspunsurile Sale. 48 Vadzandu-L,
[périntii] s-au cutremurat; si I-a zis mama Sa: ,,Copile,
de ce ne-ai fdcut una ca aceasta? latd, tatdl Tau si
cu mine Te-am tot cdutat indurerati.” 49 Si le-a zis:
,De ce M-ati cdutat: nu stiati cd in casa Tatédlui Meu
trebuie sa fiu?” 50 Dar ei n-au priceput ce le-a vorbit.
51 Si a coborét impreund cu ei si a venit la Nazaret;
si le era supus. lar mama Sa pdstra toate lucrurile

in inima ei. 52 Isus inainta in intelepciune, in varstd
si in har pe langa Dumnezeu si pe langa oameni
(traducere proprie C.B.).

dupa Luca prezinta acest episod din
adolescenta lui Isus. Lacuna va fi speculata,

incepand cu secolul al ll-lea, de autorii evangheliilor
apocrife: Protoevanghelia lui lacob, Evanghelia lui
Pseudo-Toma, diferitd de Evanghelia gnostica a lui
Toma, Evanghelia lui Pseudo-Matei sau Evanghelia
arabd a copildriei. Luca este un intelectual familiarizat
cu genurile literaturii grecesti, intre care un loc aparte
il ocupa bios-ul (biografie ideald a unui personaj
de seama). Cu putin timp Tnainte de redactarea
evangheliilor, Philon din Alexandria consacrase
un bios lui Moise, dar si alte biografii filosofice unui
numar de trei patriarhi care incarnau, fiecare dintre
ei, o anumita virtute. Din bijos-ul traditional grecesc
nu puteau lipsi scene relevante din copildria eroului.
Pentru mentalitatea antica, in spetd, cea greaca,
eroul reprezintd manifestarea unei puteri divine pe
pamant. Uneori chiar intruparea unui zeu pe pamant,
asa cum il prezinta Plutarh, in Vietile paralele, pe
Alexandru Macedon: un avatar terestru al zeului
Dionysos. Asadar, divinitatea eroului se reflecta in
fiecare moment al vietii sale, de la nastere pana la
moarte, incluzand, desigur, copildria si adolescenta.
Luca tine sa respecte regulile bios-ului grec, prin
urmare, insereaza in Evanghelia sa si un moment
din adolescenta lui Isus, moment amplu comentat de
exegeti, botezat in fel si chip (anecdota, apoftegma,
pronouncement story, legenda etc.). Episodul
ilustreaza aluzia din 2,40, ,copilul se umplea de
intelepciune”, si prefateaza polemicile lui Isus, ajuns
la maturitate, cu elita iudaica. Dar centrul de greutate
se afla in raspunsul lui Isus la intrebarea Mariei:
,De ce ne-ai facut una ca aceasta?” (literal: ,De ce
ne-ai facut asa?”) Réspunsul, evident pentru crestini
in lumina réastignirii si a Invierii, provoaca nedumeri-
rea Fecioarei si a lui losif: ,De ce M-ati cautat?
Nu stiati ca in casa Tatalui Meu trebuie sa fiu?”

Rezuménd: ca in fiecare an, cu prilejul sarbatoririi

Dintre cele patru evanghelii, doar Evanghelia

Pastelui iudaic, losif si Maria merg la lerusalim. Dupa
sabatoare ei se intorc acasa, la Nazaret, insa pe
drum constata absenta lui Isus. Neglijenta périntilor
constituie un prilej de mirare, dar ea nu trebuie
exageratad: biografia unui erou, in cazul de fata, a
Fiului lui Dumnezeu, sfideaza regulile normalitatii.
Isus se pierde asadar de Maria si de losif, iar acestia
sunt obligati s& revina la lerusalim. Unde Il gasesc?
Chiar in Templu, discutand cu invatatorii. Episodul
are o dubla semnificatie, biografica si teologica.

Pe de o parte, Isus Isi afirméa independenta fata de
familia sa terestra; pe de alta parte, El Isi proclama
raspicat, in Templu, filiatia divind. Luca insista asupra
legaturii lui Isus cu Templul: in momentul circumciziei;
in fiecare an de Paste; la doisprezece ani, in preajma

Reflectii de_spre Eva_nghelia dupa Luca _
Un episod din adolescenta lui Isus (l)

incredinteaza-mi-L, ca sa-L invat literele alfabetului,
toata stiinta de carte, precum si felul in care se
cuvine sa se poarte cu batranii si sa-i respecte, ca
pe unii ce sunt mai in varsta si chiar parinti, ori cum
se cuvine sa-i iubeasca pe cei de aceeasi varsta cu
dansul. Sii-a insirat una dupa alta, foarte limpede,
toate literele de la alpha pana la omega. Dar Isus,
privindu-I tinta pe invatatorul Zaheu, ii zice: Cum
de-ti ingddui sa nveti pe altul ce este betha, cand
tu nu stii nici macar ce este alpha? Ipocritule, daca
stii, invata-ne mai intai ce este alpha si dupa aceea
vom crede si ce ne vei spune despre betha. Apoi
s-a apucat sa-l descoasa pe invatator despre prima
litera a alfabetului, dar acela n-a fost in stare sa-I
dea niciun raspuns. Atunci, in prezenta mai multora,

invatatorilor. Prin
urmare, mesajul
evanghelic nu vine din
afara Templului, el nu e
strdin de ,casa Tatalui”,
ci e un fruct autentic

al acestei traditii. Doar
cd, asemenea parintilor [
dupa trup ai lui Isus, nu
toti cei care frecventau
Templul ,au priceput
ce li s-a vorbit”. Pentru
Luca este important ca - -
prima discutie a Iui Isus cu autoritatile sa aiba loc
in capitala spirituald a iudaismului, tot asa cum cea
mai importanta discutie a lui Pavel cu filosofii pagani
(relatata in Fapte 17) are loc in capitala filosofiei,
Atena.

perioada crestinismului timpuriu (sec. II-VII)
care incearca sa umple aceasta lacuna a
evangheliilor canonice privind copildria si adolescenta
lui Isus. Cea mai veche dintre ele (sfarsitul secolului
al ll-lea, inceputul secolului al lll-lea) a fost numita de
unii savanti Evanghelia lui Pseudo-Toma (nu trebuie
confundata cu Evanghelia gnostica a lui Toma,
aceasta datand de la sfarsitul secolului I). Informatiile
transmise de apoctrife nu au o valoare istorica, ele
exprima starea de spirit si traditiile prezente intr-o
anumitd comunitate crestind. Una dintre cele mai
faimoase scene se gaseste in capitolul Il: ,Copilul
Isus, pe cand avea cinci ani, Se juca dupa ploaie
in albia unui suvoi: aduna apele murdare in cateva
gropi si le limpezea cu un singur cuvant poruncitor.
Framantand apoi cu mainile noroiul moale, a plasmuit
doudsprezece vrabii. A facut aceasta intr-o sdmbata.
Mai multi copii se jucau impreuna cu El. Un iudeu
care a vazut ca Isus se juca in ziua de sabat a
alergat si L-a parat tatalui Sdu zicand: lata, fiul tdu
se joaca la parau; a facut doudsprezece pasari de
noroi, profanand ziua sabatului. losif veni la parau
si vazandu-L pe Isus incepu sa-L certe: De ce
faci in zi de sabat ce nu este ingaduit? Dar Isus,
lovindu-si palmele una de alta, striga vrabiilor
de noroi: Luati-va zborul. lar pasarile au batut
din aripi si s-au indepartat cu mare larma. ludeii
care erau de fatd s-au inspaimantat. Apoi au mers
si au povestit mai-marilor lor isprava lui Isus.”
Al doilea episod trimite la fragmentul lucanian:
,Un invatat pe nume Zaheu s-a dus la losif si i-a
zis: Vad ca ai un baiat intelept si descuiat la minte.

g m pomenit mai sus cateva scrieri din

Isus fi zice lui Zaheu: la aminte,
invatatorule, cum e alcatuita
prima literd! Uita-te, are laturi

| si o bara la mijloc, care, cum
vezi, sunt unite transversal,

‘| impreunate, indltate si
separate. Liniile care-I
alcatuiesc pe alpha au trei
insusiri: sunt omogene, bine
tocmite si egale ca masura.
Cand a auzit Zaheu multele

si feluritele interpretéri ale
copilului in jurul primei litere n-a
mai stiut ce sa creada. A ramas uluit, atat de raspuns,
cét si de adancimea invataturii Sale si a zis catre cei
de fata: Vai mie, nenorocitul, sunt fara iesire. Vino si
ia-ti-L inapoi, frate losif, caci acum iti cer eu ajutorul.
Copilul acesta nu este zamislit ca toti oamenii; poate
imblanzi pana si focul. Poate s-o fi nascut inainte

de facerea lumii.” (capitolul 6). Cf. C. Badilita (ed.),
Evanghelii apocrife, ed. a V-a, Bucuresti, 2012.

In fine, al treilea episod (capitolul 19) este o
prelucrare originald a Evangheliei dupa Luca 2,41-52.
Dupa autorul lui Pseudo-Toma, Isus ar fi plecat cu
parintii spre casd, dar pe drum S-a razgandit si S-a
intors la lerusalim. Acest aménunt explica de ce losif
si Maria nu L-au cautat pana a doua zi. In Templu,
Isus nu se multumeste sa-i intrebe despre Lege pe
fnvatatori. ,Cu totii priveau si se minunau cum un
copil poate s& inchida gura batranilor si invatatorilor
poporului, explicand foarte bine capitolele Legii si
parabolele profetilor”. Dupa reprosul formulat de
Maria si raspunsul tdios al lui Isus (care coincid cu
cele din evanghelia canonicd), Pseudo-Toma adauga
urmatorul comentariu: ,Doctorii si fariseii au intrebat-o
(pe Maria): Tu esti mama copilului acesta? Da,

a raspuns ea. Si ei au zis: Fericita esti intre femei,
caci Dumnezeu a binecuvantat rodul pantecelui tau.
O atat de mare slava, virtute si intelepciune nu
cunoastem si nici n-am auzit sa fi existat vreodata.”

si episoade prezente in alte biografii de eroi

sau personaje sacre din lumea pagana sau
iudaica. Exemple: Cyrus (la varsta de zece ani), in
Herodot, Istorii 1,114-115; Alexandru Macedon, in
Plutarh, Viata lui Alexandru 5; Apollonius din Tyana,
in Filostrat, Viata lui Apollonius 1,7; Moise, in Philon
din Alexandria, Viata Iui Moise 1,5; Samuel (la
doisprezece ani), in Flavius losephus, Antichitéti
iudaice 5,10,4; Solomon (la doisprezece ani), in Regi
2,12 (LXX); Augustus, in Suetonius, Augustus 94.

Exegetii au facut paralele intre acest fragment

Volb Wil

Din invataturi...

si zice Scriptura cd ,vorbele rele strica obiceiurile
cele bune”, cici ele in toatd vremea amarasc inimile
noastre, si nu numai inimile noastre, ci si ale multor altora, cati
sunt sub st&pénirea noastrd. Dar se cuvine unui domn, el care
'y este domn uns al lui Dumnezeu, s& nu se smereasci in fata
h lui Dumnezeu? Caci astfel marturiseste Sfanta Scriptura: ,Cine
se va indlfa pe sine se va smeri, $i cine se va smeri pe sine
ke se va inalta.” De aceea si domnul care va cunoaste c¢é unul
LT este Domnul care a facut cerul si pAmantul, acel domn care
se smereste inaintea lui Dumnezeu, acela se va inélta.
Si iardsi, acel domn care nu se va smeri inaintea lui Dumnezeu,

B

BdarinA

Céci intre cele dulci, mai multe se afl& amare. De aceea

Dumnezeu il va smeri pe el.

Asemenea si Adam, ce domnie mare era in mana Iui, iar
apoi ce-a fost? Cum sa nu fi fost domnie mare, cand Hristos
Dumnezeul nostru era intotdeauna cu dénsul? Asemenea, cand
Hristos Dumnezeul nostru era cu dansul si tot raiul il diduse in
mana lui si, odaté cu raiul, cele 7 haruri, care erau si mai mari?
lar Adam, pentru nesmerenia lui, ce-a pierdut mai intéi? A pierdut
céd Dumnezeul nostru si-a Tntors fata sa de la dansul, cu manie.
Al doilea, ce-a pierdut? A pierdut cele 7 haruri si le-a luat
Dumnezeu de la dansul. Al treilea, ce-a pierdut? A pierdut hrana
raiului. Pe Adam, pentru nesmerenia lui, Dumnezeu I-a smerit
din domnia pe care i-o daduse.
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Anticultura in conflictele asimetrice

arile rézboaie, de care omenirea nu
M a dus niciodata lipsé de-a lungul istoriei
sale, au provocat distrugeri coplesitoare,
suferinte de nedescris si milioane de victime nu
numai printre combatanti, ci mai ales printre civili.
Numeroase repere simbolice ale creativitatii umane
au ajuns ,victime colaterale” ale infruntarilor salbatice
dintre ambitii si interese care au sugrumat dialogul
si au interzis negocierea ca sa dea glas tunurilor
si baionetelor.
De mult prea multe ori distrugerea sau anihilarea
unor monumente sau realizari culturale si artistice
au fost provocate cu buna stiinta, cu intentia
declarata si manifesta de trecere in uitare prin
disparitie fizicad a unor tezaure spirituale, cu speranta
desarta a iconoclastilor ca astfel valorile adversarului
vor pieri odata cu ultimele sale resurse

Nevoia de romanism

marilor armate cu comandouri extremiste este la fel
de improprie ca incercarea de a vana muste cu tunul.
Razboiul civil, catarat pe loc prioritar in lumea
confruntarii, a adus si o noua abordare a luptei
armate prin transferarea ei de la scara devastatoare
a infernului mondial la lupte interne intre autoritate
si opozitie, intre majoritate si minoritati etnice sau
confesionale. in plus, celulele ilegale paramilitare
antrenate pentru operatiuni de diversiune, de sabotaj
si pentru lupta de gherild urbana si-au asumat
0 mantie justitiard ornamentata cu lozinci ipocrite
motivand teroarea. Efectul a fost sacrificarea
saracilor, migratia internd, provocarea unor tensiuni
regionale cdrora comunitatea internationald inca
nu a descoperit cum sa le faca fata eficient. O reactie
ezitantd, intarziata si lipsita de viziune coerenta

de rezistenta. Ingédmfata si prosteasca
speranta! In ascensiunea sa bombastica,
generalul Amr Ibn al-As a dat ordin in anul
642 dupa Hristos sa fie arse toate cartile
maretei biblioteci din Alexandria, mai putin
lucrarile lui Aristotel. Lista faradelegilor
comise de cuceritori numai ca sa distruga
o cultura se intinde peste secole si milenii
ca un blestem satanic reluat iar si iar

de dictatori, de invingétori, de adversari

ai speciei umane, de la Gingis Han

la Stalin, Idi Amin sau Pol Pot.

Prabusirea comunismului european la
sfarsitul secolului al XX-lea a stimulat iluzia
unei lumi mai sigure si mai pasnice dupa
disparitia dublei hegemonii din timpul
Razboiului Rece. Stari de fapt confuze
si incerte dintr-o mai veche geopoliticd a
confruntarii au spulberat curdnd imaginea armoniei
universale, pentru ca numeroase conflicte nu s-au
consumat si nici nu si-au gasit o rezolvare de durata,
ele atarnand ca o permanenta amenintare deasupra
capetelor tuturor. Dictaturile din America Latina
si din Africa, divizarea Germaniei postbelice si
a Coreii, existenta Chinei continentale comuniste
si a Taiwanului komintangist, decolonizarea facuta
n pripa fara pregatirea unor structuri autohtone
care sa preia guvernarea noilor tari independente
au fost sechele ale unor aranjamente neproductive
si falimentare. Ciocnirile marilor armate ale statelor
adverse au fost inlocuite in primul rand de tulburéri
locale, lovituri de stat, lupte fratricide si conflicte
interne. Razboiul dintre Iran si Irak, dintre Marea
Britanie si Argentina, dintre Irak si Kuweit, dintre
Rusia si Georgia par a fi fost printre ultimele
episoade clasice. Razboiul ordonat, sdngeros,
intins ca un giulgiu urias peste teritorii si popoare,

a facut loc conflictelor asimetrice. Asimetria
isi are radacinile in perspectiva dramatic diferita
asupra valorii existentei umane.

corporatiste sau interguvernamentale

solicitd, recomanda, apeleaza, cheama,
se straduiesc sa aduca in fata justitiei suspecti
(niciodata invinovatiti) de atentate si acte antiumane.
Cuvantul de ordine este respectarea drepturilor
omului, in toate conditiile si pentru toate persoanele.
De cealalta parte, grupari barbare decapiteaza,
arunca in aer, bombardeaza si terorizeaza in numele
unei autoproclamate misiuni justitiare. Cum au fost
respectate drepturile omului de care trebuia sa
beneficieze jurnalistul Daniel Pearl, ucis de teroristii
din Pakistan? Cat de respectati au fost cei peste o
mie cinci sute de navigatori civili executati de piratii
din Somalia? Se poate vorbi de drepturile omului
n cazul militarilor americani ucisi, ale caror cadavre
au fost tarate pe strazile din Mogadiscio in 1993,
cand se aflau intr-o misiune a Natiunilor Unite
menitd sa puna capat razboiului civil declansat dupa
prabusirea regimului lui Siad Barre? Mésurarea unor
situatii deosebit de dramatice cu standarde diferite
da dimensiunea reald a conflictelor asimetrice. Lupta

Pe de o parte, institutii statale, nonstatale,

a permis dezldntuirea unor
atacuri furibunde ale unor
armate clandestine impotriva
celei mai valoroase dar si

a celei mai vulnerabile valori
a umanitatii, cultura.

Violenta, in special violenta
armata, a dezvoltat ingrozitor
de repede anticultura, asaltul
impotriva reperelor identitare

Nicolae MELINESCU

Imediat dupa stingerea
conflictului si incheierea
campaniei NATO de
bombardamente in 2001,
cand am filmat ruinele
unei biserici ortodoxe din
apropierea orasului Peje
din vestul provinciei, militarii
romani din forta multinationala
KFOR mi-au recomandat sa nu ma apropii. Pana
si ruinele prabusite ascundeau capcane care sa-i
omoare pe credinciosii dornici sa oblojeasca frescele
schilodite.

Potrivit constatarilor unor observatori internationali
independenti, mutilarea si carbonizarea lacasurilor
de cult crestine s-a petrecut in perioada prezentei
fortelor NATO fin provincie, a politiei internationale
desfasurate de ONU tocmai pentru mentinerea ordinii
publice si pentru limitarea sau anularea actelor de
distrugere a monumentelor istorice. ,Teroristii din
comandourile albaneze UCK au profanat bisericile
dupa ce NATO a intrat in provincie in iunie 1999.
Multe biserici au fost atacate de mai multe ori si totusi
niciun terorist nu a fost retinut, ca s nu mai spunem
ca niciunul nu a ajuns in tribunal. Nu a avut loc
nici macar o singura arestare”. (1)

ale unui adversar
diferit ca
mentalitate, origine
sau confesiune.
Europa a parut o

orala crestind cere iertarea
M Lgresitilor nostri” si credinciosii

nu au reactionat. Adversarii
crestinismului au interpretat toleranta
interconfesionald drept slabiciune si
incapacitate de reactie. Ceea ce a dus la
noi manifestari ale anticulturii. Asa-numita
Lprimavara araba” a debutat in Egipt cu
atacarea, jefuirea si incendierea a saptezeci
.| si una de biserici crestine. (2) Politia
' | egiptean& a confirmat moartea a opt sute
= de credinciosi ai confesiunii copte si ranirea

vreme feritd de recrudescenta unor ciocniri cu miza
culturald sau confesionald, atrasa de procesul
destinderii consfintit prin Actul final de la Helsinki,
dupéa 1 august 1975. Razboiul din fosta lugoslavie
avea sa readuca pe scena continentului nostru, privit
de cei de pe alte taramuri drept un urias si desuet
muzeu, impodobit cu universitati multiseculare,
drame umane si manifestari salbatice ale anticulturii.
Dusmani au fost nu numai combatantii din tabere
diferite, cu tot ceea ce le definea identitatea etnica,
geografica si confesionald. Victimele care au suferit
furia dominatorilor au devenit reperele culturale,

iar in primele teatre de razboi asimetric si atipic
s-au ridicat monumentele din Kosovo.

islamice puternice, majoritarii albanezi

din provincie au dezlantuit marsul funest
al anticulturii prin tentative de stergere de pe fata
Pamantului a unor simboluri ale identitatii populatiei
originare, cum a fost monumentul Gazimestan.
Ridicat in 1953 in apropiere de Pristina, pe colina
ce domind Campia Mierlei, unde regele sarb Lazar
si aliatul sau, voievodul Tarii Romanesti, Mircea cel
Batran, s-au luptat cu turcii in 1389, turnul cu aspect
si rigoare medievald a marcat unul dintre momentele
fundamentale ale fortei si unitéatii ortodoxiei
crestine medievale impotriva invaziilor musulmane.
Diversionistii albanezi din zilele noastre I-au minat
ca sa-l arunce in aer. Reperul rezistentei credintei
a dovedit ca poate depasi puterea bombelor
artizanale si a ramas infipt pe colina de la Kosovo
Polije, falnic ca insasi istoria multiseculara a acelor
locuri. Insuccesul nationalistilor majoritari a alimentat
izbucniri distrugdtoare impotriva altor asezaminte
crestine din provincia sarba. Mai mult de o suta
zece biserici si manastiri crestine, dintre care
48 de monumente istorice ridicate intre secolele
al X1V-lea si al XVIl-lea, au fost jefuite de odoare,
icoanele au fost arse si zidurile daramate.
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a inca patru mii. (3) Murgan Salem al-Gohary, lider
islamist condamnat deja de doua ori pentru instigare
la violentd, le-a cerut adeptilor sdi sa distruga Sfinxul
si Piramidele. ,Toti musulmanii au obligatia sa elimine
asemenea idoli, asa cum am facut in Afganistan

cu statuile lui Budha”. (4) Ce pun in loc asemenea
iconoclasti? O anticulturd care neaga traditia

si credinta altora numai pentru ca nu este a lor.
Rezultanta constituie insasi respingerea entitatii

si autoritatii statale, a natiunii in sine. ,|dentitatea
nationald si interesul national merg in paralel,

pentru ca identitatea se bazeaza in principal pe
cultura care alimenteaza identitatea si o aplica.

Asta e menirea culturii. Civilizatia ii da unui

om roluri si nu un statut.” (5)

statul a esuat deja, asa cum este cazul

Afganistanului. Aparuta ca militie de
rezistenta impotriva ocupatiei sovietice, miscarea
studentilor talibani ultra-religiosi a guvernat tara din
1996 pana in 2001. inliturata de la putere de coalitia
multinationald conduséa de Statele Unite, ea s-a
transformat dupa 2004 in insurgenta care s-a napustit
asupra indivizilor in dezacord cu regulile stricte
impuse de aceasta si a procedat la primele decapitari
ale unor civili, executie salbatica preluata ulterior
de comandourile Statului Islamic. Dupé cei etichetati
ca dusmani a venit randul monumentelor. In martie
2001, la apogeul regimului taliban, doué statui
masive ale lui Budha, tdiate in munte la 2.500 de
metri altitudine in anul 507 si respectiv 554 dupa
Hristos au fost pulverizate de exploziile ordonate
si executate de habotnicii fundamentalisti. Asemenea
zvarcoliri brutale au fost calificate de asa-numitii si
autointitulatii musulmani moderati drept abuzuri care
nu reprezinta spiritul adevaratei lor credinte. S-au
delimitat! Dar nu au facut nimic. Restul lumii a ramas
stupefiat si a condamnat asemenea aberatii, ceea
ce nu a diminuat si nu a descurajat agresiunea
anticulturii, ba chiar a stimulat-o.

Q nticultura loveste tocmai acolo unde

—
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triumfal al combatantilor Statului Islamic:

noi descinderi si razbunari ale intolerantilor
in Irak. in iulie anul trecut o explozie a distrus
monumentul funerar din moscheea siita a profetului
Yunus; a urmat asaltul cu buldozere, ciocane
pneumatice si bare de otel impotriva colectiilor
arheologice de la Muzeul din Mosul. Cuvantul
de ordine: daca e razboi, si distrugerile trebuie sa
fie totale! Statul Islamic s-a adresat musulmanilor:
+Aceste statui sunt idoli ai unui popor de acum cateva
secole care s-a rugat altui zeu decat Dumnezeului
nostru. Dumnezeu a zis «v-am trimis vouad un
mesager sa va arate c& nu existd un alt zeu si doar
pe Mine trebuie séa ma slaviti». Profetul ne-a ordonat
sa inlaturdm asemenea statui si relicve, asa cum
au facut urmasii lui cand au venit in urma

l ' n alt conflict asimetric provocat de marsul

sau Al Qaeda, aparent nefericiti, gata sa declanseze
teroarea la ordinul celor care-i comanda si i
indoctrineaza? Europa ofera nu numai un ajutor
umanitar prin compasiunea sa. Se expune lasand

o poartd larg deschisa terorismului international. Tari
ca Slovacia sau Estonia au obiectat fatd de ideea ca
fiecare stat membru al Uniunii sa fie obligat sa preia
un anumit numdr de refugiati africani. Premierul
ungar a calificat proiectul drept o idee nebuna, iar
purtatorul de cuvant al Guvernului Britanic a afirmat:
,ne vom opune propunerilor Comisiei Europene de
introducere a unei cote obligatorii [de migranti]”. (8)

ste de datoria guvernantilor roméani sa
Etrateze initiativa Comisiei cu multa atentie

si precautie, din mai multe motive. Primul ar

fi existenta in Romania

lui si au cucerit alte tari”. (6) Si anticultura
nu s-a oprit, chiar daca directoarea
UNESCO, Irina Bokova, afirma: ,Nu putem
s& ramanem pasivi. Distrugerea deliberata
a mostenirii culturale constituie o crima
de razboi. li chem pe toti liderii politici si
religiosi s& ia pozitie si s& le aminteasca
tuturor ca nu existd absolut nicio justificare
religioasa pentru distrugerea mostenirii
culturale a umanitatii”. (7) Dramatica
infruntare dintre vocea ratiunii umaniste
si extremismul religios pornit sa -
remodeleze lumea cu barosul, cu hangerul
si cu bomba lasa in urma ruina unor mari creatii.
Intervine aici prapastia dintre toleranta si
exclusivism. Prelungitul conflict asimetric dintre
fortele guvernamentale din Siria si insurgenta
condusa de Statul Islamic a adus spectrul anihilarii
ruinelor si monumentelor de la Palmira, clasificate
de UNESCO drept parte a unui tezaur artistic de o
valoare universala remarcabild. Intentiile insurgentilor
n timpul asediului final au fost demascate de
masacrarea a doudzeci si trei de familii crestine
la Amryia pe 15 mai si a inca 26 de credinciosi
pe 16 mai in asaltul impotriva localitatii Tadmur, din
apropierea vestigiilor romane vechi de aproximativ
doud mii de ani. Patrunsi in vechile sanctuare,
combatantii ISIS au omorat 400 de femei si copii
si au decapitat inca 20 de crestini chiar in marele
amfiteatru roman. Sub masca credintei absolute se
ascunde si mercantilismul meschin. Insurgentii au
distrus cateva exponate rare in fata videocamerelor,
pentru ca apoi sa jefuiasca in taina colectiile
comercializate pe piata neagra a artefactelor in
schimbul unor sume uriase, data fiind valoarea
arheologica a obiectelor astfel sustrase din
patrimoniul local. Acest negot clandestin asigura
finantarea ofensivelor, antrenarea noilor membri
ai ISIS si introducerea ilegala a unor celule teroriste
in Europa, inclusiv in Romania.

sinistrati africani, migranti ilegali recuperati
n largul Mediteranei, reprezintd un gest
de solidaritate care i creeaz& acesteia o imagine
pozitiva de protagonist international proactiv. Dar cine
sunt cei adusi pe continent, care le sunt convingerile?
Cat de recunoscaétori le sunt salvatorilor lor? Cat
va dura pana cand unii dintre ei vor fi convertiti
sa muste mana intinsa? Cati sunt combatanti ISIS

Decizia Uniunii Europene de primire a unor

|| a unor comunitati
musulmane (parte
traditionale)

n expansiune ca numar
si putere financiara.
Al doilea il constituie
propaganda jihadista prin
Internet pentru recrutarea
de noi adepti, practica
influentd mai ales in randul
tinerilor conectati permanent
la platformele digitale. Si, in
fine, lipsa, cel putin deocamdata, a unei strategii de
perspectiva care sa regularizeze modul de adaptare
a nou-venitilor la cultura si traditiile romanesti si nu
invers. O abordare rationald si motivata de interesul
national in analizarea optiunii de a-i primi pe cei
2.362 de refugiati africani in Romania ar trebui sa
porneasca de la costurile si pericolele pe care le
poate genera o asemenea operatiune. Nu trebuie sa
se uite faptul cd Romania si-a facut pe deplin datoria
fata de parteneri din Africa, pe parcursul a cel putin
doud decenii, perioada in care a primit la studii
aproape saizeci de mii de tineri africani, deveniti
sub indrumarea dascalilor universitari romani medici,
ingineri, economisti, pe banii statului roméan, asa
comunist cum era la acea vreme. Pentru acest
efort benevol, neimpus de nicio directivd, Romania
nu a pretins si nici nu a avut vreun avantaj.

Evident, reactia Consiliului European in fata
dramelor din Mediterana este salutard, desi ea
este motivata si de o cascadorie de relatii publice.
Pe langa aceasta, tarile avansate vor sa plaseze
o povara noua pe cei din randul doi al UE. Logic
si corect este ca noul val de sinistrati africani sa fie
preluat, ingrijit si asimilat de fostele puteri coloniale:
Marea Britanie, Franta, Portugalia, Belgia, Italia,
Spania si Germania. Nici Statele Unite sau Rusia
nu ar trebui sa fie omise, dat fiind ca in perioada
Razboiului Rece fiecare si-a intins dominatia

economica, politica si militara pe cate o zona africana
bogaté in resurse si valoroasd pentru strategia
globald. Cuceritorii si exploratorii revolutiei industriale
si-au Tmpartit Africa cu rigla si cu compasul in secolul
al XIX-lea si catre marile lor metropole s-au scurs
bogatiile si forta de munca timp de aproape o suta
de ani. Térile amintite au practicat cei trei C pe
continentul negru: comert, credintd, cucerire, si tot
ele au lasat in urma decolonizarii ambiguitati politice,
etnice si sociale, permanente surse de discordie si
conflict. Era inevitabil ca mai curand sau mai tarziu
sa vina nota de plata. Prima infatisare s-a consumat
in perioada decolonizarii si solutia a fost neo-
colonizarea si plasarea fostelor colonii in noi sfere
de influentd. Localnici obedienti fata de cei care i-au
propulsat in pozitia de parinti ai noilor natiuni, gen
Siaka Stevens, Mobutu, Kaunda, Kenyata, Boigny,
Machel si altii, s-au gudurat pe langa guvernele celor
tari (Bokasa ii spunea presedintelui Frantei ,tatd”) si
le-au impus propriilor conationali un regim de teroare
sustinut prin politie politica, trupe speciale si
santaj etnic. Acum situatia este mai dramatica,
este vorba de mii de indivizi traficati ca anima-
lele, disperati sa ajunga pe taramul fagaduintei
al fostilor stapani care se lauda cu respectarea
drepturilor si a demnitatii umane. Este un test
de umanitarism pe care nu cred ca tocmai
Romania trebuie sa-| treacd, ci exact cei care
se afld practic la originile fenomenului migratiei
ilegale transmediteraneene.

framantata de noile conflicte asimetrice

cu manifestari regionale si efecte globale,
tratarea migratiei ilegale, a traficului de
persoane, de droguri si de arme, a pirateriei
maritime, a terorismului, presupune studiu si
evaluari realiste, pentru ca, lasata sa mature
civilizatia iudeo-crestina dupa bunul plac,
noua asimetrie a violentei favorizeaza expansiunea
anticulturii pana la dimensiuni imposibil de depasit
de catre lumea democratica conform valorilor si
practicilor care o caracterizeaza si-i reglementeaza
mersul si dezvoltarea.

n N .
I ntr-o lume in permanenti miscare,
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Nicolae Dan

nascut la 10 octombrie 1946, in Balicita,
judetul Mehedinti. Absolvent al Facultatii

Fruntelata este

Dintre cartile publicate: Noaptea graului
nou, 1978; Vara din noi, vara, 1979; Inventarul
sperantei, 1981; Viata in limba romand,

Manole

de Filologie a Universitétii din Bucuresti, in
1969. Debuteaza in 1966 in revista Ramuri,
prezentat de Miron Radu Paraschivescu.
Redactor, secretar general de redactie
| si redactor-sef la Viafa studenfeascd pana
in 1974, apoi redactor-sef si la Amfiteatru.
In perioada 1976-1980 este redactor-sef si
la Scénteia tineretului. Debuteaza editorial Tn
1977, cu volumul de versuri Puterea sunetului.
Redactor-sef al sdptdmanalului Roménul
(1990-1994), secretar de stat (1994-1996).
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I-1, 1982-1988; La bétrdnete, lupii tineri, 1983;
Lumea, ziua si noaptea, 1983; Tiptil, in lumea
copildriei, 1983; Sud, pdné la capét, 1985;
Rézboiul mondial de catifea, 1995; Noul zid al
Beriinului, 1996; Expulzat din Trinidad-Tobago,
1999; Glontul de calibrul 53, 1999; Mica
Valahie, 2002; Turnesol 89, 2002; Depozite
de fum, 2004; Paharamar, 2012.

Poemul aldturat este reluat din volumul
Puterea sunetului, Scrisul Romanesc, Craiova,
1977.
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Si-apoi, And-am sa te-nchid
in trupul meu ca-ntr-un zid
Ca s nu ma néruiesc

La un ceas de vis domnesc
Camea Tn altar se prinde
Numai gura ta ma vinde
Cand se-ntoarce la copii
Din zidirile pustii

$i atunci ma bate-o ploaie
An3, c n-ai sd mai vii.
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Alexandru Budisteanu
Arhitect si diplomat

Un destin, prin lumini si umbre

Constanta VAIDA HALITA

Alexandru Budisteanu.

in cadrul intalnirilor noastre de suflet

de la Uniunea Arhitectilor, la inifiativa
d-nei presedinte, dr. arh. Viorica Curea, am avut
placuta surprizé s ma reintalnesc cu profesorul

Reoent, intr-o zi de joi (19 martie 2015),

Cu ani in umd, 1l gédseam Tn biroul domniei
sale, in calitate de arhitect-sef al Capitalei,
cu ocazia avizarii unor proiecte. Stiam

personalitatii sale ca om al breslei

c3 era nevoit s& tind cumpana n multe

momente dificile, create de inadecvarea

directivelor personale ale conducatorului

statului la nevoile reale ale orasului,

la ocrotirea patrimomiului arhitectural sau chiar

la respectarea normelor de urbanism in vigoare.
Aduc aminte cateva date din evolutia

si ca remarcabild prezenta in cultura.

s\ Tl Alexandru Budisteanu
N3 s-a nascut in Basarabia,
la 11 august 1928, in satul Cainari, jud. Tighina, in
perioada interbelica, fericita, a Romaniei Mari. Istoria
Basarabiei (actuala Republica Moldova) a fost, de-a
lungul a doua veacuri, zbuciumata. in 1812, Imperiul
Rus, aflat intr-o continud campanie de cuceriri de
noi teritorii, isi insuseste acest pamant romanesc,
stdpanindu-l mai bine de 100 de ani, pana in 1918,
cand tinutul revine la patria mama. n intervalul
1940-1944, Basarabia este pe rand ocupata de rusi
si eliberatd de armata roméana, ca apoi, din nefericire,
la sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, in
1944, sa fie ,transformatd” in Republica Moldova
si sa fie pierduta la ,targul” dintre marile puteri.
in copilérie, Alexandru Budisteanu este profund
marcat de parasirea locului de basting, trdind
ca refugiat, intai la Alba lulia si apoi la Ploiesti,
si devenind, in anii de dupa razboi, tanar student.
Este de mentionat cd, in aceasta perioadd, originea
basarabeana devine un motiv de suspiciune din
partea autoritatilor comuniste, romanii basarabeni
fiind catalogati ca ,tradatori” care au parasit
Jeritoriile sovietice”. (1)

Budisteanu si desfasurarea evenimentelor
politice si istorice, ma gandesc la spusele lui

Einstein ca ,Dumnezeu nu joaca zaruri cu Universul”.
Coborand la nivelul intelegerii lumii noastre cotidiene,
a destinelor, as indrazni, cu modestie, sa adaug:
lasa zarurile in seama muritorilor! Asa imi pare viata
unora dintre noi, a unor colectivitati sau popoare, un
joc in méana celor care vremelnic conduc destinele
lumii, impartind rareori dreptatea si mai des suferinta,
zbucium, dezbinare. Exista totusi oameni daruiti,
talentati si curajosi, care isi croiesc singuri drumul,
reusind in mod miraculos. Un astfel de exemplu
poate fi considerat tatal d-lui Alexandru Budisteanu,
pe numele sdau Zenovie Budisteanu, ai carui stramosi,
incepand din anul 1729, razesii Vasile, Tudor,
loachim, Samoild, s-au nascut in satul Cainari,
unde se naste si Alexandru Budisteanu. Tot aici,
coincidenta (?!), se naste si poetul Alexei Mateevici,
autorul sublimului poem ,Limba noastra”. Tatal
arhitectului urmeaza scoala de ofiteri taristi de la
Odessa si este innobilat in 1917, avand grad de
locotenent, colegii sai fiind rusi. Pe linie materna,
este de observat cd bunicul, de origine rus, puternic
atasat de sotia sa Olimpiada, romanca, isi schimba
numele si simtirea, asumandu-si destinul romanesc
si indemnandu-si fii (unchii lui Alexandru Budisteanu),
in 1941, sa lupte pe frontul antisovietic, pentru
eliberarea Basarabiei. (2)

Alexandru Budisteanu, cu aceasta incarcatura
de valoare, zestre intelectuald si structura
sufleteascé, parcurge o carierd exemplara. in martie
1944, marea pribegie a basarabenilor il duce intai
la Alba lulia, apoi la Ploiesti. Calatoria i-a ramas vie
in amintire, marturiseste dupa atatia ani arhitectul.
Era calvarul unor oameni amarati, cu conditii
igienice de neinchipuit, inghesuiti in vagoane,

Privind genealogia d-lui Alexandru

intre geamantane si boccele. Peroanele garii Balti
erau incércate de bagajele abandonate ale celor

care in disperare se urcasera in tren salvandu-si doar
o traista si o sticla cu apa. In primul loc de refugiu, la
Alba lulia, a trait evenimentele de la 23 August 1944,

urmarind cu groaza avansarea trupelor sovietice

pe teritoriul Romaniei si situatia nefericita a trupelor
romanesti, obligate sa nu se opuna rusilor care

ii considerau in continuare dusmani. Rusii au luat
sute de mii de prizonieri din randul trupelor noastre.
Multi nu s-au mai intors. in toamna aceluiasi an,

Al. Budisteanu devine elev in clasa a Vl-a a Liceului
+Mihai Viteazul”, unde se incadreaza fara dificultate.
Urmeaza mutarea la Ploiesti, unde continua scoala

la Liceul ,Sf. Petru si Pavel”, dezvoltand preocupari
literare, scriind poezii si schite.

La 19 ani, in primdvara anului 1947, la un control
medical de rutind, este depistat cu tuberculoza
pulmonard, consecintd a numeroaselor vicisitudini
si a unei alimentatii deficitare in anii de razboi.
isi da totusi bacalaureatul, dar trebuie sa renunte
un timp la studiile universitare. in 1948, reia scoala
ca student la Institutul de Arhitecturd, dar lupta
cu boala va continua pana la sfarsitul studiilor.

S-au succedat perioade de reflectie si lectura,
cand fsi fortificd organismul si caracterul
de invingator, mostenit de la strédbuni.

in 1955 termina studiile cu o diploma in urbanism
si calificativul ,f.b.” si este angajat la Institutul de
Proiectare a Oraselor, seful sau fiind arh. Cezar
Lazarescu. Dupa numai un an, i se propune o
Laspiranturd” in U.R.S.S. si, la 12 ani de la plecarea
din Basarabia, traverseaza in sens invers locurile
natale, insotit de amintiri, intrebari existentiale,
fundamentale pentru viitorul care i se deschide.

oportunitate, un compromis cu sistemul,

sau sa refuze integrarea in el? S& se
incadreze in noul mod de viatd, de gandire, sau sa
adopte o pozitie de oponent? Avea oare vocatie de
erou? Din cartea domniei sale citatd mai devreme
reproduc: ,....am ales varianta acceptarii sistemului,
fiind in principiu contra lui, dar in practica I-am
acceptat”. Aceste ganduri concentreaza situatia

Trebuia sau nu sd accepte aceasta
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profesori, oameni de stiinta si membri ai Academiei
din acea lungd, prea lunga perioada, care a fost
imposibila noastra existenta contradictorie. Pe de o
parte, dorinta fireasca a acestor oameni de a implini
lucrarea la care erau chemati prin talent si inzestrare
si, pe de alta parte, necesitatea de a achita pretul
unui compromis, acumuland aproape zilnic frustréri.
La Marele Targ, cei amintiti au avut a plati facturi,
acesta fiind ,,Planul Marshall” rezervat Europei

de Rasarit, intelectualilor ei.

Dupa un stagiu de 4 ani la Moscova, obtine
diploma de ,Candidat in Stiinte” (1960), echivalata
cu titlul de ,Doctor arhitect”. Teza Amenajarea
zonelor de curd, odihna si turism in cadrul teritoriului
preordsenesc, sub indrumarea profesorului Nicolai
Poliacov, avea sé-i fie de folos si mai tarziu, in functia
de arhitect-sef al Capitalei (1977-1983).

Un avantaj in cadrul pregatirii sale profesionale
era posibilitatea calatoriilor de documentare pe
teritoriul U.R.S.S. Intr-una dintre aceste calatorii
si-a propus vizitarea Basarabiei si Bucovinei. Acest
lucru implica aprobarea din partea autoritatilor a unui
anumit traseu, cu specificarea oraselor de interes,
printre care figurau Cernduti si Chisindu. Primeste
aprobarea, dar fard cele doua orase moldovenesti.
Printr-un siretlic, combinand legaturile dintre
trenuri, reuseste sa faca intreruperea in aceste
orase, vizitand locurile atat de dragi lui care

| ii fusesera interzise.

si-a lasat valiza la gara si a umblat toata
ziua prin Cernauti, incercand parca, in
numai cateva ore, sa absoarba atmosfera orasului.
Urmatoarea destinatie a fost Balti. Dupa 14 ani,
impresiile sunt dureroase. in fata garii il intampina
o statuie iesita din scara, a lui Lenin, apoi blocuri
noi, banale, pe locul unor cladiri mai vechi, demolate.
Catedrala Sfintilor Constantin si Elena o gaseste
la locul ei, dar zavorata cu lacate. Gardurile dintre
proprietati disparusera, totul fiind acum proprietatea
statului sovietic. Emotiile culmineaza la revederea
casei in care a locuit, neingrijitd si abandonata:
,O rusoaica grasa iese din casa cu o galeata
si varsa laturile in curte!”, isi aminteste Budisteanu.

Urmeaza Chisinaul rusificat, dupa ocupatia
destul de recentd. Drumul continud la Odessa,
in minte cu imaginile proaspat culese, la care
de atatea ori visase, acasd, cu dor si nostalgie.

La sfarsitul studiilor se intoarce in tara, casatorit
cu o frumoasa rusoaica, asa cum de multe ori se
intampla cu cei plecati in U.R.S.S. Dar casatoria
nu are sanse, aparand diferentele de mentalitate
si cultura, si se sfarseste cu un divort amiabil.

in urmatorii ani, arhitectul Al. Budisteanu se
concentreaza pe activitatea profesionald. Meseria
il preocupd, in principal specialitatea de arhitect-
urbanist. Aceasta presupune abordarea tuturor
problemelor implicate in realizarea mediului adecvat
unei vieti civilizate. Ulterior, extinderea acestor
probleme a condus la o noua discipling,
amenajarea teritoriului.

g lexandru Budisteanu povesteste cum

—
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unei delegatii de arhitecti, prezintd in
Statele Unite ,Expozitia de arhitectura
si urbanism din Romania”. Continuand acest
drum profesional, atat in tara cat si in strainatate,
Al. Budisteanu este ales in 1965 in functia de prim-
vicepresedinte al Comisiei O.N.U. pentru Locuinte,
Constructii si Urbanism, la New York, si presedinte
al aceleiasi comisii, in 1966, la Geneva. Aceasta
pozitie reprezentativd, dupa cum recunoaste insusi
dl. arhitect, presupune un dosar corespunzator,
o pregatire ideologica si calitatea de membru
de partid. Este deficitar la capitolul stare civila, dar,
printr-un concurs fericit de imprejurari, o cunoaste
pe cea care-i va deveni a doua sotie, in vara anului
1967, si astfel pleaca impreuna la New York.

Apreciat pentru calitatile si cunostintele temeinice
in domeniu, in 1971 este promovat sef al Sectiei
de Asistentad Tehnica pentru Africa si America Latina,
unde ofera asistenta din partea PNUD tarilor in curs
de dezvoltare.

La incheierea contractului la ONU, s-a produs
si despartirea de a doua sotie, doamna Budisteanu
hotdrand sa ramana in Statele Unite. Bineinteles,
la intoarcerea in tara, i se reproseaza ,tradarea”
sotiei lui, in discutii dure cu autoritatile.

Readaptarea la conditiile din tara nu i-a ridicat
probleme majore, reluand in fapt activitatea
profesionald de arhitect, intrerupta cétiva ani. Astfel,
in 1973 il intalnim sef al Sectiei de Sistematizare
si apoi sef al Centrului National de Sistematizare,
Locuinte si Gospodarie Comunala (1.S.L.G.C.).

Cutremurul din 1977 are consecinte nu numai
in soarta orasului, dar si in destinul arhitectului
Alexandru Budisteanu. Daramarea multor cladiri
fi creeaza ocazia lui Ceausescu sa-si concretizeze
viziunea sa megalomanica, de restructurare a
orasului si de realizare a unui mare centru politico-
administrativ, pe masura puterii si imaginii sale de
mare conducator. Astfel se declanseaza o operatie
brutald, de amputare a unor zone mari si valoroase
ale Bucurestiului, ignorandu-se prevederile legale
de pana atunci din domeniul sistematizarii si cele
privind conservarea obiectivelor cu valoare istorica
si arhitecturala.

La un moment dat, pozitia de arhitect-sef al
orasului fiind vacanta, arhitectul Budisteanu este
desemnat pentru a o ocupa. A indeplinit functia
timp de 6 ani, intr-o perioada, pentru noi toti,
grea si dureroasa, cu mari indoieli si framantari.

Ca specialist in domeniu, in 1964, in fruntea

1958-69, timp in care prof. arh. Horia Maicu
a fost arhitect-sef, s-a elaborat la Institutul

,Proiect Bucuresti” o schitda de sistematizare a
Capitalei, pe baza unor documentari serioase, cu o
viziune moderna de urbanism. Schita nu a capatat
caracter de lege, in timp addugandu-se si alte studii
acesteia. Perioada corespunde cu schimbarea
conducerii partidului, prin moartea lui Gheorghiu-Dej
si inscdunarea lui Ceausescu. Acesta din urma nu
dorea sa preia initiativele predecesorului, considerand
ca totul incepe cu el. Nici alte studii de sistematizare,
elaborate mai inainte, nu au avut o soarta mai buna.

in aceste imprejurari, activitatea arhitectului
Budisteanu a stat sub obligatia respectérii gandirii
conducatorului. S-a organizat un concurs pentru
elaborarea unui proiect grandios pentru un Centru
Civic, cuprinzand Casa Poporului, in care se
regdseau grupate, si astfel usor de controlat,
Comitetul Central al P.C.R., Sediul Marii Adunari
Nationale, al Guvernului si Cabinetele 1 si 2.
Acest ansamblu urma s& ocupe o pozitie
dominanta in oras, in punctul cel mai vizibil,
pe indltimea Dealului Arsenalului (Uranus).

Arhitectul Alexandru Budisteanu, in calitate
de sef al Sectiei de Arhitectura si Sistematizare
al C.P.M.B., rdspundea de elaborarea si realizarea
proiectelor de constructii si urbanism, a avizelor
si autorizatiilor de constructie.

Tot dansul coordona si activitatea Institutului
LProiect Bucuresti” in domeniul sistematizarii si
era vicepresedinte al Consiliului Tehnico-Economic
al C.P.M.B.

Revenind la istoria orasului, in perioada
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Réspunderea era mare si tensiunea in care se
lucra, pe masuré. Realizarea obiectivelor depindea
inevitabil de abilitatea si modalitatea de prezentare in
fata , Tovardsului”, precum si de sustinerea unor alte
propuneri, evitand pe cat posibil indicatiile aberante
si distructive. Prezentarea proiectelor se facea de
obicei pe machete, cea pe planuri fiind dificil de
inteles pentru Ceausescu. Reactiile Iui, fie critice,
fie acceptari cu modificari, erau consemnate
pe loc de catre un functionar si apoi transmise
in asa-numitele ,Note de Cancelarie”, care deveneau
lege, chiar daca contraveneau reglementérilor
n vigoare sau ,indicatiilor” emise anterior.

in tot acest timp, arhitectul Budisteanu a avut

si o activitate universitara,
Q fiind conferentiar in cadrul
Institutului de Arhitectura
Llon Mincu”.
in 1983, incheindu-si
activitatea in Primaria

b Capitalei, revine la I.S.L.G.C.

si ocupa ulterior functia de
sef al Centrului National de
Sistematizare, institutie care
se ocupa cu sistematizarea

opiniei publice, avand in vedere calitatea

sa de fost functionar important al regimului care
cazuse. Si-a asumat gradul de participare la luarea
unor masuri in problemele pe care le-a gestionat.
A dat un exemplu neechivoc, renuntand la functiile
avute si continand sa-si indeplineasca datoria

n calitate de arhitect urbanist, in aparatul tehnic,
de unde se si pensioneaza in 1996.

Reluand analiza activitatilor sale in viata sociala,
cartea Sub patru regimuri pe toate continentele
consacra un capitol intreg obarsiei autorului: Eu si
Basarabia. De-a lungul intregii sale vieti si pana in
ziua de azi, legatura cu Basarabia apare permanent
n actiunile, gandurile si interventile sale. Eforturile
sale i-au adus, Tn anul 2000, titlul de Doctor Honoris
Causa al Universitatii ,Alecu Russo” din Balti.

Tot in Balti s-a aprobat, la propunerea domniei sale,
infiintarea unui premiu cu numele sau, oferit anual
premiantilor de onoare ai Liceului ,lon Creanga”.

Nu inchei aceste randuri fara a mentiona
ca a avut de-a lungul vietii preocupéri literare
si publicistice, lucrari de istorie si genealogie,
de studiere a limbilor strdine, in special engleza,
domenii in care i-au fost conferite medalii si titluri (3).
in viata fiecaruia dintre noi se pot identifica zone
luminoase si altele mai greu de judecat. Arhitectul

ACADEMIA ROMANA
INSTITUTUL NATIONAL PENTRU STUDIUL TOTALITARISMULUI

Alexandru Budisteanu

- Sul- patrw reginmuiwri
zonelor rurale. Nici in pe toate continentele
aceasta calitate nu

a avut o viata usoara,

Budisteanu nu ascunde acest lucru. Acceptarea
unor functii Tn ierarhia functionarilor de rang inalt
I-a pus in situatii dificile, poate chiar periculoase,
in preajma cuplului prezidential. De multe ori,
este nevoit sa calce peste principiile si idealurile
sale sau sa incerce cu diplomatie s& ocoleasca
dispozitii aberante. Are in acest sens si succese,
de exemplu, salvand de la demolare Bisericile
Sf. Gheorghe Nou si Sf. Elefterie Vechi sau
izbutind mutarea statuii soldatului sovietic

din Piata Victoriei pe Soseaua Kiseleff,

pe un amplasament discret.

si ca in calitatea sa de arhitect-sef

al orasului ar fi putut face mai mult,
s-ar fi putut opune cu mai mult curaj unor actiuni
initiate de Ceausescu. Budisteanu insusi isi pune

Desigur, unii spun ¢ nu este suficient

imixtiunile conducatorului continuand sa fie nocive,
acum la nivel national. Se preconiza regruparea
satelor mai importante in ,centre economice si
sociale urbane”, cele fara sanse de dezvoltare
urmand sa fie desfiintate, demolate, eliberandu-se
in felul acesta teritorii care ar fi putut fi redate
agriculturii. Se asigura astfel un ,nivel ridicat”
locuintelor populatiei rurale, mutata in blocuri-
dormitor. Situatia i-a creat noi prilejuri de confruntari,
pe plan profesional, cu conducerea de partid

si obligatia sa faca din nou un ,joc dublu”, dupa
cum se exprima domnia sa.

interventia discretionara in viata unei populatii

numeroase, transformarea, cu profunde
implicatii sociale, a mediului traditional rural, au
produs o puternica reactie, concretizata in miscarea
de protest ,,Operation Villages Roumains”. intr-o
calatorie de documentare, un important ziarist al
televiziunii germane a venit in Romania, dorind s&
vada la fata locului zonele afectate de acest proiect,
n special cele locuite de maghiari si sasi, deoarece
au existat opinii ca, prin interventia preconizata,
conducerea tarii urmareste destramarea comunitétilor
de etnici germani si maghiari. Arhitectul Budisteanu
a fost desemnat sa insoteasca acest ziarist prin
tard. Era intr-o situatie dificila, dorind sa transmita
informatii corecte, evitand in acelasi timp un scandal.
Vizita urma sa se incheie cu o emisiune la
televiziunea germana la care, din prudentd,
Alexandru Budisteanu nu a participat.

Astfel, sirul evenimentelor si intamplarilor din viata
arhitectului se apropie de decembrie 1989. Centrul
National de Sistematizare se desfiinteaza si, odata
cu el, monstruosul proiect de sistematizare a satelor
este abandonat.

n evenimentele acelui sfarsit de an, Alexandru
Budisteanu se regdseste prin convingerile sale,
punandu-si insa problema credibilitatii in fata
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n . .
I n tarile europene, cu traditie democratica,

aceasta problema, intrebandu-se retoric daca,
alegand compromisul, ,conditie convenabila in cadrul
regimului comunist”, isi poate justifica unele pozitii
si continud: ,Poti sa spui ca ai realizat opere de
valoare, dar, cata vreme te supuneai rigorilor cenzurii
si regimului, nu poti sa pretinzi ca ai fost in acelasi
timp si un rezistent”.

Marturisirile arhitectului Alexandru Budisteanu
n cartea sa fi prilejuiesc prof. dr. Radu Ciuceanu
sda afirme, in prefatd, ca aceasta opera
Jestamentard” a autorului ar fi ocazia provocarii
unui tsunami” in societate, prin imitarea exemplului
dat, spre folosul rostirii adevarului.

Evident, numeroasele activitati ale arh. Alexandru
Budisteanu sunt expresia unei puternice personalitati.
O fire comunicativd, prietenoasa, un exemplu de
dedicatie si energie pe care nu am vazut-o obosita
sau biruita de scepticism sau slabiciuni. Este
realizatorul prin vocatie al multor punti de legatura,
cooperare si intelegere intre noi.

Note

1. ,Cetatenii sovietici originari din Basarabia
si Bucovina de Nord trebuie sa se prezinte in fata
Comisiei Aliate de Control a Aplicarii Armistitiului,
in vederea repatrierii in Uniunea Sovietica.”,
vezi A. Budisteanu, Sub patru regimuri pe toate
continentele, Institutul National pentru Studiul
Totalitarismului, Bucuresti, 2014, p. 140. in
componenta Comisiei nu era nici picior de aliat,
erau numai sovietici. Scopul intrevederii era
intoarcerea celor investigati in Uniunea Sovietica.
Aceasta insemna in general deportarea in Siberia.

2. latd cum realitdtile apartenentei etnice
se pot transforma radical sub imperiul realitatilor
geopolitice, adesea implacabile, schimbandu-ti
neamul din care faci parte, dar obligandu-te, totusi,
sa apartii unui neam...”, op. cit., p. 39.

3. Lista meritelor, titlurilor, decoratiilor,
in op. cit., pp. 454-455.



Un ambasador al culturii
Stefan Caranfil

Raia ROGAC

al Scolii Pedagogice din Calarasi (1963) si al Institutului de Arte ,Gavril

S-a ndscut la 27 mai 1945, in satul Mihailovca, raionul Cimislia. Absolvent
Musicescu” din Chisindu, Facultatea Dirijat Coral (1970). Artist Emerit al

Republicii Moldova, Cavaler al Ordinului de
Onoare, Cetdtean de Onoare al comunei Biesti-
Orhei. Debutul sdu artistic se produce inca din
anii de studentie, ca dirijor de cor. A condus

mai multe colective corale, insd inima si sufletul
si le daruieste Tn special Corului de copii ,Trison”
din Chigin&u si Corului mixt ,Seméanétorii” din
satul Biesti, raionul Orhei. Pe parcursul activit&tii
a contribuit la organizarea si desf&surarea
concursurilor si festivalurilor corale in calitate

de membru, dar si de presedinte al juriului, de
asemenea, de dirijor principal al corurilor unite.
Activeaza in componenta diverselor consilii de
atestare a profesorilor si de sustinere a gradelor
didactice in domeniul educatiei estetice a copiilor.
Este membru fondator al Uniunii Muzicienilor din
Moldova, autor a doud culegeri folclorice, Melodii
folclorice si Scriptura etemelor cantari, semneaza

Anul 2015 este unul semnificativ pentru artistul
emerit, dirijorul de cor Stefan Caranfil. Sapte decenii
de viatd se impletesc cu cele aproape cinci decenii
ale colectivului ,Semdanaétorii”. De e ploaie, de e vant,
zdpadd sau soare torid, de doud ori pe sdptdmand
face naveta in satul Biesti, raionul Orhei, si nu
e simplu deloc, dacd tinem cont ca deplasarea
o face mai mult cu masini de ocazie.

Domnule Caranfil, cadnd si cum a inceput aceastd
minunata relatie artistica si de suflet? Nu cred ca ati
fost repartizat in mod obligatoriu la Biesti pe trei ani,
asa cum se practica pe timpuri cu pedagogii, inginerii,
chiar si cu ziaristii.

Activitatea am inceput-o in anul 1962, ca profesor
de muzica si dirijor de cor la scoala din satul
Micleuseni, Nisporeni, fiind inca elev la Scoala

in calitate de autor doud fonomanuale pentru sustinerea
activitétii profesorilor de educatie muzicala si a dirijorilor
formatiilor corale: Dragd-mi este tara mea (firma ,Melodia”,
Moscova, 1989) si Avem o rezervd de sufilet (firma
»Music Master”, 2003), de asemenea, este autorul
altor trei discuri: Doritd-i lumea de frumos, doud editii
inregistrate cu membrii Studioului Vocal ,Vedeta” de
la Liceul ,Spiru Haret”, si al treilea, intitulat Lumini de suflete si ddruire,
inregistrat cu membrii Coralei ,Seméné&torii” din Biesti, Orhei — toate aparute
la ,Music Master” (2005-2007). Este autorul de proiect si semneaza coloana
sonora a albumului actritei Ninela Caranfil Dorul infinitului din noi. Impreun&
cu Laboratorul de Creatie ,AVE Grigore Vieru”, condus de actrita Claudia
Pé&tranac, inregistreaz& CD-ul Intre clipa mea si a ta, iar cu ,Semanatorii”

si Corala ,Pastorala” din Focsani, Roménia, inregistreaz& CD-ul Céntece
pastorale. Colaboreaza cu Orchestrele Simfonice de la Radio si Televiziune,
Filarmonica Nationald ,Serghei Lunchevici’, Teatrul de Opera si Balet ,Maria
Biesu”, Orchestra de muzica populara ,Folclor”, Orchestra Teatrului National
»Mihai Eminescu”. Devine ambasador al culturii nationale si desfasoara cu
»Trison” si ,Semanatorii” peste 30 de turnee peste hotarele republicii: Franta,
Bulgaria, Germania, Romania, Rusia, Belarus s.a. Detine circa 100 de premii
si diplome de laureat la diverse concursuri si festivaluri.

si la instrumente muzicale.

cu directorul liceului, educatori, lucratori medicali,
membri APL, n frunte cu primarul, agricultori si
comercianti din cele doua sate ale comunei Biesti —
Slobozia-Hodoraja si Cigoreni, din ultimul este si
preotul cu sotia, mai vin si unii sateni din Chiperceni.
De exemplu, Maria Cojocari vine permanent la
repetitii, parcurgand cei céativa kilometri de cele

mai multe ori pe jos.

E adevdrat ca formatia ,,Semanaditorii” a luat
nastere la initiativa profesoarei Vlas, mama actualului
primar? Cei doi fii ai familiei au preluat stafeta
artistica si pedagogica de -
la pdrinti, ambii profesori,
ambii cantd cu vocea, dar

Pedagogicéa din Calarasi. Apoi

a urmat dirijatul la Nisporeni,
Dubasarii-Vechi, Corul de baieti de
la Palatul Republican al Pionierilor
si Elevilor, Studioul Coral de

Copii al Comitetului de Stat pentru
Televiziune si Radiodifuziune

din Moldova, Corul de copii
,Trison” de la Scoala Medie

Nr. 32 din Chisindu, Studioul Vocal
de la Liceul Teoretic ,Spiru Haret”
s.a. In timp, s-au adunat in suflet
frumoase amintiri, cred ca si fostii

mei discipoli simt acelasi lucru,
dovadé sunt succesele, care mai greu se uita.

In legatura cu relatia mea cu ,Semanatorii”
din satul Biesti, Orhei, pot spune ca a pornit de
la o intamplare. Fiind student la Conservatorul de
Stat ,Gavril Musicescu” din Chisindu, mi s-a propus
sa pregatesc colectivul pentru un festival raional.
De la acest debut, colaborarea noastra s-a extins
pe durata a 46 de ani. Foarte repede, gratie
popularitati si realizarilor obtinute, colectivul a
primit titlul de Cor Popular (model), devenind
pe parcurs laureat si premiant la multiple concursuri
si festivaluri raionale, republicane si internationale.
In paralel, reuseam sa dirijez si unele coruri de copii
din diverse localitati, inclusiv din Chisindu.

Prin ,Seménaditorii” ati consolidat un colectiv artistic
cu un bogat repertoriu autentic. Cum ati reusiti s&
adunati perlele folclorice si sd le dati viatd vesnicd,
pentru cd stiu cad aveti mai multe inregistréri?

Daca e sa ne referim doar la repertoriul actual al
Corului ,Semanatorii”, el cuprinde peste 50 de creatii
corale, de-a lungul anilor insa putem vorbi chiar de
sute de cantece, cu preponderenta populare, unele
absolut inedite, interpretate doar de corul nostru.

Am inceput sé& ma preocup de folclor inca din anii
’70, cand activam si la Casa Republicana de Creatie
Populara, in sectia de folclor, unde am si publicat o
culegere de melodii populare. Membrii corului sunt
persoane de diferite profesii: profesori, in frunte

12

Am preluat corul de la invatatoarea Feodora Vlas
care, placandu-i foarte mult sa cante, a creat acest
colectiv. De fapt, toti membri familiei Vlas sunt
pasionati de cantec. Aceasta frumoasa traditie este
caracteristica si pentru alte familii din comuna Biesti.

Stiu cd in aceastd lungéd perioadd de activitate
s-au schimbat mai multi primari, pe vremuri
presedinti de colhozuri. In ce médsura depinde
evolutia colectivului de conducatorului localitatii?

As zice ca nu depinde de dispozitia conducétorilor,
ci de nivelul intelectual si cultural al fiecarui membru
n parte. Noi am avut noroc de conducatori care au
tinut la valorile spirituale, la traditii si permanent au
sustinut acest nucleu de culturd. Multi dintre acesti
conducatori ai satului au fost si membri ai colectivului
coral, bunaoara, loachim Cucu, Simion Grosu,
Nicolae Voinov, Tudor Marinici, Sergiu Plamadeala,
Igor Veveritd, Sergiu Olaru.

Ati avut ocazia sa faceti multe turnee peste
hotare, atét cu ,,Semdnaditorii”, cat si cu , Trison”.
Care dintre aceste célatorii v-au ldsat cele mai
de neuitat impresii?

Am avut onoarea, dar si responsabilitatea
sa reprezint arta corald, cultura noastra nationala,
atat la vest, cat si la est, in tari ca Germania,
Roménia, Bulgaria, Rusia, Belarus, Ucraina, Italia
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s.a. Am participat la un sir de concursuri si festivaluri
internationale din orasele Sfantul Gheorghe, Buzau,
Vaslui din Roménia, Varna din Bulgaria, Minsk din
Belarus, Kiev din Ucraina, de unde ne-am intors de
fiecare data cu premii. Aceste turnee ne-au prilejuit
relatii culturale de prietenie cu diverse colective
corale si organizatii, pe care le mentinem pana in
prezent, cum ar fi Corala ,Pastorala” din Focsani,
corul Asociatiei Culturale ,Gavriil Galinescu” din
Piatra-Neamt, cu Asociatia ProBasarabia si Bucovina
»Vasile Voloh” din Braila, Asociatia moldovenilor

din Berlin, Liceul Teologic din Paris etc.

A Ce colabordri memorabile ati avut pe parcursul
8 activitétii cu ,Semdndtorii” si , Trison”? Ultimul
d |-ati condus mai bine de un sfert de veac.

Cu ,Semanatorii” am participat la toate
concursurile si festivalurile republicane si raionale
de gen, am evoluat pe cele mai prestigioase scene:
Palatul National ,Nicolae Sulac”, Filarmonica
4 Nationala ,Serghei Lunchevici”, Sala cu Orga,
Teatrul de Vara, Palatul Minoritatilor, Palatul
Sindicatelor. Am participat la un sir de concerte
televizate si emisiuni radiofonice. Am lansat cu
L~Semanatorii” si doua CD-uri — Lumini de suflete
si ddruire, iar al doilea a fost cu Formatia corala
,Pastorala” din Focsani, Romania, in cadrul

| Proiectului cultural comun ,Diversitatea culturala

la est si vest de Prut”.

Deoarece intotdeauna vocile minunate ale
copiilor mi-au incalzit sufletul, nu este de mirare ca
am reusit pe parcursul a mai bine de 25 de ani sa
dirijez si Corul , Trison” de la Liceul Teoretic ,lulia
Hasdeu” din Chisindu. Si cu ei am reusit sa lansam
un CD, pe care l-am intitulat Avem o rezervd de
suflet. Pe langa participarea la concursuri si festivaluri
nationale si internationale, de unde veneam cu
titlul de laureati, am mai participat la multe concerte
jubiliare, serate de creatie ale multor personalitati,

n special din domeniul literaturii, culturii si artelor:
Eugen Doga, Gheorghe Mustea, Teodor Zgureanu,
Veronica Garstea, Grigore Vieru, lon Druta, lulian
Filip, Nicolae Glib, lon Dascal, Ninela Caranfil,
Claudia Patranac, Eugen Mamot, Victor Creanga
s.a. Am realizat proiecte comune, concerte si
nregistrari cu interpretii lon Aldea-Teodorovici,
Anastasia Lazariuc, lon Suruceanu, Alexandru
Lozanciuc, Valentina Cojocaru, Vitalie Dani s.a.

Am colaborat cu Orchestrele Simfonice ale Radioului
si Televiziunii Nationale, a Filarmonicii Nationale
»Serghei Lunchevici”, a Teatrului National de Opera
si Balet ,Maria Biesu”, Orchestra Teatrului National
+Mihai Eminescu”, Orchestra Populara ,Folclor” etc.,
etc. Au fost inregistrate peste 150 de cantece pentru
fondul muzical al Radioului si Televiziunii Nationale.
Cu membrii Studioului Vocal de la Liceul ,Spiru
Haret” am lansat doua CD-uri, cu un titlu comun

Doritéd-i lumea de frumos.
—
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Charchaz la femme!

Paula ROMANESCU

e cand cu domniile
Dfanariote
instépanite prin

Tara Romaneasca si Moldova
dupa datul sortii (si din voia
Portii), s-au perindat pe la

— noi puzderie de grecotei
sositi de prin Fanarul din Constantinopol, urmati de
o intreaga liotd de facatori de nimic, grabiti cu totii
sd se chiverniseascéd pe langa purtatorul de turban
princiar care, nestiind o boaba de grai roméanesc,
isi aducea cu el armate de secretari stiutori de carte,
cu precadere frantuzi, dar si strangatori de biruri,
dintre aceia care ne intelegeau limba mé&car atat
cat sa fie in stare sa dea porunci norodului sa umple
mai repede visteria curtii cea cu lighioane nesatule,
ca oricand dinspre maritul sultan putea sa se abata
suier de sabie, mazilire, apoi venea alt inscaunat,
alte biruri, alte plocoane care sa pardoseasca
drumul spre domnie de la Poartd pan’ la mosie...

Ca se vor fi tradat intre ei pe capete trimisii
Portii din dorinta de a le veni mai degraba randul
la imbogatire, nu-i greu de banuit. Rude, rude,
dar galbenii-s mai aproape de suflet!

Doua trunchiuri domnitoare in care clocoteau,
pe de o parte, sevele pamantului si ale sufletului
romanesc (Brancovenii) si cele mai fierbinti inca ale
Bizantului (Cantacuzinii), au dezvoltat, dupa martirajul
din 1714 al lui Constantin Brancoveanu si al fiilor sai,
fncrengaturi in care s-au tot semnat cu sange pagini
de istorie romaneasca ferecate in aur, carte, arte,
credinta crestind, arhitectura, inginerie, stiinta.

Daca barbatii erau de regula ocupati cu trebile
domniei neapdrat aducatoare de aur (nu cred sa-si fi
batut capul sa transforme ravnitul metal in lingouri si
sa-| doseasca asemenea trepadusilor din dregatoriile
contemporane noud), femeile se cam plictiseau de
moarte intre gherghef, petreceri, ospete, baluri, barfe,
agonisire de zestre in asteptarea varstei maritisului
(pana in doudzeci de ani o fatd era musai sa ajunga
la casa eil), a maternitatii, a amurgului...

Dar nu despre viata la curtea vremelnicilor
domnitori fanarioti de pe la noi vom aminti acum,
ci despre o doamna domnita cantacuzina al carei
timp al fiintarii pe pamant s-a impletit cu al nostru.

lume n acelasi an cu poetul Poemelor
Luminii (1895) si se indltase in 1930 spre
cerul luminii ca prima femeie pilot din Romania,
detinatoarea brevetului cu nr. 1.
Nu era o aventuriera cautatoare de senzatii
tari. Studiase in strdinatate si obtinuse diploma de
inginer a Universitatii Politehnice din Brandemburg.
Revenita in tard, deschide impreuna cu fratele
sdu, inginerul pilot Mircea (Miky) Cantacuzino, prima
scoala civila de pilotaj din Romania, devenita Scoala
de Pilotaj ,Mircea Cantacuzino”, a carei conducere

Se numea loana Cantacuzino. Venise pe

Printesa loana Cantacuzino,

intre cer si pamant

o preia dupa disparitia in 1930 intr-un accident aviatic
a fratelui sau.

O intreagéd pleiada de tinere femei visau sa devina
regine ale aerului. Ceea ce parea un moft devenea
o chestiune de mare responsabilitate. Acrobatia
aeriana feminina ceda locul ,Escadrilei Albe”, corpul
de infirmiere aeriene, ceea ce presupunea temeinice
cunostinte medicale pe langa un bun antrenament de
zbor. Razboiul al Doilea Mondial incepea a-si zangani
infundat armele.

o trateaza de spioand nazista. Dupa instaurarea
dictaturii proletariatului, vila ei este nationalizata

si i se da numele ,victorios” de ,Vila 23 August”.
loanei i se ingaduie sd ocupe o cdmarutd. Ca sa
supravietuiasca, isi vinde la targul saptdmanal de

la Ra@mnicu-Vélcea din lucrurile dragi mostenite de
la parinti (tatal sau, inginerul Gheorghe Cantacuzino,
lucrase cu Anghel Saligny la construirea céilor ferate
Ploiesti-Sinaia-Predeal, Buzau-Marasesti, respectiv,

Conventia
de la Geneva
din 11 mai 1934
privind soarta
ranitilor in randul
combatantilor
pe campurile
de lupta (care
campuri, ca
Marele Razboi
se incheiase doar
in 19187?!) avea
sa fie ratificata
si de Romania.
In aceste conditii,

cea de pe Valea Oltului, in 1887). Trec
cu privirea peste o scrisoare trimisa
de ea rudelor din capitald, in care le
povesteste acestora cu umor amar

ca intr-o zi de targ n-a reusit sa vanda
nimic si ca ,un istet mi-a subtilizat

o| din buzunar tigarile si 40.000 de lei”.
(Era inflatie pe atunci!)

Se termina razboiul. Incepe cumplita
luptd pentru existentd a printesei careia
noua oranduire i refuzé pana si un
post de femeie de serviciu la o baza
de tratament din statiune. Se zbate intre
singurétate si sardcie. Hotii au avut
grija sa-i fure tot ce se putea lua din

scoala de pilotaj a printesei loana Cantacuzino

a format intre 1934 si 1936 un contingent de femei
aviatoare de mare performanta, care vor constitui
escadrila sanitara cu misiuni umanitare pe toata
durata razboiului, indeplinind misiuni extrem de
periculoase in apropierea frontului, pentru salvarea a
sute de grav raniti in lupta. Si-a fost septembrie 1938.
Pentru cinci tinere cu brevet al Scolii de Pilotaj din
Romania, posta avea sa aduca un plic cu mentiunea
,Confidential”’. Era ordinul de chemare la manevrele
militare de la Galati, intarit cu o nota care nu admitea
nerespectarea: ,Cine nu se prezinta in termen de

24 de ore va fi pedepsit cu inchisoare”. Acestea erau
printesa Marina Stirbey-Brancoveanu, Nadia Russo,
Irina Burnaia, Maria Dragescu si Virginia Dutescu.

si, de la prima ora a razboiului, Ecadrila
Alba a primit ordinul de a zbura spre front.
Comandant — aviator Traian Demetrescu (nu Tradem
poetul!), piloti — Nadia Russo, Maria Dragescu,
Virginia Thomas.
Dar loana Cantacuzino ce mai facea?
Odata cu inceperea razboiului, scoala i-a fost
desfiintata si toti cei trecuti prin ea trimisi pe front.
in urma unui diferend cu Maresalul lon Antonescu,
ea ajunge in lagarul de la Targu-Jiu. Eliberata in
1942, isi gaseste locuinta din Bucuresti bombardata.
Se retrage la Calimanesti, locul copilariei sale,
sperand sa-si afle linistea. Este intampinata
cu suspiciune de locuitori, fostul paznic al
vilei parintesti, un Bobanca foarte ,vigilent”,

S i-a fost acel ,Ostasi, va ordon: treceti Prutull”

locuinta ei. Era in anul 1947. in 1948,
acestia au fost depistati. Bunurile furate — niciodata.
Un cancer i devasteaza stomacul. Intelegand c& nu
mai are mult de indurat, il intreaba senina pe medicul
care-o consulta: ,Cat mai dureaza, ca sa stiu cum imi
dramuiesc ultimii bani. Ar cam trebui sa se hotdrasca
si boala si sd n-o mai lungeasca atat...”

i boala a... lungit-o ca pentru o ultima umilire

Spéné n iarna anului 1951. Tot pe atunci, in

tara devenitd o imensa inchisoare se punea
capét’si teribilului ,Experiment Pitesti” — cumplita
metoda de exterminare fizica si morald a ,dusmanilor
poporului care unelteau impotriva ordinii sociale”
ca un vifor de Siberii.

loana Cantacuzino — prima femeie cu brevet
de pilot din Romania — se muta sub lutul inghetat
din marginea cimitirului din Calimanesti.

Nu pentru multa vreme. Cimitirul a fost stramutat,
iar peste mormintele celor de care nimeni nu se mai
ocupa, a trecut plugul (dupd modelul celor din tara cu
steag rosu), spre a reda pamantul culturilor agricole.

Vrednici, hotii au fost si de data aceasta la
datorie, furand crucea de marmura neagré a loanei
Cantacuzino, stergandu-i numele si incrustand
in carnea rabdatoare a pietrei un altul.

Sa spunem cumva un vanitas vanitatis?

Nu! loana Cantacuzino a trait la inaltime!
Precum albatrosul exilat pe pamant, ea a
fost impiedicata la mers, printre semenii meschini
si schimonositi de ura si de spaime de tot felul,
dintr-un timp bezmetic, doar de aripile sufletului sau.

Din lunga listéd a spectacolelor, care
vi s-a intipdrit cel mai bine in memorie?
La o ochire retrospectiva, amintirile
sunt multe si frumoase, insa de neuitat
sunt cele legate de Concertul din Sala
Palatului Cantacuzino din Bucuresti,
cu prilejul aniversarii a 80 de ani de
la urcarea pe tron a Regelui Mihai |, in
prezenta Majestétii Sale si a Principesei
Margareta, spectacolele Corului , Trison”
in Catedrala Notre Dame de Paris si

artisticd, sotia Claudia este actritd, conducétoare de studio artistic,
sora Ninela este Artistd a Poporului, fiicele va sunt pasionate
de artele plastice...

In activitatea artistica conteaza foarte mult inspiratia, dar si pe
cine ai alaturi. Eu am fost mereu inspirat si sustinut de catre Claudia
Patranac-Caranfil, sotia mea, care de multe ori la diverse activitati
| era pe post de moderatoare sau de regizor de spectacol. Cu sora
[ Ninela Caranfil am realizat impreun& mai multe proiecte. Céat de
incarcat de emotie pentru noi si spectatori a fost spectacolul Intru
Tine Doamne ne Rugdm, cu participarea Corului ,Trison”, care s-a
desfasurat la Teatrul National ,Mihai Eminrescu”l...

Acest spectacol

in Catedrala din Berlin, spectacolul
Diligenta cu papusi in Sala Palatului
din Bucuresti, alaturi de cunoscutul
menestrel interpret Tudor Gheorghe,
concertele din Sala de Concerte a Radioului National din Bucuresti si din Sala
de Concerte din Varna. Dar parca poti sa le enumeri pe toate?!...

Ati primit titlul de Cetdtean de Onoare al Biestilor si un locusor unde v-ati
construit o cdsutd de vard. Marele Rebreanu mentiona in Jurnal ca din toate
onorurile de care s-a bucurat, cea mai dragd i-a fost cea de Cetdtean de Onoare.

Am fost onorat cu mai multe titluri, insa este adevarat ca cel mai aproape
sufletului este cel de Cetatean de Onoare al comunei Biesti.

Ambianta de acasd, ca sad spun asa, va este prielnicd, pentru activitatea

a fost prezentat si la lasi. La doud CD-uri de-ale Ninelei Caranfil am
semnat coloana sonord. Unul cu versuri din marii poeti romani despre
limba noastra, tara noastra, credinta noastra, intitulat Dorul infinitului
din noi, altul cu psalmi si muzica sacra, care se numeste Ruga.
Fiicele, ambele picteaza. Catélina a absolvit Academia de Arte din Timisoara, iar
Gabriela este licentiatd a Academiei de Arte din lasi. In prezent sunt in Germania.

Aveti un frumos destin implinit, ce ar fi sd vd mai doriti?
Mi-as dori s-0 iau de la inceput, cu speranta ca voi reusi sa fac mai multe
lucruri, dar tot legate de domeniul artistic.

Va multumesc mult pentru interviu si va doresc sédndtate, pentru cd se zice
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cd-i mai bund decét toate, inspiratie si succese pe toate planurile.
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Poeta Yvonne Rossignon,
un cantec de lumina frant

ascuta in 22 ianuarie 1912 in localitatea

N Studina, judetul Romanati, poeta Yvonne
Rossignon a decedat la Roma in 15

januarie 2000. Era originara din Oltenia, dintr-o

familie de administratori ai domeniilor Bratianu,

tatal francez, mama olteanca. Scoala primara

o face probabil in particular, in familie, deoarece in

documentele scolare ale comunei Studina nu apar

date despre studiile ei primare sau despre familie

(informatie primitd de la oficialitatile comunei, desi

e un lucru foarte ciudat). Gimnaziul si studiile liceale

le urmeaza la Sibiu, la Liceul ,Domnita lleana”, iar

studiile superioare la Cluj, in perioada 1933-1938,

fiind absolventa a Facultatii de Filosofie, Litere

si Istorie a Universitatii clujene, numitd pe atunci

Universitatea ,Regele Ferdinand I”, azi Universitatea

ei se ocupau de mosiile Brétienilor. Din copildria ei
stiu prea putin (cu amintirile Yvonne era cam avara).
Imi povestea succint cum o zbughea deseori de
acasa si disparea la o satra tiganeasca sau alta.

Tatal ei — il adora — o batea metodic in fiecare luni
pentru ce avea sa faca de-a lungul saptamanii si
pentru toate «minciunile» pe care le va spune. Fireste
ca Yvonne nu mintea. Imagina doar, neacordand
faptului real un statut superior celui inchipuit sau
visat, dimpotriva. Poeta de mai tarziu isi facea
gamele si primea cu inima usoara pedeapsa
necuvenitd” (Monica Lovinescu, idem).

n . . = -
I n unele articole din presa contemporana scrisa

ori in cea on-line se mentioneaza ca poeta
Yvonne Rossignon ar fi publicat in revistele

~Babes-Bolyai”.

In Registrul matricol al studentilor inscrisi
in anul 1931/1932, la pozitia 524 apare numele
Rossignon Yvona, an |, specialitatea principala
Franceza, secundara ltaliand, Romana, numarul
matricol 2145, judetul nasterii Romanati, religia
Ortodoxa, nationalitatea Romana, cetatenia
Romaéna, locuinta in Cluj, str. Matilor nr. 72,
semneaza Yvonne Rossignon. In anul urmétor,
1932/1933, intalnim numele tinerei in Registrul
studentilor de la Facultatea de Litere si Filosofie
la pozitia 536. Datele sunt aceleasi, numele este
scris corect de data aceasta, numarul matricol
e acelasi, semnatura olografé, dar tanara
apare in anul lll, desi nu era decat de un an
la Universitatea din Cluj. Faptul acesta ne duce
la alte documente, conform carora Yvonne
Rossignon a achitat in 2 iunie 1933, cu chitanta
numarul 2032, o taxa de 50 lei pentru un
examen partial, iar in 7 iunie, cu chitanta

Viata literard, Pagini
literare si Brasovul literar
si artistic. Este cert ca in
Pagini literare, coordonata
de Teodor Murasanu,
poeta a publicat nu mai
putin de 61 de poeme, pe
care le-am identificat pana
acum, plus cele din 1933
aparute Tn revista
Abecedar. Yvonne
Rossignon a publicat

in revista Abecedar (care
a aparut initial la Brad
apoi la Turda, ingrijita de
Emil Giurgiuca si George
| Boldea) inca din data de
| 9 noiembrie 1933, dupa

| ce si-a inceput studiile

la Cluj. E posibil ca aceste

Portret Tn lut, de lon Vlasiu

numarul 2691, alta taxa pentru un examen partial,
ca in 8 iunie 1933 sa achite trei chitante a cate

50 de lei pentru alte examene partiale, cu numerele
de chitanta 2836, 2837 si 2838. In felul acesta s-ar
explica prezenta ei in anul lll, deoarece credem ca
si-a luat cu brio examenele. Presupunem ca avea
bursa, din moment ce toti ceilalti plateau cate 100
de lei pentru astfel de examene, iar Yvonne doar 50.
Cunoscatoare a limbii franceze din familie, Yvonne
Rossignon vorbea cursiv si italiana, ajungand dupa
razboi sa lucreze intr-o mare editura din Roma.

Abecedar, de la Turda, in 1933, cu poezia

Pan, asezata sub semnul panismului
blagian, frecvent intélnit in epoca. In acelasi an
publica traducerea lucrarii lui G. Marcucci, Apostolatul
educativ al lui Giovanni Cena, Cluj, 1933, si continua
colaborarea la revista Abecedar, iar apoi la Pagini
literare. La absolvirea facultatii obtine o bursa de
studii in Italia, unde va trai pana la sfarsitul vietii.
In ultimele cinci decenii locuieste la Roma, casatorita
fiind cu un domn Menchinelli, cu care avea trei baieti.
Yvonne ramane vaduva (in timpul celui de-Al Doilea
R&zboi Mondial probabil), iar in 1951 Monica
Lovinescu o intalneste la Roma. lata ce marturiseste
aceasta: ,Cand am cunoscut-o la Roma in 1951
si am locuit cateva zile, impreuna cu Adriana
Georgescu, la ea, n via Lisbona, isi spunea Vecchia
Madre, cu ironie si mandrie in acelasi timp. Am fost
izbita de infatisarea ei de statuie. Bine infipta in
pamant, masiva cu gratie, Yvonne era de o vitalitate
atat de nebuna incéat nu-si petrecea doar ziua lucrand
din greu sa-si tind familia, dar isi ingaduia — in timpul
liber — s& se ia la trantd cu Dumnezeu, cu care
ducea discutii aprinse reprosandu-i Raul de pe acest
pamant.” (Monica Lovinescu, ,Diagonale: Yvonne
Rossignon”, in Romania literard, nr. 4, 2000, editia
on-line.) Datele referitoare la existenta ei sunt destul
de lacunare, dar opera pe care ne-a lasat-o este
substantiald, meritdnd o editare, chiar postuma, in
limba romana, dar si o traducere a volumului publicat
in italiand. Unele marturii mai scot la iveala secvente
interesante: ,In ciuda numelui si originii ei franceze,
Yvonne Rossignon era olteanca sadea. Parintii

14

Debutul Yvonnei Rossignon are loc in revista

poeme sa fie primele publicate de tanara poeta, iar
Pan sa constituie debutul ei la Abecedar. Viata
literard aparea prin 1926, pe cand autoarea noastra
ar fi avut 14 ani, dar pe atunci locuia in Studina,
judetul Romanati, ori in Sibiu, daca incepuse deja
studiile liceale, ceea ce este putin probabil. Concluzia
care se desprinde este c& Yvonne Rossignon nu a
debutat in revista Viata literard. Am descoperit doar
doud poezii ulterioare acestei date in Brasovul literar
si artistic, colectia fiind incompleta la B.C.U ,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca, iar acestea sunt Ploaie si
Pdadure (aparute in iunie 1934, respectiv, august 1934).
Avea deja numarul de poezii suficiente unui volum
de debut, pe care nu |-a publicat niciodata in tara, a
ramas doar in paginile revistelor vremii, cuprinzand
peste 60 de poeme de o frumusete aparte in lirica
feminind a perioadei interbelice, comparabila doar
cu a Magdei Isanos. Volumul de debut il va publica
in ltalia, in 1943. Interesant este faptul ca in
paginile Abecedarului (an 1, nr. 49-52, 1934, p. 4.),
N. Caranica semneaza o poezie intitulata Maring,
cu dedicatia: Pentru Y. Rossignon. Captivati
de frumusetea ei, o redam integral: Mai tii minte,
scumpa mea,/ Marea, peisagiu antic,/ Ce frumos
se logodea/ Cu portretul tdu romantic?// Pasari
falfaiau pe-aproape/ Semne albe, flori ovale,/ Hét
in larg cresteau din ape,/ Peste valuri, catedrale.//
Pdsdri mari tipau metalic,/ M&-ntristau atunci zefirii/
Si-as fi vrut delfini sa-ncalic/ Pentru zarile iubirii.//
Pe cand harfele tacerii/ Cum alunecau eolic,/
Indulcind secretul serii/ Fard seaman melancolic!//
Numai spuma sburdtoare/ A scrasnit in salt
amarnic,/ Frdmantandu-si in splendoare/
Diamantul ei zadarnic...

In perioada aceea, astfel de declaratii nu se
faceau publice, daca nu erau secondate de puternice
sentimente si de intentii onorabile, pe care credem
ca le nutrea pentru frumoasa olteanca si N. Caranica.
Ce l-o fi indepartat de sensibila si inteligenta
Yvonne nu stim, dar amandoi au luat calea exilului
in momentul venirii comunistilor la putere. (Florin
Manolescu, Enciclopedia exilului roménesc,

Ed. Compania, Bucuresti, 2003, pp. 40-41, 117-119)
Poemele publicate de Yvonne Rossignon in
revista Abecedar, incepand cu toamna lui 1933,

AnulVI ® Nr.7(56) ®

Maria VAIDA

posibil anul in care si-a
nceput studentia la Cluj, sunt
urmatoarele: Pan, nr. 26-28,
1933; Mainile, nr. 31-32,
1938; Colindd, nr. 36-40,
1934; Narcis, nr. 36-40, 1934;
Litanie, nr. 36-40, 1934; Pasi,
nr. 36-40, 1934; Paradis pierdut, nr. 41-44, 1934;
Curtea cu donjoane, nr. 41-44, 1934; Denie,
nr. 49-52, 1934.

Dupa acestea urmeaza multe alte poeme
publicate in revista Pagini literare de la Turda,
care n-au fost niciodata adunate intr-un volum, poeta
debutand la Milano, in limba italiand, in 1943, cu
La vendemmia di Pan, volum pe care I-am tradus
si este la tipar. (Trei poeme, inclusiv cel care-i d&
titlul, sunt reproduse la pagina urmatoare, n.red.)

a debutat in Abecedar, asa cum am

descoperit, si nu in perioada liceului facut la
Sibiu; prin urmare, poezia debutului este cea intitulata
Pan, publicata in revista turdeana alaturi de alti autori
lirici, cum ar fi C.l. Anderco (Revenire), M. Beniuc
(Da capo), Lyda Carmy (Apus). Acest debut este
usor tributar liricii blagiene, ca de altfel intreaga
creatie a poetei. Mitul zeului Pan, cantéretul, revigorat
si original, prezent aici, este o forma de ars poetica,
unde cantecul nu poate fi intrerupt, in pofida
oprelistilor care apar, a timpului, a uitarii: Naiul era
plin de muschi si de tdrand;/ Buzele lui Pan nu mai
stiau sd cante./ ledere-i crescusera cétusi pe mand/
Si-i inldntuiserd picioarele frante.// Peste umeri
toamna-I déruise, greu, cu struguri/ Albi; strugurii
erau pletele lui Pan./ Un mdces ii mai aprinse muguri/
Rosii ca métanii coapte, de mdrgean.// Pan stdtea cu
fruntea grea in lut./ | se-ngeméanau din ochi izvoare;/
Nimfele isi alintau in ele coapsele. Tacut,/ Pan
le asculta: credea cd-s cdprioare.// Si cadtusele de
iederd cantau fosnit./ lezii tresdreau cu ndri infiorate,/
Tropoteau mérunt pe trupul lui blanit, / Fiindca Pan
si-amestecase trupul cu tdrdna./ Seara, caprele
veneau cu uger greu de lapte./ Pan isi adancea, cdus
albastru, ména/ Si-si vdrsa pe buzele prea coapte/
Laptele din care iezii au supt./ Stelele cresteau in
sipotele lui/ Flori de nufér; cdntec de lumind rupt,/
Pentru Pan cel singur, cerului.// Naiul era plin de
muschi si de tdrdnd./ Nici pddurile nu mai stiau sa
céante,/ Ochii zeului se addnceau, fantana/ Si din ei
porneau izvoare frante// Sa invete oamenii sa cante.

Se observa de pe acum temele, motivele si

simbolurile poetice care anunta forta viitoarei poete.
Imaginea vizuald este deosebit de plasticad, usor
cinematograficd, cromatica si auditiva. Universul
teluric (sugerat de o diversitate lexicald, apartinand
aceluiasi camp semantic: muschi, tarana, iedera,
maces, struguri, lut, izvoare, sipote, flori de nufar,
iezi, caprioare, paduri, fantana etc.) este guvernat
de zeul Pan, iar fiintele care il insoteau sunt destinate
perpetuarii frumusetii lumii prin cantec. Naiul sau
fermecator are puteri magice, poeta suprapunand
miturile universale ale diverselor divinitati. Fiecare
dintre elementele teluricului este un simbol liric
original, prezentat dintr-o perspectivd feminina.
Lexicul apartine universului rural, cu elementele
sacre ale miturilor (zeul, Pan, nimfele, naiul,
stelele), aduse cu sine din zona Romanatilor, de la
Studina, unde poeta a copilarit, prin locuri incarcate
de legenda. Ulterior, aceste motive lirice devin
predominante, se dezvoltd armonios in toata creatia
liricd a Yvonnei Rossignon. Structura poeziei este
atipica: incepe cu trei catrene, urmate de o strofa
alcatuita din opt versuri, apoi un alt catren, ca sa
se incheie cu un monostih. Ideea poetica nu face
concesii structurii versurilor, ci se deruleaza firesc,
fara nicio urma de constrangere, spre deosebire
de ceilalti autori de pe aceeasi pagina, pentru care
structura compozitionald primeaza. Frumusetea
alcatuirii poemului in vers alb confera originalitate
creatiei, ritmul sau interior condensand pulsatiile

naturii iTn momentul regenerérii vegetale.
——

Pornim de la premisa c& Yvonne Rossignon
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Recuperarea diasporei

7N
I n alte poeme, tema predominanta este credinta,

dar poeta are cu Dumnezeu o relatie de tip

confratern; il atentioneaza, il cearta uneori,
precum psalmistii din vechime, dar necontenit il
inconjoard cu dragoste. Prometeica sau argheziana,
atitudinea eului liric nu lasa loc indoielii, dar este
mereu inconjurata si marcata de dorinta si dorul
mortii, a contopirii cu divinitatea, act care se
realizeaza — in viziunea poetei — numai prin moarte.
,Lirica Yvonnei Rossignon corespunde unei
armonizari depline a substratului ideatic traditionalist
cu formele moderne de exprimare ale mesajului
poetic” (Nae Antonescu). Dorul de moarte eminescian
apare frecvent in poemele Yvonnei Rossignon,
ca o consecinta a implinirii cosmice, precum
in poemele Rugdciune, Psalm, Psalm pentru
schimbarea la fatd, Mdarturie, Pddure, Dimineaté
in grédind, Cdutarea sorii sale, Cantec pentru
o fetitd moartd, Oltenie, Vdcar etc.

,Yvonne Rossignon se odihneste acum

ntr-un cimitir din Roma. Mai rdmane sa-i facem
loc si in literatura romand” (Monica Lovinescu).

O scrisoare a Yvonnei Rossignon

Domnule Murasanu,

Mi s-ar parea lipsit de delicatete sa vin sa
incerc o usurare in nenorocirea care v-a lovit. Sunt
cu tot sufletul langa D-voastra si nu m-a durut mai
putin, cred, vestea pe care am primit-o la sanatoriu
la o jumatate de ora dupa ce plecaseti la Turda
cu fetita. O s-o aveti totdeauna aproape. Trebuie
numai sa va obisnuiti s-o vedeti. N-are sa mai
fie o fetitd. Poate are sa fie ghiocel, poate papadie,
poate lumanarica. O floare mica si cruda, asa
cum a fost ea. E si asta o continuare; si cea mai
minunatd. Se potriveste asa bine copiilor. Cand
s-or lua zdpezile vin sa v-o caut. Am s-o ghicesc
si-am sa v-o dau. Am mai dat odata unei femei
sarace sufletul fetitei ei; era o fetitd plapanda si
rasfranta spre adancuri: s-a facut stanjenel. Si mama
ei a cunoscut-o si-asa. Pe urma s-a inecat, ca sa fie
mai aproape de inima stanjenelului. Uite, ti-as cere
ceva. Nu mai fi trist. Dimineata poti vedea cu alti ochi
trecerile acestea. Le poti intelege mai bine. Si daca
ai avea curaj, te-ai putea bucura de ele. Noud,
celor de pamant, ne sta mai bine in padmant; cand

ne ridicdm din moartea noastrd suntem mai frumosi
si mai aproape de Dumnezeu. Nu te-ai gandit
niciodatd la moarte? E asa minunata! E radédcina
vietii. Eu imi simt mai limpede moartea decat viata.
Le purtdm in noi pe amandouad.

Uneori moartea vrea alta viata; si-atunci pune
degetul pe tic-tacul inimii si... si vorbesc prostii.
lartd-ma. As vrea sa va pot face sa uitati macar cat
inchizi ochii si-ti opresti sufletul c-a murit. As vrea
sa topesc zapada ca s-o gasim mai repede. Fiindca
tot 0 s-0 gasim. Timpul copiilor urca asa repede
in lujeri! Lor li-e mai drag soarele decét intunerecul;
si vin sd se joace cu iarba si sa se oglindeascd
in ochii mieilor. O s-o gdsim.

Pentru revista cred ca e deplasat sa mai trimet
ceva, acum. in orice caz, findca poate e nevoie si
~acum”, iti trimet doud poeme si un cantec visat in
seara in care m-am intors de la sanatoriu. Cand am
vazut-o pe Doina. Eu am stiut c-are sd moara. Si-am
plans inaintea voastra. Avea in ochi desprinderea de
lut; si-n inclinarea fruntii avea ceva de lujer ofilit. Voi
nu vedeati
/| ca moare?
| lertati-ma.
Eu inteleg
altfel
moartea.
Mi-e mai
frica de
viata decat
de moarte.
Cand se
face vreme
buna,
vin sa

v-0 gasesc pe Doina. Si, pana atunci, raman cu toate
gandurile si prietenia langa D-voastra.
Yvonne Rossignon (Cluj, 7.111.1935)

2006, e ,redactata pe trei pagini si jumatate,
2 file A5, scrisa cu cerneald verde pe hartie
alba.” (lleana Ghemes, Teodor Murdsanu,
Corespondentd, Ed. Aeternitas, Alba lulia, 2006,
pp. 289-290.) Din misiva aflam ca Yvonne Rossignon
era bolnava n primavara lui 1935 si se trata (probabil

S crisoarea a fost daté publicitatii in anul

de plamani) in sanatoriu, unde primea si vizitele unor
prieteni, printre care se numara si redactorul revistei
Pagini literare, Teodor Murdsanu, de la Turda. Afland
de moartea fetitei lui Murdasanu, Yvonne fii scrie

un mesaj de condoleante insolit, care devine un soi
de poem, dezvaluind un mod poetic de a privi lumea,
dar si de a-si incuraja prietenii, un fel insolit de a

se raporta la viata si la moarte. Mai tarziu, va publica
poemul intitulat Céntec pentru o fetitda moartd, in
Pagini literare, an |, nr. 11, 1935, p. 576, cu referire
directa la fiica decedata a lui Teodor Murasanu.

Cu certitudine, poeta, desi bolnava, nutrea
compasiune fata de oamenii aflati in necaz, avea
cultul prieteniei, dorind sa-i incurajeze pe cei care
sufereau, un suflet caritabil si bland, o fire generoasa
care marturiseste: ,mi-e mai frica de viata decét de
moarte”. A trait totusi 87 de ani, daca datele pe care
le detinem din memoriile Monicai Lovinescu sunt
corecte. O calatorie la Roma ar fi necesara pentru
stabilirea adevarului, dar si pentru a descoperi
volumul de poezii publicate in Italia in perioada
intunecatului deceniu. Deocamdatd, suntem
fericiti cd am scos din colbul si mucegaiul arhivelor
frumoasele perle literare semnate de poeta Yvonne
Rossignon, al cérei nume figureaza printre scriitorii
de prima marime ai exilului romanesc.

iar noi vom descoperi, poate, si alte lucrari
publicate in limba italiand de catre poeta
Yvonne Rossignon, olteanca din Romanati care avea
nume frantuzesc si a trait in Italia. Meritd asezata
in istoria literaturii romane la loc de cinste, deoarece
opera pe care ne-a lasat-o mostenire este deosebit
de valoroasa si, de asemenea, pentru ca s-a
afirmat intr-o revista care aparea la Turda, editata
de profesorul Teodor Murdsanu, chiar si in anii
retrocedarii Ardealului, pana in 1943.
Rolul de spiritus rector al profesorului Teodor
Murasanu nu poate fi pus la indoiald, deoarece
in deceniul aparitiei Paginilor literare (1933-1943),
Turda a devenit si ea capitald culturald a Romaniei.
Pentru deceniul al patrulea, |. Hangiu inventariaza,
in Dictionarul presei literare romédnesti 1790-1990
(editia din 1996), 94 de publicatii literare transilvane,
dintre care 33 apareau la Cluj sau la Turda.

g trecut deja un secol de la nasterea sa,

Culesul batranului Pan

Nu mai vede batranul Pan,

nu mai vede.

Dar auzul sau sta treaz:

un falfait de aripi,

un palc de frunze

uscate. Batranul Pan ntelege

ca sufletul arborilor se duce.

Mirosul aspru si suparatorul parfum al cefii
tese panza ei printre ramuri.

Mirosul dulce si odoarea séngelui
peste urmele cerbilor.

Sunetul cornului sapa o vale
profund si larga

in aer si-l rasfoieste racoros.

Bétranul Pan intelege ca moartea

a trecut pe aici, prin apropiere.

Nu mai vede nimic, batranul Pan.
Sfarsit e culesul pe dealurile sale.

Dar in launtrul pieptului ceva fi atarna,
ceva ca un mdr, ca un ciorchine, greu.
Bétranul Pan stie ca tristetea sa

este maturd. $i asteapta.

De departe se aude zvonul

corului culegétorilor. Si in noapte da glas
abia un clinchet de cupe,

jos n vale printre inalte coloane
ardente: noul pat nuptial.

El asteaptd. Dar nimeni,

nimeni nu vine sa-i aduca o cupa.
Buzele-i sunt uscate, are un gust
amar, ca o saraturd

in gurd, lacrimi, lacrimi...

Nu mai vede batranul Pan,

nu vede lintoliul candid, usor

ca luciul estival de lund pe coline.
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Povarnisul séu miroase a clopote
de gheatd: apé ce se prédvale
printre munti.

Batranul Pan asteapta.

l-e sete. Induntrul pieptului ceva

ii atarna ca un mar,

ca un ciorchine, greu.

Tristete veche. Dar culegétorii? Departe
in piept scotoceste 0 mana

ca peste corzile unei hampe
cdutand sunete profunde, alese.
In pieptu-i scotoceste 0 mana.
Apoi printre degete rigide tasneste
cu dulceatd

mustul din acel fruct ce atarna

si-l simte in piept.

E dulce in anul acesta séngele
viilor — gandea — e dulce...

Si beat de bucurie adormi
bétranul Pan. Beat de sine.

Sub trunchiul unui mesteacéan
rataceau degetele vantului.

Dar Pan nu mai aude céantecul funebru.
Se scursera ultimele picaturi

de lacrimi pe chip,

de lacrimi pe maini...

Plimbare

Usor ridicd somnul meu de pe frunte
mainile tale uitate;

usor ca intretdierea umbrelor

unei vegetatii cenusii, intunecoase
ce umple aerul de sub padure.
Tarat printre pietre

ropotul opac al fricii,
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dar mirosul ei nu devine transparent

ca aerul prin aer.

Ramuri moduleaza cu sunete seara.
Flautele vailor

cu flautele culmilor se topesc si impreuna
se revarsa in mine care sunt o valtoare
printre marete si uimite povarnisuri.

Ca si frica ma risipesc

sl as vrea sa umplu cu mine aerul

pentru ca tu s8 ma respiri.

Spaima

in piept simt o tresarire,

o curgere de radécini,

Cum as vrea, cum as vrea s& ma opresc!
Degetele s& mi le afund in padmantul
moale, sa las si se scurga

de pe obrazul tanar al fructelor

care se vor colora, sangele meu.

Sa&-mi trec mana printre pletele

dese si umede ale unei domnisoare
care si le usuca si cu pleoape de trandafiri
sa-mi spun mie insami:

sunt aici, perena.

Si cand in zbor se va desprinde
sunetul de clopot al orelor gi

cel care a fost al meu

se va duce departe,

va putea s&-mi spund fara s& tremure:
vei reinflori. $i adormindu-m&
impé&cata si sigurd

in timp ce dulcea bolta a cerului résunad
inalt, coroane de bronz, clopote...
clopote... neobosit

pana ce mirii cad in farame.



Carti si autori

Poetul, reinventand cartea,
reinstituind in lume poezia

special, de un farmec al formei care-mi
reactualizeaza un Ev Mediu timpuriu, de pe
cand e scria cu mestesug si aplicatie de cétre scribi,
pe pergamente, din condei sau pana, cu cerneluri
din plante, un tom copertat in bambus si ferecat
de snururi impletite in culori. Accesul in interiorul
lui m& obliga la un exercitiu de dezlegare la propriu
si la figurat. Sofisticat mestesugit si provocator ca
o depesa imperiald cu mesaj urgent, adusa de un
sol in tropotul calului, volumul Strdpungerdri al lui
Cristian Badilita a venit spre mine tocmai la inceput
de martie, pe cand natura se descatusa lent din
gheturi si intepeniri hibernale. Cuvinte ticluite anume
ori, pur si simplu, ldsate s& spuna liber si frust stérile
ce le-au iscat, izbucniri de nestavilit ale fiintei in ton
cu anotimpul propice lor, primavara timpurie — cred
ca nimic altceva nu poate fi mai persuasiv in poezie
decéat senzatia ca insasi natura ei genuina se revarsa
in versuri si in metafore.
Intre copertile aducand unor ferecate porti
de cetate stau 50 de poeme, fulgurante ori

Tin Tn maini un volum liric cu totul

mele, este ca o forta irepresibild si coplesitoare,
mistica de-a dreptul, e rezidenta pretutindeni,
in lucruri, in oameni si in lume, dar singura
poezia este in masura sa o capteze si s o enunte
n toata anvergura si misterioasa ei diversitate.
Cutreierand apoi pe indelete prin poemele in
designuri si grafieri ludice pe file ingélbenite, mimand
veacuri apuse de vechi canturi de iubire sau de ode
cavaleresti, dai peste gesticulatii lirice indraznete si
nu putin derutante. Mimat stangace, descriptiile lui
Cristian Badilita te farmeca, te amuza, te contrariaza
si te cuceresc la fiecare fila. Pictograme jucduse
indicand energia subtila a formulelor si semnelor
condenseaza in ele imaginatia auctoriald care
revarsa spre cititor bucuria vietii ca iubire si
tandrete, ca elogiu si joc, ca sfidare si autopersiflare.
Traversand intr-o formula atat de provocatoare din
trecut catre prezent, dinspre poet catre destinatari,
in cdutarea propriului subiect, textele acestui unic
si rarisim tom liric te imbie la o stare de bucurie, la
fantezie si joc, ba chiar ti le prilejuiesc. Dar, oare, nu
aceasta este insdsi menirea

pregnante stéari ale eului in descriptii grafiate

de Tnsusi condeiul auctorial, cu o acribie si

o fantezie care te captiveaza de la prima pana
la ultima fila. ,Fortificate” si ,crenelate” astfel in
interiorul tomului, poemele lui Cristian Badilita —
niste strapungerdri — imi actualizeaz& ceea ce
ma uimeste mereu si nespus la sfarsitul iernilor,
ca un fapt miraculos: semintele de toate felurile,
mugurii si firele de iarba, radacinile si ramurile
izbucnesc irepresibil si rdzbat de oriunde

cu o putere de neoprit de nimeni si de nimic.
lesind de pretutindeni, din unghere, de pe sub
pietre, strdpungand straturi de pietris si tarana,
de frunze uscate din anotimpuri trecute, ele

se Tnalta si infloresc dand culori si miresme,
apoi fructe ori spice n care se adapostesc

alte seminte de timpuri viitoare. lar forta
aceasta nestavilita razbatand prin ziduri,

prin lut si piatra ca o chemare a luminii,

poeziei? Din admiratie sau
dintr-un fel de revansa ori,
pur si simplu, dintr-o
neascunsa voluptate ludica,
destinatara acestor scripturi
lirice si, in acelasi timp,
esenta a lor, este insasi
feminitatea. La un capat al
mesajului sta scribul, iar la
celdlalt destinatarele tomului
liric personalizat si unicizat,
dupa persoana si optiune.

cris de mana
auctoriald in
designuri din

cele mai diverse si jucduse,
ondulate, tasnite, in zig-zag,
ca niste scari ce urca sau

este in egald masura si a poeziei.

germineaza in forme multiple si se

manifestd sub soare atat de spectaculos,
sfidand orice inertii, orice neincrederi si reticente,
poezia opereaza si ea dupa acelasi model, izbucnind
ca reverie a fiintei, ori a naturii, cosmice, omenesti si
divine. Caci spiritualitate si corporalitate, desi niveluri
distincte, functioneaza interdependent si se manifesta
dupa acelasi tipar. Reveriile omenesti adasta sau
tasnesc pretutindeni, uneori ca niste incoltiri sau
rasariri timide, mai mult sau mai putin estompate,
alteori ricoseaza in afara, in forme de expresie
pe masura. Intuitia acestei teme, subiacente
Strapungerdrilor sale, mi-o confirma insusi autorul in
ultimul text din prezentul volum, un fel de ars poetica:
,Cartile sunt adevarata viata. Fiecare cuvant care-mi
iese din varful buzelor, din varful degetelor, din creier,
din stomac si din inima e o vietate reala. Te iubesc
pentru ca esti viatd, adica pur si simplu natura.”
(Cartile de sub pielea ta) Cuvintele si semnele
poetice vitalizate de reveriile unui eu complicat
de culturd si cunoastere germineaza, tasnesc si
Tmboldesc fiinta sa se exprime, sa transgreseze
obstacole de orice fel, sa strabata distante,
sa spuna lucruri si stari, sa strige ori sa tipe,
sa persifleze, sa elogieze ori sa invoce. Cum? —
ludic si grav, tandru si delicat, frust sau incifrat.

Toate aceste forme si tonalitati razbat in/cu
sensuri multiple din paginile grafiate — poetul
repudiaza cuvantul cali-grafiere — cu mestesug
de scrib, cu umor si multa tandrete, de Cristian
Badilita, in/pe filele volumului Strdpungerari. Accedand
n pagini dupa ce desfereci copertile, te convingi
ca ceea ce magnetizeaza cuvintele, facandu-le
sa se astearnd in poeme ce au de spus ceva lumii,
imboldeste si firele de iarba sa rasard, sa se inalte
n lumin& si mugurii s& se deschida lasand sa se
instaleze in lume viata. Sentimentul ori senzatia
pe care mi-o da volumul Strdpungerdri, la prima
iute si nerabdatoare lecturd, in doar 15 minute, dupa
ce postasul mi-a batut in usa si I-a pus in mainile

16

Dacé materia, #taram” si suport al existentei,

coboara, inclinate ca niste
ramuri si frunze, rotunjite ori alungite precum boabele
si semintele, explozive ca razele diminetii, in siruri
inversate sau scrise de-a curmezisul filei etc., fiecare
volum a fost colorat, snuruit, ferecat si dotat dupa
optiunea destinatarei si, probabil, dupa gustul si
preferintele acesteia. Cartea de poeme strdpungerate
astfel capata, o data sau de mai multe ori in plus, o
nota de autenticitate si de implicare, personalizand
relatia poetului cu cititorul si implicit mesajul pieselor
din ea. Nu i se intdmpla o atare subiectivizare cartii
care iese de sub tipar in formatul si in forma ei unica
pentru toti cititorii, diminuandu-i-se astfel identitatea
si depersonalizandu-se pe cét cu putinta relatia
autor-cititor. Strdpungerdri indica drept sursa
si esenta lirica debordanta fantezie auctoriala.
Identitatea care razbate din poeme se camufleaza
deliberat intr-o gesticulatie si o teatralitate ludice,
in roluri dintre cele mai diverse si mai contradictorii,
cdci gesticuland patetic, sfidand sau persifland, eul
poate fi luat drept oricine. Postura sa adopta coduri
multiple, de personaj shakespearian, bundoara
un Yorick al carui craniu e pretext de meditatie
hamletiana, el poate fi deopotriva publicul sau
actorul, portarul institutiei sau un caine vagabond:
,Cei din sald cred ca sunt actorul/ care-l joaca pe
Yorick/ cei de pe scena cred ca sunt publicul [...J/
femeia de serviciu ma considerd/ un céine vagabond/
si-mi da cu piciorul.” (Dacd ati sti cine sunt) Un indiciu
simbolic, intr-unul dintre poeme, Am 12 ani (p. 33),
e privirea poetica criptata de privitul pe fereastra.
Spre ce? spre cine priveste cu neascunsa nostalgie
poetul? Spre real si spre propriul sine, spre trecutul
in care eul invingea neantul, instaurand un sens
in lume, fie si printr-un copilaresc joc de fotbal.
Desi vesel si ludic, eul poemelor nu este fericit,
el isi schimba necontenit rolurile si mastile de la un
poem la altul, aparand ba ca ,un privighetor/ bolnav
si singur si apter” (E dimineatd, e seard, e frig, p. 3),
ba ca un ,animal viu si ganditor”, bun ,de trimis la
pascut” de catre iubita si aspirand probabil la o noud
metamorfoza salvatoare (Trimite-ma la pdscut, p.13),
ba ca un melc ce si-a pierdut cochilia si adasta

AnulVI ® Nr.7(56) =

lulie 2015

Terezia FILIP

spe frunza urechii” iubitei
(Plangere de melc, p. 5).

Un eu biciut de inger
reitereaza ipostaze suplicios-
ludice din ,nodurile” si |
,semnele” lui Nichita Stanescu:
,E ora miercuri si ar trebui sa plec/ dar trenul beat
s-a descaltat de sine/ ingerul garii trandru si zevzec/
azvarle cu o geana ascutita-n mine...” (Inger mov
spre albdstrime, p. 17) Si, cum firea lucrurilor

si a fiintei este nestatornicia, schimbarea perpetua,
ingerul insusi e ba surmenat (p. 67), ba zevzec,
alunecand din mov spre albdstrime, iar eul poemelor
oscileaza mai departe intre gesticulatia ludica si cea
grava, intre absurd si tragic. Aceste rapide schimbari
de optica si imagine sau de tonalitdti contradictorii
dau farmecul inedit si paradoxal al volumului de la
un poem la altul. Frigul fierbinte, pacatul nepacatos,
rasul si tristetea, refuzul si acceptarea, abandonarea
si reintoarcerea deseneaza un grafic sinuos al
starilor traversate de eu, ca de pilda: ,Inseamna

céa ai venit daca n-ai venit,/ inseamna ca ai adormit
n locul meu/ si m-ai odihnit in nesomnul tau/
inseamna ca ma iubesti/ daca nu ma iubesti...”
(Bunddimineatamea, p. 35) sau: ,De-atata dimineata
s-a-nnoptat/[...J/ lubito, trece-un inger surmenat/

pe sufletelul meu cu alb pacat,/ pacat nepacatos

de inviere/ cu numele profetului.../ Tacere!” (Nocturna
matinald, p. 67) Un haiku parafrazeaza visand pe cer
nuri, in loc de nori (p. 41) iar un poem de dragoste

e criptat in vandalica (p. 11), pe cand o Doind

de suflet des-canta duios, in stil popular, sufletul
Jarcat” sau ,span”, ,sufletelul de roud” al poetului.

cutreierarea si ratacirea — prin viata, prin

carte si prin semnele ei, peste trupul iubitei:
~umblu prin cartea aceasta buimac/ ca prin tine/
ratacindu-ma la fiecare cuvintel/ si luand-o mereu de
la capat/ pierzandu-ma, regasindu-ma [...J/ pe liziera
unui sold...” (p. 45) O poema, Talitha kumi (p. 49),
aparent erotica, este, in fond, o invocare la trezire,
din frica, din uitare, din somn, o invitatie la memorie
si la renastere ori la iubire — a cui? A poeziei ce
prinde viata din chemarea poeticd, o resuscitare
a iubirii, o insuflare de viata, precum cea biblica
a lui Isus adresata Talithei. Arsita frigului cripteaza
paradoxal in titlul oximoronic si in textul-parabola
chiar destinul poetic, de lucrétor intr-o livada
(a literelor), alaturi de Prévert, Danilov si Foarta.
Depistez aici ecouri lirice anterioare, reactivand
ipostaza ce-| singularizeaza pe poet ca ,pomicultor
nordian”, insinuata in cartea Godul nordian.
Auctorial si jertfit de dragostea poeziei, eul ajunge
sa orneze viu raftul bibliotecii: ,Vino, dragostea mea
de niciodata,/ desurubeaza-mi capul dintre umeri/
si pune-l cu grija pe raft [...])/ asaza capul meu
viu pe raftul bibliotecii/ si pune mere coapte
de jur imprejur...” (p. 51) Poate de aceea, poetul
refuza uneori manifestarea in lumina diurna,
metamorfozarile specifice zilei, pentru a stagna, in
schimb, in asternut, in propria piele ori intr-o lunga
noapte fara stele. Vegetarea in sine pare o forma
de respingere a rolurilor la care obliga mereu orice
traseu, orice interactiune a eului din real.

G esticulatia definitorie si relevants este

din lume, capatand toate atitudini si ipostaze

feminine dintre cele mai diverse, céci viata
insasi e feminitatea cea mai pregnanta. Ispititoarea
ghiavolita cu par liliachiu (Céntec de ghiavolitd),
insinuanta si agresiva, e cat pe ce sa devoreze
vampiric, s muste, sd dea gata eul amenintat,
vanat, haituit. De la zmeoaicd, sau iubita ce,
ascunzandu-se in sine, se apara de iubire ori
e capturata de ,Balaurul de Fat-Frumos/ mirosind
a fan si a levantica...” (p. 61), la muza cu sacdz
(p. 55), gravitand seara ori dimineata in preajma
poetului, se ajunge la Zita ce cutreiera visele lirice,
la Zoitica ce pare a fi molipsit feminitatea de pe
plaiuri mioritice, incat insusi ,Eminescu miroase/
postum a koanajoitika” (Eminescu si koanajoitika,
p. 83), iar ,,...Rica s-a insurat/ cu vaduva ciobanului
din Miorita/ si nu mai merge seara la Union”.

—

Terifierile vin din preajma, din propriul destin,
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e-ai putea spune,
( in plus, despre poeta
care si-a gasit norocul

sub steaua sonetului, fata
de ceea ce a spus, apasat,
un artizan precum maestrul Radu Carneci?

,Doamna Florica Gh. Ceapoiu este, indiscutabil,
poeta de stirpe aleasa, asezandu-se cu drept deplin
in randul celor mai consecventi sonetisti din noile
generatii, contribuind prin creatia-i lirica la revigorarea
genului, la sublimitatea acestuia, motiv pentru care
figureaza deja in Antologia Sonetului Roménesc...”

Vine si confirma superlativul aprecierii mentionate
cel mai recent volum al poetei Florica Gh. Ceapoiu,
Popas in lumind, aparut la Editura Artemis, Bucuresti,
2014, innobilat de sugestiva ilustratie de pe prima
copertd, o reproducere dupa tabloul Tabiolo si ingerul
de Tizian, la care ma simt dator sa adaug prefata
substantiald, semnata de scriitorul, bine cunoscut,
Mihai Antonescu.

in deschiderea volumului, poeta asazé un poem
pantum, tot o poezie cu forma fixa, din care aflam
ce anume a determinat-o ca, si de aceasta data,
pentru a aduce o ofranda lirica sarbatorii celei
mai importante a crestinatatii ortodoxe, sa aleaga
ca modalitate de exprimare lirica sonetul.

Poeta, sub vraja unor simtdminte ce nu mai pot
fi tinute in sine, stapana pe visurile sale, indrazneste
sa le porunceasca: ,Zburati voi, visuri, de sub pana
meal!/ Plutind usoare si neintelese,/ Cum fluturii
de-azur si catifea (esenta definind sonetul:
ingeméanarea azur-catifea!),/ Uitand ca dintre spini
ati fost culese” (cu cata greutate v-am adus in pagind
de carte!) si continua: ,Ca lumanari, va daruiesc
de Paste,/ Uitdnd ca dintre spini ati fost culese,/
Dar cer respectul cuvenit la... moaste,/ Plutind
usoare si neintelese” (Azur si catifea, pp. 11-12).

Paleta bogata si diversa de subiecte abordate
de poeta Florica Gh. Ceapoiu: lumina iubirii si a
credintei, minunea din cuvantul care zideste, lacrima,
dorul, tacerea, puritatea gandului si a iubirii, mirarea
— expresie a inocentei, al mirérii fiu — introspectia

Poeta care si-a gasit norocul

sub steaua sonetului

ca modalitate de autocunoastere etc., este o dovada
a inventivitatii si creativitatii autoarei, iar stapanirea
regulilor 1i da capacitatea invingerii oricaror obstacole
n exprimarea si receptarea mesajului poetic.

Prima parte a volumului, intitulata ,Lauda clipei”,
este alcatuita din sonete (19 la numar) si rondeluri
(21) care, probabil datorité nivelului la care a
ajuns autoarea, poseda o incarcatura emotionald
si 0 prospetime aparte. Secventa a doua a cartii,
,Chipul téranii”, contine

toate de nimbul siu etern” (in cinstea sonetului,
p. 15). Dar, poeta e constienta de harul cu care
este Tnzestrata si recunoaste acest fapt: ,Cu
tampla-nseninatad de prea cerescul har,/ Am incrustat
petale si fluturi in hartie;/ Adancul si inaltul stau astazi
marturie”. Pretiosul fruct — sonetul — luand nastere
atunci ,Cand ingerul luminii slujeste-n poezie”
(Slujind lumina, p. 16).

Sonetul — ne explica Florica Gh. Ceapoiu — este

53 de texte poetice cu

o abordare de subiecte
variate: lumina ca loc de
popas, chipul taranii, dorul,
dragostea curata, visul,
nevoia de a ierta si de

a fi iertat, lauda Sfintei
Fecioare, vina si pacatul,
viata cu nepotrivirile ei,

o toamna in viziunea

lui Brancusi, pesimismul
generat de intomnare,
rasfatul de culoare, S.0.S.
— urgenta ajutorului, timpul
iubirii etc.

Florica Gh. Ceapoiu

POPAS IN LUMINA
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n .
n partea de final a

o ingemanare perfectd intre harul divin care

i-a fost daruit poetului si munca tenace, pana

la istovire, intru implinirea canoanelor ce-i
confera stralucire, cuprinzand in alcatuirea

sa toate acumularile anterioare: ,,Ce-am adunat
prin vreme rasfir in tine-acum —/ Simtiri si
ndzuinte atinse de-nnoptare;/ imi recompun
suspinul si sub al clipei scrum/ inchizi in sfanta-ti
racla durerea-mi trecatoare”. Rasplata este

pe masura efortului: ,Lumina ta inunda pustiul
astui drum —/ Pastreaz-o! ea-i minunea de inimi
ziditoare” (O minune ziditoare, p. 17). Cand harul
e hranit cu jaraticul trairii, se ajunge la o creatie
de o frumusete necomund, menita sa dainuie

n eternitate: ,Am poleit cu visuri nadejdile-mi
desarte./ Cum marmura si bronzul prin vremi
s-au ruinat,/ Ti-am daltuit statuia n pagini

vii de carte” (in bratele tacerii, p. 19).

comentariului meu,
ma voi referi la cateva sonete, intentionand
si cateva aprecieri sintetice cu privire la sonet
si arta autoarei de a-i conferi o stralucire aparte.
Pentru poetd, sonetul constituie o culme de
atins, pentru a carei cucerire merita sa depui toate
eforturile, ajungand pana la sacrificiu: ,,Pecetluind
ideea sub facla implinirii,/ inchid suflarea-i blanda
n scoica unui vers// ...Ma-nalt pe scari de ganduri,
vartejuri sau capcane,/ Smulgandu-ma din vina
trairii-n spatiul tern;/ Ti torn in fila chipul si i pictez
icoane,// Ninsori de fruct si floare in cale ii astern.”
Sonetul fiind o intruchipare a frumosului etern, poeta
ii inchina ,Ninsori de fruct si floare...” — ,Prinos
la frumusetea fapturii-i suverane,/ Prin vremi robite

cu numele sonet ,in leagan de glicine”,
dezvaluindu-ne taina nasterii sale, care isi
are originea in Pdcatul scrisului, caruia nu i s-a putut
opune, pana ce ,Pe fila prabusita in pacat,/ Silabele
grabite s& ma-nfrunte,/ Ideilor subtile sau marunte,/
Cununi de trandafiri le-au conturat.// Chiar daca sunt
o vaga impletire/ De nazuinti, izbanda sau declin,/
Cand ma topesc in valul de iubire// O muzica razbate
si-n destin;/ Desavarsind a lutului menire,/ Azi, ma
ucide-al poeziei spin” (Pécatul scrisului, p. 22).
Intr-o perpetud succesiune de muriri si invieri,
sonetul si Florica Gh. Ceapoiu s-au condamnat
la nemurire.

Poeta Florica Gh. Ceapoiu si-a asezat copilul

=memoate supliciaza intr-un fel sau altul eul.
Inactuald, Penelopa e demitizata si
repudiatd, caci, vegetand, putrezind in Calul
Troian, Ulise pare un invins ce si-a pierdut si aura
si armele si elanul intoarcerii la Penelopa: ,Asaltul
a fost scurt, biruitor./ Nici pana azi nu stiu unde
mi-e scutul/ Si nici de Penelopa nu mi-e dor.”
(Cui ii este dor de Penelopa, p. 73) Experientele
liric-afective sunt sugerate, intonate, spuse de-a
dreptul ori deconspirate in toatd gama: sub forma
de parabold, alegorie, invocatie, meditatie, ele sunt
persiflante, autoironice, cantec de lume, laitmotiv
in vers postmodern sau urmuzian, repros, pastisa.
Existenta si experienta individuald implica feminitatea
ca alteritate divers ipostaziata, obsedant si
acaparatoare. Intre un motto in tonalitate de candid
cantec de leagan, ,De ce doar tu imi innegresti/
sufletul alb, sufletul alb/ ce-ti bate noaptea la feresti/
cu degete copilaresti/ sufletul alb, sufletul alb?”
(fost cantec de leagdn), indicand ispitirea,
perturbarea, obsesia feminitatii, si un altul transcris
in verdele ce uniformizeaza tot, aducand la acelasi
numitor fiinta, ,verde va fi oriunde si mereu/ verde
esti tu/ verde sunt eu/ verde e moartea/ verde-i
Dumnezeu.” (Cantec de dezleagdn), se astern
secventele unui parcurs poetic si omenesc
in notd neomodernista, teatrald.

Zbuciumul fiintei de sub aceste invelisuri lirice
este insa cat se poate de autentic. Atmosfera
prezentului volum al lui Cristian Badilita imi
reitereaza pe alocuri un inefabil aer de Cioran sau
de lonesco, intrucat in Strdpungerdri, eul, feminitatea,
iubirea atinse de relativitatea sau desacralizarea
postmodernista par a-si fi pierdut candoarea,
iar eul gesticuleaza bizar incercand sa faca

Anul VI

fata acestei lumi eclectice, ipostazelor ei derutante.
Recurenta invocare a Zitei indica fie ironia poetica,
fie banalizarea feminitatii si a iubirii, coborarea din
turnul de fildes, ori frivoljzarea in stil caragialesc

a esentei omenescului. Intre ipostaza de prizoniera
balaurului de Fat-Frumos ori captivatd de Rica

si Eminescu mirosind a koanajoitika, identitatea
feminind pare cumva monotona si monocorda in
specificul ei carpatin sau balcanic. O parabolica
cerere de nongratiere este un mesaj transant
contemporanilor: ,Nu m-ati crezut si, zau, putin

imi pasa/ pantoful meu va strange doar pe voi/
camasa mea, de arde, nu-i matasa,/ iar de-i murdara
nu e de noroi.” (p. 47, Cerere de nongratiere)

Viata ca feminitate, poezia si cuvantul reprezinta

o provocare necontenitd, cand agresiva si ispititoare,
cand misterioasa si de neinteles, cand tandra

si salvatoare alteori.

Serafita sau Cantec pentru harfa si

ghiloting, ori in delicate poeme din Cartea
micilor erezii, ipostazele feminine insinueaza in
Strapungerdri cat de pregnanta este viata si cat
de pregnanta feminitatea in lume, seducatoare si
devoratoare, ori capricioasd, delicatd si contradictorie:
,Si trup/ si gand/ si suflet/ si iubitd/ si san matern/
si doicd/ si femeie/ adolescentd/ sfantd/ desfranata/
cuvant/ tacere/ soaptad/ geamat/ plans/ intelepciune/
cumpat/ nebunie/ toate/ nimic/ si unda/ si popas...”
(dulce romantd pentru Zita, p. 79) Constructia
elaborata in forma de tom, cu adresa anume, este
o provocare si simultan o tentativa de-a reinventa
cartea ca obiect poetic purtator de mesaj. Autorul
reactualizeaza timpurile vechi ale descoperirii
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g nticipate in volume lirice anterioare,

ei si reinstituie poezia ca mesaj cu dus-intors intre
autor si cititor. Jocul sau este o forma de-a iesi din
turnul de fildes, invitdndu-si sau inventandu-si cititori
pe masura poemelor.

a lui Cristian Badilita se dovedeste pe cat

de ineditd, pe atat de captivanta. Nimic nu
redeseneaza mai viu poezia in timpuri si in contexte
apoetice, nimic nu anima mai mult relatia cititor-autor
si perceperea scripturilor lirice in dimensiunea lor
subtild, decat personalizarea cartii implicand autorul
si cititorul n acelasi unic proces al scrierii si citirii
poeziei. laté o formula care reinvie farmecul originar
al poeziei. Parcurgerea cu mintea si cu inima de
catre cititor a poemelor ce i-au fost destinate asigura
oricand, in orice lectura, intelegerea operei in spiritul
ei intrinsec insuflat ab initio de autor. in actualitate,
cand cititorul s-a indepartat enorm de lectura si de
poezie, din supralicitare sau din plictis, din frustrare
sau din multiple deficiente ce-i stirbesc rotunjimea
spirituald, poezia si literatura risca sa devina desuete,
sa-si piarda sensul, sa-si raticeasca tinta. Intepenit
sufleteste ori coplesit, daca nu strivit sub noianul de
formule de aparenta cultura, cititorul are nevoie certa
de astfel de provocari, precum volumul Strapungerari.

Gestul lui Cristian Badilita reinventeaza cartea

de poezie si reuseste a o impune ca pe un obiect
rarisim, care tdinuieste induntrul lui mesajul bine
ferecat atat in forma, cat si in semnele lirice.
Si mai spune ceva gestul auctorial: cata
responsabilitate implicd scrierea poeziei
si cat de multa implicare lectura ei.

C u Strdpungerdri, ingeniozitatea poetici
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Nemurire prin cuvant

Mandrea dupa cateva zeci de ani, gratie
cartilor noastre, pe care le-am lansat in
Bucuresti, la distantd de doua zile, fiecare dintre noi
asistand si bucurandu-se de noua aparitie editoriald
a celeilalte, eu oferind publicului cititor Cununa
de fldcari, iar Mihaela Muraru Mandrea Salasul
avatarilor. Ne-am reintalnit datorita cartilor noastre
de poezie care se chemau prin véltoarea anilor
trecuti, sau datorité lui Cezar, cum mi-a spus
emotionata Mihaela, fiind vorba de regretatul poet
Cezar Ivanescu, cel care a initiat si condus in anii
’80, in Bucuresti, Cenaclul literar Numele poetului.
Aici ne-am citit poemele, i-am ascultat pe multi
alti poeti veniti din toata tara, ale caror lecturi se
prelungeau in redactia revistei Luceafdrul pana
aproape de miezul noptii. Aici i-am auzit pentru prima
oara poemele tinerei Mihaela Muraru Mandrea, a
carei formatie stiintifica se putea deduce usor dupa
insolitul termenilor tehnici infuzati in textele care
improspatau si chiar deranjau comoditatea unui cititor
obisnuit. Acolo unde lucra, la Institutul Politehnic,
Mihaela adunase in jurul ei un grup de cercetatori,
realizand cenaclul si revista STRING, dupa teoria
stringurilor (corzilor) universului, grup ce constituia
o veritabila rezistenta intelectuald prin cultura.
Citindu-i volumul Salasul avatarilor, aparut
la Editura Tornada, anul trecut, 2014, am fost uimita
sa descopar cateva dintre poeziile citite in acea
perioada in cenaclu si publicate apoi in revista
Luceafdrul. Ma intreb, la fel ca cei care au prefatat
cu aprecierile lor aceasta carte, respectiv acad.
Mihai Dragéanescu, lon Hobana, arhitect Mihai Papae,
de ce Mihaela Muraru Mandrea nu a avut parte
de o vizibilitate poeticd mai mare. Cateva explicatii
existd. Poezia sa este una dificild, nu in sensul
obscuritatii, ci in sensul condensarii ideilor care
activeaza o spiritualitate Tnalta, pentru care este
nevoie din partea cititorului de rabdare si de
cunostinte. Este o poezie ce impune recitirea,
0 poezie a conceptelor, a elitei, a initiatilor. In anii
’80, o astfel de poezie nu era pe intelesul maselor,
de aceea aparea cu greutate si accidental. Nici astazi
nu o creditez cu un public prea larg, fiind vorba de o
creatie solicitantd, cerand timp si meditatie. Metafizica
nu e la indeména omului grabit de azi, nici a celui
care nu poseda un bagaj notabil de culturé generala.
Imbinarea termenilor simpli, de uz comun, cu termeni
complicati, poate produce deruta, caci vom intalni
elemente din fizica (tahioni, cuante, fotoni), din
chimie, din religie, din astronomie, care ambitioneaza
o abordare sui generis a misterului creatiei, a vietii,
a fiintei umane. Apoi, acest tip de poezie rascoleste.
Ne incitd sa ne punem intrebérile fundamentale:
de unde venim, unde plecam, in ce scop, de
ce suportam experienta repetabild a avatarilor?
Si ar mai fi ceva. Un timp, Mihaela Muraru Mandrea
a stat departe de literatura, fiindca nu putea raméane
indiferenta la prefacerile timpului in care traia.

M -am reintalnit cu doamna Mihaela Muraru

S-a implicat in politica, gandindu-se cé lupta pentru
o societate mai dreapta pentru cei din jur, pentru cei
trei fii ai sai, daruiti patriei in care poeta s-a nascut.
A facut-o cu multé convingere, pana cand a sosit
timpul reintoarcerii la literatura, la adevarata sa
chemare, la esenta sa, ca strop de divinitate; fiindca
aceasta carte este una a esentelor ce nu pot fi
numite fara a le umbri puritatea, ci doar sugerate prin
mijloace artistice, proprii acestui scop, ca metafora,
comparatia, oximoronul, paradoxul, poezia fiind o
forma subtila de cunoastere si de cercetare. Primind
informatia din sursa suprema, poeta o traduce in
limba pdmanteascd, apoi in cea romaneasca, ilumina-
rea fiind primitd de cei aflati pe aceeasi inalta vibratie.
An peisajul literar actual bantuit de moda textelor
Ivoit deliricizate, asaltate de un mizerabilism
deprimant, cartea de fata face o figura aparte —
prin modul in care este alcatuita, prin tematicd, prin
stilul uneori usor sofisticat, dar adecvat intentiei,
si nu Tn ultimul rand prin insertia unor termeni
din Masonerie, cu care poeta este familiarizata ca
membra a Marelui Ordin Feminin Roman. Cartea
poate fi receptatda pe mai multe niveluri, fapt ce-i
sporeste valoarea si interesul. Un prim nivel ne
va oferi o poezie sensibild, deceland trairi umane,
de la spaimele nasterii si calatoria in necunoscut
pana la trezirea sentimentului de dragoste: ,Sa fie
drumul nostru o iubire“, de comuniune in cuplu, de
perpetuare intru nemurire, implicand dizolvarea in
cosmicitate, resorbirea in absolut si descatusarea
pentru revenirea si continuarea ciclului fiintial,
accentuand ideea ca fiinta umana nu poate fi distrusa
total, altfel nu ar avea sens devenirea, uciderea
unui avatar insemnand uciderea esentei vietii —
,Ma intorc mereu, mereu, mereu, pentru ca sunt
un Avatar“. Nu vom gasi nimic din zgomotul si agitatia
cotidianului consumist, din elucubratiile lexicale
vulgare vehiculate azi in texte suculente, iar ecourile
social-politice sunt sublimate, metaforizate ca fluxuri
si refluxuri perpetue ale ,vietii predestinate” prin
,materia pulsand®. La un alt nivel, unii cititori vor
descoperi Sdlasul avatarilor intre laturile triunghiului
stiinta-filosofie-poezie, placate cu simboluri ezoterice
configurand Arhitectura universald, din care nu
lipsesc oul, spirala, piramida etc. Remarcabile
sunt primele poezii masonice vorbind despre cele
cinci simturi intr-o armonie prozodica perfecté.
In carte, poeziile curg intr-o anume ordine
si nu intdmplator cel mai des folosit cuvant
este curgerea: lacrima curge, aerul curge, viata
curge etc. indicand neodihna, transformarea,
circuitul universal al materiei. Titlurile sugereaza
ciclurile trecerii de la celest la intruparea in ,trupuri
de pamant*: Tornada, Implantarea, Lume paralela,
Intrepdtrundere, Adaos, Intervalul etc. Expunerea
liricé este confesiva, la persoana intai, avand
uneori o frazare incantatorie.
Cand eul liric isi constientizeaza individualitatea,
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Victoria MILESCU

i se adreseaza Marelui Arhitect
cu un patos tragic prin intrebari,
prin exclamatii despre existenta
fara trecut, fara prezent, fara
viitor, despre ,jugul carnii“ si
Jtrupurile de noroi“, trupul fiind
vazut ca o carcera, culminand
cu cea mai dureroasa intrebare
de ordin ontologic: Cine suntem
noi, pamantenii? Desi ,Cu totii coboram din ceruri,
din salasul ,stralucitor si-ascuns in hau“, suntem
,Ganditori, sdraci si pedepsiti,/ hoinari ai altor galaxii/
incendiate,/ nebuni de doruri inexplicabile,/ iubind
planeta rotunda!” (Pdmanteni). Senzatiile, observatiile
se intrepatrund ingenios, rezultand verdicte filosofice,
reflectii profunde: ,Infinitul este in mine si in jurul
meu“; ,Vesnic amestecati intr-altii vom putea fi
impreund“ etc. Poemele-fluviu alterneaza cu poezii
scurte, unele au rima clasica, altele au versuri

albe ordonate eufonic pe asonante, unele sunt
contrapunctice, sincopate, incat amalgamul lor
configureaza o atmosfera puternic energizanta,
sinergicd, clamand rezolutiv despre timp, iubire,
singuratate, moarte, vesnicie. Versurile de stricta
notatie au in contrapondere versuri de mare acuitate
senzoriald, cum sunt cele despre misterul creatiei,

ca in poezia Urme: ,Opreste,/ te-am adus pe planeta
fecunda/ Misterul creatiei/ il vom gasi/ la capatul
acesta/ Paseste usor.../ aici... totul doare./ Nervi de
lumind/ trec peste tot si/ forma talpii noastre/ ei pot
prinde si-o/ pot depune/ in creiere umbrite/ iar urme/
n-avem voie sa lasam;/ ...urme livide“.

intercaleaza desenele autoarei, pentru a

induce o sugestie de concret viziunii sale
cosmic-celeste. Daca primele poeme sunt cantabile
si eterate, ultimele localizeaza exact spatiul
avatarului prezent — spatiul roménesc, prin poeziile
dedicate fiilor ,cu pecete romana“, ,puilor de lei“
si ,Tricolorului roméanesc”. Poeta care debuta in
1983, ,revolutionand lirismul feminin®, dupa cum
scria Cezar lvanescu in Luceafarul, era obsedata
sa lase un semn pentru viata urmatoare.

Aceasta carte originala este un semn
biobibliografic major, o carte-document, cuprinzand
nu numai poeme, ci si un set facsimilat de
recomandari si cronici atestand parcursul auctorial
din existenta prezenta. Citind Salasul avatarilor,
m-am intrebat cat este poezie, cat este informatie,
cat este mesaj. Cred ca din fiecare este atat cat
va fi capabil sa decodifice, sa inteleaga cititorul.
lar mesajul pe care si-I poate apropria un fericit
slujitor al cuvantului este unul optimist, citand-o
pe Mihaela Muraru Mandrea: ,Faptura poate deveni
prin cuvant nemuritoare“. Ca sunt nemuritori cei alesi
de cuvant sa devina cuvant o dovedeste si intalnirea
noastra deloc intdmplatoare, care a determinat-o
pe Mihaela sa exclame: ,Cezar a facut-o!“ Ave Cezar!

Din cand in cand, intre poeme se

Cititorul, scriitorul

and un scriitor scrie despre confrati, mai adauga cateva trepte acelei
scari catre cerul literaturii sale, dar si al literaturii in genere: constiinta
de sine, altruism, ochi critic in beneficiul celui autocritic, analiza

intru asumarea sintezei, relevarea unicitétii in diversitate.

De la poezia pentru copii (6 carti), cu care a debutat ca un venerabil

Passionaria STOICESCU |;

a calitatilor in care scrie (,de parinte, profesor, vecin, prieten
/.../lom de langa mine, pentru care traiesc, simt, gandesc,
scriu si citesc. latd de ce nu mai pot citi fara sa scriu...”).

e la cronicarul domnitorului din istorie si pana

absolvent al Scolii Pedagogice din Buzau, o minunata scoald a scolilor, la poezia
pentru cei mari (2 carti) si de inspiratie crestina (3 carti), la proza (7 carti) pana la
critica si estetica literara (4 carti, incluzand si volumul la care se refera randurile
de fata: Zadbava cititului, Editura Editgraph, Buzau, 2015), Aurel Anghel dovedeste
,Zabava” sa rodnica nu doar pentru sine, ci si pentru cititori. Caci nu e putin lucru
ca din oceanul de tiparituri (pentru ca se scrie enorm si se citeste infim!), un
ochi avizat sa selecteze pentru ceilalti esenta unor carti, corespondentele dintre
clasic si contemporan, predispozitiile tematice ale unor autori si stilul lor. lar
cand ,cronicarul” e la baza scriitor, nu doar critic, privirea asupra textului literar
e si mai vie si mai generoasa. Cei 71 de autori pusi ,sub lupd” au in comun
arealul geografic (Buzaul si zonele limitrofe: Ramnicu-Sarat, Slobozia, Focsani)
si arealul sentimental, ambele la indeméana pentru cronicile de intampinare
pe care Aurel Anghel le face cértilor contemporanilor lui.

Jntroducerea” volumului avertizeaza sincer asupra motivatiei autorului,

T Anul VI

B Nr.7(56) ®m

D la cronicarul ,domnitorilor” pastorind istorii
contemporane convertite literar din viata insasi

sau din imaginatie, e o ,zdbava a timpului”, nestirbind
nicicum ,zabava cititului”’, nu doar ,frumusete si folos in viata
omului”, ci spor de culturd, originalitate, perseverenta, initiativa, spirit competitiv
si chiar nonconformism 1in idei.

Ordinea autorilor selectati e una alfabetica, tratamentul exegetic in ton cu
stilul celor tratati. invététorul/profesorul care ,zace” in Aurel Anghel supraliciteaza
uneori calitatile autorilor descrisi, rareori trdgandu-i de urechi pe cei cu ,lectia
neinvétatd”. ingaduinta sa priveste mai ales debutantii, ale caror aripi, chiar
daca nu de anvergura, nu trebuie ciuntite.

Nu voi da nume. Voi imbia célduros la lectura. La curiozitate. Cartea in sine
e o calda pledoarie pentru redescoperirea literaturii, a lecturii, a modelor
si modelelor literare contemporane.

lulie 2015
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lon C. STEFAN

lorentin Popescu
Fa strabatut tara in lung

si-n lat cu autobuzul,
cu trenul, cu pasul si, mai ales,
cu ochii mintii. A vazut multe,
a nteles profund si s-a bucurat
deplin; a scris mii de reportaje,
scurte articole de prezentare,
proze descriptive si poezii.

El este neobositul condeier care si-a dedicat
viata altora, descoperindu-i pe cei mai buni si
prezentandu-i colectivitatii ca modele, criticandu-i
pe cei rai si aratandu-le caile de indreptare.

lar acum, la ora unui bilant cuprinzator, a publicat
volumul Redactiile prin care am trecut, la Editura
Realitatea (Bucuresti, 2015), condusa de prestigiosul
prozator Corneliu Leu. Cartea sa este interesanta
si instructivd, prezinta oameni, fapte, intamplari
si evenimente desfasurate de-a lungul a peste 50
de ani de jurnalistica si colaborari la diverse cotidiene
si reviste culturale, de la cele judetene ca Viata
Buzdului sau Milcovul, pana la altele centrale,
precum Romadnia liberd ori Scanteia tineretului, la
reviste culturale ca Romania literard sau Luceafarul;
apoi, la Editura Albatros ori Editura pentru Turism,
prezentandu-ne oamenii pe care i-a cunoscut ori
evenimentele la care a luat parte, implicit, evolutia
sa in scris.

in acest volum nu este insé vorba despre
materialele propriu-zise tiparite acolo, care ar
fi cuprins, probabil, zeci de carti, ci despre felul
cum s-a raportat autorul la cele relatate.

Florentin Popescu imi apare ca un truditor
neobosit pentru altii, nu pentru sine; desi relateaza
la persoana intai, scrie cu dragoste si respect
despre cei pe care i-a intélnit si a colaborat cu ei, in
aceasta indelungata truda pusa in slujba adevarului,
personalitati de frunte ale presei, scriitori de prestigiu
si astdzi, dar si despre altii, pierduti in umbra uitarii.
Ori, mai bine zis, s-ar fi putut sa fie uitati, pana la
tiparirea acestui volum, fiindca, daca i-a cunoscut,
Florentin Popescu le-a acordat, acum, macar
cateva randuri, unele ganduri de prietenie...

formidabild si cu un sincer sentiment al

prieteniei, care nu povesteste prea multe
despre sine, ci despre ei — persoana sa, amintirile
care-| calauzesc prin timp fiind doar un liant al
evocarilor sale, un mod de a-i reflecta in asa fel
incéat sa se recunoasca si ei intre ei, iar noi, cititorii
de azi, sa aflam despre toti, ca intr-o noua reuniune,
de data aceasta pe paginile unei carti.

Am parcurs scrierea sa cu 0 mare bucurie si
intelegere, deoarece, intr-un fel, am retrait o parte
a tineretii mele, reamintindu-mi de aceia pe care
i-am cunoscut, de redactiile pe unde am trecut
demult, de unele fapte mai importante din lumea
studentiei si tineretii noastre.

E drept ca eu nu m-am angajat ca redactor
permanent la o publicatie; am preferat lumea scolii,
care mi-a oferit mari satisfactii, dar am scris si am
publicat in presa cu aceeasi pasiune si daruire
ca autorul acestei carti sau alti rapsozi ai timpului.

EI este un om bun, generos, cu o memorie

Cu toate aceste asemanari si coincidente, cartea
lui Florentin Popescu nu poate fi povestita, trairile
lui fiind prea numeroase si prea personale. Dar am
ales cateva popasuri semnificative, cum ar fi cel
de la Sectia de proza a Editurii Albatros, sau actualul
spatiu al redactiei revistei Bucurestiul literar si artistic.
Din colectivul Editurii Albatros, mi-am amintit de
Mircea Santimbreanu, Gheorghe Marin ori lon Nistor,
cu care am lucrat direct, in elaborarea primului
meu volum de proza, Fotografii miscate — iar
de la ei am avut multe de invatat.

lata cum apare Marele ,Guliver in Tara Piticilor”,
directorul Mircea Santimbreanu: ,Cand era ceva
mai liber, ca s& nu se plictiseasca de unul singur in
biroul lui, ori ca sa afle de la colegi ce cancanuri mai
circuld prin lumea culturald bucuresteana, directorul
Albatrosului mai descindea in céate un birou. (...)
impatimit pescar, i-a
fost dat sa plece dintre
noi intr-o zi de vara,
cam pe la juméatatea
lui august 1999, luna

Un om pentru oameni

nici cel mai mic conflict, nici profesional, nici din
alte motive” (p. 144 ).

Prin aceste cateva exemple, vreau sa reliefez
talentul lui Florentin Popescu de a-i gasi fiecarui
personaj caracteristicile reprezentative.

Ma voi referi si la cateva aspecte din activitatea
la revista Bucurestiul literar si artistic, o publicatie
model, care, desi functioneaza doar de cétiva ani,
tinde sa devina una dintre cele mai bune reviste
culturale din tard. Predominanta este figura lui Coman
Sova, care spunea: ,Sigur, este dificil (s duca mai
departe revista infiintata cu Florentin Popescu si
finantata de el), dar atat la revista Amfiteatru cét si
la Romania liberad, am lucrat in domeniul cultural, asa
ca am experientd. Eu si Florentin Popescu ne sfatuim
ce sa publicam, insa greul revistei il duce Florentin.
El e cel care se ocupa de toatd bucataria aparitiei.
Primul numar a fost mai greu, pana ce am fixat
domeniile, rubricile si am ales colaboratorii. Acum,
merge ceva mai usor” (p. 251). Astfel aflam si despre
cétiva redactori si colaboratori: lon Andreita, Nicolae
Dan Fruntelatd, Candid Stoica, Calin Stanculescu,
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Corneliu Ostahie si altii — iar culegerea,
machetarea si prezentarea grafica, de Raluca
Tudor. Redactorii si colaboratorii au fost selectati
dintre redactorii de odinioara ai unor cotidiene
de prestigiu, care cunosc meserie si pot asigura
continuitatea si prestigiul revistei, la un nalt nivel
de calitate, mai ales ca printre seniorii editori se
afla acad. Nicolae Dabija si acad. Mihai Cimpoi,
poetii Radu Carneci si lon Brad.

BUCURECST(UL!

n care, de-a lungul anilor,
i-a placut sa colinde lacurile
din preajma Bucurestiului,

pe mai departe — amintirile lui Florentin
Popescu sunt o istorie vie si actuala
a presei reportericesti si cultuale din tara noastra,
cu o larga deschidere in universalitate, prin atrage-
rea unor nume de prestigiu din diaspora, in calitate

D in anii studentiei si pand acum — apoi

sa se bucure de frumusetea locurilor vazute...(...)
Umbra lui Mircea Santimbreanu mai bantuie prin
preajma birourilor Ministrului Culturii, ori ale celor
de la Uniunea Scriitorilor, unde uriasul leu de
altddata incd mai crede ca poate castiga batalia
pentru un autore tanar, pentru o carte valoroasa,
pentru o idee ce poate duce la propasirea literaturii
romane” (pp. 159, 160).

harnic si constiincios, autorul cartii il prezinta

cu intelegere si duiosie: ,Nascut in Arges,
acest misterios si fabulos spatiu romanesc, cu
oameni avand sufletul mare si plin de poezia locurilor,
el aducea cu sine blandetea si calmul oamenilor
de la deal si de la munte si poate si 0 anume
intelepciune mostenita si transfigurata intr-un
caracter de ins cinstit, pentru care toate lucrurile
sunt clare ca buna ziua” (p. 152).

Seful sectiei de prozd, lon Nistor, este infatisat

ca un neobosit profesionist: ,lon Nistor s-ar fi luat
de piept cu oricine, inclusiv cu Mircea Santimbreanu,
daca stia ca are dreptate. Timp de vreo sase ani,
cat am fost lector la Albatros, cu acest om n-am avut

n
I n schimb, pe Gheorghe Marin, un redactor

de corespondenti speciali ai revistei, cum ar fi
Theodor Damian (New York), Alexandru Cetateanu
(Canada), Vasile Capatana (Chisinau) si altii.

in cadrul redactiei Editurii Rawex Coms, unde se
tipdreste aceasta publicatie, precum si revistele Sud,
Cetatea Ilui Bucur si altele, in pitoreasca si de-acum
vestitd ,Catacomba”, din subsolul unui bloc de pe
Calea Grivitei, 143, isi desfasoara activitatea si
un cenaclu literar al unor colaboratori ai revistei
si editurii, adica o parte dintre scriitorii romani de
prestigiu din capitald si imprejurimi, care se aduna
periodic in dezbateri de o mare luminozitate si
cuprindere culturald, un fel de ,Junimea” munteana,
cu unele caracteristici specifice.

De la munca desféasurata in tinerete, in cadrul
redactiilor amintite, si pana la tumultul spiritual si
cultural de acum, Florentin Popescu a strabatut
un drum bogat in impliniri, cu speranta
ca va continua la fel si in viitor.

Un om printre oameni a fost titlul unui roman
semnat de Camil Petrescu, despre Nicolae Balcescu;
Un om pentru oameni — pot afirma acum eu despre
activitatea prietenului nostru, talentatul poet si
neobositul publicist Florentin Popescu — un suflet
generos, daruind celorlalti bucurie si lumina.

(Urmare de la pag. 6)

Ldramelor si ursitelor” intelectualului roman, nu este, sub aspect istoric,
decéat o generatie atemporalé (I. Goian, op. cit., p. 100), cvasiinexistenta
in evolutia socio-culturald a Romaniei contemporane. Ideea primatului culturii
in fata factorului politic este, cu sigurantd, generoasa, dar insuficientd pentru
a combate iesirea din provincialism. Mult mai pragmatic in aceasta privinta
era C. Radulescu-Motru, cel care sustinea, de pilda, in 1936, in lucrarea
Roménismul. Catehismul unei noi spiritualitdti, anume ca: ,Statul liberal
nu sta pe consideratiile abstracte ale individualismului economic, ci pe institutia
reald a gospodadriei taranesti in care omul, munca si pamantul formeaza
un tot indisolubil” (Roménismul..., Bucuresti, 1936, p. 158).
in fine, un alt exemplu de program cultural grandios propus spre reflectie
publica de lon Goian este cel de tip monumental, sustinut, in primii ani ai
democratiei populare, de G. Calinescu. Satul de ,Tara lui las-o in plata Domnului”,
dupa titlul unui articol publicat de critic, initial in seria Cronica mizantropului,
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Privité asffel, generatia lui Mircea Eliade, cap de serie pe linia popularizarii

gazduita de Adevadrul literar si artistic (nr. 683, 1933), G. Calinescu devine, in

publicistica dar si in romane

cenusie a ,realismului social

ratiunea geopolitica.
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, un adept al ,nationalismului arhitectural”, o forma
originald de regandire a destinului culturii si civilizatiei roméanesti in perioada

ist”. Constatand, de pilda, ca deschiderea spre

grandios devine pentru G. Calinescu o ,deschidere catre utopie”, lon Goian
analizeaza, cu uneltele filosofului, dimensiunea utopica a operei calinesciene.
in esents, orice proiect de tard, inclusiv acela al modernizarii si occidentalizarii
obligatorii, constituie o forma de utopie, in masura in care liniile de forta politice
se suprapun cu acelea ale unei filosofii originale. Astazi, privim cu ingaduinta
aceste proiecte utopice, doar in masura in care se suprapun cu geopolitica
culturald. Ele trebuie intelese si ca o forma de supravietuire intelectuald.
Cum opera intelectuald nu poate supravietui in umbra indiferentismului politic,
marile spirite ale culturii romane au gasit in proiectele/programele elaborate
adesea in conditii improprii formula saltului. Cat si cum i-a ajutat, in plan cultural
sau chiar socio-politic, sa faca saltul asteptat, urmeaza sa se pronunte, pe viitor,




Lumea muzicii

din domeniul muzicii a fost prezent doar
baritonul Nicolae Herlea. Un interpret
de renume mondial, intr-adevar, meritdnd pe deplin
atentia dumneavoastra si nu numai. Din pacate,
el si multi alti seniori ai muzicii romanesti
nu mai sunt printre noi. Au plecat spre taramuri
mai interesate, poate, de performantele lor artistice,
creative. Desigur ca au intrat in corul ingerilor,
ii dirijeaza sau le scriu acestora partituri inedite,
cu ison de psalticd romaneasca.

M-am gandit ca ar fi interesant s& cunoasteti
unul dintre ei, care, intamplator (daca exista ceva
cu adevarat intamplator in lume), a compus o suita
pentru cvartet de coarde cu un nume care va este
apropiat: Pe Arges in sus. Este o lucrare datand
din anul 1953, dar care este la fel de vie si frumoasa
si astdzi, cucerind aprecierile celor care o canta,
dar si ale celor care o asculta si i-a fost dat
sa fie cantata pe toate meridianele
lumii cu acelasi succes.

Theodor Grigoriu (25 iulie 1926 —
20 mai 2014) face parte din ,generatia
de aur” a componisticii roméanesti,
generatie cunoscuta si recunoscuta
si peste hotare, ducand mai departe o
traditie a scolii romanesti de compozitie
interbelica, dar si preluand tehnicile noi
ale expresiei muzicale a secolului XX,
revendicandu-se drept continuatori ai
lui Enescu. Afinitatea cu Enescu s-a
manifestat mai pregnant la Theodor
Grigoriu decét la colegii sai de
generatie, el punand mai mult accentul
pe tréire si expresie sensibila decéat pe
tehnici novatoare. Asta nu inseamna
ca muzica sa este epigonica, ci si-a
aflat o dimensiune proprie, un stil
inconfundabil, in care gandirea
muzicald profunda alege si foloseste
tehnici noi, in functie de necesitatea
transmiterii mesajului artistic.

Mi s-a spus ca la rubrica Seniori ai culturii,

cea de la varsta de 17 ani, cand a primit o
mentiune la Premiile de compozitie George
Enescu, devenind imediat cel mai tandr membru
al Societétii Compozitorilor Romani. Precocitatea
sa a fost evidenta si prin faptul ca la varsta de
3 ani a inceput sa cante la vioara, iar la 5 ani a cantat
prima data in public. (Viorel Cosma — De la Cantemir
si Enescu pand la Lipatti si Ursuleasa: Copiii-minune
ai muzicii roménesti (1673-2013), Bucuresti, Editura
Speteanu, 2013) De asemenea, la numai 27 de ani
a compus cvartetul de coarde Pe Arges in sus,
maiestria artistica a tanarului compozitor de atunci
fiind vizibila si astazi prin faptul ca este cantat
si ascultat cu placere si interes — lucrare pe care
incercam sa v-o prezentdm in textul de fata.

Cea mai mare parte a publicului romanesc
a vazut filmele de mare productie nationala a caror
muzica a fost compusa de Theodor Grigoriu. Spicuim
dintre cele 24: Dacii; Columna; Burebista; Neamul
Soimdrestilor — in regia lui Mircea Dragan, Premiul
pentru muzica de film, Mamaia 1965; Fratii Jderi;
Stefan cel Mare; Valurile Dundrii — in regia lui
Liviu Ciulei, premiat la Karlovy Vary; Codin — prima
coproductie romano-franceza, in regia lui Henri Colpi,
premiat la Cannes; Pddurea spanzuratilor — in regia
lui Liviu Ciulei, premiat la Cannes s.a.m.d.

La aceste premii in cinematografie se adauga
nenumdrate premii ale Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, intre care Marele Premiu
pentru intreaga creatie (1999), Premiul ,George
Enescu” al Academiei Roméane (1977), Premiul
la Concursul international de compozitie acordat
de Centrul Coral European, de Filarmonica din Metz
si Consiliul Regiunii Lorrena (2000) pentru lucrarea
Aeterna Verba in anno MM (parte integrata
in O simfonie liturgicd, 2002) etc.

20

P rima legaturd cu numele lui Enescu este

Pe Arges in sus de Theodor Grigoriu

Caracteristicile creatiei lui Theodor Grigoriu
transpar si din crezul sau:

»Sunt un compozitor roman si incerc un sentiment
de forta si incredere, de nobil ideal, cand ceea
ce scriu consuna, cat de putin, cu tot ce au faurit
marile spirite creatoare romanesti.

Modelele mele de frumusete sunt arta clasica,
manastirile din nordul Moldovei si grandioasa
armonie a spatiului in care am vazut lumina zilei.

Lucrand, m-am gandit adesea dacd, in secolele
viitoare, valorile noastre artistice ar putea ocroti
acest spatiu.

N-am scris decat ce am trait.

Parintele meu spiritual este Enescu.” (Theodor
Grigoriu — Internet, Arssonora, Bucuresti, 2006)

Crezul sdu se transpune in muzica, in primul rand
prin apelarea la cele 7
doud surse de baza ale {
ethosului muzical

roméanesc: cantul
popular si cantarea
psalticd. Nu a folosit

Mihaela MARINESCU

uita pentru cvartet
Sde coarde Pe
Arges in sus,
scrisa in 1953, este rezultatul
dorintei ce ma anima la
acea epoca: identificarea
cu un creator popular, aflarea
secretelor si metodelor lui
de creatie. (O dorinta similara
avusese si Bartok, la inceputul cercetarilor sale
folclorice, fascinat de spontaneitatea artei populare,
care nu cunoaste orgoliu auctorial.)

Intentionam apoi s& descopér o lume a veacurilor
trecute, eroica si glorioasa, precum si un spatiu
geografic bogat in vestigii si legende, intélnite la tot
pasul. Limbajul ales trebuia sa fie limpede si concis,
ca si cum ar fi fost manuit de un creator anonim,
idee oarecum iluzorie si destul de dificila.

Prima parte, Balada, tinde sa reconstituie,
cu ajutorul unui sir de motive sugestive
(evocand cornul de luptd, cavalcade etc.),
atmosfera medievald din care s-a ndscut
legenda Mesterului Manole; cum se stie,
nenumadratele variante ale cunoscutei balade
sunt intitulate, in folclor, cu termenul generic
Manolea, fie ca ele sunt melodii cu sau fara
cuvinte, ori pur si simplu versuri populare.
Forma muzicald a acestei prime parti este
astfel conceputa ca sa poata aduce in punctul
ei culminant (Appassionato) melodica stilizata
a uneia din variante, pe care am considerat-o
mai pregnantd si mai apropiata de ceea ce
intentionam sa exprim. Mai trebuie spus ca
desfasurarea epica a Baladei este incadrata
de o introducere si de un epilog, dupa modelul
Es war einmal, folosit de Richard Strauss
n unele din poemele sale simfonice.

Partea a ll-a, Joc din fluier, nu necesita
explicatii, fiind ceea ce indica titlul: o melodie
de joc, vesela si trepidantd, unde parca si
instrumentele, tratate in flageolete, ar vrea
s& fie antrenate in frenezia generald. Ideile
muzicale sunt imaginare, nu se citeaza teme

citatul, ca atare, ci a
creat, precum Enescu in lucrarile de maturitate,
»in spiritul”, ,in caracterul popular romanesc”.

popular in formele clasice si cu tehnicile de
compozitie specifice culturii muzicale europene

(universale), insemna ,a da glas” unui spatiu,
facandu-I astfel cunoscut si celor care nu aveau
acces la el. Referindu-ne la suita de cvartet de
coarde Pe Arges in sus, putem spune ca autorul
a dat glas acestui spatiu si I-a muzicalizat pentru
generatii si generatii de ascultatori din toata lumea.
Conditia era ca lucrarea sa-si afle interpretii care
sa o indrageasca si sa o cante, purtand-o cu ei prin
peregrindri si concerte. Si acestia s-au ivit, mai intai
ntr-o inregistrare ,jistoricd” (prima auditie, Bucuresti,
aprilie 1954), data fiind evolutia ulterioara a
interpretilor, astfel: vioara | — Lucian Savin (devenit
concert-maestru al Operei din Stockholm); vioara Il —
Mendi Rodan (celebru sef de orchestra, de reputatie
internationald); viola — Wilhelm Berger (unul dintre
marii compozitori romani ai secolului XX, facand parte
din ,generatia de aur” amintitd); violoncel — Alfons
Capitanovici (devenit concert-maestru al Filarmonicii
din Hanovra). In aceasta interpretare s-a realizat
si primul disc long play (LP) din Romania, in 1958,
la Electrecord (ECD 6). Lucrarea a fost preluata
apoi de nenumarate formatii de cvartet, intre care
Gaudeamus, Arioso, Academica, Serioso s.a.

Theodor Grigoriu avea un deosebit respect
pentru profesorii si inaintasii sai, drept care lucrarea
Pe Arges in sus este dedicata profesorului sau,
maestrul Mihail Jora.

laté prezentarea pe care a facut-o personal
acestei lucrari.
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n .
I n conceptia sa, apelarea la melosul
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populare, dar se evocad o anumita virtuozitate
instrumentala a lautarilor.

Partea a lll-a, La izvoare, este o tema cu
variatiuni, o meditatie a oricarui calator ce urca
spre piscul muntilor si se intalneste la un moment
dat cu izvorul unui rau falnic; este imposibil
sa nu simti atunci ceva din miracolul vietii, sau,
extinzénd, cum se naste tot ce ne inconjoara:
oameni, fapte, idei.

Partea a IV-a, Salcioara, are la baza un dans
destul de raspandit in regiunea subcarpatica
evocata si este prezentat sub forma unui rondo
de structura clasica.

de la acea epoca era limpezimea stilului,

precum si puritatea unui limbaj modal-
diatonic, din care sa fie eliminate secundele marite,
pe care nu mi le-am putut apropia niciodata; alaturi
de alte modalitati de exprimare, consideram
inepuizabil un atare limbaj, fiindca o conceptie
componistica moderna i poate aduce oricand valente
noi, printr-o tehnica evoluata a registrelor, a dispunerii
si miscarii abile a vocilor, sau printr-o infinitate de
sonoritati inedite. Deasupra tuturor celor afirmate,
credem in posibilitatea unui univers muzical
romanesc, cu virtuti clasice, de tip european.”
(Theodor Grigoriu — Muzica si nimbul poeziei,
Bucuresti, Editura Muzicald, 1986)

Desigur, aceste cuvinte evocatoare, incercand
sa explice 0 muzica, nu sunt suficiente. Ar fi ideal
sa puteti asculta si muzica in sine, asa cum a
compus-o si asa cum o interpreteaza una dintre
formatiile de cvartet care au indragit-o. Poate
viitorul va va rezerva si aceasta bucurie, cdci este
intr-adevar o bucurie sa asculti o astfel de muzica.

Cum ardtam si la inceput, idealul estetic
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lon PATRASCU

evenind la lista
Rminunilor antice,

vom constata ca nici
Templul cu Statuia lui Zeus
de la Olympia nu a fost etern,
asa cum si-a dorit, probabil,
parintele sau Fidias. Este stiut
ca, la vremea sa, Templul era
cea mai mareata cladire, iar
statuia, din aur, fildes si pietre pretioase, inducea un
sentiment coplesitor de bogatie si putere, pe masura
Zeului suprem al grecilor. Acestea ar fi atuurile lui
in fata unor Buddha din China. Insa, cu doar cei
13 metri ai lui, Zeus ar trece neobservat pe langa
statuia lui Buddha din Grotele de la Leshan (Provincia
Sichuan). Chiar si Templul de la Olympia nu s-ar
putea compara cu complexul de temple si pagode,
cu statuile corespunzatoare, daltuite in stancile rosii
de la Leshan. Inca nu a fost contrazisa afirmatia
chinezilor cum cé aceasta este cea mai mare
statuie din lume. Buddha gigant de aici are 71
de metri in pozitia asezat si este destul de bine g
proportionat: spatele lat de 28 de metri, capul
inalt de 15 metri, iar lobii urechilor de 7 metri.
Langa el, la dreapta si la stanga, stau in
picioare doi paznici, inalti de 20 de metri.
Legenda spune ca statuia a fost construita
din donatii, de catre un calugar, care si-a scos
un ochi pentru a-i impresiona pe cei milostivi.
Buddha de la Leshan nu stréluceste precum
Zeus de la Olympia, ins& impresioneaza prin

China si minunile ei (Il)

de grote din China, este obligatoriu sa ajungem
si la cele de la Longmen, din apropierea fostei
capitale imperiale, Louyang. Tot calugérii au sapat
si aici in stdnca nu mai putin de 2.345 de grote,
care adapostesc 100.000 de statui ale lui Buddha,
cu inaltimi cuprinse intre 2,5 cm si 17 metri. Este
de retinut amanuntul cé in complexurile religioase
din China nimic, nici macar un detaliu nu se repeta.
La Longmen, vizitatorul poate admira si Templul
Fengxian, construit din ordinul singurei imparatese
a Chinei, Wu Zetian, ramasa pana astazi unica Fiicd
a Cerului (pana la ea nu a existat decat titlul de Fiu
al Cerului, detinut de barbati), a carei statuie este
pe masura apelativului de Venus sau Mama Chinei.
Cat despre lacasurile de cult ale budismului tibetan,
lumea se gandeste, in primul rand, la Palatul Potala,
inalt de 170 de metri, fiind cea mai monumentala
constructie din Tibet, careia i se atribuie faima de cea
mai mare manastire din lume. Palatul este depozitarul
= unor scripturi sacre
si documente istorice
| pe care, in multe
cazuri, nici tara de
-] origine a budismului,
4 India, nu le mai
poseda. Apoi, tot in
Tibet, impresioneaza
‘.| si Manastirea
Paldriei Galbene,
prin numarul mare

dimensiuni si mesajul religios pe care il degaja.

In continuare, nu voi mai cauta monumente
chinezesti de talia Colosului din Rhodos sau a Farului
din Alexandria, preferand sa prezint alte cateva
capodopere, pe care cititorii sa le poatd compara
cu minunile lumii antice. Voi rdméane tot in domeniul
artei budiste, care este perceputa in China drept un
proces de altoire a unei ml&dite tinere si viguroase
(este vorba de budismul indian, desigur) pe
trunchiul unui mar batran. Realizarile din domeniu
ale chinezilor ne conving de faptul ca mladitele tinere
au dat fructe mai multe si mai frumoase, tragandu-si
insa seva din radacinile batranului pom. Asa ca,
dupa ce am vazut roadele de la Leshan, sa facem
un popas si la Grotele de la Dazu (Provincia
Sichuan), care reprezintd un capitol important din
istoria culturald si religioasd a Chinei. Este o comoara
greu de inventariat. S& incercdm sa ne imaginam
doar cinci pereti verticali de stanca, plini cu sculpturi
sub forma unor panouri impresionante, de la 50 de
metri la 72 de metri lungine si 7-10 metri indltime.
Arta de aici, de la Dazu, acoperd o gama larga
de teme artistice si religioase, multe dintre ele
reprezentand figuri budiste in ipostaze umane
sau scene din viata cotidiana a acelor timpuri.
Patrimoniul artistic de la Dazu, excelent conservat,
este o marturie elocventa a fuziunii sau coexistentei
armonioase dintre budism, taoism si confucianism.

orasului Dunhuang (Provincia Gansu), popas

important pe celebrul Drum al Matasii, se afla
un alt centru de exceptie al artei budiste din China.
Incepand din anul 366 d.Hr., timp de patru secole,
calugérii au sapat in stancile Muntelui Mogao Grotele
celor o mie de Buddha. Monumentul, chintesenta a
artei sculpturale in piatra, este o veritabild expozitie
de arta, cu sculpturi, peste 2.000 de basoreliefuri si
picturi murale. In cele 500 de grote care se pastreaza
si astazi, picturile murale, excelent conservate,
acopera o suprafata incredibild de 50.000 mp, care,
puse cap la cap, ar forma o galerie de arta lunga de
30 de km. In anul 1900, la Mogao a fost descoperita
din intamplare o pestera misterioasd, care ascundea
un adevarat tezaur: carti religioase, tesaturi si
broderii, picturi si desene, statui si multe alte obiecte
pretioase, care se constituiau intr-o adevarata fresca
a societatii chineze din secolele I1V-XI, considerata
drept o veritabild Enciclopedie a Epocii Medievale.
Tezaurul include si o biblioteca misterioasa, care
ascundea prima arhiva cu documente pe hartie, cel
mai vechi corp de manuscrise budiste si o versiune
a Sutrei de Diamant din anul 868 d.Hr. Astazi, peste
40.000 de piese din tezaurul de la Mogao se gasesc
in biblioteci si muzee din Marea Britanie, Franta,
Rusia, India, Danemarca, Germania, SUA etc.

Pentru a intregi imaginea acestor mari complexe

Tot in Nord-Vestul Chinei, in vecinatatea
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de temple ale lui Buddha,
sali de sutra, palate pentru
preoti, conace pentru
reincarnare, cladiri
administrative si sute de
camere pentru calugérii de
rand. Acestea sunt numai
doua dintre monumentele

i

cu care Tibetul nu inceteaza [ M
sa uimeascé lumea. . W b
ncd din mitologie, ai )t OB e
I chinezul a avut de - -
partea lui un cadru natural generos si uimitor.

Timp de milenii, el a fost protejat de munti falnici,
precum Himalaya, cu cel mai inalt pisc din lume,
Everest (tibetanii ii spun Chomolungma care, in
traditia lor, inseamna Zeita Mamd). Pe 1anga cei cinci
munti sacri care, dupa traditia taoista, sustin cerul,
existd si un munte sculptat de natura, cu mijloacele
ei specifice, sub forma unui tablou incredibil numit
Muntele curcubeu. Timp de 24 de milioane de ani,
vantul si ploile au prelucrat gresia si mineralele pana
cand s-a obtinut o suprafatd de 300 kmp de coline

si vai, viu colorate in rosu, galben, portocaliu, verde,
albastru, gri sau alb. Ins&, cu forte unite, omul si
natura au creat si continud sa creeze opere fara egal.
S& luam drept exemplu doar Muntele Sacru Tianmen,
care bate orice record. In varful lui se afld un templu
budist, desfasurat pe 10.000 de metri patrati.

La el se ajunge fie pe soseaua Calea spre Cer,

cu 99 de curbe in ac de par, fie cu cea mai lunga
linie de telecabina din lume (7.445 de metri), aflati
la o altitudine de 1.279 de metri. In partea finala,
calatorul are de parcurs cu piciorul si o Scard

spre Cer, cu 999 trepte. Nelipsita cifra 9!

Dar, sa coboram de la indltime pentru a ne
apropia putin de orasul Hangzhou, fost si el candva
capitald imperiald, de unde sa incepem o calatorie
imaginara pe cel mai mare curs artificial de apa din
lume, pe Marele Canal. Este o lucrare a gigantilor,
s-ar putea spune, care a inceput sa fie realizata,
pe tronsoane, prin secolul V i.Hr. Numai pentru primii
o mie de km au trudit peste 3 milioane de oameni.
Cand, in final, Marele Canal a fost conectat la Beijing,
acesta ajunsese la impresionanta lungime de 2.500
de km. Canalul a fost si a rdmas o artera vitala
pentru legatura dintre Nord si Sud. Astazi, autoritatile
chineze au planuri peisagistice ambitioase, vizand
readucerea malurilor canalului la splendoarea
de odinioara, cu temple, pagode, gradini si chiar
adevarate Venetii. In Hangzhou, insa, trebuie zébovit
mai mult, pentru ca el este un etalon al esteticii
chinezesti, unde natura, si asa frumoasa, este pusa
in valoare de mana omului cu ajutorul arhitecturii,
in special in zona Lacului de Vest. Tocmai aici
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s-a nascut si legenda Serpoaicei albe, o taratoare
care obisnuia sa se metamorfozeze in femeie pentru
a-i ademeni pe barbati. Pana la urma, ea a fost zidita
in temelia unei pagode de pe malul lacului, de unde
nu lipsea avertismentul: dacd lacul seacd, serpoaica
se va elibera. Aceasta ar explica si graba cu care
chinezii au refacut templul dupa un colaps.

buna dreptate, ce minuni a mai facut China?
Aceasta, deoarece China a ajuns cea de a

doua mare putere economica a lumii in mai putin de
patru decenii, stabilind recorduri mondiale cu viteze
uluitoare, in toate sectoarele creatiei umane. lau,
la intamplare, domenii pe care nu le-am abordat in
articolele mele anterioare. Imi vin in minte trenurile
cele mai rapide de lume, pe cele mai lungi céi ferate
de mare vitezd, cum ar fi Beijing-Shanghai (1.318 km)
sau Beijing-Canton (2.300 km). De necrezut, insa
chinezii au testat deja o garnituré de tren care a atins
viteza de 500 km/h. Apoi, linia de cale ferata Beijing-
Lhasa (Tibet) bate toate recordurile de pe Terra.
Trenul, numit Racheta spre Acoperisul lumii circula
la cea mai mare inaltime (o medie de 5.072 m), trece
prin Pasul Tanggula, aflat tot la 5.072 m, parcurge
Tunelul Fenghuoshan, lung de 33,45 km, aflat si el la
altitudinea de 4.264 m. Alte doua recorduri mondiale,
care probabil nu vor fi doborate vreodata: o sectiune
de 13 km a acestei cdi ferate se afla la indltimea de
6.096 m, iar o gara din sudul Tibetului este catarata

la altitudinea de 6.035 m. Aceasta este

calea ferata deservita de garnituri de

tren luxoase, cu climatizare de avion,

care asigura un confort de cinci stele. Este

vorba de cea mai dificila si impresionanta

cale ferata din lume, pe care fostul premier

chinez, Zhu Rongji, 0 numea un proiect

fard precedent in istoria omenirii.

Cdile rutiere impresioneaza si ele prin
caracteristicile lor tehnice si functionale.
Dintre acestea, unele sunt taiate de-a
dreptul in stanca si se catara spre cer pe

| serpentine ametitoare. China a realizat si
A5 cel mai lung tunel dublu din lume (36 km),
cu patru benzi, incadrate de spatii verzi, cu pomi

si flori. O altd minune: din cei 552 km ai soselei

care traverseaza Desertul Taklamakan, 446 km

sunt parcursi prin zone nelocuite, cu dune de nisip
miscatoare. Pe unde a fost posibil, soseaua a fost
protejata cu vegetatie, iar unde nu s-a putut, dunele
au fost stabilizate cu paie. China detine recordul si
cu cel mai lung pod transoceanic (36 km), care pleaca
din Hangzhou, o capodopera a arhitecturii moderne.

M inuni si iar minuni! Tot minune se poate

Revenind n actualitate, ne intrebam, pe

T e

numi si evolutia satucului Dafen spre
statutul de important centru urban, si
nu unul oarecare. Un intreg cartier al acestui oras
a devenit vastul atelier de picturd unde peste 10.000
de pictori si studenti de la scolile de arte frumoase
din toaté tara copiaza picturi din intreaga lume. Artistii
lucreaza pe banda rulantd, ca in industrie, fiecare
fiind specializat in anumite operatiuni. Se vorbeste
de un randament impresionant, de 5 milioane de copii
pe an, dintre care 70% pentru export. Si, in final, inca
o0 micd mare minune a lumii. De curand, China intra
in Cartea Recordurilor cu replica gigant a barcii din
samburele de maslind, amintita drept o curiozitate
de la Muzeul de arta din Orasul Interzis. Timp de
patru ani, sculptori in lemn au transformat un trunchi
de copac intr-o opera de arta lungad de 12,2 m,
cu peisaje minunate, arbori, barci, munti, nori,
cladiri si nu mai putin de 550 de figurine.

Este evident ca operele vechi si noi se imbina
ntr-un tot unitar, armonios, conform filosofiei
traditionale a triadei Cer, Pdmant, Om. Civilizatia
chineza surprinde mereu prin continuitate, frumusete
si tinerete. Trecutul acestei tari este mereu prezent si
viu. Minunile Chinei sunt la vedere si nu in povestile
oamenilor. Prin realizérile sale, China r&mane un
propulsor puternic al istoriei omenirii. In final, nu
ne ramane decat sa ne intrebam si noi cum va arata
istoria Chinei si chiar a omenirii, atunci cand vor
fi scoase la lumina si studiate cele peste o suta
de piramide chinezesti, considerate chiar mai vechi
decat cele egiptene de la Gizeh. Pentru multi dintre
noi, aceasta ar putea fi doar o intrebare retorica.
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Perioada de acumulari (1)

,muierii” (adica al femeii, al sotiei, din lat.
mulier, mulieris), manifestand aceleasi idei
si sentimente ca francezii (si, probabil, nu numai),
ne-a lasat si propriu-i epitaf, scris cu talent si
ntelepciune (in trei catrene), cu nuante testamentare:
Aici s-a mutat cu jale
In cel mai din urmé an
Cel care-n cartile sale
Se citeste Anton Pann.

g nton Pann, care a impamantenit epitaful

Acum mana-i inceteazd

Ce la scris mereu sedea
Nopti intregi nu mai lucreaza
La lumind carti sad dea.

Implinindu-si datoria
Si talentul ne-ngropéand,

Haideti, dar, la mantuire/ Toti cu totii s-alergdm/

La Unire! La Unire!/ Toti un viers sa ridicam. Fiecare
strofd poate fi detasata drept catren cu sens deplin,
maniera de scriere care va favoriza creatia
epigramatica.

Poetii dau dovada de un elan nemaiintalnit pana
atunci. Munteanul Grigore Alexandrescu (1810-1885)
publica, in ziarul Concordia din 10 martie 1857,
poezia Unirea Principatelor, in care afirma ca romanii
din Muntenia si din Moldova Fii ai Romei cei eterne,
acesti popoli au fost frati si ca La rdul ce-i apasa nu
pot s-afle lecuire/ Decat numai in Unirea cétre care
sunt chemati/ Romani, dulce e Unirea!l/ Ascultati,
glasu-i rdsunéd/ De la fiii Romaniei cere patrie
comuna.

Creatiile literare ale unor scriitori care au avut
o mare contributie la progresul literaturii si al limbii
romane, precum

Si-a fdcut caldtoria

Déand in lume altor rénd.

Si loan Prale (1769-1847),
cel nascut in judetul Soroca,
numit de Eminescu ,firea cea
intoarsd”, care a transpus texte
religioase in versuri, isi scrie
singur epitaful, la lasi:

Toatd grija mi-am luat

Si de lume am scépat,

Eu de dansa, ea de mine

CUM R FGST PANA ASTAZI.

fnaintasul I.H. Radulescu,
Dimitrie Bolintineanu

La curtea epigramei

Elis RAPEANU

2 mai 1870). Si Frédéric
Damé, prim redactor al ziarului
L’Indépendence roumaine,
scoate, in 1884, revista Le
bossu [cocosatul], titlu care ne
trimite la expresia frantuzeasca
rire comme un bossu [a se
strica de ras, a se cocosa ! =
de-atéata ras], precum si la convingerea francezului
ca le bossu e un om siret, dar plin de spirit.

Tot prin intermediul acestor reviste se impune
alta creatie umoristica, si anume, caricatura. Dupa
Henrik Trenk (1818-1892), pictor si grafician nascut
n Elvetia, stabilit in Transilvania, apoi la Bucuresti
(1851), care-si imprastie talentul in revistele de umor,
incepand cu Téantarul, pAnd in 1861 (cand e luat de
Odobescu pentru a intocmi un album cu manastirile
din Oltenia), se face remarcat C. Alexandre de la
Sari vari roman, care-si noteaza desenele Alex1,
Alex2... (precum caricaturistul de la revista pariziana
omoloaga: Chamf,..., Cham65 etc.), precum

_
S
cum ARE st FIE MAINE

T~

Si sd ne fie de bine.

Desi s-a stins tanar, la nici 27 de ani, Alexandru
Hrisoverghi (1811-1837) a lasat in urma lui o zestre
literara valoroasa: oda Ruinelor cetatii Neamtului,
traduceri din V. Hugo, A Chénier, Schiller. A scris
si cateva epigrame. lata una dintre ele: D-lui X:

Toti iti par cd-s ndtardi,

Dar nu-i lucru de mirare

Cdci galbene i par toate

Celui ce-are gélbinare.

Si lon Heliade Radulescu (1802-1872) a avut
ncercari laudabile, practicand catrene cu versuri
mai lungi si, de multe ori, cu ortografie italienizanta.
lata un ,oracol” al unui tanar de atunci (dar parca
prevedea si situatia de astazi):

Ori mire, ori calugdr, vezi de te f4 odata

Cdci soarta ti-e propice si-n dreapta si in stdnga

De nu poti strdnge-avere in tara ta amatd, [iubitd]

Te du in lumea mare céd Plata te asteapta.

latd si un epitaf al acestuia:

In inima ca piatra pitit castigul zace

Mormant in toate vrednic de-un astfel de crud mort

Sa-i fie de pomand ldscaie langa ort

Si zacd in uitare, sd aibd lumea pace!

Acestea pot fi considerate aparitii timpurii
ale epigramei in literatura roméana. Putem afirma
ca inceputul a fost facut. E necesara o perioada
de acumulari pentru ca epigrama sa se impuna
ca specie literara distinctda. Pentru maturizarea
ei, era necesar un climat propice, pe care nu putea
sa-| ofere decét progresul socio-cultural si literar,
dar si o literaturd umoristica, prin aparitia
si inmultirea revistelor de umor.

principate, care-i inchina scurte poezii care

preced Hora Unirii a lui Vasile Alecsandri.
George Creteanu (1829-1887), poet si publicist,
membru de onoare al Academiei (1882), militant
unionist, adresa inflacaratul indemn in poezia
La romani, publicata in 1856, in Steaua Dundrii:

Azi Patria nu cere sd-i dam al nostru sange,

Si vrea s-avem caracter, curaj cetdtenesc

Spre-a proclama Unirea, cu toti spre a ne strdnge

Sub steagul roménesc.

In acelasi an, George Sion (1822-1892), nascut
in Bucovina de Nord (azi Ucraina), care va deveni
academician (1868), scrie poezia La unire: Noi toti
stim cd moldovenii/ De cdnd lumea pe pdmant/ Sunt
de-o lege cu muntenii/ Si de-o lege cu toti sunt.//

De ce daré sé nu fie/ Un popor tot la un loc/ Si-o
frumoasd Roméanie/ Tot c-un suflet si-un noroc?//

22

I deea Unirii i inflicidreaza pe poetii din ambele

(1819-1872), Grigore
Alexandrescu, Vasile
Alecsandri (1818 sau
1821-1890), au deschis
calea spre marea
afirmare a literaturii
clasice moderne.

si Dembitki (de la Ghimpele si Daracul).
Caricatura e propulsata pe trepte artistice
superioare de Constantin Jiquidi (1865-1899),
cel care avea sa realizeze ciclul ,Profiluri
parlamentare”, ,Tipuri din tard”, si care
si-a facut ucenicia la Ghitd Berbecu (1887)
si la Foarfeca (1888), dand apoi stralucire
revistelor Moftul Roméan si Mos Teaca

] (1895-1901) cu linia sa inconfundabila

si cu spiritualitatea textului ce amplifica
efectul imaginii.

umoristice si caricaturi, prezintd o

n ) ) o
I nflorirea presei, continand texte
deosebita importanta pentru acumularile

Climatul istoric si cultural, Unirea din 1859, duc
la aparitia presei de umor, care va avea o contributie
de seama in practicarea epigramei, prin care autorii
isi exprima atitudinea imediata fata de realitati,
persoane sau personalitati ale zilei. Daca presa
literard, cu deosebire in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, isi desfasoara functia beletristica,
fndeplinindu-si un rol eminamente cultural, asa cum
specifica Paul Cornea (Reviste literare roméanesti din
secolul al XIX-lea, Ed. Minerva, 1970, Cuvant inainte,
p. 9), dupa Unire, centrul de greutate se schimba
putin: rolul politic si-l asuma presa de umor.

N.T. Orasanu (1833-1890), luptator pentru

Unirea Principatelor, ale cérei evenimente
le-a consemnat in O pagind a vietii mele sau 22,
23, 24 ianuarie 1859, scoate revista Tantarul, pe
28 februarie 1859. Acest neobosit publicist si umorist,
care domina timp de trei decenii acest gen de presa,
e considerat de G. Calinescu imitatorul lui Béranger.

Nichipercea, Pepelea, Pdcald, dar mai ales

Aghiutd al lui Hasdeu, aparut in 1863, si Ghimpele
(1866) constituie tot atatea trepte in afirmarea
literaturii de umor. Daca personajul principal din
ncercarea dramatica a lui lorgu Caragiale, Raicu,
face referire la Tantarul —, Tantarul ma innebuneste,
sa fie blagoslovit osul celuia care I-a nascocit, ca stiu
ca incalte biciuieste pe toti a dracului” (Cf. Stefan
Cazimir, Caragiale. Universul comic, E.P.L., 1967),
Ghimpele este publicatia in care debuteaza I.L.
Caragiale, in 1872. intre Tantarul, Moftul Roméan
(1893) sau Mos Teacd (1895), perioada in care
gazetdria umoristica devine indeletnicire de scriitor,
apar nenumarate publicatii de acest gen. Printre
acestea, exista reviste scrise dupa tipicul celor
frantuzesti sau chiar in limba franceza. Mentionam
titlul Sari vari roméan (15 ian. 1865-12 martie 1866),
inspirat dupa cel al revistei din Paris Charivari
[harababura, scandal, vacarm]. Ulysse de Marsillac,
primul profesor de franceza de la Universitatea
din Bucuresti (1864), redactor al cotidianului
L’Indépendence roumaine, scoate revista de umor
in franceza Les cancans de la semaine (14 febr.-
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I mediat dupa Unire, la o luna si cateva zile,

literare propice epigramei. Acest gen de
publicatii asimileaza toate influentele, prezinta
noutatea si ingeniozitatea ca surprize care socheaza
si atrag, tese canavaua pe care se vor broda florile
epigramei romanesti. In aceste publicatii se intalnesc
toate mijloacele artistice specifice comicului, atat
ca maniera si viziune a realitatii, cat si ca figuri de
stil — ca ironia cu diversele ei nuante, inclusiv ironia
invaluita in umor, satira, umorul, persiflarea, chiar
bascalia sau jocul de cuvinte, hipocoristicele,
sinonimia aparenta, antinomia, calamburul, anagrama
etc. — critica fiind nota esentiald a acestor publicatii.
Inca din 1855, in Satira latind, studiu istoric, critic
si literar, Alexandru Odobescu precizeaza: Jinca si
mica noastra literaturd, chiar de la inceput, a simtit
cat de folositor este de a imboldi portile sovainde
ale societétii noastre cu ghimpii comediei si ai
satirei...” Prin arma rasului (Castigat ridendo mores),
ele isi iau in serios rolul de a ridiculiza nedreptatea
si moravurile, in speranta indreptarii lor. incé de la
inceput, aceste publicatii au fost dominate de spiritul
de sicana si, chiar daca azi nu ne mai starnesc
rasul, ne dezvaluie o societate in desfasurarea ei,
cu oameni Vvii care-si traiesc urcusul sau coborasul.
Presa umoristica devine repede un adevarat mijloc
de manifestare a ironiei politice, nefiind iertat nici
aspectul fizic al persoanelor publice. in paginile
ei se reflecta direct orientarea romanilor spre Franta,
spre cultura acestei tari, influenta acestei orientari
accentuandu-se datoritd favorizarii Unirii noastre,
Austria si Prusia fiind socotite potrivnice. Spiritul acid
si malitios al francezilor, imbinat cu hazul romanesc
si bascdlia balcanica, se face simtit din plin in aceste
publicatii. Preferinta pentru tot ce vine din Franta
este si o reactie impotriva germanofiliei (Hasdeu
critica revista Convorbiri literare pentru ca publica
prea multa literaturd germana si deloc franceza).
Preferinta pentru umorul versificat se manifesta
la inceput imbracand versuri scurte, comparabile
cu ale lui Béranger, sugerand ritmul pasului greu
al multimilor in mars: Sa mdturdm/ Sa scuturam/
Si murddrii/ Si tdlhdrii/ Gunoi si praf/ Boier si graf/
Si din palate/ Si de prin sate. Cu timpul, insa, se
impun versul de opt-noud silabe si structura de catren.
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Orizont SF

Mircea OPRITA

u numele sau
‘ adevarat, Mihai
Constantin, Mihu

Antin semna prin anii 1966-
1967, in presa din Capitald

si pe pagina ultima a Colectiei
Povestiri Stiintifico-Fantastice,
4 caricaturi desenate naiv,
carora, in recunoscuta sa
generozitate, Adrian Rogoz le gasea ideile ,de cele
mai multe ori nastrusnice si originale”. S-a nascut

la 13 aprilie 1947, in Bucuresti, a absolvit sapte
clase elementare si trei de profesionald, lucrand in
tinerete — asemeni lui Mihail lonescu — ca muncitor in
termoficare si luandu-si bacalaureatul la fara
frecventd. Prin 1982 era seful depozitului de carte
de la Editura Minerva. A fost membru consecvent

al primului cenaclu bucurestean, cel devenit ,Solaris”
dupa mutarea Iui la Casa de Cultura a Studentilor
,Grigore Preoteasa”. Acolo, autorul mai frecventa
cercurile de ozenologie si paleoastronautica. Tot
redactorul de odinioara al Colectiei il considera

»un autor SF remarcabil’, dovada ca i-a si publicat
cateva povestiri semnate, de data aceasta, cu
pseudonimul prin care s-a facut cunoscut in

fandom. Nici textele sale literare nu sunt departe

de stilul ,naiv” al amintitelor desene. Restul n-a

fost tédcere (1968) se inspird din mitologia palpitant&
a OZN-urilor. Inainte de a-si da personajul pe mana
extraterestrilor, autorul nu ezitd sa-l poarte prin scene
de violenta fizica relatate dinamic, dar prea comic ca
sa mai poata fi luate in serios. Sursa lor de inspiratie
pare sa fie in filme precum Sfantul, Rdzbunatorii,
Evadatul, Incoruptibilii, Invadatorii, seriale de larga
circulatie in epoca si despre care Mihu Antin publica
un articol in numarul 416 din CPSF. Injunghiat de o
brutd descrisa caricatural (,cvasi-pitecantrop” ranjitor),
personajul va fi salvat din moarte de ,farfuristi”, care
ii transplanteaza creierul in corpul unuia de-al lor.

Privindu-se n oglind&, naratorul isi descopera
infatisarea delfiniforma. Faptul nu-l deranjeaza prea
mult, intrucat urmeaza sa fie redat iubitoarei blonde
pe care o salvase eroic din agresiunea ,derbedeilor”,
indatd ce avea sa-i fie reparat prin interventie
OZN-ista si corpul grav maltratat. Tot o ,blondind”,
,cooptata pe post de medic” in expeditia paraguaiand
a unui oarecare Mr. Archibald Hughes apare si in
schita intitulatd Intoarcerea lui King-Kong (1971).
Lucrurile (minus poanta) decurg aici cam ca in filmul
de senzatie pitecantropica stiut de toata lumea:

,Deoarece incepuse o noua sticla de whiski,
Archie parea dispus sa-si continue divagatia, dar
in clipa urmatoare o gorild enorma sfartecd tufisurile
de langa noi, sari in poiana si o smulse din hamac
pe Alice, strangand-o la piept. Fata tipa sfasietor
si sunetul vocii ei imi dezmorti reflexele intepenite
de spaima. Inainte de a mé& intreba ce cduta o gorila
africana pe continentul sud-american, instinctul atavic
imi coplesi ratiunea. Cu un gest precipitat, dar sigur,
am luat carabina automata si am tintit monstrul care
fugea cu pretioasa-i prada. Impuscaturile pornird in
rafale sacadate si gorila racni infiorator, strdpunsa
de gloante; o depuse pe Alice intr-un hatis de liane si
veni spre mine, clatindndu-se. Am ramas incremenit,
uluit de vitalitatea ei neverosimila, si fiara imi smulse
arma din mana, apoi se prabusi peste mine. M-am
ferit cu oroare, privind halucinat agonia gorilei, care,
tinand carabina in labele diforme, zgériase cu teava
pe pamantul mocirlos: SUNT ROBERT TAYLOR.”

Antrucét astfel poanta s-a si consumat, raméane

I sa formulam singuri ipoteza prin care ,tatal

Alicei, mare boss, proprietar de hoteluri si

amator de senzatii tari, disparut prin aceste locuri
cu doi ani in urma”, ar fi putut suferi regresia simiesca
menita sa faca posibild o asemenea reintélnire cu
clasicele clisee hollywoodiene. Intr-un limbaj de bar
anglo-saxon este imaginatd, in Dialog necunoscut,

Prin cosmos, cu Nea Marin

conversatia astronautilor descinsi pe planeta
Venus, semn ca autorul rdmane in continuare
tentat de maniera acestui SF grotesc si napadit
de senzationalul facil. O povestire ceva mai lunga,
Labirintul timpului (1973), se naste din fascinatia
paradoxurilor temporale si nu intdmplator isi asuma
motto-uri din Wells si din Poul Anderson, ambii cu
lucréri celebre despre calatoria in timp. Autorul isi
construieste naratiunea aventuroasa pe o schema
desenata cu grija, pentru a ne explica si grafic
traseele incurcate pe care le urmeaza personajele
sale intre anul 500.000 inaintea erei noastre si anul
2944 din viitor. Un oltean in Luna (1974) il transpune
pe Amza Pellea intr-un rol de Nea Marin cosmonaut:
,— Cum zisesi, ba nepoate! Ne anuntara ca pana
la ’otelu lunar avem doua feluri de transport, bande
rulante pa subterana si niste d-alea... module de
zboara peste munte! Eu alesei un modul d-alea,
vrui sa vaz muntii, peisagiul adica, si zau ca nu-mi
paru rdu, ba nepoate! Pai muntii dia din Luna fusera
pa langa dealu’ nostru, cum sa-ti zic, ba nepoate?
asa cum ar veni, in izemplu, un musuroi de
cartita pa langa claia de paie din dosu’ patulului
de porumb, al’ de-l facui asta-vara cu alde Ouatu
de la comparativa! Si bolovani, ba nepoate, mai ceva
ca dla de langa via Iu’ Carcalete, si colturosi si mari,
de ma speriara! Da’ ma plictisird pa urma, tot gropi
si bolovani d-dia vazui, numa’ piatra seaca, de-mi
paru rau ca plecasem dintre dealii nostri cu pruni
in floare, cu porumbi, ba nepoate, s-atuncea imi veni
iar o farseala care se lasa in picere! Vezi ca si tuica
aia se razbuna, da’ rau de tot, fiin’ca se-ncontrase
cu visichiu’ inglezului, manca-Il-ar gdlbeaza! Si asa
tare ce ma lucra la inima ca dupa ce ajunseram
n orasu’ dla lunar ma tinurd in carantina! Ma bagara
in spital, ba nepoate, cicd ma suspectara de-o
aia, cum fi zice? o boald de cozmos!”

{ Dan D. FARCAS

stronomii au cazut
Ade acord ca Universul
n care traim s-a
==l Nascut acum circa 13,8
‘H miliarde de ani, prin explozia
unui obiect primordial. Aceasta
ipoteza, precum si varsta
calculatd, rezulta, intre
altele, din masuratorile privind
expansiunea Universului, proces care continud si
azi, ca si dintr-o ,radiatie reziduald” a ipoteticului
Big Bang, radiatie care nu poate fi explicata altfel.

Istoria scursa de la aceste inceputuri pana azi
a fost si ea mult dezbatuta si reconstituita teoretic, cu
o acuratete rezonabild. Rdman totusi multe intrebari
deschise, la care azi nu putem raspunde. Mentionez
doar cateva dintre ele: Oare timpul si-a pastrat
mereu acelasi pas? (De pilda, daca, socotind indarat,
secundele din ce in ce mai lungi ar forma o serie
divergenta, Big Bang-ul ar putea fi exilat la infinit.)
Tesatura spatiului, cel cu trei dimensiuni, a fost
aceeasi mereu? Oare alte dimensiuni nu au avut
o contributie mai mare decat azi, undeva pe la
inceputuri, la geometria spatiului? Legile fizicii sau
ale chimiei, ca si ,constantele universale” continute
in ele, au ramas neschimbate in tot acest timp?

A existat oare vreo interventie din afara acestui
Univers? A fost ea cumva una inteligenta? Din punct
de vedere epistemologic, nu putem respinge niciuna
dintre aceste tulburdtoare intrebari.

Dar chiar daca ne limitdm doar la ceea ce admite
azi stiinta, lucrurile raman la fel de interesante. Aflam
astfel ca, la inceputuri, la putin timp dupa Big Bang,
in Univers nu exista practic decat hidrogen. Forta_
gravitationald I-a adunat, din loc in loc, in noduri. In
aglomerarile suficient de mari, presiunea a facut ca
temperatura sa ajunga la pragul declansérii fuziunii
termonucleare, cea care transforma hidrogenul
in heliu, cu degajarea unei cantitati enorme
de caldura. Astfel s-au aprins primele stele.

Dupa un timp, cand i se termina ,combustibilul”
termonuclear, orice stea moare, adeseori printr-o

Anul VI

Viata si moartea

gigantica explozie (fenomen observat si azi, prin

ceea ce numim ,nove” sau ,supernove”), expulzand

n spatiu majoritatea substantei sale, restul

transformandu-se intr-un mic corp ceresc intunecat.

In interiorul stelelor ,din prima generatie” s-au creat

n decursul timpului elemente chimice mai grele:

carbon, oxigen etc. Dupa explozia unei stele, cea

mai mare parte a materiei sale se raspandeste sub

forma unor nori imensi de praf si gaz, cei pe care

ii putem admira si noi pe imaginile spectaculoase

transmise de telescopul Hubble si de alte instrumente

performante. Dar prin astfel de explozii se genereaza

si energii suficient de mari pentru a crea elemente

si mai grele, care nu pot fi produse in interiorul stelei.
Pe alocuri, norii cosmici s-au condensat treptat

in stele de ,generatia a doua”. Si unele dintre aceste

stele au explodat cand le-a venit sorocul. In norii

formati astfel, astronomii au detectat deja, prin

spectroscopie, numeroase molecule complexe.

In locurile in care aceastd materie s-a aglomerat

din nou, s-au aprins stele de ,generatia a treia”.

In preajma acestora se gaseau si planete pietroase,

continand cam tot ce exista in sistemul periodic

al elementelor, ca si mari cantitati de apa, oxizi,

metan si multi alti compusi simpli. Un bun exemplu

este chiar sistemul nostru solar.

dimensiunile sale. Cu cat o stea e mai mare,
cu atéat traieste mai putin. Soarele reprezinta
un caz fericit — pe langa faptul cé este de generatia
a treia, este si o stea mai degraba modesta ca
dimensiuni, avand astfel o ,speranta de viata”
de zece miliarde de ani. Din acestia au trecut deja
primele cinci miliarde si urmeaza incé o data pe
atat. Spre sfarsitul vietii sale, Soarele va incepe
sd se umfle, ajungand treptat un glob urias care va
inghiti planetele apropiate, poate chiar si Pamantul,
expulzand apoi o mare parte din materia sa, restul
prabusindu-se inspre nucleul sau. Daca ar fi fost doar
de cinci ori mai mare decat este, viata Soarelui ar fi
fost de numai 60 de milioane de ani, adica aproape
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D urata de viatd a unei stele depinde de

stelelor

de 20.000 de ori mai scurté. in preajma unei astfel
de stele, nici viata si cu atat mai putin civilizatiile
tehnologice n-ar fi avut nicio sansa.

Soarele a aparut, dupa ultimele estimari,
acum vreo 4,567 miliarde de ani. Atunci, fortele
gravitationale au adunat treptat materia unui nor
molecular cosmic, pana ce presiunea din centru
a declansat fuziunea termonucleara a hidrogenului.

a prafului si a gazului, care inca se roteau

pe atunci in jurul noii stele, s-au nascut
planetele, intre care, in urma cu circa 4,54 miliarde
de ani, Pamantul. La inceput, planeta noastra era un
glob arzator, réscolit de bombardamentul neintrerupt
al corpurilor ceresti mai mari sau mai mici care se
prabuseau pe suprafata sa, intrucat Terra le atrdgea,
ca un aspirator gravitational. La un moment dat, a
avut loc chiar un impact atat de teribil, incat Pamantul
s-a rupt practic in bucéti si s-a refacut apoi din nou,
o parte smulsa din el formand Luna. Pe masura
trecerii milioanelor de ani, bombardamentele s-au
rarit treptat, iar spatiul inconjurator ,s-a mai curatat”
de imensii bolovani. Procesul continuad de fapt si la
ora actuald, desi incomparabil mai incet si mai putin
violent. In zilele noastre cad pe Pamant, in medie,
circa 230 de meteoriti mai grei de 10 grame,
dar din cand in cand si unii mult mai mari.

In sistemul solar, cel abia nascut, a existat
neasteptat de multé apa. Si azi, o buna parte dintre
meteoriti sunt formati din gheatd. Apa a acoperit,
la un moment dat, Pamantul, ca si planetele vecine,
cu oceane si calote polare. Din pacate, vecinul nostru
din afard — planeta Marte — a fost prea mic, deci
a pierdut treptat, in spatiu, practic toata zestrea de
apa. lar pe Venus, o planeta foarte asemanatoare cu
Pamantul, apropierea de Soare a dus la amplificarea
unui efect de serd, care a evaporat toate oceanele
(acestea mai existau in urma cu 2,5 miliarde de ani).
Azi, sub o paturd groasa de nori, temperatura este
acolo de peste 4000C. Pamantul a ramas astfel
singura ,planeta albastrd” din preajma Soarelui.
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Ars longa...

ugen Mécinic
Es—a nascut
la 5 martie

1964, in orasul
Sebes, Alba, oras
incércat de istorie,
tradiii si frumuseti
tulburatoare. Inclinatia
lui pentru pictura
a fost evidentd inca
din frageda copilarie.
Prichindel fiind, umbla
tot timpul cu desenele
dupa el si, atunci
cand tatal lui (un desenator pasionat) desena,
desena si micul Eugen. Asa ajunge sé urmeze
Scoala de Arta Populara din Sebes.

Fascinat de meleagurile natale, a inceput
sé picteze din naturd, pe Valea Secasului, Valea
Frumoasei sau Valea Sebesului. In clasa a IX-a
se prezenta cu prima lui expozitie de picturd, in ulei

Din tablourile lui se degajd
o stare de liniste, iar cei care
au uitat cum mai arata natura,
o regdsesc Tn expozitiile lui Eugen
Mécinic. El se dovedeste inspirat
si atunci cand d& nume expoxzitiilor
sale: Flori de suflet sau Farmecul
culorilor.

Desi iubeste mai mult natura,
Eugen Mécinic se manifesta si
ca un pictor devotat patrimoniului
national sau universal din zona lui
de creatie. Marturie stau panzele
despre Cetatea Calnic, strézile
Sebesulw casele din Apoldu de Sus sau Catedrala
Evanghelica din Sibiu. O remarca speciald pentru
tabloul Memoria zidului (lucrarea lui de licenta),
care reproduce acel iz medieval al Sebesului, oras
care facea si el parte dintre cele sapte cetéti ale
Transilvaniei. Tot sapte componente are si tabloul
mentionat, la care el a lucrat, cu mtermltente

si acuareld, n Holul Casei de Cultura
din Sebes. Erau lucrari indraznete
pentru varsta lui. Deja promitea.

Dupa ce a absolvit Sectia de

aproape un an de zile.

Pentru Eugen Mécinic,
si urbanul este frumos, insa,
intr-un duel de frumusefe,
citadinul ar pierde in fafa
naturii.

Matematica-Fizicd a Liceului din Sebes, a plecat

la Oradea, unde s-a inscris la Facultatea de Arte

Vizuale, sectia Picturd, obtinand licen{a in anul 2009.
in anul 201 0, devine membru al Uniunii Artistilor

Plastici din Romania, Filiala Alba lulia.

Astézi, cand este intrebat de reteta succesului
sdu, pictorul marturiseste ca jumaétate din pasiune
a mostenit-o de la tatal sdu, iar cealaltd jumétate
s-a ndscut cu ea. Dar, mai trebuia ceva: un strop
de creativitate, unul de inspiratie si unul de putere
de muncd, subliniazi Eugen Mécinic.

Nu i-a uitat niciodatd pe mentorii séi de la liceu,
profesorii de desen Ulpia Fenesan si Avram
Mentzel, care i-au indreptat pasii spre
sevalet.

Eugen Mécinic considera c3, fiind legat
sufleteste de natura, el este chemat de
naturd sé picteze. Temele lui preferate sunt
peisajele si florile. Panzele Iui probeaza un
simt deosebit pentru lumind si culoare, fiind
considerat un colorist de exceptie. Tablourile
sunt expresia echilibrului, a amoniei dintre
starile lui sufletesti $i mediul inconjurétor.
Eugen Mécinic este dotat cu ceea ce
se cheamd scanteia creatiei, care rezulta
din placerea, spontaneitatea si usurinta
cu care Tsi lanseaz3 tablourile de pe sevalet.

Pana la varsta de 50 de ani, a realizat o opera
impresionantd, ca dimensiune, diversitate si, desigur,
callitate. A pictat deja mii de tablouri, care s-au intalnit
cu iubitorii de frumos n cadrul celor peste 50 de
expozitii ale sale, de acasa si din striin&tate. In fara,
Sebesul, oras privilegiat, a fost urmat de expozitii
la Alba lulia, Sibiu, Oradea, Cluj-Napoca, Baia Mare,
Deva, Cugir, Hunedoara, Aiud, Medias etc. Apoi,
expozitiile de la Bucuresti, care au dat o greutate
aparte creatiei lui: doud la Muzeul

de Interne, una la Senatul Roméniei si, intre
20 iunie si 10 iulie 2014, la Centrul de Culturd
Arhitecturalé al Uniunii Arhitectilor din Roménia.

In stréinatate, a expus in Spania, Austria,
Germania, ltalia. Lucrari ale sale se afla in colectii
particulare din SUA, Italia, Anglia, Suedia, Spania,
Franta, Germania.

ins3, pictorul pastreaza in
atelierul sau 50-60 de lucrari,
dintre cele mai dragi, pe care
nu le-ar instrdina pentru nimic
in lume.

Planuri de viitor: sa picteze
cat mai mult si cat mai bine,
pentru a deveni cat mai
cunoscut Tn lumea iubitorilor
de frumos. lar, in perspectiva,
are in vedere sa infiinteze
0 scoald de picturd n Sebes,
céand va veni vremea potrivita.
Eugen Mécinic a primit numeroase diplome
sl premii cu prilejul Festivalului International anual
Lucian Blaga din Sebes.

Omul si pictorul Eugen Macinic se autodefineste:
sinceritate si liniste; pictura este o placere; are o
dexteritate aparte pentru acuareld; respectd oamenii
sinceri, onesti, cu bun-simt, cei care au curajul de
a spune lucrurilor pe nume. fi place omul de cuvant,
adica ceea ce spune o zicald sdseasca: O viafd, un
cuvént, care pare a fi o altd variantd a zicalei in limba
germana: Ein
Mann, ein Wort,
adicd un om, un
(om de) cuvant.
(lon PATRASCU)

National al Literaturii Roméne, trei
la Centrul cultural al Ministerului

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca
Florea FIRAN — scriitor, Craiova

Mihai SPORIS — publicist, Ramnicu-Valcea
Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti
Cristian BADILITA — teolog si scriitor, Franta
Nicolae MELINESCU - publicist, Bucuresti
Constanta VAIDA HALITA - arhitect, Bucuresti
Raia ROGAC — publicist, Chisinau

Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
Maria VAIDA - profesor, Cluj-Napoca
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Terezia FILIP — profesor, Ludus

Geo CALUGARU - scriitor, Bucuresti

Victoria MILESCU - scriitor, Bucuresti

Passionaria STOICESCU - scriitor, Bucuresti

lon C. STEFAN - scriitor, Bucuresti

Mihaela MARINESCU — muzicolog, Bucuresti

lon PATRASCU - diplomat, Bucuresti

Elis RAPEANU - scriitor, Bucuresti

Mircea OPRITA — scriitor, Cluj-Napoca

Dan D. FARCAS — matematician si scriitor,
Bucuresti
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