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Din sumar-
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Horia Badescu: Cei trei sute
Gen. Mihail Orzeata: Lumea ca un imens

camp de batalie
Alexandru Busuioceanu: De la Grigorescu
la pictorii Balcicului
Cristian Cocea: Calea de Mijloc.
Tarot si sincronicitate
Radu Stefan Vergatti: Mormantul
lui Constantin Brancoveanu

Cristian Badilita: loan Casian.
Teme din Convorbiri duhovnicesti

Nuanta

a mai e natura

umanal...

xclamatia din titlu e, desigur,
Eo banalitate, dar si banalitétile
trebuie uneori subliniate $i,

eventual, ilustrate. Ea trimite imediat
la versiunea colocviald, ,mare e gradina
Domnului!”, dar este mai acoperitoare
si mai neutrd, nu are intelesul peiorativ-
bascdlios ale acesteia din urma. Se
gésesc nuante peste tot si de toate
felurile si, ceea ce este in acelasi timp
mai fascinant (literar) si nelinigtitor
(social), combinatii de nuante, de tuse
luminoase si intunecate, contradictii
véadite (nu numai pentru asteptarile
noastre, ci si pentru o logica deloc
sofisticatd), intr-un caleidoscop care
nu mai garanteazé nimic, de pilda,
existenta vreunei combinatii de
principii-date biografice—trasaturi
de caracter-apucéturi care sa nu fie

|| atestatd. Ar iesi o veritabild comedie

umana doar enumerand asemenea
sperechi interzise”, oximoroane morale,
psihologice, sociologice de genul
(exagerand, dar nu foarte mult) bruta
care ascultd Albinoni, poetul arghirofil,

(|| fizicianul bigot, politicianul care

se gandeste mai mult la generatiile
urmatoare decat la alegerile urmatoare
(scuze, m-a furat condeiul/tastatura,
asta vine dintr-o vorba a lui Churchill,
care spunea ca, intr-un asemenea
caz, politicianul devine om de stat...),
cleptomanul moralist. Literatura adord
asemenea combinatii, iar realitatea
fine cu succes pasul cu fictiunea.

Pe alocuri, pot depune marturie,
inclusiv din preajma revistei.

Céteva cazuri, care pot deveni chiar
studii de caz, ma preocupd, pentru ci
sunt des intalnite si, intr-un anume sens,
pilduitoare pentru vremurile in curs.

e pilda, in primii ani de dup&
DRevqutie ne iesea peste tot

in cale (si e si acum destul
de frecvent) comunistul cu comportare
anticomunist4. Desigur, e greu de
Lcantarit” corect. Cameleonism sau
convertire autenticd? Oamenii se mai
schimbd, se mai ldmuresc, afla, se
maturizeaza, activistul din tinerete poate
face o piruetd ideologica sincerd, de
adancime, e de apreciat o asemenea

Nicolae Melinescu: Muica, noi suntem
romani! De vorba cu Tudor Gheorghe
Paul Radovici: Gabriel Sudan, pagini
de corespondenta
Paula Romanescu: Parisul cu Madame
de Sévigné
Giampaolo Trotta: Arhitectura
rationala la Florenta

Revista apare cu sprijinul
Primariei Municipiului Curtea de Arges
si al Asociatiei Culturale ,Curtea de Arges”
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evolutie, de preferat

1 mult invocatei

{ incremeniri in
proiect” — dar poate fi
$i o profitabild aliniere
la ideologia (vorba
vine) zilei, priceperea
de ieri pusa la lucru
{. " | n contextul de azi,

: darwinism politic

scris Tn ,genele”
comunistului de ieri
propovaduind azi

sau practicand (e,
desigur, mai profitabil!)
capitalismul, sau doar

s

Y
il‘

Levolutionism” scris in ,caietul de sarcini”,
cd vor mai fi existand si actori, scenaristi,
regizori...

dinainte e anticomunistul cu

comportare comunistd. Apare
des la televizor si in presa. E un discipol
indirect al ,clasicilor”, produs direct al
mentalitatii ,revolutiei permanente” si al
sloganului ,cine nu e cu noi e impotriva
noastrd”. Vehementa, judecata transanta,
sumara, nu sunt total justificate nici ,,in
véltoarea evenimentelor”, acum, la un
sfert de veac de la Revolutie, par cu atéat
mai nepotrivite atunci cand se manifestd
la nivel de persoand, identificatd cu
dosarul, si acela partial citit. Cutare este
(atentie!, este, nu a fost) comunist, nu
vreau s& am de a face cu el, nu trebuie
publicat, nu ma intereseaza — lipseste
Jrebuie trimis la Canal”, pentru
cd nu mai existd Canalul... O politicd
de cadre la nivel mai mic, nesistematica,
dosarul (citit partial — insist) mai important
decéat omul, opera, activitatea. Poate
buné-credinta grabit exprimata, poate
doar capcana unui mod facil de a iesi
n evidenta. (Desigur, e cu totul altceva
discutia despre comunism sau despre
situatia moral-juridicd a unui cetatean,
fie el comunist sau nu, aici discut despre
graba categorisirii si condamnarii unei
persoane, nu despre condamnarea
comunismului ca atare, a relelor sale
de principiu si a celor din ,implementérile”
de pand acum.)

ai adaug, pentru ca seamana
Mdin multe puncte de vedere

cu cel dinainte, crestinul
(practicant chiar) trufas si agresiv.
Adesea (dar nu totdeauna), cu adevérat
instruit in domeniu, ,ostas al Domnului”
care poate vorbi erudit despre iubirea
cresting, dar care ilustreaza la orice pas
spusa lui Eminescu cum ca ,de doud mii
de ani ni se predicd s& ne iubim si noi ne
sfasiem cu orice prilej”. Judeca patimas
si maniheist, folosind cuvinte tari,
substituindu-se Judecatorului de Apoi,
nu trimite la Canal, ci la o Gheena
definitiva, menitd a-i arde pe cei care
nu-i plac, care nu-l aprobd in cine stie
ce detaliu mundan sau scripturistic.

Bineinteles, lista este mai lunga.

Las psihologilor i literatilor pldcerea
sd o continue, inchei cu speranta cd nu
voi fi afurisit, trimis la Canal sau in focul
Gheenei din cauza acestor randuri...

I maginea in oglind a celui

|
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Domnul Eminescu scris-a

eniturile statului, percepute asupra
contribuabililor, deci asupra alegétorilor, sunt
plata pe care cetateanul o da pentru a primi
in schimb servicii echivalente. Ce servicii echivalente
ne dau Adundrile care-si pierd vremea in discutji
zadarnice, votand Tnsa cu iuteala aburului legile cele
mai importante, care ar trebui mult timp studiate?
Ce servicii echivalente pot restitui ministrii schimbati
de treizeci si sase de ori in patru ani de zile? Ce
servicii echivalente pot face niste oameni care nu
stiu nimic afard de Cod si ocup4 cu toate acestea
functiuni de directori de drum de fier, pentru care se
cer cunostinte tehnice? Ce servicii echivalente pot
face societatii oameni cu cate patru clase primare
deveniti directori de Banca Nationala? Astfel
suma neproportionat de mare care se ia in fiece
an din averea comuna, in loc de a se intrebuinta
la dezvoltarea vietii economice si de culturd a
populatiunilor, se imparte Tn sinecure mari si mici
pentru o clasd de oameni fara stiinta, fard merit,
care, tocmai pentru cd n-au nici una, nici alta,
s-au constituit intr-o societate de exploatare
pentru care toate mijloacele de-a veni la putere
sau de-a se mentine sunt bune.
Morala publica caté sa sufere mari scaderi
prin asemenea stare de lucruri. Tanarului nu
i se mai zice: ,Invatd sau munceste ca sa inaintezil”,
ci, prin exemplele ce se dau, i se zice: ,Conspird,
calomniaza si vei ajunge om mare in Roménia”.
Astfel vedem ca ratiunea pentru care s-a ridicat
n anii din urmad o multime de oameni la rangurile
cele mai Tnalte e un act de rebeliune, un cuvant
de insultd la adresa Domnitorului, un pasquil
si altele asemenea.
Pe de alta parte, interesele agricole atarnand,
in tara arbitrariului administrativ, tocmai de
administratie, alegétorii sunt in mare parte
pusi la discretia urelor si persecutiilor

Toate-s vechi si noua toate...

patrie hotdrata si fard nationalitate hotérata.

E timp ca orice inimd patrioticd sa se miste la
privelistea mizeriei generale produsa prin cupiditatea
populatiei flotante a acestei {&ri. Precum facem
deosebire intre ,roman” si ,strain”, am ajuns a face
o deosebire intre ,roméan“ si ,rosu“. Ca o ceatd de
cuceritori straini au navalit asupra {arii, constituie
stat Tn stat, considera ca inamici pe toti cei ce nu
impartasesc apetiturile lor, considera populafiunile
ca pe o turma buné de exploatat. (...)

(Timpul, 6 ianuarie 1881)

elelalte negustorii mai sunt cum sunt.
‘ Dar platesti mai mult decét face obiectul
cumpdrat? Nu face nimic. Te inveli minte

si altd daté deschizi ochii-n patru ca sa vezi pe
ce dal banul. Negustoria de vorbe Tnsa si pravaliile
de principii sunt cele mai rele din toate, céci esti
in pagubd chiar de ti se ofera gratis fructele
talentului (...).

Noi nu suntem dintre acei care lauda trecutul
in mod neconditionat. Dar s& vedem cum era
acel trecut?

Sigur e ca populatia se Tnmultea pe atunci
in mod regulat, astizi ea descreste.

Taranul se hrdnea mai bine si muncea mai putin.
Azi munceste mai mult si se hréneste riu. (...)

Asadar 8 1/2 milioane lua guvernul asa-numit
al boierilor de la exploatatul popor; in Moldova
cam tot pe atéta, deci, ludnd maximul, ajungem
la 17 milioane de franci pentru Romania intreaga.
De impozitele acestea statul putea sé faci o
intrebuintare bund sau una rea; buna cand restituie
publicului servicii echivalente cu valoarea pe care
acesta o dé; rea, cand risipeste aceasta valoare
fara a-i restitui nimic.
Ce servicii | se dadeau populatiunii in schimb

administrative. Pe langa asta statul
dispune de atétea functii si favori pe
cati oameni sunt in tard care stiu scrie
si citi! Astfel administratia consistd nu in
munca, in servicii echivalente cu sumele
bugetului, ci in precupetire de voturi.
Cine suferd mai mult prin aceast3
stare de lucruri sunt elementele
muncitoare si sdnatoase ale natiunii
noastre, sunt toti acei care nu aspira
la privilegii si sinecure, ci trdiesc din
produsul muncii lor proprii. Tocmai in
clasele pozitive ale natiei se observa
o scddere continud a averii. Sub fel de
fel de forme ingenioase li se sustrage
acestor clase pana si cel din urma ban,
pentru a intretine cu el luxul unor nulitati
ambitioase, incapabile de munca, precum
sunt incapabile de dreptate si de adevar.
Dar mai mult inc&: elementele roménesti,
populatia istorica a térii e stoarsa pentru
intretinerea plebei internationale a
apologistilor lui Blanqui, o plebe fard

pentru aceste 17

‘.| milioane? Nu erau
tribunale, nu era

o administratie

mai bund decat cea
actuald, nu erau scoli
i in care patriotii actuali
B Tnvatau ceea ce stiu

Jl azi, nu era politie? Ce
nu era din atributele
esentiale ale statului?
Se jefuiau oamenii

pe ulitd, se spargeau
pravaliile, se faceau

| atentate? Nu.

Cu acele mijloace
minime se intretineau
serviciile publice
ieftin, cum se cuvine
unui popor sérac,
compus in maxima
lui parte din cultivatori
J agricoli si din mici
manufacturieri.

Cu vremea ar

fi venit toate pe
o cale mai buni,
céci nu trebuie
sa uitdm

cd Domnia
nationala era
ténara si venise
imediat dupd o
epoca tot liberd
ca cea de astizi,
dupé epoca
fanariotilor. Si
fanariofii, ca si

rosii actuali, nu
cunosteau alti adversari in tara asta decét pe boieri.
An cu an si domnie dup& domnie n-aveau altd grija
decét a stirbi din drepturile politice ale boierilor.
Exploatatori si exploatati? Stipéani si robi?
Boieri si romani? Concedeti cd, daca ar fi voit chiar
sd exploateze, dupé cele de mai sus, nu se prea
pricepeau la aceasta; dac-ar fi voit sa stépaneascd,
nu s-ar fi dezbrécat de buna lor voie de drepturile
lor, si dac-ar fi voit s& nu fie romani, n-ar fi putut
s fie altceva decat romani. (...)

Dar boierii au avut si ei relele lor? Desigur le-au
avut, ca orice oameni din lume. Cea mai mare vind
nsa fatd cu fara si cu nafionalitatea lor, precum
si fatd cu ei insisi, a fost ca v-au crezut pe d-voastra.
Din momentul in care de buna lor voie s-au
dezbracat de drepturile politice pe care cu durere
de tar le intrebuintau, de atunci a inceput era
datoriilor publice, a exploatérii neomenoase a tarii
si a locuitorilor ei. Si aceast& mare si incalificabila
vind, de-a va fi crezut pe d-voastra, de-a fi crezut
ca din oameni fara traditii hotéarate, fara patrie
hotaratd si fara nationalitate hotédratd poate iesi
ceva acatarii, aceasta vind au espiat-o pe deplin:
de aceea boieri nu mai existd.

Dar d-voastrd, care luati pentru stat de zece
ori pe atata pe cat luau boierii, restituiti sub altd formg
lefile ce vi se dau? Taranul care avea zece oi are azi
o sutd? Cel care avea o pereche de boi are azi zece?
Cel ce exploateaza zece pogoane exploateaza azi
o suti? Nu. Din contra, numarul obiectelor trebuitoare
populatiunii rurale, averea populatiunii rurale scade
pe zi ce merge tot mai mult. (...)

(Timpul, 10 ianuarie 1881)

n adevir societatea moderna, pentru a-si asigura
mersul ei regulat, cere de la demnitarii publici a caror
inteligentd n-o poate constata altmintrelea, invatatura.
Noi insine am zis: din generatia trecuta s-a ales
tot ce se putea alege bun; aproape tofi fruntasii
partidelor politice 1i apartin ei. Va s3 zica criteriul
pe care timpul 1l oferd prin zecimile de ani petrecuti
n serviciul tarii e si pentru noi si pentru oricine
suficient spre a dovedi inteligenta si caracterul
unui om. Acest criteriu al timpului apartine Tnsa
trecutului. (...)

(Timpul, 14 ianuarie 1881)
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Homo sapiens
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b G

Horia BADESCU

um scriam nu demult,
‘ tot in acest colt de

pagind, nu suntem
decét fiinte de memorie. Nu
existdm ca fiinfe cugetatoare,
cu constiinta de sine, decat
gratie informatiilor despre
noi si despre lume, pe care
fantasticul computer cu care ne nastem, creierul
omenesc, ni le restituie Tn fiece zi. Gratie ei,
memoriei, spiritul se recastiga pe sine, odata cu
lumea pe care lumina o reda ei-insési. Gratie ei,
sufletul se reaminteste in splendida, magmatica
lui curgere spre a fi. Gratie ei, nu suntem o turma
de clone, ci un ocean de identitati, care se reclama
si cer a fi recunoscute Tn unicitatea lor, in pofida
tuturor intereselor si presiunilor globalizérii.

In fapt, ar trebui s& vorbim despre niveluri de
memorie care alcatuiesc aceasta tesatura de plinuri
si goluri informationale, intersanjabile dupa poruncile
spiritului, proiectandu-si si rezolvandu-gi tensiunile
unul intr-altul, sprijinindu-si fiintarea prin subtilitatea
interconectdrii lor. Avem o memorie ontologica,

0 memorie biologicd, o memorie a sufletului si o
memorie istoricd. Avem o memorie a cuvantului

si una a técerii, ba chiar o memorie a memoriei si o
memorie a uitdrii. Si, asa cum sangele este memoria
trupului nostru, Dumnezeu este memoria sufletului.
lar adevérata memorie istorics este memoria faptelor
semnificative, a sensurilor, a paradigmelor care

Cel trei sute

decurg din vietuirea marelui organism al umanitaji.
Ea se constituie din informatia istorica prelucraté ca
sens supus cugetérii. Numai c& sensul paradigmatic
decurge din veracitatea informatiei si din obstinatia
vehiculdrii acesteia. Exemplaritatea modelului poate
fi ins& una reald sau una indusd, construita dintr-o
falsa valoare, pe principiul picaturii chinezesti si

a proiectérii ei obsedante in prim-planul atentiei
publice. Pe aceasta vicleana inductie se bazeaza
manipularea. Manipularea maligna, constientsd, sau
cea inconstientd, benigna. (Dar cand a fost vreodata
manipularea benigna?) Aici

eroic3 si miticd, fiind necesarmente paradigmatica.
Ea nu se ocupa de exactitatea inregistrérii faptului,
ci de adevarul semnificatiei acestuia, pe care-l
imagineaz& dupa nevoile sufletului colectiv.
Or, setea paradigmatic3 a acestuia este atat
de puternica, incat, uneori, memoria istoricd scoate
din scena eroi la fel de exemplari precum aceia
pe care-i asaza in plind lumina.

Memoria istoricd europeané pdstreazé nestirbitd
amintirea béatéliei de la Termopile, a jertfei exemplare
a celor trei sute de spartani condusi de regele

se afla cheia star-sistemului
din epoca noastra, a star-
sistemului care a invadat

si otravit toate domeniile
vietii sociale, si nu numai,
facand din nimic bici si

din mediocritate vedeta.

ar nu despre asta
Dvreau sd vorbesc

acum, ci despre
memoria istoricd. Evident,
nu despre memoria cértilor
de istorie, care e factuald
fard a fi cu necesitate
semnificativd. Memoria
istoricd, subiectiv-colectiva,
este 0 memorie homeric3,

Leonidas, iar epitaful lui Simonides: ,Strdine
ce treci pe aici, te du si vesteste la Sparta/
Morti noi z&cem dupa ce legilor ei ne-am
supus”, se citeste si astéizi cu aceeasi emotie.
Emotia starnitd nu doar de maretia jertfei,
ci si de victoria patriotismului in fata
mercenariatului. Caci unii luptau pentru aur,
iar alfii pentru glorie si pentru pamantul lor.
Trei sute de barbati curajosi, tinand piept
mulimii nesfarsite a persilor, murind cu totii
pentru lumea helenistica si legile ei, asta
ne spune memoria istoricd. Numai c&, alaturi
de ei, in batdlia de la Termopile s-au aflat
inca aproape sapte mii de greci, dintre care
0 mie cinci sute au rdmas langé spartani dupa
tradarea lui Ephialtes, nsofindu-i in moarte.
Memoria istoricé avea ins& nevoie doar de
cei trei sute. $i i-a pastrat numai pe acestia.

Maestru si discipol,

la amplitudinea spiritualitatii

la Universitatea Bucuresteana fusesera

fascinate de trei mari profesori. Mai intai,
de Nicolae lorga, care a marcat constiinta universi-
tard printr-un ,moment profetic si dionisiac”, apoi,
un mic accent, ,metafizic si apolinic”,
a pus pe tenacitatea studiosilor Vasile
Parvan. ,Generatia 30" s-a aflat definitiv
cuceritd de personalitatea socratica
a lui Nae lonescu si va ramane asa
pana la inceputul razboiului, in anii
1940, cand profesorul moare tanar.
Nae lonescu, un aristocrat al spiritului,
ncélca programa universitara, eseizand [
liber despre posibilitatea mantuirii prin
credintd si despre inaderenta fiintei
umane la iubirea absoluta, despre
Lproblemele individuale” si, mai ales,
despre experienta ca sursa a vietii
spirituale, considerand cultura ,opera
de adancire personald si, prin urmare,
de diferentiere”.

Antioratoric, nonemotional, ironic si
antiprofetic, mai degraba familiar decat
solemn, paradoxal si deloc sistematic,
el descopera Tnaintea existentialistilor ,fiinta”
si ,nelinistea” omului moderm.

Intr-un articol publicat in 1941, Mircea Eliade
incearca sa explice dinamismul antisistemic si
socratismul profesorului Nae lonescu ca fundamente
ale momentului spiritual 1922—-1930: ,Tot ce a
dezbatut generatia tanara in aceasta vreme —
experienta, aventura, ortodoxia, autenticitatea, trairea
— isi gaseste radacini in ideile profesorului Nae
lonescu. Sufletul roméanesc nu se putea gasi pe sine
fara drame, fara esudri, fara experiente. Nu te puteai
ntalni cu tine prin carti, prin metode, prin ideile altuia.
Ca sa poti ajunge undeva, oriunde, trebuie inainte
de toate sa fii tu Tnsuti, sa fii autentic. In aceasta
dramatica si necesara lupta pentru autenticitate —
fara de care nimic nu se poate crea — profesorul Nae
lonescu a jucat rolul de frunte. In timp ce alti carturari
si scriitori se grdbeau sa sistematizeze, el isi continua
conversatiile, lectiile, fragmentele.” Sa nu uitdm ca si
Mircea Eliade va publica un volum de studii si articole

D e la 1900, generajiile de studenti de
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din presa sub titlul Fragmentarium.

Tarziu, in anii ’70, la Chicago, Mircea Eliade
va publica un articol in revista Prodomos in care
va sublinia ca marii filosofi, dupa Al Doilea Razboi
Mondial — Heidegger, Jaspers, Gabriel Marcel,
Ricoeur — vor dezbate problemele
religioase, nu in sensul Sfantului
Toma sau al lui Bergson, ci la
modul degajat, publicistic, al lui
Nae lonescu. Marele profesor,
inainte de neasteptata sa
disparitie, lucra la doua carti care
ar fi insemnat versantul axiologic
al filosofiei roméanesti: Comentarii
" | la Epistolele Sfantului Pavel
| si Cdderea in Cosmos. In timpul
razboiului, a fost anuntata o editie
postuma a operelor complete ale
lui Nae lonescu, in douasprezece
volume, dar au fost publicate
numai trei: Istoria Logicei
(Bucuresti, 1941), cu o prefata
de Vasile Bancila, si Metafizica,
| 2 vol. (Bucuresti, 1942—1943).
4 Dintre fostii studenti ai lui Nae
lonescu au ajuns mari personalitati culturale Mircea
Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica, Octav
Onicescu, Mircea Vulcanescu, Mihail Sebastian,
D.C. Amzar, George Racoveanu, Vasile Bancila.

comunistd, socotit un cap al miscarilor de

dreapta si creator al ideologiei de acest tip,
Nae lonescu, lider de constiinte, jurnalist si om de
lume, beneficiaza de pledoaria patetica a fostului sau
student, ajuns el insusi o personalitate de amplitudine
internationald. Autorul Noptii de S4nziene recunoaste
amprenta structuranta, catalitica a lui Nae lonescu.
Fidelitatea fatd de profesor este o forma de adeziune
fata de el insusi, fata de treptele cunoasterii, fata
de ipostazele ascensiunii sale.

S-ar putea admite ca Mircea Eliade intelege
unitatea ca valoare de unicitate a personalitatii lui
Nae lonescu, profesorul, filosoful, omul de cultura,
ideologul, conducatorul de institutii, omul cu spirit
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D emonizat atata vreme in perioada

Aureliu GOCI

monden. Aceasta complexitate
tipologica nu rezulta din suma
variantelor si variabilelor
sale, ci dintr-o organizare
psihologica misterioasa,
dintr-o ,forma mentis” exceptionalda. Admiratia lui
Mircea Eliade este atrasa de unicitatea, de specificul
inconfundabil, de rezolutia de inalta fidelitate,
ale unei individualitati creative si progresive.

Trebuie sa recunoastem ca eram obisnuiti cu
ipostazele de maestru, de mare scriitor si profesor
de audientd mondiala ale lui Mircea Eliade. Atitudinea
de discipol, de invatacel, propune un alt tip de
complexitate, de identitate procesuald, in acumulare
formativa. Nu vorbim de un simplu respect, nu
de o veneratie conventionald, ci de o comunicare
spirituald misterioasa, de o vibratie mistica interactiva.

promoveaza dinamismul, experimentalismul,
care nu tolereaza pasiunile, slabiciunile si

tot ce greveaza misionarismul doctrinar, in fond, o
forma de totalitarism. S& ne amintim ca ,adolescentul
miop” facea exercitii de vointa, se intarea fizic si
se perfectiona intr-un fel de enciclopedism care nu
apartinea epocii sale. Nevoia de un Maestru initiator
se simte din adolescentd, asa ca descoperirea
lui Nae lonescu vine ca un semn al destinului.

Ca aceasta formula s-a dovedit fascizanta,
apropiata de activismul lui Mussolini, si ca pusa
n practica a generat odioase dictaturi vinovate
de razboaie si genocid, nu mai trebuie demonstrat.
Dar nu filosoful Nae lonescu a fost vinovat de
extremismul dreptei pe care el o motiva teoretic.
El nu era un practician al vietii publice, nu era
nici macar un om politic, ci un ideolog al extremei
drepte, adept al confortului burghez si al prosperitatii
prin ascensiune vocationald si profesionala.

Mircea Eliade a avut de suferit din cauza
partizanatului de dreapta din tinerete, pe care
I-a camuflat, I-a negat, si-a turnat cenusa in
cap. Poate a pierdut si Premiul Nobel din cauza
suspiciunii americane de a fi fost simpatizant al
miscdrii legionare, inrudité ideologic cu fascismul,
indirect filogerman.

N ae lonescu avea o viziune a lumii care




Lumea ca un

acea fnarmatd. Ne-am iluzionat ca
Pincheierea Razboiului Rece va insemna
pace, poate chiar ,pacea perpetud,”
imaginatd de abatele de Saint-Pierre, idee
preluata ulterior in diferite strategii si conceptii
care s-au inmultit, de la Immanuel Kant incoace.

Realitatea ne-a spulberat rapid iluziile si ,demonii”
rdzbunarii, ai nemultumirii, ai dorintei de putere si
influentd au pus stapanire pe lumea aflata intr-o
perioada de euforie amestecata cu incertitudine.
Francis Fukuyama, cel care clama ,sfarsitul istoriei”,
considerand ca dupa incheierea Razboiului Rece
nu vor mai exista evenimente importante si totul
va fi plictisitor, si-a reconsiderat punctul de vedere,
pretinzand cé a fost interpretat eronat.

Atunci cand a scris eseul, dezvoltat apoi in cartea
Ciocnirea civilizatiilor, Samuel Huntington afirma ca
urmatoarele conflicte vor fi intre civilizatii. Afirmatiile
sale au fost confirmate de papa loan Paul al
Il-lea, care aprecia ca urmatorul razboi va fi
unul religios. Cu toate acestea, unii analisti
politico-militari afirma ca este un nonsens
sa credem ca exista confruntari in domeniul
cultural. Oare putem elimina componenta
culturala din razboaie? Eu nu cred! Este
adevarat ca influenta culturii in razboaie a
fost pusa in evidenta mai putin in lucrarile
de specialitate, dar ea este, cred eu, cea mai
importanta, fiindca este inclusa in toate celelalte
componente — politicd, diplomatie, economica,
financiara, tehnologica, informationala,
psihologica si militard. Din pacate, nivelul
diferit de informare al oamenilor ii determind
sd perceapa doar, sau in principal, ceea ce vad
(simt), adica forta brutd, care impresioneaza cel
mai puternic prin victime si distrugeri de bunuri
si valori materiale si spirituale.

Este destul de ciudat ca aproape toti liderii
de state si de guverne care declarad ca au ca
obiectiv obtinerea si mentinerea pacii regionale
si mondiale nu ,vad” alta solutie decat folosirea
fortei pentru indeplinirea acestui obiectiv... Din
aceastd cauza, am impresia ca suntem fintr-un cerc
vicios, a carui ,razd” are aproximativ 2.000 de ani,
pentru ca se inchide in Antichitate, cu mentinerea in
actualitate a cunoscutului dicton ,si vis pacem, para
bellum.” Daca luam in calcul evolutia ascendenta a
intensitéatii si letalitatii confruntarilor intre comunitétile
umane, poate ca este mai aproape de realitate sa
ne plasam intr-o spirald a violentei care s-ar putea
nchide printr-o elipsa care inglobeaza confruntarea
suprema ,toti contra toti”, prezisa, printre altii, de
Thomas Hobbes. Acea elipsa ar putea contine si
smormantul” ultimilor razboinici, care continua lupta
pentru satisfacerea orgoliilor decidentilor din gama
celor care cred ca numai ei au dreptate. Daca
ne intoarcem in timp, vom gdsi suficient de multi
conducatori care proclamau sus si tare ,fiat iustitia,
pereat mundus,” netinand cont de suferintele
pe care le provoacé ,sentintele” de acest gen.

In prezent, stopam violentele interetnice si
conflictele civile folosind forte care distrug nu numai
vieti si bunuri, ci si increderea intre comunitatile
umane. Si atunci, cum si cand se va mai produce
reconcilierea? Interventiile din Bosnia-Hertegovina,
din Kosovo, din Irak, Afganistan, Libia si din
alte zone ale lumii au ,populat” harta globului
pamantesc cu conflicte inghetate, iar pacea
este ,pazita” de forte inarmate internationale.

sunt vinovatii? Pana unde se va ajunge cu

violenta? Cine sau ce urmeaza? Sunt doar
cateva dintre intrebérile care se pun, in diferite limbi
si moduri de cétre jurnalisti, analisti politico-militari

M ai multe intrebari decét r&spunsuri. Cine

imens camp de batalie

si oameni politici cu functii de conducere in state
si organizatii internationale de pe diferite meridiane
ale planetei.

Toate raspunsurile furnizate comunitatii
internationale sunt incomplete si, implicit, partial
adevarate. Realitatea este relativ prozaica, dar cruda:
interesele imediate si pe termen scurt ale unor lideri
de state de a castiga alegeri prezidentiale, de a-si
spori influenta Tn randul comunitatii internationale,
de a-i ajuta pe oamenii de afaceri care fi sustin sa
castige piete de desfacere, folosind ,dreptul fortei”
n locul ,fortei dreptului”, sunt adevaratele imbolduri
care 1i indeamna la actiune.

Comunitatea internationala este tinutd permanent
sub presiunea actiunilor de manipulare venite din
Nord, Vest, Est si Sud pentru a recepta si accepta
doar acele opinii care convin initiatorilor manipularii.
Marile puteri se acuza reciproc de toate relele din

— lume — de la imixtiuni
subversive in treburile
interne ale altor state
| si pana la agresiuni

“| deschise impotriva
1{ unor state
independente.
Confruntat cu
interesele divergente
ale membrilor sai
permanenti, Consiliul
de Securitate al ONU,
forul de decizie in
| probleme de securitate
al organizatiei
mondiale, este pus
in imposibilitatea
de a functiona
corespunzator.

n aceste conditii,
liberul-arbitru si
Ldreptul celui mai
tare” sunt ,principiile”
dupa care se ghideaza statele puternice.

Desi Sun Tzu — generalul chinez caruia i este
atribuité paternitatea cartii Arta Rdzboiului — si
Pablo Coelho, in a sa carte Razboinicul luminii,
ne avertizeaza ca un razboi prelungit il distruge
si pe nvingator, ,febra rdzboiului” este in continua
ascensiune. Putem constata acest ,simptom al
contaminarii” omenirii in Ucraina, in Caucaz, in Asia
Centrald, in Asia de Sud-Est, in Orientul Apropiat
si Mijlociu, in Africa de Nord si in alte zone ale
lumii unde sunt conflicte inghetate — adevarate
rani cronicizate pe trupul comunitatii internationale.

trebui sa se stie, ca violenta naste violenta,

liderii multor state prefera sa foloseasca
forta bruta pentru rezolvarea unor probleme care au
cauze politice, economice, sociale sau/si culturale.
Istoria ne ofera suficient de multe exemple despre
rezultatele razboaielor, ale ,exportului de revolutie”,
ale ,exportului de democratie” si chiar ale
interventiilor pentru stoparea epurarilor etnice si
pentru protectia civililor impotriva utilizarii fortei
excesive a guvernelor contra oponentilor lor: victime
umane, pierderi ireparabile ale patrimoniului cultural,
ruinarea economiilor statelor si réni in sufletele
Lyvictimelor colaterale,” care au supravietuit
refugiindu-se din zonele de confruntari armate.

Violenta naste violentd. Desi se stie, sau ar

a conflictelor. Eliminarea sau cel putin

atenuarea comportamentului agresiv si
deviant al oamenilor se poate realiza prin educatie.
Oamenii educati sunt mai putin vulnerabili la

E ducatia, ,arma” de prevenire si solutionare

Gen. Mihail ORZEATA

manipulare si vor gési resurse
interne suficiente pentru a
rezista presiunilor de tot felul
care se fac asupra lor prin
metode subtile, insidioase sau
brutale. Datele statistice arata
si situatii in care unele scoli
sunt acaparate de teroristi,
manipulatori aflati in slujba
acestora sau a grupurilor de
crima organizata. O situatie de acest fel existd in
multe zone sarace din Pakistan. Deoarece numarul
scolilor de stat este insuficient, iar cele existente
presupun costuri pe care cei saraci nu si le pot
permite, copiii acestora nu au alta sansa decéat sa
mearga la scolile religioase, numite madrasa, prin
care, de multe ori, se propaga islamismul violent.
Intr-un scenariu sumbru, in care teroristii si/sau
grupurile de crima organizatd acapareaza si mass-
media, acestia ,vor distruge sistemul de educatie
universitard umanitara... [iar] scoala si mass-media
vor fi mai puternice decat traditiile si basmele
bunicilor”. [1] Putem evita aceasta situatie prin
realizarea si implementarea unor programe viabile

de eradicare a séraciei, a analfabetismului si a
subdezvoltarii. In caz contrar, discrepantele existente
intre statele bogate si cele sdrace se vor adanci

si ,democratia nu poate prinde radacini, daca nu
exista un standard minim de institutii si de viata”. [2]

Educatia poate rezolva multe dintre problemele
existente la nivel national, regional si mondial,
determinand oamenii sa renunte la unele obiceiuri
nocive pentru ei si pentru generatiile viitoare. L&rgirea
orizontului cunoasterii prin educatie va permite
oricarui om sa inteleaga efectele comportamentului
sau si al celorlalti semeni asupra mediului ambiant,
asupra relatiilor interumane si a celor intercomunitare,
nu doar in prezent, ci si in viitor.

De pilda, poluarea este, in primul réand, o
problema de educatie si abia apoi un rezultat al
lacomiei, avaritiei si lipsei de bun simt. Depozitarea
lucrurilor de prisos si a resturilor de tot felul acolo
unde le este locul — in containerele pentru reciclare
sau in spatiile amenajate pentru gunoi — este o
manifestare a civismului si o atitudine fireasca de
protectie pe termen lung a mediului si a resurselor
naturale. Poluarea aerului prin activitati umane
contribuie la incélzirea globald, la producerea
fenomenelor meteorologice periculoase si la
formarea ploilor toxice care ne afecteaza prin
lantul trofic si prin lichidele pe care le ingeram.

Educatia permanenta este ,arma” cu care
pot fi invinsi dictatorii, teroristii si extremistii
care isi bazeaza conceptiile pe confruntare
si pe discriminarea intre rase, sexe, etnii si religii.

In prezent, confruntarea este preponderent
psihologica, iar tinta — mintile oamenilor, care
trebuie sa inteleaga avantajele convietuirii pasnice.
Activismul nonviolent trebuie sa ajute opinia publica
sa perceapa diferenta intre modul de viata bazat
pe confruntare permanenta pe care il promoveaza
unii lideri si cel in care pacea, negocierea si buna
ntelegere constituie baza solutionarii tuturor
problemelor individuale si colective.

Intelegerea celuilalt si nu ,dezbina si stapaneste”
trebuie sa fie conceptia pe care se bazeaza
guvernarea natiunilor si a lumii.

Note

[1] Vladimir Volkoff, Dezinformarea vézuta din Est,
Editura Pro Editura si Tipografie, Bucuresti, 2007, p. 59.

[2] Boutros Boutros-Ghali, citat de Robin Wright
in The Gap Between Haves and Have-Nots Is Growing,
eseu publicat in 21st Century Earth, 1996, p. 35.

activismul filosofic de dreapta si afilierea la scoala lui Nae lonescu.

In jurul tAn&rului filosof se crease o larga emulatie, in care a intrat
pané si un evreu, creator de prim rang, ca Mihail Sebastian (caruia Nae lonescu
ii va scrie prefata la epopeea iudaica De doud mii de ani). In sfera concretului,
lucrurile sunt mai amestecate, oricum centrifuge purismului doctrinar.

Dar aceste texte de tinerete dovedesc fara tdgada optiunea sa pentru

Prin acest activism doctrinar, prin pasiunea angajarii militante din tinerete,

exprimate in publicistica militantd, Mircea Eliade contravine teoriilor sale narative
din proza fantastica, in care spatiul conserva straturile de istorie si se poate

43

AnulV ® Nr. 11 (48)

produce ecranarea timpului. Personajele sale, posedate de o mitologie
subconstientd, pline de luciditate, ajung, intr-un tarziu, sa constientizeze

ca mantuirea personald nu se realizeaza prin participarea la istorie. Mircea
Eliade contureazéa un posibil portret al lui Nae lonescu, a carui legenda ,sperie,
indigneaza sau intrigd”, profesor nonconformist si temperament eruptiv, ajuns
sa reprezinte spiritul socratic in cultura romaneasca.

Bibliografie: Mircea Eliade — File despre Nae lonescu, Crestomatie de Gabriel
Stanescu, Criterion Publishing, Bucuresti, 2008.
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Lilica VOICU-BREY

fost o vreme cand
‘ \ Balcicul, loc cu
rezonanta mitica
in cultura romaneasca, a
strélucit sub pana maiastra
a lui Alexandru Busuioceanu
(Slatina, 10 iunie 1896 — Madrid, 23 martie 1961).
Marele nostru intelectual interbelic, recunoscut
si admirat pe plan international datoritd preocuparilor
sale in materie de artd universald, s-a dedicat, cu
aceeasi rigoare si constanta, artei roméanesti. Desi
nu a neglijat arta romaneasca veche, asupra careia
,S-a aplecat cu interes si acuitate de vederi, deplin
convins de importanta ei, de necesitatea unei
studieri metodice a domeniului, apte sa reveleze
surprinzatoare dimensiuni majore”, cum afirma
Th. Enescu (Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre
artd, Buc., Meridiane, 1980, p. 219), o mare parte
a studiilor sale in domeniu, cat si monografiile /ser
(1930) — din colectia ,Apollo”, intemeiata si condusa
de el la Editura Ramuri din Craiova — si Andreescu
(1936) se refera insa la arta noastrd moderna.

In studiul Arta romdneasca moderna (1933),
reluat in Scrieri..., pp. 76-79, de unde voi cita,
considerat de Th. Enescu ca ,prima incercare
serioasa de a structura o evolutie a artei moderne,
de la inceputurile secolului XIX pana la contem-
porani” (p. 223), Busuioceanu atrage atentia asupra
momentelor-cheie in devenirea istorica a artei
romanesti. Arata atunci ca in primele decade ale
secolului al XIX-lea, ,pe cand primii artisti din tarile
dundrene plecau, atrasi de scolile din Occident,
la Roma, Paris sau Minchen, arta se facea inca
in bisericile rustice din Valahia si din Moldova ca
in arhaicele manastiri de la Muntele Athos”. Artistii
plecati ,aveau sa introduca in tarile romane o viziune
artistica noua. [...] Arta romaneasca parea ajunsa la
o rascruce.” Contrastul se va face evident la sfarsitul
secolului al XIX-lea in pictura celor mai de seama
personalitati, Grigorescu si Andreescu, ,mari virtuozi
ai culorii si ai atmosferei”, ,formati amandoi la
Barbizon”. De la cei doi pictori si pana la Luchian,
smarele initiator al colorismului romanesc”, ,niciun
alt pictor nu avea sa aducéa o indrumare noud”.
Dupa Luchian, pictura noastra ,este o arta care
si-a descoperit deplin mijloacele de expresie”, ea
este ,moderna fara a pierde din autenticitatea care
ii d& caracter si o situeaza precis in complexul artei

europene”. lata cei doi poli: traditia artistica formata
de Grigorescu si tendintele picturii moderne, intre
care ,isi va gasi desfasurarea intreaga scoala actuald
a picturii romanesti”. Pictura ultimilor cincisprezece
ani, spunea Busuioceanu, care ,manifesta o
predilectie deosebita pentru peisaj si pentru un
anume colorit local, a dat nastere unei scoli noi.

[...] Este scoala care s-ar putea numi a orientalistilor
si a coloristilor de la Balcic”. Prin urmare, unul dintre
momentele-cheie, decisiv pentru devenirea istorica

a artei romanesti, a fost descoperirea de catre pictorii
nostri a oraselului exotic despre care Busuioceanu
va scrie mai pe larg in 1938, cand putem verifica

Balcic — ,,golful fericit,
cu o mie de fete si 0 mie de vraji”

referindu-se la Balcic, ,la tarmul nostru sudic”, sau
yordselul abia intrat in stapanirea romaneasca”?!...
La randul meu, am actualizat limba si am introdus
cateva rectificari efectuate de autor in 1960. Din
dorinta de a reda cat mai fidel textul original, nu am
retinut corecturile de stil din 1960. Mi-am permis sa
mentionez numele pictorului Hrandt Avachian (1900-
1990), care nu apare in 1938, dar figureaza in 1960.
Autorul nu a ezitat, in 1960, sa-si mentina
afirmatiile din 1938. De fapt, cu cateva exceptii, cele
doua texte coincid. Corecturile de stil (1938: ,oraselul
marunt, rdsfirat intre faleze albe”; 1960: ,oraselul
marunt, risipit intre faleze albe” etc.) sau micile

intarirea aceleiasi
concluzii: ,Balcicul

a ajuns in acesti
doudzeci de ani

din urma ca un fel de
scoald fard seaman a
picturii romanesti. [...]
Artistii nostri au gasit
n acest golf fericit
ceea ce arta franceza
a cautat neincetat,

de la Delacroix sau
Fromentin, pana la
Cézanne, Renoir

sau Matisse”.

n . — -
I i invit pe cititori s descopere parcursul

lui Busuioceanu spre aceasta concluzie

punandu-le la indemana textul ,De la
Grigorescu la pictorii Balcicului”, aparut in Romania
(Bucuresti), an |, nr. 40, 11 iulie 1938, p. 3, ilustrat cu
panza lui G. Petrascu, Balcic, 1914. El a fost reluat de
autor, sub titlul ,Balcic”, in 1960, la solicitarea revistei
Romania (New York), an V, nr. 52, septembrie 1960,
pp. 6-7, ilustrat cu o vedere din Balcic si cu doua
panze: N. Darascu, Peisaj la Balcic, si P. lorgulescu-
Yor, Golful Balcicului. Textul din 1938 a fost reeditat
in Scrieri... (1980), pp. 89-92, sub ingrijirea lui Th.
Enescu si a fiicei autorului, Oana Busuioceanu, care,
probabil, nu cunoscusera versiunea din 1960. Chiar
si cunoscand-o, vremurile potrivnice i-ar fi impiedicat
s-0 aminteasca. Desi nu vorbesc de alte modificari
n text in afara actualiz&rii limbii, ei au fost obligati
— tot vremurile! — s& recurga la anumite subterfugii
si chiar la omisiuni. Cum ar fi putut atunci sa spuna,

modificari provocate de folosirea
verbelor la trecut nu sunt de
naturd sa faca din al doilea text
un text nou. Si totusi, a vorbi

la trecut nu insemna numai
schimbarea timpurilor verbale,
implica referiri la un trecut
ireparabil. Acest lucru 1i starneste
sentimentele, pe care le exprima
in doud adaugiri. Astfel, el incepe
# prin a-si exprima o indoiala
fireasca: ,Nu stiu ce o fi
insemnéand azi Balcicul in

¢| Bulgaria. Poate putin. Poate
nimic.” La finalul textului,
referindu-se la Balcic ca la ,ecoul
unor ani foarte fecunzi ai picturii romanesti”, observa:
L+Acest ecou se stinge azi, atins de intoarcerea brusca
a unor vanturi care sufla dinspre alte orizonturi si
schimba fata lucrurilor”; ;marea a disparut cu totul din
pictura romaneasca”; fara Balcic, ,pictorii nostri nu
mai cunosc alte ape mai intinse decét baltile Dunarii”;
,mai grava decét aceasta reducere de orizonturi e
secatuirea mijloacelor de expresie” in aceasta ,epoca
de naufragiu, care intoarce pictura noastrd cu o
jumatate de secol inapoi”’. Metamorfozele textului din
1960 sunt in acord cu evenimentele istorice si pun in
valoare trairile sufletesti ale autorului. Cu pios respect
pentru Busuioceanu, nu asupra trdirilor vreau sa
atrag acum atentia cititorilor, ci asupra opiniei avizate
a istoricului de arta. lata de ce propun textul din
1938. Trebuie, totusi, sa-I intelegem. Cum ar fi

putut sa priveasca inapoi fara manie, fara regret

si nostalgie, atunci cand vorbea despre un loc unde,
asemenea reginei Maria, isi ldsase zdlog inima?...

alcicul se
B confunda
astdzi cu

pictura romaneasca.
Oraselul marunt,
rasfirat intre faleze
albe si unduiri dulci
de golf trandafiriu, la
tarmul nostru sudic,
este, de mai bine

de doua decenii, locul
de intalnire a pictorilor
nostri, chip familiar

in panzele lor de fiecare vara, model si maestru,

in care arta romaneasca isi gaseste inca inspiratia
cea mai fecunda.

In pictura moderna, atat de legata de peisaj, exista
asemenea locuri din care vraja luminii si a culorilor
izbuteste sa faca mari izvoare de creatie. Barbizon,
malurile Senei, Honfleur, Cassis sunt locuri care
inseamna pictura in plin aer, pictura impresionista,
sau, si mai scurt, pictura. Pentru arta romaneasca,
Balcicul nu e mai putin. El este pictura noastra
modernad, scoala colorismului nou prin care arta
noastra, eliberata de imagini invechite, se apropie
de un alt inteles al artei si izbuteste sa-si creeze
chipul ei deosebit in pictura contemporana.

AnulV =

Peisajul in pictura romaneascé n-a cunoscut,
pana la descoperirea Balcicului, alt sens decat cel
pe care i l-au dat Grigorescu, Andreescu si Luchian.
Mai mult de o jumatate de veac, pictorii au repetat
imagini rustice sau campenesti, in care, fara voie,
penelul lor a cautat culorile grigoresciene si a zugravit
privelistile in pulberea insoritd a panzelor maestrului
de la Campina. Barbizonul sta inapoia viziunii
lor. Padurea albéastruie de la Fontainebleau, ca si
orizonturile fine si tremuratoare din lle-de-France,
se puteau recunoaste in imaginile de acasa
ale pictorului nostru, asa cum le recunoastem
de atatea ori si in privelistile olandeze ale
unui Maris sau la crangurile dunarene ale unui
Pettenkofen, contemporani care au dus viziunea
Barbizonului si pe alte meleaguri ale Europei.

n

n pictura lui Grigorescu si a lui Andreescu

I peisajul romanesc capata si o nuanta

particulara, care era a locurilor si a privelistilor
noastre. Sub cerul nostru, lumea se imbraca in
transparente aurii si in nuante rare, care sunt ale
arsitei si ale pulberii noastre. Privelistea e tivita
de aureole sau e impregnata de vibratii aeriene,
care poarta in ele, parca difuza, si lumina si umbra
acelorasi imagini. Sub penelul altor pictori, acelasi

Nr. 11 (48) ® Noiembrie 201

De la Grigorescu la pictorii Balcicului

Alexandru BUSUIOCEANU

peisaj ar fi putut duce la realizari impresioniste.
Calitatea aerului ca si a luminii ar fi putut ingadui
acest fel de pictura. Grigorescu si Andreescu aveau
sa se opreasca insa la imaginea mai solida a unui
plein-airism in care paleta se subtiazd deseori pana
la stravezii irizéri de luming, viziunea pictorului
ramanand totusi destul de consistenta si atasata
mai mult chipului material decat jocului de atmosfera
al lumii zugravite.

Luchian avea sa innoiasca aceasta imagine, care
stdruia Tn pictura noastrd, sub penelul mai tuturor
artistilor. Ochiul sau arzator de pasiune pentru lumea
coloratd avea sa treaca aproape peste aceleasi
privelisti care fusesera si ale lui Grigorescu. Cranguri
insorite pe spinari de dealuri, drumuri de tara cu
mici case albe inconjurate de livezi, salcii la marginea
unei balti sau interiorul somnolent al unei curti
de manastire. Dar viziunea lui, mai intensa si mai
clard, gata sa se aprinda in jocul brusc al unei culori
inflacarate, sau sa invéluie imaginea in atmosfera
pura a unei lumini stralucitoare, detasa orizonturi
si contururi netede, limpezea atmosfera, da accent
culorilor, zugrévind in materia onctuoasa sau
catifelata a penelului sau a pastelurilor sale lumea
unui temperament senzual indragostit de expresia
intensa a culorilor si de stralucirea lor materiala.

—




Homo sapiens

Luchian, era insa talmacirea unor viziuni

personale, care nu putea rdmane multa
vreme, fara primejdie, un izvor de inspiratie pentru
arta romaneasca. Peisajul lui Grigorescu, mai cu
seama, virtuozitatea de maestru a pictorului, ca si
farmecul imaginilor create de el, au dus la rezultatul
de a fi dat mai tuturor artistilor aceeasi viziune despre
peisajul nostru, muiata in aceleasi culori si invaluita
in aceeasi atmosfera. Rasfoiesc o serie de cataloage
de expozitii dintre 1905 si 1915 si regdsesc in toata
dezolarea ei aceasta pictura mortal grigoresciana,
care stdruia ca o obsesie in panzele pictorilor nostri
din acea vreme. Pajisti inverzite, cu ciobani rezemati
in bate (asemenea ciobani incepusera sa apara si in
sculpturd!), satre de tigani pe campuri, case taranesti
la drumul mare, colturi de mahala pitoreasca,
cranguri, fete torcand, sau apusuri glorioase cu care
de boi venind incet prin pulbere lar cand se |ntampla

Peisajul lui Grigorescu, ca si peisajul lui

Cu acest chip de exotism romantic, cu minarete
si geamii, cu turci si turcoaice a intrat intai Balcicul
n pictura roméaneasca. In desenele si acuarelele Iui
Iser, de prin 1913, ordselul abia intrat in stapanirea
romaneasca venea sa surprinda cu farmecul sau
de Orient inedit, care trimitea cu gandul la pictura
lui Delacroix sau la orientalistii de altadata.

si tarm inflorit de Orient. Era si o revarsare
de lumina stralucitoare, multicolora,
schimbatoare, care facea din el o priveliste

Balcicul nu era Tnsd numai lume turceasca

avea sa zugrdveasca aceleasi privelisti Bunescu,
atras mai mult de concretul culorilor decéat de vibratia
lor in atmosferd; apoi, mai limpede, mai inflorit,
Tonitza avea sa dea un Balcic usor muiat in soare,
cu frunzisuri delicate printre acoperisurile rosii si

cu moi lumini trandafirii in atmosfera. Rand pe rand,
aproape toti artistii, Stefan Dimitrescu, Sirato, Mitzner,
lorgulescu, Hrandt, Ghiatd, Lucian Grigorescu, pana
la cei tineri sau veniti pe urma, aveau sa treaca prin
aceleasi locuri si sa se intoarca neincetat, reluand
fiecare cu alta paleta si cu alta viziune privelistile
nsorite si pline de culoare ale tarmului minunat.

fara pereche si un izvor de =
incantare nesfarsita pentru
ochiul ademenit de peisaje
insorite. Curand, tarmul
scaldat de mare, falezele
nalte stralucind de
reverberatii, amestecul

o

A
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ca privelistea romaneascé sa nu mai para
satisfacatoare, pictorii nostri plecau peste
granitd, tot pe urmele lui Grigorescu, la Vitré,
la Fougeres, in colturi de Bretanie umeda si
crepusculard, unde maestrul lucrase altddata
tablouri memorabile. Era un grigorescianism
fara leac, care bantuia pictura, tot atat de
lanced si de obosit ca si eminescianismul
sau cosbucianismul care faceau sa adoarma,
in aceeasi vreme, si literatura romana.

Atunci a aparut in pictura, la inceput
ca o curiozitate intamplatoare, mai apoi
ca un element statornic care a chemat
privirile tuturor artistilor, chipul cu o mie
de fete si o mie de vraji al Balcicului.

Cei dintai artisti care I-au cunoscut, in 1913,
coboréasera pe albele Iui drumuri, in haina
militard. Oraselul turcesc ascuns in rape,
rasfirat printre maluri inalte rotunjite ca niste
spinari de camila si ridicand minarete ascutite
la marginea golfului, pe care dansau caice,
le-a aparut ca un colt uitat de Orient romantic,
adormit din vremuri pe aceasta coasta argintie
si neatins inca de lumea din afara. La picioarele
falezelor albe, marea se intindea in sclipiri de
azur, care veneau sa se stinga incet la tarmul arcuit.
Soarele poleia zarea si facea stralucitoare coasta,
pe care oraselul se ridica in terase. Case albe,
trandafirii, galbene, albastrui se aratau, unele
deasupra altora, cu stresini de olane trase peste
geamlacuri si cu pridvoare inchise de zabrele
impletite. Cate o geamie rasarea dintre salcami, cu
un minaret subtire incins de un foisor ca un turban.
Cate un acoperis boltit de baie turceasca, sau cate
o curte de han claditd numai din scari si pridvoare
de lemn, ca la caravanseraiurile Orientului. lar
pe strazile tacute care urcau si coborau in piata
oraselului umbritd de salcami, la cismele sau in
cafenelele pescaresti din port, o lume colorata se
misca fara graba, cu turbane, cu salvari, cu feregele,
inflorind si mai mult decorul si amintind de tarmuri
insorite asiatice sau egeene.

Balcicul a ajuns astfel in
acesti douazeci de ani din
urma ca un fel de scoala fara
| seaman a picturii romanesti.
\ | Experientele noi ale artei, de
la impresionismul patruns in
pictura noastra acum doua
decenii si pana la colorismul
sau cautarile pentru o arta
mai sintetica din vremea din
urma, totul a fost incercat sau
realizat in acest peisaj, ajuns
familiar picturii romanesti.
Descoperirea lui a insemnat

de culori al caselor

au aparut in panzele
pictorilor nostri atrasi
rand pe rand si

§ noua a acestui colt

4 indepartat de lume.
| Printre cei dintai,
Petrascu a incercat
sa-i prinda chipul,

n intense culori
arzatoare, in

care senzualitatea
nababd a paletel artistului se intélnea firesc cu acest
neasteptat miraj de Orient. Impresionismul apoi,
proaspat inca in pictura romaneasca, cautandu-si
pana atunci inspiratia pe alte meleaguri, in Franta,
la Venetia sau in Japonia, se intorcea acum catre
tarmul nostru, incarcandu-si paleta cu jocurile de
lumina si culoare ale Balcicului. Dupa Alexandru
Satmary, care fusese un pionier modest al acestor
locuri, avea sa vina Steriadi, mai pe urma Darascu,
asternand Tn culori subtiri si nuantate imaginea unui
Balcic tremurator si aerian. Pe urma, acelasi Balcic
avea sa imprumute si alte chipuri, sub penelul mai
apdsat, mai transparent sau mai colorat al altora,
aratandu-se mereu nou si mereu plin de ispite pentru
ochiul celor care isi cdutau in el inspiratia. Arabesc
de siluete neted conturate in culori clare si dulci avea
sa dea Teodorescu-Sion, in panzele sale cu vederi
din port si de la tarm; imagini stravezii si invaluite de
o poezie usor ganditoare aducea Rodica Maniu, in
lucrari de acum vreo cativa ani; aglomerat si intens

si al formelor orasului

retinuti de frumusetea

parasirea locului comun grigorescian si introducerea
n pictura noastra a unor teme noi, inepuizabile,
asupra cdarora si-au putut face incercarea toate
formulele de arta si toate temperamentele. Marea,
lumina, formele capricioase ale naturii, coloritul
oriental s-au gasit adunate intr-un singur loc pentru
a ispiti indelung pictura noastra. Artistii nostri au
gasit in acest golf fericit ceea ce arta franceza

a cautat neincetat de la Delacroix sau Fromentin,
pana la Cézanne, la Renoir sau Matisse.

nostri cu 0 mie de chipuri si 0 mie de

aspecte inedite. Lumina lui jucatoare
il transforma si ii da farmece neprevazute, la
schimbarea fiecarei ore si a fiecarui anotimp.
Arabescul liniilor sale e mereu altul, mereu
neasteptat, din fiecare punct de privire sau dupa
orizontul pe care privitorul si-l alege. lar vraja de
Orient da sugestii si deschide porti catre miraje
indepartate, unde arta poate gasi si o unda de
vis, de alunecare nesimtita, dincolo de lucruri.

Atat de mult si atat de felurit nici un maestru

nu ar fi putut da picturii romanesti. Balcicul a fost
intr-adevar ca o scoald ideald, in care fiecare
si-a putut gdsi si inspiratia si incercarea propriei
personalitati. lar farmecul sau multiplu si mereu
nou va fi inca multa vreme un izvor de inspiratie
fecunda pentru pictura roméaneasca.

Balcicul sta insa si acum in fata pictorilor

Romaénia (Bucuresti), an |, nr. 40, 11 iulie 1938,
p. 3. Text ilustrat cu panza lui Gheorghe Petrascu,
Balcic, 1914.

Lacrima Anei

Tudor George (3 februarie 1926, Ulmeni,
Cdldrasi — 10 ianuarie 1992, Bucuresti), a absolvit

Poem simfonic (1968), Baladele singaporene (1970), Tara
migrenelor (1970), Sonete aeriene. Cartea intéi din trilogia

Facultatea de Drept a Universitétii din Bucuresti, in

1949, frecventand in paralel si cursuri de litere, medicin,
filosofie, matematica. Public& inca din scoald, la Universul

copiilor. A colaborat la multe reviste (inclusiv ca cronicar
plastic sau de sport), deseneazi (isi ilustreaza propriile

cérti). A debutat in 1957, cu Legenda cerbului. A publicat

si tradus mult, in special poezie.
Dintre volumele publicate: Bob auriu (1959), Balade
(1967), Veverita de foc (1967), Copacul descatusat.

sonetelor (1972), Armura de sudoare. Cartea a doua din
trilogia sonetelor (1972), Bazarul cu mésti. Cartea a treia
din trilogia sonetelor (1973), Parfumul timpului (1975),
Imaculatul panegiric (1977), Cupola Bardganului (1979),
lerbarul amorului. Blazoane, imnuri, elegii, sonete (1981),
Dacica (1984), Cetatea de sidef (1985), Turmele soarelui
(1985), Cartea sonetului (1987), Patriarhale si exotice
(1988), Jurnal singaporean (2003).

Poemul aléturat este reluat din volumul Catehismul
iubirii, Ed. Albatros, Bucuresti, 1977.

Ana

Motto:
Dar cerul hotéri, cand te-a zidit,
Cu fata ta iubirea s-o-ncunune;
Nici zbatere in dor, nici gand cumplit
Sa nu-ti clinteascé-a ochilor minune.
Sh., Son. XClll

Neagoe Domnu-si spolia Icoana —

Pe ins&si Doamna Lui — de giuvaeruri,
Ca sé-si inalte catedrala-n ceruril

lar Mesterul Manole o jertfi pe Ana!
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O, sfinte-s tainuitele misteruri

Si jertfa ce-{i despicé-n suflet rana,

Cand Domnul si-a Lui Doamné-si dau coroana —
Spre-a ctitori LAcasul pentru cleruri!

Dar si mai sfantd-i, necuprinsd, taina
Ce-l zdraveni pe Mesterul Manole;
lubitei soate-n zid brodindu-i haina —
Ca sd dureze-naltele cupole!

lubire-Jertf4!
Ctitori mari, mari Mesteri,
Boltird-n soare templele din pesteri!
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Cristian COCEA

Tarot si sincronicitate

alea de Mijloc este ,arta de a tréi bine”, in conformitate

cu Tnvataturile traditionale, care deriva dintr-o cunoastere

metafizicd, non-umand, transmisa regular, de-a lungul istoriei,
prin intermediul ordinelor initiatice. Aceste Tnvataturi poarta sens si

civilizeaza, explica si consoleaza. Calea de Mijloc este cea mai veche
poteca spre inaltimile Muntelui Cunoasterii, peste care s-au asternut,
partial, utmele mai noi ale experientelor omenesti, felurite si particulare,
conform conditiilor specifice ale civilizatiilor céarora li se adreseaza.

deptul Caii de Mijloc

Astie dintotdeauna

ca universul este
mental. Aceasta afirmatie,

- atat de simpla, necesita astazi
explicatii. Cum adica mental, se va mira cititorul
modern? Ce-au a face lucrurile cu mintea? De la
Descartes incoace, am inteles ca exista o distinctie
neta intre subiectul cunoscator si obiectul cunoasterii
— ca doar nu dispare lumea odata cu moartea
noastra! Sau vrei sa spui, autorule, ca universul
este creatia Cuiva? Tare naiv ma mai crezi!

Tu n-ai parcurs macar fizica si chimia care se
invata la liceu? Ai fi aflat atunci ca materia se
autoorganizeaza, urmand niste legi precise, trecand
de la simplu la complex. in toata povestea, nu e
loc, nu e nevoie de un Creator — cu atat mai putin
de Mintea lui. Deci, despre ce vorbim noi aici?

Si totusi... Stiinta contemporana nu e atat de
transantd. Ea cerceteaza ,de jos in sus”, observand
modul in care se combina elementele, evidentiind
legitatile care functioneaza la diverse paliere ale
existentei. De multe ori, celebra ,autoorganizare” este
doar un nume generic dat formelor ideale sau sirurilor
cresterii viului, care par a se regasi atat in fulgii de
zapada, cat si in corolele florilor. De multe ori, regulile
vibratiei, ritmului, polarizarii si genului sunt cat se
poate de clare in fizica, in chimie, in biologie, in
sociologie... Nimic nu exista fara cauza. Atunci,
logic ar fi s& putem vorbi si despre o Cauza prima,
din care deriva lumea substantelor si a formelor,

a legilor si a sentimentelor. In secret, stiinta doreste
sa inteleaga aceasta Cauza, altfel n-ar cauta o

teorie globalizantd, o formuld ultimd, din care, prin
particularizare, sa putem descrie fiecare nivel al
realitatii. Dar se loveste de doua limite —in jos,

spre infinitul mic, unde totul devine probabilitate, si

in sus, spre infinitul mare, unde totul devine fluctuatie.
Valul lui Isis nu poate fi strdpuns cu una, cu doua...

ne poate indica o altfel de paradigma, demna

de cercetat pana si de omul modern. Traditia
considera ca totul este Spirit, viu si infinit. Despre
Spirit n sine nu se poate vorbi, e dincolo de cuvinte,
in schimb, putem cerceta manifestarile sale, in toate
cele trei ipostaze — materie, energie si informatie.

n e A
I n aceste conditii, ideea ca universul e mental

Si o facem cu ajutorul mentalului din noi, ,secretat”
de cea mai complexa structura pe care o cunoastem
pana astazi — creierul uman. Departe de a fi

un epifenomen, rezultat intamplator din jocul
elementelor, creierul nostru (cu corp cu tot) pare
mai degraba un microunivers, un ,ciob holografic”

al macrouniversului (lucru cunoscut de cei vechi),

o oglinda a intregului. De aici se nasc multe

de a-i ascunde secretul si de a-l transmite doar in

cercurile ezoterice. Treptat, se face trecerea de la

Tarotul italian la unul provensal, cu imagini si culori
mai simple. in fine, din secolul al XVlll-lea, Tarotul

se raspandeste in intreaga Europa si incepe

sa fie studiat de ocultisti.

Gebelin identificid un specific

P e la 1750, francezul Court de

egiptean al Tarotului, legandu-I
de pierduta Carte a lui Thot. Eliphas Levi
continua studiile lui de Gebelin, stabilind
corespondente intre alfabetul ebraic, caile
Arborelui Vietii din Cabala si cartile de
Tarot. in secolul al XIX-lea, Oswald Wirth
redeseneaza cu acuratete imaginile
Tarotului, pornind de la cele originale.
Papus i studiaza simbolismul culorilor,
sugerand interpretari alchimice. in fine,
la inceputul secolului al XX-lea, grupul
ezoteric ,Golden Dawn” creeaza versiunea
Tarotului Rider—White, cu grafica Art
Nouveau, cel mai folosit pachet din lumea
anglo-saxona. Astazi, exista sute de jocuri
de Tarot, datorate unor graficieni diversi,

care nu schimba nsa cu nimic
semnificatia lamelor si arhitectura
consacrata.

Dar cum arata un astfel de instrument
divinatoriu? Sa analizadm Tarotul de
Marsilia, unul dintre cele mai folosite.

Desen de Nicolae (Cucu) Ureche
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umana nu poate evolua fara sa ia in considerare
fenomenele constiintei. Activitatea creierului ne-ar
putea furniza date pe care instrumentarul tehnic e
incapabil sa le obtina (ganditi-va la toate manifestarile
mentale cunoscute sub denumirea generica de
revelatii). Apoi, daca totul este Spirit, viu si infinit,
inseamna ca moartea este o trecere spre altceva,

nu o distrugere iremediabild. In fine, dacé universul
este mental, devine foarte probabil sa existe si alte
forme de inteligentd in afara de specia umana.

si majoritatea actelor divinatorii. La inceput,
oamenii au cadutat informatii despre lume
si viitor prin interpretarea dansului astrelor, zborului
pasarilor, solidificarii metalelor topite — observand,
cu alte cuvinte, forme, ritmuri si interactiuni, in marea
curgere. Apoi, au aparut machete ale lumii, truse de
scule magice, colectii de elemente (betisoare, cochilii,
rune, carti de joc). Amestecate si aruncate in diverse
moduri, ele formau configuratii semnificative pentru
ochiul initiatului. Cele mai vechi manuale de divinatie,
printre care mentionam / Ching, in Orient, si Cartea
lui Thot, in Occident, contineau explicatiile figurilor
astfel formate. / Ching a ajuns pana la noi. Din
pacate, Cartea lui Thot s-a pierdut. Ne-a rdmas
doar trusa de scule aferentd — se numeste Tarot
si se prezinta sub forma unui joc de carti. Despre
Tarot va fi vorba in continuare.

Cea mai veche marturie privind Tarotul dateaza
din 1227. Cronicile epocii spun cum copiii italieni
sunt instruiti Tn ,,cunoasterea virtutilor” prin intermediul
unor foite care se numesc ,Carticelle”. Mostre din
acestea se gasesc in Tarotul din Marsilia si in Tarotul
din Mantegna. Cartile se pictau manual, pe suporturi
delicate si greu de pastrat, fiind accesibile doar
familiilor instérite, care le transmiteau generatiilor
urmétoare prin testament. in Tratatul organizarii
familiei, scriere din 1299, cartile sunt numite ,naibi”,
0 unealta de educare a aristocratiei. Din 1332,
Tarotul se regdseste in inventarele de bunuri ale
suveranilor occidentali. Mai apoi, Biserica il interzice
ca joc, iar din aceasta persecutie se naste nevoia
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P e axioma c& totul este Spirit se bazeaza

Se prezinta sub forma unui pachet alcatuit
din 78 de carti sau arcane, impartite in doua grupe.
Prima cuprinde 56 de arcane minore, in patru Culori
(Monede, Cupe, Bate si Spade), cu zece numere (de
la unu la zece) si patru figuri (Valet, Cavaler, Regina
si Rege) pentru orice culoare. Nu e greu de observat
ca din arcanele minore au derivat actualele jocuri

de carti, prin redenumirea culorilor (Caro, Cupa,

Pica si Trefld) si eliminarea Cavalerului. A doua
grupa e formaté din 22 de arcane majore, inalt
semnificative, care poartd nume diverse (Scamatorul,
Papesa, Spanzuratul, Roata Norocului etc.) si permit
corespondente alchimice, cabalistice, numerologice,
psihologice. impreuna, etalate dupé diverse sisteme,
arcanele minore si majore permit interpretari multiple,
in functie de problemele puse in discutie si, mai ales,
de stiinta hermeneutului care se apleaca asupra lor.

semnificatiile fiecarui element al Tarotului si
conexiunile care se formeaza — pentru asta
exista o literaturd extrem de bogata, pe care cititorul
curios o poate consulta. Ne marginim la a evidentia,
incé o datd, principiul de functionare a Tarotului,
apropiindu-l de un fenomen descris de psihiatrul
Carl Gustav Jung — sincronicitatea. in timp ce o
pacienta ii povestea pasionat ca a visat un scarabeu
egiptean, la geamul cabinetului a aparut un carabus
aidoma celui din vis. Savantul a clasat apoi multe
alte coincidente de acest fel, presupunand ca e
o forma prin care imagini arhetipale, continuturi
ale inconstientului colectiv, se manifesta nu
numai in comportamentul indivizilor, ci si in lumea
inconjuratoare. E limpede ca suntem ceea ce
gandim. Dar poate si ,atragem” din univers ceea
ce gandim. Gandurile configureazd o anumité ordine
materiald. Ne gandim la cineva pe care nu l-am
mai vazut de mult si iatd ca ne suna la telefon. Sau
dorim o anumita carte si ea apare pe un raft dintr-un
anticariat. Tot asa, cand ne concentram pe o anumita
problema, lasand Tarotul sa se desfasoare, putem
obtine o configuratie extrem de precisa, un raspuns
la intrebarea pe care i-am pus-o. Daca universul
este mental, totul devine posibil.

N u putem I&muri, in acest spatiu restrans,
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Constantin Voda Brancoveanu (28
octombrie 1688-15 august 1714) i-a

impresionat atat pe contemporanii, cat si pe urmasii
sai din Valahia si de aiurea. Ei, fie I-au consemnat
in scrieri cu caracter memorialistic, fie I-au transmis
generatiilor urmatoare, de la gurd la ureche, prin
poeme create de barzi anonimi.

Nu este cazul sa reiau cauzele care au dus
la pieirea domnului si, concomitent, a celor patru
fii ai lui si a batranului si credinciosului boier lancu
Véacarescu. Un singur element, putin discutat, cred
ca este necesar sa-l relev. In acea perioada,
cand oamenii stiutori de carte erau extrem de
putini, circa 5-10% din totalul populatiei, pictura
bisericeasca era gréitoare pentru cei multi.
Daca se priveste fresca cu portretul votiv din
biserica Manastirii Hurez, se remarca usor cum
pictorul de curte Constantinos si cei din scoala
lui au surprins conflictul incipient dintre fratii
Cantacuzino, Constantin stolnicul si Mihai
spatarul, si nepotul lor, Constantin Voda
Brancoveanu. Constantin stolnicul are figura
dispretuitoare, intoarsa de la domn, nu-I
priveste, parand a vrea sa-l mustre pentru firea
sa voluntara. La randul sau, Mihai spatarul are
si el o privire si 0 expresie plind de dojana la
adresa aceluiasi nepot. Sunt elemente redate
si surprinse cu talent de pictorii de curte, fini
observatori ai situatiei. S-au inregistrat astfel,
din anul 1694, prin pictura din cel mai
insemnat monument ecleziastic ctitorit de
domn, elemente ale conflictului Cantacuzini-
Brancoveanu. Ele vor apdrea in scris cu un
deceniu mai tarziu. Episodul de la Manastirea
Coltea si spitalul ce o inconjura, la a caror
inaugurare domnul nu a participat, este evident
semnificativa pentru ruptura domnului cu unchii sai.

Intrigile Cantacuzinilor, bogatia domnului, care
a starnit invidie si dorinta de a-i fi luatd, pozitia
Valahiei la confluenta intereselor geopolitice a trei
mari imperii, au dus, in final, la executarea domnului
si a apropiatilor lui, la 15 august 1714, in Piata Yali
Kiosk din Istanbul. Prin marturiile celor care au asistat
la decapitare, se stie ca domnul a avut o atitudine
de crestin mandru, plin de demnitate. Ca urmare,
a fost chinuit. Gadele i-a desprins capul de trup
dupa mai multe lovituri.

Sfarsitul tragic al domnului martir si sfant

n timpul executarii grupului celor sase,
fiul cel mai mic al domnului, Matei, a cerut

indurare sultanului Ahmet, declarand ca va renunta
la crestinism si va imbratisa mahomedanismul.
Atunci, batranul domn, care in acea zi implinea 60
de ani, I-ar fi mustrat pe Matei, cerandu-i s& moara
in legea lui crestineasca. Neindoielnic, atitudinea
lui a displacut sultanului. Gadele a reactionat
si I-a chinuit pe domn.

Imediat, trupurile celor executati, conform
obiceiului, au fost aruncate in Marea Marmara,
in apropiere de Bosfor. De acolo, trupurile au fost
scoase in taind, de pescari ramasi anonimi, duse
pe Insula Halki si ingropate in apropierea bisericii
crestine de acolo, la a carei intretinere Brancoveanu
contribuise Tn timpul vietii sale.

Capetele celor ucisi au fost tintuite in cuie
de poarta Seraiului. Actul macabru a provocat
nemultumire intre crestinii din Istanbul. Atunci,
dupa trei zile, au fost aruncate si ele in mare. Au fost
recuperate tot de pescari necunoscuti si duse langa
trupurile de pe Insula Halki. Secretul operatiunii a fost
bine pastrat. Orice destainuire a actiunii ar fi pus in
pericol reusita ei si viata celor care o indeplineau.

in orice caz, in acea fazi, doamna Marica, vaduva
lui Constantin Brancoveanu, nu a participat. Pana in
anul 1715, a fost tinutéd in inchisoare, iar dupa aceea,

S -ar putea sa se fi procedat astfel, deoarece,

Mormantul lui Constantin
Brancoveanu

Radu Stefan VERGATTI

pana in anul 1717, exilata la Chiutaie in Anatolia.
Ea a revenit in tara tarziu, in timpul ocuparii Tronului
de catre domnul fanariot lon Mavrocordat, oarecum
favorabil Brancovenilor.

1720, cu bani proveniti din sipeturi ascunse de

ochii otomanilor, doamna Marica a putut aduce,
de la Istanbul la Bucuresti, trupul si capul fostului ei
sot. Atunci a putut participa direct la actiune, caci era
libera, avea multiple relatii in Bucuresti, in Valahia,
in Istanbul si in Peninsula Balcanica si se bucura de
o atmosfera favorabila.
Cei care au transportat
resturile pamantesti de
pe malurile Bosforului
pana pe cele ale
Dambovitei a trebuit
sa fie foarte prudenti.
Foarte probabil,
resturile pamantesti
ale fostului domn
si ale unui neidentificat,
probabil fiu al sdu,
inmormantat langa el,
au fost aduse tot lungul
drumului intr-un sac
banal, care nu atragea
atentia nimanui.

Osemintele au fost

| ingropate in interiorul
Bisericii Sf. Gheorghe
Nou din Bucuresti,
in naos, in stanga
mormantului domnului

Za I . .
I n conditii rimase necunoscute, in jurul anului

fanariot lon Mavrocordat.

Locul unde s-a facut, in taind, inmormantarea
a fost ales cu grija. El se g&sea in interiorul unei
mari biserici, la a cérei ridicare si ingrijire contribuise
Brancoveanu si era alaturat gropnitei altui domn.
Deci, intr-un fel, se respecta rangul de domn
al lui Brancoveanu.

Apoi, conditiile din oras au fost favgrabile
unei slujbe care sa nu atraga atentia. In Bucuresti
bantuise ciuma. Firesc, oamenii se temeau de
acea molima cumplitd, care-l ucisese si pe lon
Mavrocordat si, ca atare, participau in mica masura
la ceremoniile funerare.

Probabil, s-a procedat astfel deoarece s-a
considerat atunci cd mormantul de la Sf. Gheorghe
Nou din Bucuresti era vremelnic. in acel moment, nu
se putea ajunge la Manastirea Hurez, aflata din anul
1716 sub stapanire austriaca. Mai mult, daca s-ar fi
mers la mandastirea din nordul Olteniei, s-ar fi divulgat
secretul aducerii osemintelor domnului martir de la
Istanbul, situatie care ar fi pus in pericol multe vieti.

Peste resturile pamantesti brancovenesti din
Biserica Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti s-a zidit
o cripta din caramida, iar peste ea s-a pus o lespede
din marmura alba. Pe lespedea, astazi sparta, se
distinge o bordura florald tipica barocului central
european si transilvanean, folosita in epoca de la
finele veacului al XVllI-lea si inceputul celui urmator.
in partea inferioara a lespezii este reprezentata
moartea cu coasa, iar in cea superioara o stema
domneasca valaha, avand pe ea vulturul monocefal
cu crucea in cioc. Erau insemne heraldice care
aratau ca in acel loc se afla un mormant domnesc.

rezolvata: identificarea celui ascuns sub
bogata lespede voievodald. Absenta oricarei
inscriptii daltuite in marmurd araté ca au existat
motive intemeiate, determinante pentru cei ce
au pus lespedea tombald sa procedeze astfel.
Traditia pastraté in familia Brancoveanu a fost
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Q ici a intervenit prima problema care trebuia

prima care a permis
dezlegarea tainei ascunse

de cripta domneasca. Pe cale
orald, de la o generatie la alta,
s-a transmis ca in acel loc

se odihneau ramasitele
pamantesti ale domnului
martir Constantin Voda Brancoveanu. Secretul a fost
dezvaluit la 20 iulie 1742. Atunci, biv vel stolnicul
Constantin Basarab Brancoveanu, ,carele nepot

de fiu sunt al fericitului intru pomenire Costandin
Basarab Brancoveanu voievod” si fiul beizadelei
Constantin, nepot salvat in 1714 prin vointa Domnului
de la moarte, a inchinat Bisericii Sf. Gheorghe Nou
din Bucuresti suprafata de 1815 stanjeni din ,mosia
ce se chiaméa Puturoasa din Olt”. Ea era ramasa de
la ,fericitul intru pomenire mosul meu Costandin Voda
Basarab” care la acest ,sfant lacas nu numai ctitor
desdavarsit iaste”, dar aici ,si oasele fericitilor intru
pomenire mosilor si a tot neamul nostru astrucat”.

Hrisovul, putin folosit, este extrem de important
pentru cazul de fata. El aratd, la o datd apropiata
de sfarsitul dramatic si de inhumarea tainica a lui
Brancoveanu voda, ca un nepot de fiu al lui a tinut sa
mentioneze evenimentul. Poate ca acel biv vel stolnic
autor al daniei participase si la aducerea osemintelor
bunicului sdu. Emit aceastd ipoteza datorité limbajului
sigur folosit de comanditarul hrisovului.

Chiar daca stiinta de carte era limitata la un numar
mic de oameni, iar circulatia actelor de danie era
extrem de redusd, autorul hrisovului a dat dovada
de un curaj vecin cu inconstienta. El a dezvaluit un
cumplit secret de familie: in Biserica Sf. Gheorghe
Nou din Bucuresti se gaseau ingropate resturile
pamantesti ale lui Constantin Voda Brancoveanu.

si pentru cei care i-au cunoscut continutul
ca nu a avut de suferit din partea familiei
domnitoare a Mavrocordatilor, din partea dusmanilor
neamului Brancovenesc si Cantacuzinesc, din partea
otomanilor, care aveau legi precise pentru mazili
si familiile lor.

Aceeasi traditie transmisa oral, in familie, prin
povestire, a reluat si intarit cele stiute despre ceea
ce se ascundea in cripta din Biserica Sf. Gheorghe
Nou. La 90 de ani dupa emiterea hrisovului de danie,
la 30 aprilie 1832, cu prilejul inmormantarii marelui
ban Grigore Brancoveanu, ultimul descendent
masculin al lui Constantin Voda Brancoveanu, in
enkomion-ul rostit si scris de episcopul Argesului,
llarion, s-a aratat cd domnul (Brancoveanu, n.n.)

a ,ridicat si pe aceasta (Biserica Sf. Gheorghe Nou,
n.n.) in care si oasele sale si ale familiei sale
odihnindu-se de atatia ani, astazi, la 30 aprilie 1832
au iesit din mormant membrii familiei ca sa primeasca
in brate pe cel din urma mostean al lor, marele ban
Grigore Brancoveanu, si sa-l ia impreuna cu dansii
lacuitoriu in lacasul lor”.

Luminarea, din nou, a secretului de familie,
nu a dat mai multé crezare zvonului despre locul
unde se aflau inmormantate resturile pamantesti
ale lui Brancoveanu Voda.

O descoperire arheologica, facutd in anul 1914, a
dus la o rezolvare in acest caz. O candela din argint
aflata deasupra lespezii tombale voievodale amintite
avea pe ea inscriptia cu litere marunte chirilice:
+Aceasta candeld, ce s-au dat la s(ve)ti Gheorghie
cel Nou, lumineaza unde odihnescu oasele fericitului
Domnu lo Costandin Brancoveanu Basarab Voievod
si iaste facuta de Doamna Marii Sale Mariia, carea
si Maria Sa nadajduieste in Domnul iarasi aici sa i se
odihneasca oasele, lulie in 12 zile, leat 7228” (1720).

Imediat s-a produs valva. A fost mai mare decat
cea provocata de actele Brancovenilor.

—

g fost un mare noroc pentru autorul hrisovului
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respectiv. S-a constatat ca in el se gdseau

resturile corpurilor a doi barbati, unul matur
si altul adolescent. Trupul de barbat matur avea in
prelungire, pus alaturi, craniul, desprins prin violenta.
Trupul barbatului tanar, un adolescent, probabil un
fiu al domnului, neidentificat, este in aceeasi situatie,
cu capul desprins de trup.

Oamenii de stiinta au fost obligati s& cerceteze
osemintele inainte de a se pronunta. in primul rand,
s-a constatat usor si, ca atare, s-a putut afirma si
sustine ca trupul varstnicului era al unui dolicocefal,
cu orbite mari. Or, toate portretele lui Constantin
Brancoveanu arata ca domnul era un dolicocefal,

S -a trecut la cercetarea mormantului

locul unde zaceau ramasitele sale trupesti. Doamna
lui Constantin voda Brancoveanu a fost nevoitd sa
procedeze astfel pentru a nu fi pangarite resturile
pamantesti ale sotului ei, pentru a nu fi lovita ea,
rudele ei si cei ce o ajutasera sa-si duca planul
la bun sfarsit.

Pe de alta parte, inmormantarea in Biserica
Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti nu a corespuns
vointei lui Constantin Voda Brancoveanu. El si-a
pregatit un splendid sarcofag de marmura alba
n interiorul celei mai frumoase ctitorii a sa,
Manastirea Hurez. Acolo, dupa vointa sa, ar fi
trebuit sa-i odihneasca in veci resturile lumesti.
Al&turi de el ar fi urmat s fie necropola familiei sale

cu ochii mari, adanciti in niste orbite generoase.

Analiza atentd a scheletului a fost facuta
de doi medici antropologi, renumiti in epoca:
Nicolae Minovici si Francisc Rainer. Ei au
conchis ca decapitarea barbatului matur s-a
facut printr-o succesiune de lovituri care au dus
la zdrobirea mai multor vertebre. Constatarea
medicilor coincide cu cele scrise de martorii
la omorarea domnului. Toti au consemnat ca
Voda Brancoveanu a fost decapitat de caldul
turc prin mai multe lovituri, doua sau trei.

in fine, expertizarea danturii a aratat lipsa
unei méasele din partea stanga. in Foletul Novel
domnul a consemnat ca, din cauza durerii,

a cerut sd i se scoatd o masea din partea
stanga, sus.

Tinand seama de traditia familiei, de
inscriptia de pe candeld, de analizele medicilor
antropologi, s-a conchis, in unanimitate, ca
acolo se odihnesc resturile lumesti ale domnului
martir Constantin Voda Brancoveanu. Toate aceste
elemente arata categoric ca cei care au deshumat
trupul si capul de pe Insula Halki nu au gresit;
ei au stiut in mod precis unde se aflau resturile
fiecaruia dintre cei ucisi la 15 august 1714.

in anul 1932 si apoi in anul 1934, sub patronajul
Preafericitului patriarh Miron Cristea, s-au oficiat
slujbe de pomenire in memoria domnului. Apoi,
la 25 octombrie 1985, in prezenta Preafericitului
patriarh Justin Moisescu, a fost cercetat din nou
mormantul din Biserica Sf. Gheorghe Nou, unde
se gasea reinhumat domnul martir Brancoveanu.
Preafericitul a interzis insa sa mai fie profanat
mormantul. Cercetarea efectuatd pana atunci
a fost considerata suficientd. Nu mai puteau
fi aduse elemente noi.

ingrijeasca mormantul, asa cum se cuvenea
unui mormant domnesc. Cerinta era
imperioasa, caci in acel moment lespedea tombala
era spartd, iar Biserica Sf. Gheorghe Nou se afla
n stare de delabrare.
Fiind lamurité prima problema, se impune
sd se treaca la cea de-a doua: a locului cuvenit
pentru odihnd vesnicd domnului martir crestin
Constantin Voda Brancoveanu.
Domnul martir a fost inmorméantat in taina, fara a
fi cinstit printr-o ceremonie funebra corespunzatoare,
iar vreme indelungata s-a ascuns de ochii celor multi

g sadar, s-a conchis ca era necesar sa se

apropiate — sotie,
fii si fiice, nepoti
si nepoate etc.

Erau o dorinta si o
vointa care se inscriau
§ in traditia si in obiceiurile
domnilor din Evul Mediu
4 din toatd lumea. Ma
limitez aici la cateva

un adevarat mausoleu, ceea ce depasea o simpla
necropold, asa cum creasera predecesorii lui. Vointa
lui este evidenta in aceasta directie. Ea se vede in
primul rénd prin ornamentatia si dotarea manastirii

cu biblioteca si o serie de anexe somptuoase. Intre
cele din urma, este suficient sd mentionez splendida
capela de rugdciune pentru domn si pentru familia sa.
inaltatd deasupra sdlii trapezei, capela impresioneaza
prin indltimea disproportionata fata de rest; cu toate
acestea, mesterii constructori si zugravii au reusit

sa stdpaneasca spatiul, creand o anume armonie
intre proportii.

Organizarea spatiului unde se intinde Manéstirea
fortificata Hurez, cu cele patru schituri intarite la
colturile sale exterioare, accentueaza caracterul de
magpnificientd al ansamblului monastic. Neindoielnic,
aici se simt si se vad gustul si cererea rafinatului
Brancoveanu, format de unchii sai, fratii Cantacuzino.

Era firesc, dupa cum au consemnat cronicarii si
hrisoavele epocii, ca Brancoveanu sa acorde mare
interes Manastirii Hurez. El era convins ca acolo
i se va odihni trupul, iar sufletul isi va gasi si el
alinarea in acel loc. Era o convingere a lui Constantin

exemple ale Tnaintasilor lui
Brancoveanu, din dinastia
Basarabilor. Astfel, Nicolae
Alexandru (1352-1364) a -

fost ingropat in ctitoria sa din Campulung Muscel;
fiul sdu Vladislav | (1364-1377) se odihneste in
ctitoria Basarabilor, Biserica Domneasca din Curtea
de Arges, cu hramul Sf. Nicolae; nepotul sdu Mircea
cel Batran (1386-1418) isi are locul de veci in
ctitoria sa Cozia; Radu cel Mare (1495-1508)

se odihneste in biserica refacuta, practic ctitorita

de el, la Manastirea Dealu; Neagoe Basarab
(1512-1521) isi are locul de veci in frumoasa
manastire din Curtea de Arges etc.

unchiului lui Constantin voda Brancoveanu,

Serban voda Cantacuzino (1678-1688).
Acest om, care, impreuna cu fratii sai Cantacuzini
(toti frati cu mama lui Constantin Brancoveanu),
Constantin stolnicul si Mihai spatarul, |-a crescut pe
Brancoveanu de la varsta de un an, dupa ce a rdmas
orfan de tata, i-a fost mentor si model. El a ridicat
pentru sine si familia lui Manastirea Cotroceni, care
i-a fost necropola lui si unei bune parti a familiei sale.
Brancoveanu, ca succesor al vajnicului sau unchi, la
a carui inmormantare a luat parte, a vrut sa-i urmeze
pilda si prin crearea propriei sale necropole, la Hurez.
Ambitiosul si bogatul Constantin voda Brancoveanu
a intentionat si a dorit sa faca din Manastirea Hurez

N u-l pot omite dintre exemple pe cel al

Brancoveanu, un profund
credincios.

ar soarta, poate
Dvointa Domnului,

a facut ca el sa-si
termine viata in binecunoscutul
mod extrem de tragic la
Istanbul. Conditiile vitrege
ale vremii au determinat-o
pe doamna Marica sa nu
1 se indrepte catre Manastirea
Hurez, aflatd atunci sub
stdpanirea temporard
austriaca, ci s aleaga un
loc sigur, Biserica Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti.
Probabil, a facut-o stiind ca in acel moment domnul
lon Mavrocordat era favorabil, ceea ce i-a intarit
credinta ca gropnita fostului ei sot va fi protejata,
incéat se va afla in apropierea celei pregatite
pentru domnul de atunci al tarii.

Astazi, cand martirul Constantin Voda
Brancoveanu a fost canonizat, la 20 iunie 1992,
prin Hotararea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romane, se poate socoti ca s-au iertat toate pacatele
savarsite de el in lungul vietii. Ca urmare, vointa lui
de a i se depune moastele in sarcofagul din interiorul
bisericii Manastirii Hurez, care-| asteapta gol
de aproape trei secole, ar trebui indeplinita
ca un act de piosenie, de credinta fata
de un om care s-a jertfit intru Hristos.

Nota: Textul modificat, cu bibliografie si aparat
critic, a fost publicat pentru prima data sub titlul
,Mormantul lui Constantin voda Brancoveanu”,
in Argesis. Studii si comunicéri. Seria istorie, XVI,
Pitesti, 2007, pp. 201-208. El apare si in volumul
Radu Stefan Vergatti, Brdncovenesti. Sfintii martiri
Brancoveni. Culegere de studii, Ed. Arhiepiscopiei
Argesului si Muscelului, Curtea de Arges, 2014.

Din invataturi...

puternici, cu pecetile lor, ci numai faptele bune,

daca le-a facut careva din ei, acelea pana la sfarsit
nu vor pieri. De aceea am socotit i eu cd, dupd putin, voi
trece si eu din lumea aceasta si pecetea mea se va strica.
Si de aceea n-am atamat pecete. lar dacd ii va fi cuiva cu

Nimic nu cunoastem din Tmpéaratii si domnii aceia

gol, si m-ati imbracat; bolnav, si m-ati cercetat; in temnita
am fost si ati venit la mine!” Atunci drepiii, Ti vor raspunde,
zicand: ,Doamne, cand te-am vazut flaméand si te-am hranit,
sau Tnsetat si ti-am dat s bei, cand te-am vazut strdin si
te-am primit, sau gol si te-am imbrécat, cand te-am vazut
bolnav sau in temnita si am venit la tine?” Si, rdspunzand

supdrare sau cu neincredere, pentru cé n-am atarnat pecete
la aceasta scriere, voi ascultati, ca sd va arét care este
pecetea adevarata a celor drepti, cu bucurie si veselie, iar
noud pacatosilor cu plangere si jale mult si cu supdrare:
Cand va veni Fiul Omului, Tn slava sa, si toti sfintii ingeri
cu dansul, atunci va sedea pe scaunul slavei sale si se vor
aduna Tnaintea sa toate neamurile si va desparti pe unii de
altii, precum desparte p&storul oile sale de capre si pune oile
la dreapta sa, iar caprele la stanga. Atunci va zice imparatul
celor ce vor fi de-a dreapta lui: ,Veniti, binecuvantatii Tat&lui
meu, mosteniti Impdrétia cea pregatitd vouad de la intemeierea
lumiil Caci flimand am fost si mi-ati dat s& ménanc; insetat
- [lam fost si mi-ati dat s& beau; strdin am fost si m-afi primit;

impaératul, le va zice: ,Adevarat zic voud, Tntrucat ati facut
unuia dintre acestia mai mici, mie mi-ati facut!” Atunci va
Zice si celor ce vor fi de-a stanga lui: ,Duceti-va de la mine,
blestematilor, in focul cel vesnic, pregatit diavolului si ingerilor
lui! Céci flamand am fost, si nu mi-ati dat s méananc; insetat
am fost, si nu mi-ati dat s& beau; stréin am fost si nu m-ati
primit; gol, si nu m-ati imbracat; bolnav si in temnit, si nu
m-ati cercetat!” Atunci vor rdspunde si ei zicadnd: ,Doamne,
cand te-am vazut flimand, sau insetat, sau strain, sau gol,
sau bolnav, sau in temnit3, si nu ti-am slujit?” Atunci le va
raspunde, zicand: ,Adevarat zic voud, Tntrucat n-afi facut
unuia dintre acestia mai mici, nici mie nu mi-ati facut!” $i vor
merge acestia in chinul cel vesnic, iar dreptii la viata vesnica.
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Altarul inimii

loan Casian. Teme din Convorbiri duhovnicesti

De oratione

copul ultim al cdlugdrului si desavarsirea
inimii constau in perseverenta
z, neintrerupta in rugaciune”, noteaza
loah ‘Casian la inceputul celei de-a noua Convorbiri.
Inainte de a-i prezenta interpretarea la ,Tatal nostru”,
sa ne oprim asupra conceptiei sale despre rugaciune
n general, pentru ca ea formeaza nucleul invataturii
sale spirituale. lar ,Tatal nostru” face parte integranta
din procesul de indumnezeire a omului, deopotriva
teoretic si practic. S& amintim, dintru inceput, trei
lucruri specifice acestei conceptii. Intai de toate,
loan Casian scrie pentru calugari, de unde impresia
unui anume ,elitism spiritual” (am vazut insa ca,
spre deosebire de Evagrie, Casian poate fi socotit
un ,vulgarizator” al misticii crestine). Este imposibil
sa te rogi cum trebuie dacé nu te desprinzi de

pe acest ,vid” interior care nu trebuie inteles cu
sensul de lipsa, ori de absentd, ci cu sensul de totald
disponibilitate fatd de Dumnezeu. Ca sa devina
disponibil, sufletul trebuie sa se elibereze, sa se
debaraseze de toate fleacurile care-| incurca si-I

tin prizonier impiedicandu-l sa-si ia zborul spre cer.
Caci despre un zbor ceresc e vorba aici, iar Casian
o spune fara inconjur: ,Sufletul ar putea fi comparat
cu o pana fina (subtilissima pluma) sau cu o aripa
usoara (penna leuissima). Daca nicio umoare (umor)
nu le murdareste si nu le atinge, datorita mobilitatii
firii lor, la cea mai mica suflare ele se ridica in chip
aproape natural (uelut naturaliter) spre inaltimile
ceresti. Daca, in schimb, ele sunt stropite si imbibate
de vreo umoare, se ingreunaza si s-a terminat cu
zborul aerian.” (IX,4) Pasajul aminteste imaginea

ispitele lumii, adica, de profan.

Existd o progresie, o Tnaintare in practica
rugdciunii, care merge mana in mana cu
practica ascetica. Bineinteles, nu este de ajuns
s& fii c&lugér ca s stii cum s te rogi, dar este
indispensabil s traiesti ca un adevarat calugar
pentru a te infrupta din ,rugaciunea de foc”,
sinonima cu extazul si comuniunea desavarsita
cu Dumnezeu. Apoi, loan Casian transmite
calugarilor din sudul Galiei traditia monahala
din pustiul egiptean. Trebuie tinut, asadar,
seama de contextul istoric, precum si
de intentiile pragmatice ale autorului.

In fine, el este obsedat, ca de altfel multi
dintre Parintii epocii sale, de enigmaticul indemn
al lui Pavel, ,Rugati-va neincetat” (1Tes. 5,17).
Credinciosul atinge desavarsirea in méasura
n care ajunge sa se roage fara oprire. Despre
subiect, a se vedea excelentul studiu al lui A.
Guillaumont, ,Le probleme de la priére continuelle

platoniciana a sufletului
inaripat din Phaidros, dar
ceea ce ne intereseaza
aici cel mai mult este
sensul termenului

umor (sau humor),

pe care dom Pichery,

in traducerea sa din
Sources chrétiennes,

il reda prin ,lichid”. In
realitate, este vorba, cum
0 sugereaza si contextul,
1| de tot ceea ce poate
atrage sufletul in jos,
adicd, umorile, starile
nefiresti, negative, ale
celui care se pregateste
sa se roage, inclusiv
amintirile sau imaginile
care-l impiedica sa-si

cristian badilita

CALUGARUL
si MOARTEA

eseu despre Imaginea sl faptul mortli
in monahismul egiptean

dans le monachisme ancien”, in Etudes sur la
spiritualité chrétienne de I'Orient chrétien, Abbaye
de Bellefontaine, 1996, pp. 131-143. Spre deosebire
de Pelerinul rus care, in secolul al XIX-lea, propune
un model ,democratic” al rugaciunii inimii (toti sunt
,ademeniti”, cu sau fara indrumarea unui maestru
spiritual), loan Casian vizeaza crestinii ,de varf’,
Jprofesionisti” ai rugaciunii, ca s spunem asa.

Dar, fara curatenia facuta in ,cetatea interioara”,
adica fara indepartarea viciilor si fara dobandirea
virtutilor, nu poate exista rugaciune. Cele doua lucrari
merg mana in mana, afirma avva Isaac, protagonistul
Convorbirilor IX si X. Mai exact, daca rugaciunea
reprezintd ,cupola sublima a desavarsirii”, virtutile
sunt edificiul insusi.

sa practici rugaciunea ,fara o lucrare

pregatitoare, ce consta in a ne lepada de
toate viciile si a ne debarasa de resturile si ruinele
patimilor, pentru ca apoi sa punem, in pamantul
viu si trainic al inimii noastre, sau, mai bine zis,
pe stanca de care vorbeste evanghelia, temelia
zdravana a simplitatii si umilintei, pe care acest turn
ce urmeaza a fi indltat cu ajutorul virtutilor noastre sa
se tind fix, nemiscat si, sigur de propria sa neclintire,
sa se inalte pana in inaltul cerurilor” (1X,2). In lipsa
unei temelii solide, ,turnul” rugéciunii risca sa se
prabuseasca, luat pe sus de ,potopul patimilor”.
Metafora ,turnului” are o dubld semnificatie. Pe de
o parte, ea trimite la o sdgeata care strapunge bolta
cereasca (pauimentum), pentru a atinge apoi sfera
diving; pe de alta parte, ea anticipeaza imaginea,
atat de cunoscuta, a ,castelului interior”, proprie
misticilor occidentali (Maister Eckhart si Tereza
din Avila). Trebuie, asadar, sa ajungem in starea
propice rugaciunii prin cateva actiuni obligatorii:

1) suprimarea oricarei tulburari trupesti
(sollicitudo rerum carnaliumy;

2) alungarea oricérei griji lumesti;

3) renuntarea la vorbirea de rau (detractationes),
la vorbaria goala (uaniloquia), la sporovaiala
(multiloquia) si la bufonerii sau mascarade
(scurrilitates);

4) suprimarea maniei si a tristetii.

Pentru a relua metafora Iui loan Casian, prima
etapa consta in a curati terenul pe care se va ridica
Lsublimul turn”, adica, a face pe suprafata lui tabula
rasa. Turnul se va indlta (culme a paradoxului!)

E ste deci imposibil s& experimentezi,

linist a sufletul. De
altfel, chiar loan Casian precizeaza putin mai incolo:
,Vrem ca rugdciunile noastre sa patrunda pana la cer
si chiar dincolo de cer? Sa avem grija sa ne eliberam
sufletul de orice viciu pamanesc, sa-I purificam de
drojdia patimilor pentru a-i reda usurimea naturala
(naturalis subtilitas)”. (1X,4) Prin rugéciune, sufletul
isi recupereaza, asadar, subtilitatea originara.
Conform spuselor lui Isus (Luca 21,34), invocate

de avva Isaac, trei lucruri impiedica sufletul sa-si

ia zborul catre inaltimi: ,crapelnita” (este sensul
exact al lat. crapula, care, la randul sau, il traduce
pe gr. gastrimargia); betia (ebrietas) si ,grijile
lumesti” (sollicitudines saeculares). Dar, precizeaza
avva Isaac, viciile pot fi evitate usor de catre calugari,
intrucét ei trdiesc departe de lume, fara sa manance
si s bea mult. Ceea ce-i impiedica insa este furor
draconum, ,furia dracilor”, dupa expresia din Deut.
32,33, versiunea Septuagintei. Ispitele materiale
sunt inlocuite, in pustiu, de alte ispite, mult mai
subtile, deoarece vin de la creaturi invizibile,

de ordin spiritual. Ca sa incheiem, pacea, linistea
(tranquillitas) sufleteasca reprezinta, in ochii

lui Casian, conditia sine qua non pentru a putea
spune o ,rugaciune pura si sincerd” (purissima

et sincerissima oratio).

aspect: diversitatea formelor de rug&ciune
(asupra cdrora voi reveni imediat), ca si
Jpolitropismul” ei, adica, metamorfozele datorate
imprejurarilor si starilor de spirit diferite. Ca un
psiholog experimentat si pragmatic, loan Casian
isi pune in garda cititorii cu privire la aceasta
diversitate, uneori imprevizibild, dar absolut fireasca:
,Rugdciunea se schimba mereu, dupa gradul de
curatenie/puritate pe care |-a dobandit sufletul,
de asemenea, in functie de starea sau dispozitia
sa actuald. Ne rugam diferit dupd cum avem inima
usoard, sau ingreunata de tristete si disperare;
in destindere spirituala ori sub presiunea ispitelor
violente; cand cerem iertare pentru pacate, sau cand
ne rugam pentru dobandirea unui har, a unei virtuti,
pentru vindecarea unei boli; in strapungerea inimii
(conpuntio) pe care o naste amintirea iadului si
spaima de Judecatd; sau cand ardem de dorinta
si intru nadejdea binelui ce va sa ving; in mijlocul
impotrivirilor si al primejdiei; sau in pace si siguranta;
cand ne simtim inundati de lumina prin revelarea
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La aceasta trebuie totusi addugat un alt
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tainelor ceresti; ori paralizati
de uscaciune in cultivarea
virtutilor si de seceta

a gandirii.” (1X,8)

Pe langa aceasta,
referindu-se la 1Timotei 2,1,
avva Isaac descrie patru
tipuri (species) de rugaciune
(precizez ca tipurile de rugaciune formeaza un capitol
din celebrul tratat al lui Origen, Despre rugdciune,
redactat la inceputul secolului al Ill-lea). Mai ntai,
obsecratio, care coresponde termenului grec deesis,
Lcerere”. Este vorba de o inploratio (implorare),
adica, despre rugaciunea pacatosului atins de
Lstrapungerea inimii” (conpunctio) si care se roaga
pentru iertarea pacatelor sale prezente si trecute”
(IX,11). Al doilea tip, rugdciunea sub forma de
fagaduinta, oratio, care traduce cuvantul grec euche
si care defineste actul prin care omul ii ofera ceva lui
Dumnezeu. E vorba de o fagaduinté gratuitd pe care
crestinul (sau calugarul) i-o face lui Dumnezeu pentru
a-l arata atasamentul si fidelitatea sa permanenté.

In al treilea rand, rugdciunea-dorinta (postulatio),
care corespunde gr. enteuxis. E vorba de ,postulari’
exclusiv in favoarea altora, si nu pentru sine, ,altii”
insemnand: cei apropiati, cei care lucreaza pentru
pacea lumii sau pur si simplu intreaga lume. In

fine, a patra categorie cuprinde ,actiunile de gratie”,
gratiarum actiones, expresie latina care-| traduce
pe gr. eucharistiai din Scrisoarea cdtre Timotei.

Se refera la rugdciunile de multumire.

de rugdciune si starea sufleteasca in care

se afld rugatorul. De pildad, obsecratio este
Jiica pocdintei”, intrucat ii cerem iertare lui Dumnezeu
ca fiinte pacatoase. Oratio ,se naste din sentimentul
de loialitate exprimat prin aducerea de ofrande”,
cdci, in cazul ei, este vorba de un fel de contract
spiritual prin care omul tine sa garanteze, cu ajutorul
rugdciunii, fidelitatea sa fatd de Dumnezeu; postulatio
presupune iubirea fatd de semeni (charitas), in vieme
ce actiunile de gratie (sau rugaciunea de multumire)
Jasnesc in rugaciuni aprinse, numai flacard” (1X,15).
Totusi, corespondentele stabilite de Casian nu se
opresc aici. Dupa cum cele patru feluri de rugaciune
se nasc din tot atatea atitudini subiective, in aceeasi
masura ele definesc etapele progresului spiritual.
,Prima forma de rugaciune, spune avva Isaac, pare
sa convind mai degraba incepatorilor (incipientes),
pe care viciile n-au incetat sa-i tulbure si care sunt
incé macinati de remuscari. A doua convine celor
care au inregistrat un anumit progres in cautarea
virtutii, indltandu-si sufletele (catre Dumnezeu);
a treia, celor a caror viata corespunde intru totul
fagaduintelor care le-au fost facute si care, miscati
de fragilitatea semenilor, se simt transportati de iubire
pentru a interveni in favoarea lor. In fine, a patra
este apanajul celor care si-au smuls din inima spinul
dureros al remuscdrii: de acum, impdacati, linistiti,
inima lor se inflacéreaza, fiind rapita cu totul in
rugaciunea de foc (illam ignitam orationem) pe
care limba omeneasca n-o poate descrie.” (IX,15)

Cu toate acestea, se grabeste sa precizeze
Casian, rugéciunea desavarsita poate fi implinita si
de sufletele care se afla abia la inceputul progresului
spiritual, cu conditia ca ele sa dea dovada de o
smerenie autentica. Prin urmare, nu avem de-a face
Cu un progres mecanic, care ar suprima sau inabusi
libertatea harului si posibilitatea miracolelor, ci pur
si simplu de o incercare, din partea autorului nostru,
de a sistematiza tipurile de rug&ciune tinand cont de
textul paulinic. In plus, cele patru forme de rug&ciune
pot coexista, cum este cazul celebrei rugaciuni pe
care Isus i-o adreseaza Tatalui in Evanghelia dupa
loan 17. Dupa Casian, ne aflam aici dinaintea unui
caz perfect de rugdciune ,pe patru niveluri”. Isus | se
adreseaza Tatalui pentru a-Si recunoaste slabiciunea
firii omenesti; pentru a-1 fagadui Tatalui jertfa vietii
Sale; pentru a interveni in favoarea celorlalti ,care
nu stiu ce fac”; in fine, pentru a-L binecuvanta pe
Dumnezeu. Dar ,rugdciunea rugéciunilor” este
»Tatdl nostru”, pe care loan Casian o prezinta ca pe
a cincea etapa a inaintarii sufletului catre Dumnezeu:
,Starea cea mai sublima si de o inaltare fara limite”.

E xistd corespondente tainice intre fiecare tip
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Nevoia de romanism

L Nicolae MELINESCU

i A fost strigatul profund,
tulburdtor, pe care I-a lansat
muzical Tudor Gheorghe
| 7n anii °70 ai veacului trecut.
4 In el se gdsea patima pentru
originalitatea, creativitatea
si fiinta poporului roman.
Era vremea comunismului
nivelator, a politicii de stat
care sugruma personalitéti
individuale si colective. Versul sdu era, in egald
mdsurd, afirmatie ancestrald si rugd la picioarele
Maicii Domnului, ,muica” olteneascd, simbol
al datatoarei de sfintenie dumnezeiasca. Etern
indrdgostit de marii nostri poeti, admirator smerit
si fidel al melosului roméanesc, Tudor Gheorghe
a trudit cu pasiune pentru valorificarea si pdstrarea
identitétii nationale.

Rubrica ,Nevoia de romanism” imi inlesneste
posibilitatea sa va spun deschis si linistit: cred ca
un om care-si face datoria este un bun roman. Eu
m-am pus in slujba poeziei roméanesti, indiferent
ca ea a fost cultd sau populara. Eu cred in
acest popor, inca viu, un popor cu un potential
creator incredibil, inca neexploatat, eu cred
foarte tare in capacitatea acestui popor de
a inventa si de a crea in continuare. Sigur,
vremea e mpotriva noastra. Eu si generatia
mea am prins o perioada in care nu se
bulversase chiar tot in aceasta tard. O perioada
n care cantecul popular era inca autentic, o
perioada in care se simtea nevoia de poezie
si oamenii citeau. M-am nascut in aceasta
stare, in acest spatiu creativ, copil de taran din
comuna Podari, pe malul Jiului, intr-o perioada
in care lautarii erau lautari, cand femeile inca
se imbracau in costum popular, intr-o perioada
in care satul romanesc era prosper si sanatos.
Forta mea de aici vine. Ce am auzit cand
eram copil, ce am citit cAnd eram copil, muzica
tarafurilor, motivele alea folclorice adevarate,
de balada, care inca se mai cantau, au ramas
in mine. Am crescut, am evoluat intelectual,
am simtit nevoia si mi-am dat seama ca daca
nu le exteriorizez intr-un fel, fac explozie. Alea
erau in mine. N-am facut nimic altceva decéat
s& le exteriorizez de-a lungul timpului.

Forta evocata de maestrul oltean I-a sustinut
generos, |-a ajutat sd-si poarte mesajul dincolo
de barierele cenzurii si sd-1 infdtiseze dinamic si
captivant in fata iubitorilor de frumos, cu trimitere
la versurile si sunetele copildriei si la sentimentele
sublimate ale maturitatii.

Frumusetea este cd, pus in slujpa romanismului
adevarat, in promovarea unei parti a frumusetii si
a sufletului romanesc, neabandonand, nealunecand
pe alte carari, mi-am gasit sprijin in cei care m-au
ascultat. latd, sunt 45 de ani. Cum ar spune Stefan
cel Mare ,nici multi, nici putini”, ei bine, 45 de ani de
la debutul meu in 1969 si pana astazi. Lumea vine
la spectacolele mele in continuare. Dovada ca eu
le-am adus si ei mai cred in valorile esentiale ale
romanismului. Vorbesc de astia ai mei din tard. Am
avut marea sansa sa merg in strainatate si inainte
de 1989. Sigur ca dupa '89 mi s-a pus si mie eticheta
,Cine pleca inainte? Securistul! Comunistul!” Nu mi-a
facut placere sa raspund la imbecilitati niciodata.
Faptul céa tata a fost condamnat politic 22 de ani ma
scuteste de orice argumente. Vorbesc cei care nu
stiu. Daca vorbesti si nu stii inseamna ca esti prost.
l-am lasat sa vorbeasca. Romanii din strainatate nu
mai sunt cei pe care i-am cunoscut in acea perioada.
Am fost in America inainte de '89. Sa fugi din
Romania, acesta era termenul, in America, insemna
practic sa o rupi cu toata viata ta, nu mai aveai
legaturd cu mama, cu tata, cu satul, cu orasul, cu
prietenii, cu rudele, cu viata, cu Romania si te simteai
singur acolo, chiar daci te realizai din punct de
vedere socio-profesional. Eu veneam si le aduceam
o parte din tard. Nu le cantam ,Acolo este tara mea
si neamul meu cel romanesc”, nu le cantam ,Fie
painea cat de rea, tot mai bine-n tara mea”. Suna
a propaganda. Le cantam de dor de acasa si era
suficient. Acest sentiment al dorului la romani este
profund. Si cand il traiesti si cand il simti te chinuie.

Cand dadeam spectacole inainte de 89 reprezentam
una dintre putinele posibilitati de legatura cu tara,
eram un fel de extensie a radécinilor pana la ei.
Acum emigratia nu mai are caracterul pe care-|
avea atunci, acum termenul potrivit este migratiune.
Oamenii merg sa lucreze, sé-si mai vada norocul.
In acest context, romanismul este esential, pentru
cd, atunci cand devii dezradacinat, daca nu ai in
tine fibra asta romaneasca, poti sa-ti pierzi mintile,
pentru ca nu mai ai loc de intors. Trebuie sa fii
mandru ca sa te intorci la ceva mandru. Nu poti

sa revii la ceva n care nu mai crezi. Vorba Iui
Paunescu, in colindul celui fara de tara, ,bate
vantul, bate dinspre tard/ bate-n rani cu sare

si pelin/ bate vantul si te-nchide afara”.

Evocidirile, interpretdrile din creatia lui Tudor
Gheorghe, izvorate din folclorul autentic ancestral,
din trdirea sensibild a marilor nostri poeti, duc catre
patriotism, un termen, in cel mai bun caz, cdzut in
desuetudine azi, dacd nu chiar defdimat la noi. Dacé

este invocat accidental, termenul devine accesoriu de
campanie folosit ca o cocarda din hértie creponata.
Patriotismul si nationalismul nu trebuie sa faca
parte din interesul unui individ, ele trebuie sa existe
in interiorul omului care se naste cu ele si exista
cu ele. N-ai cum sa fii altfel. Oamenii simpli au
patriotismul in ei si nu se jeneaza. Intelectualul
dualist este uneori pacatosul caruia fi lipseste
coloana vertebrald. Nu vorbesc de toti, ci de anumiti
intelectuali. Eu am fost fericit sa fiu contemporan
cu spirite elevate romanesti de o forta nationala
fabuloasa: Nichita Stanescu, Romulus Vulpescu,
Marin Sorescu, loan Alexandru. Acestia au fost doar
cativa dintre titanii romanismului si ai patriotismului
cum nu prea mai avem.

De la debutul din 1969 pand la cenzurarea totald
si suspendarea concertelor sale de o popularitate
amenintétoare pentru elita comunistd, Tudor
Gheorghe a adunat in prestatia sa scenicd mesaje
emotionante care rezonau altfel, realist si patimas,
fundamental, cu totul personalizate si totodata in ritm
cu sentimentele nespuse, dar trdite de multi romani.
Ele exprimau rezistenta in fata depersonalizérii,

a alinierii cu fata la zid a natiunii de cétre dictaturd.

,Muicd, noi suntem un neam” vine ca un
strigat din strafundurile unei Oltenii zbuciumate si
credincioase. Ce frumos spunea lorga cand vorbea
despre regiunile istorice si marturisea ca iubeste
viteaza Moldova, inteleapta Transilvanie si statornica
Oltenie. Ceea ce este extraordinar este ca acest
cantec nu a avut un rasunet profund, adevarat, numai
in aceasta zonad a noastra. A devenit un simbol si
pentru ardeleni si pentru moldoveni. O vreme am
hotarat sa nu mai cant ,Muicd, noi suntem un neam”
si ,Acolo este tara mea”, pentru ca, daca il repeti
prea mult, mesajul se toceste si nu e bine. Vreau
sa reiau aceste cantece intr-un acompaniament
cu Fanfara Reprezentativa si Corul Armatei, sa
cantam impreund, sa ne mandrim ca suntem romani
cu cele mai reprezentative cantece ale natiei roméane,
incepand de la Razboiul de Independenta. Le voi
canta, impreund cu cantece scrise de mine, printre

Muica, noi suntem un neam!

care si cele doud pe care le-am amintit. Nu o sa-mi
fie rusine de faptul cd vom auzi in acest spectacol
»Trec randuri, randuri muncitorii’, ,Republica, mareata
vatrd”, cantece frumoase din acele vremuri si doua
cantece din perioada legionard, pentru ca e istoria
mea si vor fi acolo. Unii se vor intreba: ,Ce e asta?”
Nu e nimic! Eu sunt roman si eu trebuie sa-mi pastrez
identitatea nationald pe toata perioada existentei
mele. Daca am fugi, am pierde o etapa. Nu! A te
dezice vreodaté de istoria ta e ca si cum ai rupe

o bucatica din tine. Iti asumi cu demnitate si mandrie
si realizarile istorice si greselile pe care le-ai facut
de-a lungul timpului si atunci te poti considera bun
roman. Sa nu-ti fie rusine sa recunosti cand ai

gresit, dar nici sa nu te lasi cdlcat pe ochi pentru

ca ai facut un lucru bun si nu-ti e recunoscut.

Prin pdtrunderea in straturile neatinse ale traditiei,
ale esentei culturii romanesti, cu ajutorul introspectiei
emotionale, Tudor Gheorghe a adus o altad
perspectivd fatd de interpretarea lui Robert Kaplan,
care afirma in Rdzbunarea geografiei c4d
identitatea nationald s-a mutat de la sat la oras,
pierzdndu-se in mediul cosmopolit si eterogen al
celui din urmda. Maestrul versului rostit sau cantat
a venit in fata publicului de acasa si din tédri de pe
ambele maluri ale Atlanticului cu sunetul chitarei
sau al cobzei, cu graiul dulce al poeziei si al
cantului roménesc inconfundabil si generos.
Mesajul sdu a pdstrat acea particularitate
numitd Romania.

Mereu se spune ca am fost fericiti sa fim
primiti in Uniunea Europeana. Eu as pune invers
problema din punctul nostru de vedere. Uniunea
Europeana trebuie s& fie mandra si fericita ca
a primit in randul ei un popor cu vitalitate, cu
o istorie speciald, cu o forta creatoare pe care
Europa nu o mai are. Exista natiuni imbatranite.
Nu mai domina fala Frantei, a Germaniei.

Din punct de vedere sufletesc sunt epuizate

si creativitatea lor a scazut foarte mult. Ei merg

n virtutea unei istorii a lor, a unei foste civilizatii.
Aici, in zona noastra a Romaniei se afla viitorul
spiritual al Europei. Eu cred ca noi suntem
salvarea Europei din punct de vedere spiritual. Dar
tare ma tem ca va trebui s& luptdm mult sa le aratam
celor care nu vor sa asculte ca suntem un popor
absolut extraordinar. Argumentele sunt in primul rand
creativitatea si originalitatea de care am amintit. Li se
adauga spontaneitatea in creatie. Nu exista olimpiade
pe specialitati de la care generatia asta a tinerilor de
azi sa nu se intoarca cu medalii de aur. M-am intalnit
cu unii dintre acesti copii care studiaza astazi la mari
universitati din lume, isi fac doctorate, sunt rugati

sd ramana sa predea, si le-am spus ca au datoria

sa faca precum cei din perioadele istoriei Romaniei
de care sunt mandru: perioada pre-pasoptista, cand
tinerii s-au dus la studii in strainatate si s-au intors

in Romania si au facut tara, in frunte cu Balcescu;
perioada interbelica, in care ne-am demonstrat
capacitatea creativa cu totul exceptionala

si universalitatea spiritelor romanesti.

Impaétimit al dorului de frumos, pasionat de tot
ceea ce exprima sufletul romanesc, maestrul de
la Jiu s-a dovedit prin arta sa un promotor mandru,
drept si statornic al romanismului ca parte a
europenismului constructiv, un artist pentru care
scena este rampa de lansare a provocarii spre
continuitate si consecventa intru afirmarea
si respectarea valorilor noastre nationale.

Ne putem pastra demnitatea si mandria nationala
respectandu-ne in primul rand limba, istoria, traditiile,
credinta. Si am hotarat sa ma duc cu spectacolul
Lectia in orasele in care nu se duce nimeni de
treizeci de ani. Vreau sa spun cd m-au primit oamenii
locului extraordinar. S& tin spectacole de la Babadag
la Campulung Moldovenesc, la Dorohoi, unde nu
s-a mai dus nimeni, asta inseamna un gest adevarat,
cinstit, de bun roméan, sa duci romanismul acolo
unde el exista, dar nu le-a spus nimeni celor
de acolo ca sunt pastratorii lui.

Trebuie sa iesim din zona festivismului
si sa ne apropiem de zona profunda a lucrurilor,
prin culturd, prin educatie, prin invatamant,
prin continuarea unei traditii si a unei credinte.



Radu Theodoru

judetul Arad, la 17 ianuarie 1924, intr-o familie de intelectuali (tatal,
inginer agronom, iar mama, profesoara de biologie). Dupa studiile
liceale, absolvite la Timisoara, in 1943, urmeaza cursurile $Scolii de Ofiteri
de Aviatie, de la Cotroceni (1943-45), pentru a deveni pilot de vandtoare
la Flotila 1, Bucuresti, apoi comandant de escadrilé la R Il Vanatoare
din Targsor, jud. Prahova (1949-50). In paralel, audiaza cursuri de istorie
si filosofie la Universitatea din Bucuresti, fara insa a-si sustine licenta.

Dupa un scurt stagiu de profesor de specialitate la Scoala de Aviatie din Sibiu,
trece in rezervé (fortat de autoritéti, sustine scriitorul), in 1951, pentru a se dedica
exclusiv scrisului profesionist. Intre 1952-54 conduce Cenaclul ,Orizonturi noi”,
din Sibiu, apoi se muté la Timisoara, in calitate de redactor al publicatiei Scrisul
béndtean (ulterior, Orizont) si secretar al Filialei U.S. locale. Tot in aceast3
perioad# debuteaza publicistic cu romanul istoric Brazd4 si palos (2 volume,
1954-56, editia a ll-a, 1967), avandu-l ca erou pe Mihai Viteazul, si i se prezinta
in 1959, la Teatrul de Stat din Timisoara, piesa Nedeia inimilor (drama in doud
panti), jucata si la Oradea, Tn 1960, urmata de Cazul studentului Mihai Lotreanu
(piesd in patru acte), care vede lumina rampei la Timisoara, in 1962.

Intre 1958-60 este exclus din U.S. si din toate functiile detinute, ca urmare
a unui articol critic la adresa lui Eusebiu Camilar, academician pe stil nou,
autor prolific, risfétat al premiilor nationale si academice, autor al romanelor
Negura (2 volume, 1949-50) si Temelia (1951), in care blameaz4 vehement
clasa conducétoare din Romania interbelica.

Dupa 1965, activeaza la Brasov, ca redactor la revista Astra si director-adjunct
al Directiei Judetene de Cultura si Artd, pentru a se stabili, definitiv, la Bucuresti,
dupa 1970, unde conduce Cenaclul ,,Viata atmatei” si publicd, cu o frecventad
de metronom, proza istoricd, dar si literaturd SF, reportaje de calatorie, scenarii
de film si TV, inclusiv publicisticd angajata. Dintre cérile sale, amintim romanul-
frescé Vulturul (4 volume, 1967), avéndu-I ca erou eponim tot pe Mihai Viteazul
(distins cu Premiul lon Creanga al Academiei Roméne, pe 1967) apoi ciclul Gesta
valachorum, din care fac parte (selectiv) romanele Stradmosii (1967), Caldretul
rosu (1976), Corsarul (1984), Vitsjii (2 volume, 1968), ca si Cronica eroica (1877-
1878), subintitulat ,roman-document”, aparut in anul Centenarului Rézboiului
de Independentd, urmat de Biografie de rdzboi (4 volume, 1980-87) etc.

Abordand subiecte inspirate din realittile istorice, Radu Theodoru aduce
in literaturd personaje cu valoare simbolic3, voievozi, muschetari balcanici, pirati
si spioni, prefigurand ,,0 veritabild epopee cu accente nationaliste” (Catalina
Velculescu, Dictionarul general al literaturii roméne, literele S/T, Ed. Univers
Enciclopedic, 2007, p. 705). Capodopera genului ramane insa Vulturul, o fresca
amanuntitd, cu personaje reale si fictive, cu dragoste, diplomatie si batalii, unde
LsSingurul dusman al eroului central este timpul scurt Tn care trebuie s3 realizeze

Prozatorul, gazetarul si dramaturgul Radu Theodoru s-a ndscut la Ineu,

imposibilul” (ibidem, p. 705).

Pentru tineri, publica seria de
reportaje de calatorie Cu Hai-Hui
spre sud (1980), urmat de Din
nou, spre sud (1982), unde face
si 0 serie de confesiuni de ordin
biografic, care contureaza
portretul unui scriitor complex,
mereu in cdutare de noi R
experiente si situatii inedite. In
1978, publica, la Editura Militara,
volumul de reportaje Noi, Mircea
si Atlanticul, rezultat al voiajului
efectuat la bordul bricului-scoald
+Mircea” pe apele Atlanticului,

o transfigurare a experientei
Jrdite pana la capat” intr-un
mediu inedit si ostil. Se exprima,
cu real succes, si in literatura SF,
publicand romanul Taina recifului
(1968), abundand in eroi pitoresti, aventurieri implicati Tn incidente ,tari”,

care folosesc abundent ,un argou insolit, vag pitoresc” (Mircea Opritd, Istoria
anticipatiei roménesti, lasi, Ed. Feed Back, 2007, p. 163). Cel mai reusit roman
din aceasta serie este, de departe, Tara fdgédduintei (1975), unde Radu Theodoru
imagineaza o insuld-laborator, locuitéd de savanti, contrabandisti si roboti si
vizitatd periodic de nave extraterestre. Scrisd in registru utopic, cartea pledeaza
pentru promovarea valorilor etice ale noii umanit&ti.

Dupa 1990, scriitorul, avansat la gradul onorific de general in retragere, se
lanseaza in politica, de partea partidei nationale (tentativd abandonata rapid), si
continua sa scrie o serie de cari cu pronuntat caracter polemic, unde abordeaza
aspecte controversate din istoria romanilor si nu numai. Cea mai cunoscuta carte
din acest ciclu rimane Roméania ca o pradd (ed. |, Ed. Alma, Oradea, 1997, ed.

a ll-a, Ed. Miracol, 2000), dar mai pot fi amintite si Maresalul (2001), A fost sau
nu holocaust? (2003) etc. Chiar in acest an, Radu Theodoru a publicat, sub egida
M.L.N.R., lucrarea Francmasoneria, pro si contra, dar si volumul Roman de pace
— biografie de rdzboi (Ed. Paco, 2014), bine primite de cititorii bucuresteni,

ca si de cei din Resita, Timisoara si Chisindu, orase vizitate recent.

Retras la locuinta sa de la Grédistea, Giurgiu, inconjurat de carti si de o
bogaté colectie de obiecte de artd, Radu Theodoru continua sa-si cultive, la cei
90 de ani impliniti, pasiunile de o viatd, scrisul, dar si vandtoarea si pomicultura,
pregatind, cu siguranta, noi surprize publicului s3u fidel. (Marian NENCESCU)

Marian NENCESCU

discutie, chiar si
sumard, despre
o opera literara

bogaté cantitativ — iar Radu
Theodoru, cu cele peste 65
de carti ale sale, este doar
unul dintre exemple — starneste automat suspiciuni.
lluzia prolificitatii atrage riscul stereotipiei, a lipsei de
calitate si, pana la urma, a lipsei apetitului de lectura.
Rezultatul este caderea in consumism, in facil si
chiar in desuet. In plus, povara cantitatii ingradeste
posibilitatea efectiva a receptiei textului in bune
conditii. Niciun lector onest, cu atat mai putin

un critic profesionist, nu are ragazul unei lecturi
asezate, decéat dacd, in lipsa de aprecieri personale,
se bizuie pe cronicarii timpului.

Din fericire, situatia nu se aplica in cazul lui Radu
Theodoru, scriitor care se bucura de un public fidel
si constant si mai putin, poate, de o critica favorabila.
(in mod suspect, autorul lipseste cu desavarsire
din cateva lucrari de referinta ale istoriografiei
contemporane, de la Istoria criticd a literaturii roméne
de N. Manolescu, ed. a ll-a, Ed. Paralela 45, 1997,
la Dictionarul esential al scriitorilor roméni, de Mircea
Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu, Ed. Albatros,
2002, sau lrina Petras, Literatura romana
contemporand. O panoramd, Ed. Ideea Europeana,
2008, iar cazul nu e singular.)

Semnificativ, discutiile teoretice despre
»,modalitatea romanului” in obsedantul deceniu 50-60
al secolului trecut, inclusiv despre romanul istoric
practicat de Radu Theodoru, au dominat viata literard
incepand cu anii 60-70, convingerea unanima fiind
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Brazda si palos,

aceea ca in roman ar trebui sa predomine ,temele
majore” (v. Valeriu Cristea: ,A trdi in afara socialului
e o ipocrizie”, Romania literard, nr. 45/46, 1969),
motivatia fiind aceea ca ,Ele (temele — n.a.) sunt
legate de conditia umana, in genere, iar apoi vin
temele sociale”. Raspunzand acestui comandament
social, o serie de scriitori, intre care 1i mai semnalam
pe Paul Anghel, Mihail Diaconescu, Dumitru Almas,
Titus Popovici, partial, sau Eugen Uricaru s.a.,
avandu-I ca exponent pe Radu Theodoru, au
procedat la reconvertirea vechilor eroi exemplari in
eroi nationali, acceptand deliberat o estetica de tip
maniheist, adaptata la standardul ,,populist” al epocii.
in aceste conditii, apare si se dezvolta o literatura
predominat doctrinard, in care personajele istorice
devin personaje arhetipale, amplificate prin valorizari
de tip mitologic, parabolic sau alegoric, alimentate
de doctrine literare com,qlexe, asa cum sta bine
complexului unei epoci. In spiritul doctrinei oficiale,
o serie de autori de romane istorice trec/se intrec
la producerea si intretinerea unor modele literare
exemplare. De la Burebista la Mihai Viteazul si
mergand pana in contemporaneitate, toti eroii
nationali sunt recuperati si pusi sa slujeasca
propagandistic doctrina zilei.

de romane istorice era M. Sadoveanu

(care si-a si rescris opera, transformand
Soimiiin Nicoard Potcoavd), dupa razboi, autori
precum Dumitru Almas si, cu precadere, Radu
Theodoru, au procedat la compunerea unor romane
istorice intr-o formula narativd moderna apeland
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D aca Tn interbelic singurul autor temeinic

model si moda literare

la reconstituirile istorice, gen Walter Scott, colorate
cu scene de inclestéri spectaculoase, momente
de senzational, crude sau pitoresti.

Un exemplu in acest sens este si romanul Brazda
si palos, de la a carei prima aparitie s-au implinit
saizeci de ani, considerat de criticul Dumitru Micu
,0 explozie de culori” (Istoria literaturii roméane, Ed.
Saeculum 1.0., 2000, p. 498). In maniera clasica,
Radu Theodoru panorameaza constiincios asupra
epocii lui Mihai Viteazul, oprindu-se fie la palatul
domnesc, fie la cine stie ce conac ascuns intr-un sat
de munte, evocand cu iscusintd atmosfera marcata
de primejdii a veacului de mijloc roménesc. Prin
numeroasele episoade epice, prin spiritul pitoresc
si aventurier, cartea se apropie de spiritul romanului
interbelic, find mai putin tributard modelului impus
de Camil Petrescu, in romanul-fresca Un om intre
oameni, in fapt, mai mult o carte moderna de analiza
si introspectie decéat un roman istoric propriu-zis.

din ghearele turcilor (care aminteste de o

scena similara din Neamul Soimérestilor de
M. Sadoveanu), sau preumblarile domnitorului Mihai
Viteazul prin tara, invesmantat in negustor si, in fine,
ispravile capitanului Marza in tabara lui Sinan Pasa,
alterneaza cu reconstituirea cvasi-exegetica a
obiceiurilor traditionale de nunta sau a alaiurilor
domnesti si boieresti. Nunta capitanului Ghetea cu
Ancuta lui Boju prilejuieste si un pitoresc spectacol
nuptial, din care nu lipsesc oratiile, compuse in
stil folcloric, dar originale in continut, sau ,jocul
prapurelui”, nelipsit de la nuntile de odinioara.

(Continuare la pag. 14)

E pisoade, precum salvarea domnitei Neaga
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urtfea de la Arg A,

Istoria de langa noi

Istorie traita

Dragos VAIDA, Constanta VAIDA HALITA

ne incumetam sa-|

incepem sa nu placa prea
mult: c& lucrurile nu sunt puse
in ordine, sarindu-se de la una
la alta, ca redactarea contine
obscuritati, din ambitia de
a nu lasa deoparte lucrurile
complicate, ca de una sau
de alta. Prea bine, nu suntem
istorici. Incercati sa-I cititi
pe lorga si va veti alege
cu mult mai mult, rdmanand
insd impresia ca studentii
profesorului nu si-au luat diploma usor. De unde
am putea sa scoatem istorii gradate, coerente!?...

Amintirile nu pot fi reduse la Insiruiri de persoane
si de evenimente ca intr-o agenda. In paralel si
n stransa legatura, este natural sa apara idei si
conotatii care tocmai acelea pot umple o amintire
cu semnificatii — opinii sau ecouri personale. Daca
cititorul va gasi ca in cele ce urmeaza este prea
multa istorie ,romantatd” sau ,literaturd” va putea sari
peste fragmentele respective. Ar fi insd mai bine sa
nu mai continue deloc, pentru ca datele de cronica
trebuie sa faca, in gandirea autorilor, corp comun
cu adnotdrile, atitudinile sau interpretarile care
ar constitui acea parte literara.

Nu ne-a atras ideea unei relatari pur istorice,
desi nici istoria nu se poate face numai povestind,
adica fara concepte, idei, evaluari, atitudini. Alegem

-ar putea ca serialul/
Sgrupajul pe care

sd dam relatarii o organizare dictata de fond.
Evident, aceasta alegere complicé elaborarea
si reduce partea descriptiva, ,anecdoticad”.

In anii de liceu, cultura ravnita a trebuit sa
se dezvaluie partial in cateva prietenii, in orele
de lecturd, mai ales la Biblioteca Universitara, unde
cam tot ceea ce doream ,nu era” (se afla sub cheie,
intr-un depozit ascuns, cenzurat, mai mare decat
tot restul fondului), in fofilarile de seara la Biblioteca
Franceza de pe Dacia, in concertele de la
Filarmonicéa cu Silvestri si Georgescu, in ,afacerile”
la micul anticariat (de fapt, mai mult un acoperis
din lemn) de sub altarul Bisericii Doamnei sau
in cateva mici conversatii cu Tudor Vianu, a carui
casa era foarte aproape de liceul nostru, Liceul
,Titu Maiorescu”, de aplicatie pedagogica, Nr. 7
si apoi ,Caragiale”.

pe care am trdit-o, pe care o purtdm cu noi

pretutindeni si care din cand in cand rabufneste
cu noi si n jurul nostru, ca vrem sau nu. Este
istoria noastra constitutivd. Tocmai de aceea, cu
o cronologie greu de fixat, cu siruri de evenimente
greu de clasificat, cu etape greu de diferentiat.
Cei care s-au succedat la putere dupa 1989 n-au
adus nici macar inceputurile clarificarilor necesare,
n esentd, pentru ca interesele lor erau altundeva.
Istoria de langéa noi este istoria in care
nu ne mai intelegem unii cu altii.

O veste trista de la finele lui iulie ne duce

cu gandul la liceul pe care nu-I purtam in suflet

I storia de langé& noi este istoria din noi, istoria

ca pe un cimitir al adolescentei noastre: trecerea

la cele vesnice a fostei eleve a liceului nostru,
scriitoarea Oana Orlea, nume real Maria-loana
Cantacuzino (n. 21 aprilie 1936, Romania — d. 23 iulie
2014, Maignelay-Montigny, Franta), fosta detinuta
politica, aflata in exil in Franta, unde a locuit din anii
1980 pana la moarte. Maria-loana Cantacuzino,
Marioana, este fiica aviatorului Constantin ,Bazu”
Cantacuzino si a Ancai Diamandi. Era nepoata prin
alianta a lui George Enescu si a fost legatara sa
testamentara. Afirmatia din Wikipedia ca sotia
acestuia, printesa Maria (Maruca) Cantacuzino,

a fost bunica maternd a Oanei Orlea este gresita.
Printesa a fost bunica paternd, adica mama tatalui.

in clasa a X-a, sub acuzatia de complot si
actiune subversiva. Condamnata la patru
ani, a fost eliberatd dupa trei ani de detentie. Dupa
eliberarea din inchisorile Vacaresti, Jilava, Ghencea,
Pipera, Targsor, Mislea, Malmaison, a fost trimisa
la ;munca de jos”. A fost arestata din nou, in 1960,
in legatura cu atacul asupra unui furgon al Bancii
Nationale (,operatiunea loanid”) si retinutd doua
luni la Militia Capitalei. Si-a terminat liceul la fara
frecventd in 1965. Oana Orlea a publicat in Franta
mai multe carti despre Gulagul romanesc, dintre care
cea mai cunoscuta este Les Anées volées — dans
le Goulag roumain a seize ans, Seuil, 1991. Titlul
versiunii in limba romana este la-ti boarfele si miscal,
Editura Cartea Rorpéneascé, 1991, interviu realizat
de Mariana Marin. In 2008, Editura Compania
a realizat o noua editie a interviului, sub titlul
Cantacuzino, ia-ti boarfele si miscé!, incluzand
comentariile si ldmuririle autoarei la prima editie,
cea din 1991.

M arioana a fost arestata in 1952, ca eleva

Drum bun, Marioana!

Constanta VAIDA HALITA

Inchin aceste putine randuri amintirii chipului Marioanei
Cantacuzino, sufletului ei generos si curajos, sardcacios omagiu

adus celor care si-au expus viata pentru adevar si libertate, nestiuti
de nimeni — neuitati de istorie.

ra toamna anului
E 1950. Scolile
incepusera de ceva

vreme. Familia mea fusese
evacuata din Calea Victoriei,
pentru a face loc ,armatei eliberatoare”, si mutata
pe una dintre strazile adiacente Caii Dorobantilor.
Paraseam ,Lazarul” si pe vechile mele colege
si Imi cautam, acum, un loc la liceul din preajma,
actualul ,|.L. Caragiale”.

Ma consideram exilata si aruncata intr-un loc
necunoscut. M& gandean cu strangere de inima
la noua lume in care intram, unde fiecare eleva
isi gasise sau regasise deja colega de banca,
clasa, profesorii.

Am deschis usa clasei, cu teama ca toti ochii
curiosi se vor atinti asupra mea, noua colega.
in incapere era insa zarva si se auzeau hohote
de rés. Nimeni nu ma baga in seama. Cu picioarele
infipte in masa catedrei, cu pumnul ridicat,
simbol proletar, Marioana il intruchipa pe Lenin,
adresandu-se ,na ruski narod”, intr-o limba
amestecata de cuvinte rusesti, roméanesti si
altele fabricate spontan, cu rezonanta de stepa.

Restul zilei a trecut normal. Temerile mele s-au
risipit, iar la sfarsitul orelor am plecat spre casa cu
noua mea prietend si vecind, sub o umbreld mare,
neagrd, pe care am deschis-o, desi afara era soare.

Nu mi-a trebuit mult timp sad vad ca Marioana
era sufletul clasei. Inventiva, curajoasd, spontana,
necontrolatd si adesea capricioasd, domina clasa,
cum se intdmpla adesea cu cei ,alesi”. Evident,
mostenise temperamentul tatalui ei, care nu putea
fi incorsetat de o lume ingustd, obtuza si represiva.
Toata fiinta ei era un strigat de libertate, bucurie
si curaj. Nu suporta constrangeri, ca un cal
nardvas caruia vrei sa-i pui sa. Gesturile ei, cele
mai neinsemnate, exprimau nesupunere, revolta
si refuzul actelor impuse de reguli, regulamente,
dogme, etichete sau bune maniere! intr-o zi a
venit la scoald imbracata cu o fusta improvizata

AnulV =

dintr-o cuverturd (care acoperea masina de cusut

a mamei ei), prinsa intr-o parte, cu ace de siguranta.
Altd datd si-a impletit zeci de codite in par (acum

ar fi fost moderna!), in locul unei coafuri ,decente”

si a unei bentite albe de scolarita.

Inteligenta si talentul literar al Marioanei s-au
manifestat inca din liceu. Mi-a rdmas in minte o
schitd pe care ne-a citit-o intr-o ora de limba roméana,
n care fantasticul se impletea cu imagini poetice
de o mare sensibilitate. In sufletul si cu instinctul
nealterat de copil, am realizat atunci ca in ea este
saditd o calitate, un dar pe care nu il puteam defini
si care depdsea cazul obisnuit al elevului dotat.

lugile regimului de la Scanteia Tineretului
au publicat un articol, pe prima pagina,
despre vlastarul burghezo-mosieresc,
cu par oxigenat si unghii vopsite, mentionand, poate
nu intamplator, liceul unde era eleva. Dupa aparitia
articolului, Marioana a primit cateva scrisori pe
adresa liceului. Unele o ,infierau”, altele i exprimau
admiratia si sustinerea. intr-una dintre scrisori,
trimisa de un ,admirator”, era invitata intr-un oras
din provincie, unde o astepta un grup de sustinatori.
Fara ezitare, Marioana a dat curs invitatiei. in gara,
la sosire, o astepta insa Securitatea. La intoarcere
(atunci nu a fost arestatd), in mijlocul cercului care
se formase in jurul ei, ne povestea cu haz cum
o plimbau de la Militie la Securitate, du-te-vino,
prin oras, nestiind ce sa faca cu ea. Masina,
un fel de Jeep, scotea tot felul de sunete, zbarnaitul
motorului, zdranganitul tablei sau pocniturile tevii
de esapament, pe care le imita.
Lucrurile s-au complicat ulterior. Planurile
Securitatii, care o urmarea tot timpul, erau altele.
O nefericitd idee a Marioanei a furnizat ,organelor”
dovezi mai concrete. Urma sa infiintdm un ,laborator
de chimie”. Marioana locuia pe atunci impreuna
cu mama ei, superba doamna Diamandi, intr-o
casa frumoasa din strada Sofia, ocupand o parte
din apartamentul folosit in comun cu alte familii.
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Pe scara se gaseau cateva camarute pentru perso-
nalul de serviciu. Una dintre acestea urma sa aiba
destinatia de ,laborator”. Niciuna dintre prietenele

ei mai apropiate nu avea o atractie deosebité pentru
acest domeniu, dar entuziasmul cu care vorbea ne-a
determinat sd ne angajam la acest proiect. Daca in
mintea ei se nascuse un alt plan, nu pot sa spun, fapt
este cd, noua, celorlalte ,chimiste”, nici prin gand nu
ne trecea ca acea camaruta ar putea fi considerata
sediul unei ,organizatii subversive”. Planul a esuat
in final, intervenind alte evenimente, si au fost
fapricate alte ,dovezi” care au dus la arestarea ei.

In timpul vacantei de vara care a urmat, au fost
arestate trei colege de clasa: Lula Mazanitis, Mariana
Bucurescu si Nely Roman. De ce tocmai ele? Nimeni
nu si-a explicat. Una dintre variante a fost existenta
unui carnetel cu telefoane, din care o minte
Juminatd” ar fi ales trei nume la intamplare.

acesteia m-a chemat urgent si mi-a povestit
cum a decurs arestarea, cu binecunoscuta
boccea si minciuna ca urma sa se intoarca in curand,
urmand sa dea doar niste declaratii. Am fost sfatuita
sa plec imediat din Bucuresti, ceea ce am si facut.
Securitatea insa nu a mai recurs la alte arestari
din grupul nostru, multumindu-se, in acea faza,
doar cu cele trei fete speriate, de saisprezece
ani. Confectionarea dosarului de ,complot”
s-a desavarsit mai tarziu.
Tatal meu vitreg era arestat in acest timp
intr-un lagar de muncd, acuzat de activitate
a”. Afland ca au fost aduse niste

D upd arestarea Marianei Bucurescu, mama

,<antimuncitoreasca
eleve de la Bucuresti, s-a informat prin ,telefonul
fara fir’ de numele lor, temandu-se ca sunt si

eu printre ele. Dupa aproape patru ani, executati
prin inchisori si lagare de munca, la eliberare,
mi-a povestit acest episod.

Pe Marioana nu am revazut-o dupa ispasirea
pedepsei. Se pare ca nu a mai luat legatura cu
fostele colege. Poate pentru a ne proteja?! Am
aflat doar ca mai tarziu a fost salvata de familia
ei, Enescu-Cantacuzino, si ca a plecat in Franta.



Stiinta, parte a culturii

Gabriel Sudan,

pagini de corespondenta

n anul 1922, Gabriel Sudan pleaca in
I Germania, la Géttingen, pentru a face doctoratul
cu marele matematician David Hilbert. Era
recomandat de Traian Lalescu si Dimitrie Pompei,
doi dintre profesorii preferati ai lui Sudan.

Traian Lalescu a fost unul dintre matematicienii
de elitd ai Romaniei. Cartea sa de ecuatii integrale
I-a facut cunoscut lumii matematicii internationale.
A desfasurat si o bogata activitate politica, facand
parte din delegatia profesorilor universitari care, la
Paris, au militat activ pentru incheierea Tratatului
de Pace care va statua granitele Romaéniei Mari.
Este autorul unei monografii asupra Banatului care
a contribuit la stabilirea granitei intre tara noastra
si lugoslavia. A infiintat Politehnica din Timisoara
si a contribuit aldturi de Titeica si Pompei

ai sai pomeniti mai sus. (Fig. 2)

In aceasta perioada sustine o bogata
corespondenta cu Wilhelm Ackermann, care
plecase la Cambridge si dorea de la bunul
sau prieten amanunte cu privire la viata matematica
de la Goéttingen.

Se intoarce in 1927 in Romania. Curand dupa
aceea, Hans Levy, ajuns la Institutul de Matematica
din Roma, 1i comunica moartea tragica a prietenului
sdu Hans Spéth. Acesta era un tanar inteligent,

Paul RADOVICI | &

Internationale din Italia si
Elvetia. In ltalia se intalneste,
la Florenta, cu prietenul sau 3 3
Bartel van der Waerden, elev
al lui Emmy Noether, mérturie L -&i
a acestei intalniri fiind - -
scrisoarea adresata lui Sudan. (Fig. 3)

in 30 august 1929, Felix Bernstein ii adreseaza
invitatia de a preda la Géttingen cursuri in cadrul
Institutului de Statistica Matematica.

dominat insa de o

la infiintarea Facultatii de
Matematica din Cluj si la
selectarea profesorilor acestei
institutii de traditie. Este omul
care a dat Romaniei, in calitatea
sa de deputat liberal, un prim
proiect de buget modern.

Pe plan sportiv, a contribuit

la infiintarea a doua cluburi
de fotbal studentesti: Sportul
Studentesc si Politehnica

7

#ra, 4;}3-‘@/-: ks

Ayt tena /,ofﬂfgfv“*’%

filosofie pesimisté, e
care sustinea ca T
viata nu trebuie J;h_.&glf;ﬁ:f-
traita. Spath afirma | 4.7
ca se va sinucide ;
Plter

Lt eaoms o £F -r‘crz;,-. //’1\9

T Cu ocazia publicarii in Mathematischen

2. | Annalen a lucrarii lui Sudan ,Uber transfinite
]| Arithmetik”, Otto Blumenthal i comunica prin
7| doud scrisori recenzia facuta de Paul Bernays,
| cu rug&mintea de a exprima acestuia multumiri
pentru observatiile pertinente de forma
si rigoare facute lucrarii. (Fig. 4)

Dupa Congresul Matematicienilor din 1932,

comunitatea matematica de la Géttingen se

%&"M%_ IIT destramad, Paul Bernays plecand in Elvetia,
/{/[ M’ i Courant in Statele Unite, unde infiinteaza, la
var | New York, Institutul de Matematicé Courant.

Lowily
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Timisoara. lIl

In acelasi timp cu Sudan, vine |[3
la Géttingen si bunul sau prieten
Dan Barbilian (lon Barbu), cu
o bursa obtinuta cu ajutorul
lui Gheorghe Titeica.

Sudan si Barbilian au purtat
o corespondentd bogaté in
perioada tineretii. Scrisorile
adresate de Barbilian lui Sudan
contin multe confesiuni, unele
picante, si se refera, in general,
la momente din acea perioada.

BRIEFKAART

S

o

] Emil Landau moare in 1938, dupa ce la un
curs al sau a fost fluierat si huiduit de studentii
«# nazisti, Otto Blumenthal are o soarta tragica,

% iar Sudan intrerupe legaturile pe care le avea
la Géttingen.

Mergand la Congresul de matematica

de la Oslo si trecand prin Germania, lon Barbu
retrdieste unele dintre momentele petrecute
la Géttingen si fi dedica lui Sudan o poezie
ocazionald, ,Orasul lui Friederich” (lon Barbu,

Poezii, Editura Albatros, 1970, pag. 119).

Dupa moartea lui Sudan, aceste
scrisori, insotite de prima editie a Jocului secund
si cu o poezie dedicata lui Sudan, au fost predate
doamnei Gerda Barbilian, care le-a publicat si
instrdinat, in loc sa fie donate Academiei Roméane
si pastrate intr-un fond ,lon Barbu”.

Firea vesela a lui Sudan si cultura sa deosebita
(vorbea curent mai multe limbi straine si avea
cunostinte profunde de literatura, medicina
si muzicd) atrag prietenia unor mari matematicieni,
cu multi dintre ei ramanand mult timp
in corespondenta.

remarcata de David Hilbert, care, intr-o

scrisoare adresata tatalui lui Sudan,
precizeaza, in 23 februarie 1924: ,Domnul Sudan
s-a straduit cu vrednicie si cu invatatura uriasa aici,
la cursurile mele si cu cel mai deplin succes si-a
gasit drumul sau propriu in acest domeniu.” (Fig. 1)

Participa saptdmanal la intrunirile din locuinta lui

Hilbert cu doctoranzii acestuia, unde, sub indrumarea
lui Hilbert si a asistentilor sai, Paul Bernays si Otto
Blumenthal, dezbat subiecte legate de activitatile
doctorale. Invitatiile la aceste reuniuni erau facute,
asa cum reiese din corespondenta, fie personal
de David Hilbert, fie de unul dintre cei doi asistenti

Q ctivitatea doctorald a lui Sudan este

Frozi So A > 1- 7o [

atunci cand va
ajunge in varful
piramidei

In 12 decembrie 1939, Paul Bernays
H 1i scrie de la Z(rich lui Sudan o scrisoare
cu rugdmintea de a-i trimite un extras
din lucrarea sa intitulatad ,,Sur une note
de A. Tarski”. (Fig. 5)

upd pierderea Basarabiei,
Doa urmare a ultimatumului dat
e de U.R.S.S. in iunie 1940,
~ | profesorii Miron Nicolescu, Simion Stoilow

| si Gheorghe Vranceanu concureaza pe

intelectuale
(profesor la
Universitatea din

| posturi scoase la concurs la Universitatea
Bucuresti. Pompei este pensionat fortat

Géttingen). Sudan, prieten bun cu el, glumea

si 1l ruga ca atunci cand isi va duce la bun sfarsit
aceasta intentie sa-i lase lui o carte vestita de teoria
numerelor. In scrisoare, Hans Levy descrie faptul
ca Spath a fost numit profesor si amfiteatrul in care
urma sa deschida cursul era plin pana la refuz de
prieteni si curiosi care ii cunosteau ideile. Dupa ce
ora de deschidere a cursului a fost depasita, Hans
Levy s-a dus acasa la Spath, unde a vazut pe o
masa o parte dintre cartile sale aranjate pe categorii,
iar pe pat corpul lui Spéath, care luase otrava.

si de cartea de teoria numerelor pe care
Sudan a pastrat-o cu sfintenie si pe care
Spath scrisese: ,Ramai vesel, inteligent si continua
sa studiezi cu harnicia proprie marile adevaruri
pe care le slujesti”.
in anii 1928 si 1932 Sudan participd la Congresele

Scrisoarea lui Hans Levy a fost insotita

si cu aceasta ocazie dispare si postul de
asistent al lui Sudan, el raméanand la Facultatea de
Arhitectura.

lon Barbu, vrand sa concureze pe postul lui
Gheorghe Vranceanu, se inscrie in miscarea
legionara si tine cursuri in cdmasa verde cu
diagonald, incepand fiecare curs cu ,Rugaciunea”.
Aceasta a fost singura legaturd a lui cu miscarea
legionara, fapt care i se va reprosa mai tarziu si va
fi legat si de poezia sa ermetica si ,nematerialista”.

Sudan a fost bun prieten si cu umoristul Geer
Patrick (Patriciu) care fi dedica un articol plin de
savoare, intitulat ,Gogosile doamnei Mdiller”, in
care este descrisa aventura lui Sudan de a aduce
din Germania prin Polonia niste gogosi cu untura
(Fet-Kneptei) drept cadou parintilor cu ocazia
Craciunului.

Vom continua sa rasfoim paginile de
corespondenta ale lui Gabriel Sudan de dupa
1945 intr-un articol viitor.

(Urmare din pag. 12)

Vulturul, roman circumscris tematic aceluiasi model ideatic. Exista, asadar,

un interes real si constant al autorului pentru personajul sau favorit, Mihai
Viteazul. In acelasi timp, intamplator sau nu, societatea socialisti avea nevoie
de modele care sa slujeasca propagandistic interesele sale oficiale. Modelul
Mihai Viteazul, reluat si in cinematografie de cuplul Titus Popovici—Sergiu
Nicolaescu, oferea suficiente argumente de ordin ideologic, fiind de natura
sa contureze o doctrind a solidaritatii sociale, consolidata pe ideea rezistentei
impotriva agresorului extern si a efortului intern de emancipare. Noua orientare

I n mod semnificativ, Radu Theodoru reia tema, dou& decenii mai tarziu, prin

14

istorica este, asadar, pozitiva, integratoare, nationalista. in aceste conditii,

Anul V
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aproape ca nu mai conteaza ca, in goana dupa modele, unii autori forteaza
realitatea, sau chiar deformeaza adevarul istoric. Dincolo de realitatea istorica, se
impunea o expunere literard de tip conventional, demonstrativ si propagandistic.
Partial, romanele lui Radu Theodoru se incadreaza in acest curent, dovada
fiind reticenta unor critici de a-I situa pe o pozitie literard meritata. Ceea ce
ramane insa peren in arta sa este puterea de transformare a evenimentelor
trecute, arta descrierii si a inlantuirii narative. Romanul istoric practicat de Radu
Theodoru si de generatia sa literard nu este nici gratuit, nici abstract. El exprimé,
dincolo de continut, 0 anume tensiune sociald, o metafora cifrata critic despre
0 anumita realitate situata la limita echivocului.
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Sport si cultura

Marilena BARA

datd la 4 ani, jumatate
Odin populatia globului
se opreste din orice
fel de activitate pentru o luna de
zile si se concentreaza asupra
unui simplu joc: jocul de fotbal.

Practicat de sute de milioane
de pamanteni (barbati, femei,
copii, tineri si batrani), urmarit de alte 3,5 miliarde,
fotbalul strange in jurul sau atata pasiune, atatia bani,
atata mediatizare cat nu ar reusi nici cele mai mari
descoperiri stiintifice, cele mai minunate opere de
arta, cele mai aprinse conflicte politice si militare
(pe care uneori le declanseazd) sau cele mai tari
lovituri de bursa, la un loc.

Sa incepem cu inceputul, adicd cu definitiile
pe care le-au dat fotbalului patru mari oameni
de cultura:

Papa loan Paul al Il lea: Dintre cele mai putin
importante lucruri, cel mai important este fotbalul.

George Bernard Show; Fotbalul este cel mai
amar desert pe care-I consuma englezii si cel mai
rdscolitor sedativ pentru oamenii care-si provoacd
griji in speranta cd le vor rezolva.

D.R. Popescu: Fotbalul, dupd noi, a rdsturnat
(....) toate teoriile economice, toate bla-bla-urile
despre psihologie, sociologie, (....) etc. Si i-a
pus si pe unii filosofi cu nasul la zid! Normele
dreptului, structura statului, fericirea, casele,
clasele?... Balonul rotund a invins toate
sclifoselile, picioarele au invins toate cuvintelel...
Ca s4 fii fericit nu trebuie nici sa-ti rozi coatele
prin scoli, nici sa te nasti dintr-o spitd regald,
nici sd mostenesti imperii de cafea! E suficient
sd ai simtul golului!

Féanus Neagu: Fotbalul — talisman si piatra de
altar. lubire si pedeapsa. Circ si industrie. Adevar

pe teren. Contururile trupurilor tinerilor fotbalisti,
sugerate din linii fara sfarsit, sunt marcate de pete de
culoare sugerand culorile echipamentului, iar terenul
este realizat din mici petice verzi, care completeaza
paleta coloristica a lucrarii.

A doua lucrare este o sculpturd metalica,
infatisand un jucator de fotbal care se pregateste
sa suteze, intr-o miscare care inspird putere, energie
si elegantd. O copie a acestei sculpturi, realizata
in ceramica, se afla la Muzeul National al Fotbalului
din Manchester.

Nu i-am putut separa pe cei trei prieteni, tenori si
microbisti inflacarati Luciano Pavarotti-José Carreras-
Placido Domingo.

Putind lume isi aminteste ca, prima oara, cei
trei tenori au cantat
impreuna la Campionatul
Mondial de Fotbal din
Italia, in 1990. Atunci,
sub bagheta dirijorului
Zubin Mehta, vocile lor
s-au unit la Roma, in cel

Altfel despre acelasi fotbal

Igor Alexandrovici Moiseev, unul dintre cei mai
longevivi balerini si coregrafi (a murit la 101 ani),

a fost creatorul unei noi forme de dans folcloric
teatral, cu care a cucerit publicul din intreaga lume.
S-a néscut la Kiev In 19086, fiind singurul copil al unui
avocat rus si al unei croitorese pe jumatate romanca,
pe jumatate frantuzoaica. A crescut pana la varsta
de 8 ani la Paris, iar la intoarcerea familiei in Rusia
a inceput sa studieze dansul in particular, iar apoi

a intrat la scoala de balet a Teatrului Balsoi din
Moscova, unde a dansat pana in 1939.

Printre primele balete cérora le-a facut coregrafia,
se numara Fotbalistul (1930), pe un aranjament
muzical de Alexander Tsfasman (un muzician
ucrainean pasionat de jazz). Baletul a fost pus in
scena si la Opera Romana din Bucuresti, in 1945.

Hugh Laurie este un charismatic actor englez,
cunoscut pentru interpretarea geniald a rolului din
serialul american Dr. House. Este, in acelasi timp, si
un talentat interpret de blues, asa cum a demonstrat
in concertul sustinut in 12 iulie 2014, la Bucuresti.

S-a lansat la inceputul anilor '80, formand un
cuplu de stand up comedy de
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mare succes cu bunul sau
prieten Stephen Fry; din aceasta
perioada a ramas un scheci
celebru, Football manager,

plin de umor britanic de cea

mai buna calitate, in care veti
descoperi un alt Hugh Laurie
decat cinicul doctor.

Educatia muzicala primita
in copildrie I-a ajutat sa Tsi
descopere si sa isi dezvolte
talentul de cantaret si
instrumentist (pian, chitara,

sfant amestecat cu adevar pocit. Multd frumusete,
nopti de carnaval, dar si dedesubturi tenebroase.
Viata ca spectacol. Credinta in vartejul tineretii.
Curajul de a fi circari. Pentru cd fotbalul suntem
noi toti: cei care il joacd si cei care il privesc. Religie
asprd si imbundtoare peste care bat clopote de piatrd
rard. Suntem fiii soarelui, iubim si blestemam cu
aceeasi bucurie dulce-amard. in noi necheaza
ddruirea, ascultarea si dispretul.

Parca suna putin diferit fatd de ce ni se ofera
azi in presa ,scrisa, spusa si vazutd” (asa cum bine
definea mass-media Daniel, un tanar jurnalist de
9 ani, coleg de redactie la Radio Roménia Tineret).

29

o altfel de partida de fotbal, ,jucatd” de o

echipa multinationald, formata din pictori,
scriitori, actori, muzicieni, balerini, regizori: Pablo
Picasso, Luciano Pavarotti-José Carreras-Placido
Domingo, Charlie Chaplin, Igor Moiseev, Hugh Laurie,
John Huston, Raf Vallone, Mario Vargas Llosa, D.R.
Popescu, Fanus Neagu, Dan Grigore.

Cum orice echipa trebuie sa aiba si rezerve, I-am
ales, dintre sutele de candidati seriosi, pe tanarul
scriitor si grafician Mihai lonut Grajdeanu.

Tabloul nu ar fi complet fara un ,antrenor” de
renume, in persoana domnului academician Solomon
Marcus, si fara un ,arbitru” pe masura — compozitorul
rus Dmitri Sostakovici.

Stiu ca aceste personalitati va sunt cunoscute
pentru performantele lor culturale si artistice, dar
sunt aproape sigura ca prestatiile lor ,fotbalistice”
nu va sunt familiare. Asa ca voi incerca
sa vi le prezint, pe scurt.

Q cestea fiind zise, va propun sa va imaginati

Pablo Picasso a imortalizat, in anul 1961,
in maniera sa inconfundabild, dinamismul jocului
de fotbal, in doua dintre lucrarile sale.

Prima — o litografie in culori — se numeste
simplu Fotbal si infatiseaza 7 jucatori alergand
dupa o minge galbena. Realizata intr-o maniera
minimalistd, lucrarea reuseste sa redea perfect
implicarea totald a jucatorilor care isi dau sufletul
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mai celebru strigt de
victorie: Vincero, din
aria Nessun Dorma,
scrisa de Giacomo
Puccini in opera
Turandot.

Dintre sutele de
ipostaze ,fotbalistice”
individuale ale celor
trei tenori, am ales
urmatoarele: Pavarotti —
portar talentat al
echipei de fotbal din
suburbiile Modenei,
orasul sdu natal,
Carreras — suporter
FC Barcelona, care,
impreuna cu jucatorii
si suporterii clubului
catalan, a sustinut

percutie). Stau dovada cele
doud CD-uri: Let them talk si Didn’t rain,
7| care au aparut de curand.

Un tip nonconformist, greu de descifrat,
Hugh Laurie nu a réspuns niciodata clar la
intrebarea cu ce echipa de fotbal tine; a lasat
sa se inteleaga ca ar fi suporter al echipelor
Arsenal Londra si/sau Wigan Athletic Football
Club. Cine stie ce este in mintea lui Hugh,

‘| asa cum spune titlul unuia dintre cele mai
frumoase cantece din repertoriul sdu:
You don’t know my mind!!!

John Huston a fost unul dintre cei
mai apreciati regizori, scenaristi si actori
americani. Amintesc aici doar cateva
titluri de film pentru care a scris scenariile
si pe care le-a regizat: Soimul maltez (1941),
Comoara din Sierra Madre (1948), Moby Dick
(1956), Moartea iguanei (1964), Victoria
(1981).

numeroase opere de caritate pentru bolnavii de
leucemie; Domingo — fan declarat Real Madrid,
care a impresionat o lume intreaga cu interpretarea
imnului clubului spaniol, pe stadionul Santiago
Bernabeu, in 2012, cu ocazia sarbatorii
centenarului clubului madrilean.

Charlie Chaplin nu mai are nevoie de nicio
prezentare. Ca un adevarat englez, a luat cu el in
bagaje, cand a emigrat in Statele Unite ale Americii,
pasiunea pentru fotbal. intr-un moment de relaxare,
Chaplin a realizat un moment de pantomima inspirat
de fotbal, joc inventat in tara sa de bastina. Singurul
lucru cu care nu s-a putut impaca niciodata a fost
numele pe care americanii I-au dat fotbalului: soccer.

Giumbuslucurile sale fotbalistice au fost
spectaculoase, facand lumea sa rada in hohote;
sunt voci autorizate care afirma ca mari fotbalisti,
cum ar fi brazilianul Garrincha sau argentinianul
Maradona, ar fi fost fani ai lui Charlot si ca driblin-
gurile lor irezistibile sunt inspirate de gagurile lui.
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Asupra acestui ultim film, cunoscut si

sub numele Escape to victory, vreau sa ma opresc
putin si am sa incep cu distributia: Sylvester Stallone,
Michael Caine, Pelé, Bobby Moore si Osvaldo
Ardiles. Actiunea se petrece in timpul celui de

Al Doilea Razboi Mondial, intr-un lagar de prizonieri
ai armatelor aliate care luptau impotriva nazistilor.
Propaganda germana dorea sé arate lumii ca isi
trateaza corect prizonierii si le propune acestora un
meci de fotbal cu echipa nationala a Germaniei, meci
care urma sa se joace in Parisul ocupat de fortele
naziste. Aceasta partida de fotbal oferd Rezistentei
franceze si celor cazuti prizonieri 0 ocazie nesperata
de a evada din lagar. Este un film uluitor, absolut
minunat, in care Pelé si Boby Moore dovedesc

reale calitati de actori. Chiar merita vazut!

Raf Vallone, este un celebru actor italian, cu o
carierd impresionanta, care a inceput in 1942 si s-a
incheiat in 2000, pe care il gasim in rolul jucatorului
de fotbal Gino Bardi, in filmul Gli eroi della domenica,

regizat de Mario Camerini.
—




Sport gi cultura

este fundas central. El are totul: bani,

o logodnica frumoasa, faimé, dragostea
si respectul suporterilor. Echipa la care joaca este
aproape de retrogradare in liga secunda; in ziua
meciului decisiv, logodnica sa i propune sa nu isi
joace corect sansele, contra unei sume importante
de bani. intamplétor, la aceasta discutie asistd un
baietel, mare fan al jucatorului. Gino refuza banii, dar
acest incident il marcheaza profund si, pe parcursul
meciului, nu reuseste sa joace la adevarata lui
valoare, starnind furia tifosilor. Desi accidentat,
intrd pe teren, riscandu-si cariera, numai pentru
a nu-I dezamagi pe micul sau admirator.

Personajul principal, interpretat de Vallone,

in paginile scrise de Mario Vargas Llosa
apar multe referiri la sport, in general, si la fotbal,
in special. Pentru scriitorul peruan, fotbalul este
perceput cu optimism, ca un fenomen
a carui complexitate este data de toate
valentele lui pozitive: joc, daruire,
spectacol, solidaritate umana, si
constituie o componenta fireasca
a vietii moderne, cu o nota specifica
de pasiune ibero-americana.

Unele voci il caracterizeaza pe Llosa
ca fiind un fanatic al fotbalului. Dovada
stau si cronicile sportive pe care le-a
scris in 1982, cu ocazia Campionatului
Mondial de Fotbal din Spania.

Pe un tricou bleumarin, purtat de un
tanar suporter, am vazut imprimat urmatorul
text, atribuit lui Llosa: ,Football is the love of
form. A spectacle that scarcely leaves a trace
in the memory and does not enrich or
impoverish knowledge. This is its appeal:
it is exciting and empty.”

Scriitorul D.R. Popescu vorbeste despre
zeul fotbal cu o ironie dulce-amara, neasumata.
El ni se confeseaza, cu umor si orgoliu
copilaresc, despre ,marile” sale performante
fotbalistice: , Trebuie sa marturisesc raspicat:
am jucat fotbal destul de bine, aveam o viteza
grozava, loveam balonul cu ambele picioare!

si miilor de spectatori, tradati de nenoroc sau de
niste vrajitori cu buza cazuta. Melancolia s-a risipit
in dantele vechi. Fotbalul romanesc, cel pe care

eu |-am cantat vreme de aproape 40 de ani, e astazi
un fumétor de pipa stinsd. Ne-am scuturat de toate
farmecele in care pluteam, nu mai cunoastem
noaptea citirii zodiilor si sabia vinului vesnic
scanteietoare nu mai e de o stea si de un rasarit

cu nadejdile si asteptarile noastre. Toate cartierele
scartaie sub vantul saraciei. (...) Acum zici Steaua,
Universitatea Craiova, Rapid, Dinamo si faci doi pasi
fndaréat. Trecem cu totii pe sub un cer de crizanteme
negre si prin duminicile nimanui. Nicio ramura de
merisor. Toate mierlele au glas de lut si ochi de
margdritare stinse. Regele e gol si cu casa sparta.
Langéa gard a inflorit mangalul, in Ghencea si pe
Dinamo intinzi destul pe sub usa, increzator si
bronzat, si dai numai de cérlige de sarma. Fotbalul
romanesc umbla
cu ulciorul spart,

W cu umerii cazuti

1 si se tot duce prin
mireasma tacerii.

uL %

A. Paunescu, F. Neagu, O. loanitoaia

Mihai Grajdeanu a lansat cel de al doilea volum

al trilogiei Ciutanul, povestea unui licean timid,

care iubeste fotbalul si isi doreste sa devina jucator
profesionist, ca si tatal sdu. Este primul roman grafic
aparut in Romania, inspirat din lumea fotbalului, care
are multe elemente SF si chiar unele autobiografice.

O echipa formata din 11 supervalori nu face
doi bani daca nu este condusa de un antrenor pe
masurd, care sa stie sd armonizeze calitatile fizice
si psihice ale jucatorilor intr-o colectivitate care sa
rezoneze la indicatiile antrenorului ca muzicienii la
gesturile dirijorului. In cazul nostru, acest antrenor
este domnul academician Solomon Marcus.
intalnirea cu dumnealui a fost unul dintre cele
mai mari daruri pe care mi le-a facut viata. in primele
clipe, nu am fost capabild sa scot niciun cuvant,
coplesita de imaginea pe care mi-o formasem,
citind cele mai accesibile lucrari ale domniei sale.
Apoi am descoperit cu uimire un om de o modestie,
caldurd, generozitate, bunatate cum nu mai
vazusem péana atunci.
Surpriza uriasa a venit atunci cand am descoperit
cd domnul profesor este un fin cunoscator,
~ un pasionat al fotbalului, care analizeaza
cu aceeasi rigurozitate stiintifica o teorie
matematica sau o faza neclara dintr-un meci.
Cititi si minunati-va cum se poate scrie despre
fotbal (aviz cronicarilor sportivi de astazi):
,Momentul de gol rezuma esenta jocului
de fotbal si in acelasi timp explica formidabila
sa capacitate metaforica. Fotbalul este o
intreagd lume, iar lumea este, in anumite
privinte, un meci de fotbal. Desigur, goluri se
marcheaza si in alte jocuri sportive, dar numai
in fotbal conduc la acea ameteala generala
a jucatorilor si a spectatorilor, un adevarat
climax care dezlantuie imense energii.
...Fotbalul reproduce metaforic si
metonimic societatea umana

(www.realitatea.net)

Detin in palmares si o victorie rdsunatoare!

Scriitorii clujeni i-au batut pe chelnerii clujeni cu 6-2!

Eu am marcat atunci 5 (cinci) goluri, Pavel Aioanei

1 (un) gol... Generatiile mai noi trebuie s& stie asta!”
Interesanta este si paralela pe care autorul

pieselor Acesti ingeri tristi, Pasdrea Shakespeare,

Piticul din grédina de vard, O batista in Dundre,

o face intre teatru si fotbal: ,Si mai existd o deosebire

intre teatru si fotbal: teatrul este in primul rand arta,

un produs artistic, iar fotbalul, care a devenit si el

artd imprumutand de la teatru multe alifii, ramane in

primul rand — viata... Viata vie, cum se spune, istorie

vie, rdzboi viu... O inclestare de forte — irepetabila!

Pe gazon, fotbalistii bat mingea, intr-o tacere

relativa — iar in tribune, marii actori, spectatorii,

urld, cantd, danseaza si duc intre ei, in galerii

rivale, un adevarat razboi oral!”

Fénus Neagu a fost unul dintre ultimii mari nebuni
ai marilor orase. Opera sa de nuvelist, romancier,
dramaturg, publicist s-a imprimat adanc in mintile
si in sufletele noastre.

Pasiunea lui pentru fotbal ne-a descoperit, dincolo
de lupta sportivd, dimensiuni noi ale sportului rege,
nebanuite de multi dintre noi. Metaforele lui erau
adevarate ,driblinguri”, de o finete si o frumusete
neegalate. Au ramas in memoria colectiva cronicile
savuroase din ziarele de sport ale vremii; a renuntat
la aceasta bucurie — a lui si a noastra, in momentul
in care a vazut ce s-a ales de fotbalul romanesc.

in luna mai 2011, cu cateva zile inainte sa moars,
a trimis o scrisoare impresionantd, catre un ziar
de sport, de pe patul de spital, din care am ales
un fragment dureros:

,Astazi, in culcusul acestor formatii (n.a.: este
vorba despre marile glorii ale fotbalului romanesc)
ploud cu oua de broasca. Tutunul din cheseaua
maresalilor fotbalului s-a umezit si s-a schimbat
n iarba rupta ca sa se astearna sub somnul miilor

Nu mai vezi pe nicio scafarlie
zulufi de capsunica, drept
pentru care eu, unul, mi-am
retras luna din toate livezile
cu echipe in A... Dar ce
durere trdim in duminicile

Dmitri $ostakovici, la un meci de fotbal

actuald, care si ea are o natura
conflictuald, pe care numai partial
o deslusim deocamdata, din cauza
ca multe sunt foarte ascunse si
se lasa greu descoperite. Pentru
a intelege intregul potential
cognitiv (metaforic sau modelator)
al fotbalului, trebuie sa tinem
seama de variatele sale

ipostaze: energetica, sistemica,
informationald, strategica

noastre pustii.”

Dan Grigore si atat. insa nu ma pot opri s&
va prezint doud momente din biografia maestrului,
care m-au impresionat puternic (momente din afara
carierei sale artistice de dimensiuni uriase): faptul
ca parintii sai au ales ca el sa studieze acasa,
cunoscandu-l bine si stiind ca sistemul de educatie
comunist nu era pe masura inteligentei, talentului,
nonconformismului si dorintei de libertate a copilului
care a invatat sa cante cu Mihail Jora, Florica
Musicescu, Tatiana Kravcenko si Richard Hauser
si pasiunea dovedita pentru fotbal si dragostea
pentru cea mai ,nearistocratica” echipa
roméaneasca de fotbal — Rapid Bucuresti.

Am avut onoarea si bucuria sa il cunosc pe
maestrul Dan Grigore si va pot asigura ca vorbeste
cu aceeasi pasiune despre oricare dintre concertele
de pian pe care le-a interpretat pe marile scene
ale lumii, ca si despre cele mai frumoase faze
si goluri ale echipei favorite.

Am ales ca prima rezerva la echipa greilor un
tanar bine cunoscut in lumea iubitorilor de benzi
desenate — Mihai lonut Grajdeanu. A inceput, ca toti
copiii, desenand figurile eroilor preferati din filme, in
timpul orelor de curs, pe furis, pe file rupte din caiete.

Din impletirea fericita a celor doua pasiuni —
pentru benzi desenate si pentru scris — au iesit de
sub tipar multe carti pentru copii (si nu numai),
subiectele lui preferate fiind istoria dacilor si fotbalul.

La recent incheiatul eveniment national East
European Comic Con 2014, desfasurat la Romexpo
Bucuresti, la care au participat peste 20.000 de tineri,
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si scenica...

Trdim o crizé de incredere, institutiile care ar
trebui sa arbitreze situatiile delicate nu mai sunt
intotdeauna in stare s-o faca. Orfani de arbitru,
de terapeut, ne refugiem in teritorii aparent
mai sigure; fotbalul este unul dintre acestea.”

Tot domnul academician ne surprinde cu
raspunsurile simple, pe intelesul tuturor, pe care
le-a dat intr-un interviu aparut in Gazeta sporturilor,
in 16 iunie 2008, cand recunoaste ca intre o partida
de sah si urmarirea unui meci de fotbal, ca metoda
de relaxare, preferd ultima varianta. Si mai
recunoaste domnul profesor c3, in copilarie,

a facut parte din echipa copiilor de pe strada lernii
din Bacdu, unde juca fundas, iar idolii domniei
sale erau Ripensia si Stefan Dobay.

Sé incheiem prezentarea marilor personalitati
culturale pasionate de fotbal cu arbitrul partidei,
compozitorul rus Dmitri Sostakovici. Controversatul
muzician, pe rand renegat si adorat de autoritatile
comuniste sovietice, a fost un fanatic al fotbalului si
un suporter fidel al echipei Zenit Sankt Petersburg,
de la meciurile careia nu lipsea niciodata. A jucat
fotbal (pe care I|-a definit ca fiind baletul maselor),

a fost arbitru licentiat si a facut ceea ce stia mai bine,
a compus o lucrare clasica cu titlul Fotbal. QED.

Raman cu speranta ca, dupa ce ati citit aceasta
incercare modesta, veti privi un pic altfel un meci
de fotbal, fie acesta un joc in curtea scolii sau
o finald de campionat mondial, precum cea disputata
acum cateva luni, in Brazilia...

B Noiembrie 2014



Regele-Soare si de regii

teatrului clasic, Corneille,
Racine, Moliére, cu un La
Fontaine discret moralist si
un Boileau teoretician al artei
poetice, numele unei femei

- avea sa devina sinonim cu
istoria Frantei: Madame la marquise de Sévigné
(1626—-1696).

Casatoritd la 17 ani cu marchizul de Sévigné,
frumoasa Marie de Rabutin-Chantal avea o solida
instructie primita sub obldaduirea unchilor sai pe linie
materna, Philippe si mai cu seama Cristophe de
Coulanges, abatele de la Livry, care o vegheaza
cu afectiune dupa ce tatél ei avea sa fie ucis
in asediul de la Rochelle (1627), pe cand copila
abia implinise un an, iar mama sa avea sa se stingd
sase ani mai tarziu.

Ramane vaduva de la 26 de ani, dupa ce sotul
ei moare intr-un duel pentru o insignifianta pricina
care tinea de onoare. (Pe atunci onoarea era
la mare cinste!)

A fost mama a doi copii — Francoise-Marguerite,
nascuta in 1646 (casatorita din 1669 cu contele de
Grignan), fiica pe care a adorat-o, si Charles, nascut
in 1648, care avea sa urmeze o carierd militara si
despre care se cunosc mai putine date. Sa zicem ca
era un om obisnuit cu... asalturile pe toate fronturile
(ca doar era purtdtor de sabie si mustécioara!).

Scrisorile Doamnei de Sévigné, aparute postum,
in 1725, sunt adresate cu precadere fiicei sale,
Mme de Grignan, Dnei de La Fayette, Iui La
Rochefoucauld, cardinalului de Retz, varului ei
Bussy-Rabutin, scriitor la moda pe vremea aceea
si viitor membru al Academiei Franceze, ministrului
de Finante, Fouquet, caruia ii va ramane prietena
si dupa arestarea lui in 1664 sub Ludovic al XIV-lea,
cand adunase o avere deloc de neglijat, care-i
permitea sa ia sub protectia sa un Moliére, un
La Fontaine, ba chiar sa-si construiasca un castel
de poveste nu departe de Paris, la Vaux-le-Vicompte,
la a cdrui inaugurare, in 1661, |-a fost invitat si pe
Soarele-Rege care, expert, a evaluat din priviri acea
splendoare arhitectonica unde luxul da pe dinafara si
a ghicit ca in aer plutea un parfum de bani subtilizati
de la Stat (si doar Statul era el!), rezervandu-i
Joialului” ministru o cazare pe viata intr-o institutie
pe banii Statului.

Au mai primit scrisori de la marchiza si alti
nenumarati invartitori pe la Curte ori salonarzi
de jour fixe care-si drapau nula in conversatii galante
si nu tocmai, nobili care dispretuiau atat de mult
banii incat rdamasesera fara ei...

Nobilimea era cam pe duca, burghezia prindea
sa-si zorndie cu aroganta argintii... Astdzi nu mai
stim de unde se aud zornaiturile, ca nici nobilime
nu mai este, nici burghezie, ci doar o preaputernica
Banca Mondiala in care marii sforari nu prea
au nume si nici nationalitate.

I ntr-o lume dominata de

ale vietii pariziene in care pretiozitatea este

supusa unei ironii devastatoare, stilul literar
al autoarei fiind de o elegantd cu totul aparte in prea
sobrul secol al clasicismului, cu eternele infruntari
dintre ratiunea seaca si (i)ratiunea fragila a inimii.

Marchiza, vaduva nu chiar tristd, a renuntat la
viata retrasa din Bretagne si s-a adaptat vietii
mondene a Parisului in care Ludovicii (al Xlll-lea,
al X1V-lea), cu ludovicii lor cu tot, straluceau,
iar artele erau cultivate si ocrotite regeste...

Moliére si Racine erau regii scenei, sub bagheta
carora juca uneori chiar Regele Soare, La Fontaine —
cu dobitoacele Iui moraliste, Madelaine Béjart si
Marquise du Parc puneau pe jar inimile regilor scenei
si-si mai schimbau rolurile pe 1anga acestia (atente
si la fauna pomadata din lojele teatrului de la Palais
Royal), curtea regala cu fastul, dregatorii cu
matrapazlacurile financiare si intrigile de tot felul,
Madame de Sévigné — observator avizat si

E pistolele Dnei de Sévigné sunt tablouri

comentator acid a toate cate-i treceau pe la ureche,
sub ochi.

Cele peste 1400 de scrisori ramase de la Mme
de Sévigné sunt tot atatea ilustrari ale vietii pariziene,
adevarate ,reportaje” ale evenimentelor de zi cu zi,
fnsemnari de jurnal care ajung la ,andrisanti”, dar
sunt savurate deopotriva de toti obisnuitii saloanelor
si mai apoi de cititorii de peste timp de pana la noi.
Ce-o0 mai fi dupa, stie Cel Carele tine in Cartea
Lui inscrisurile toate... Cat despre bacalaureatii
din zilele noastre, jale mare, moncher!

adresatd marchizului de Pomponne, prietenul

lui Fouquet cel
dregator peste finantele
Statului, prins cu mata-n
sac si pe vremea ,Frondei”,
cand Mazarin era mare
si tare si care, neputand
suporta ideea de detentie
(nici pe atunci nu era
agreata aceastd cazare
cu paza asigurata de Stat!),
va fi decis sd o stearga
englezeste...

[...] Interogatoriul a
luat sfarsit. Azi dimineatd
DI Fouquet a intrat in
sala unde urma procesul.
Presedintele a cerut sd fie
citit documentul incriminant
de la cap la coada. DI
Fouquet a luat primul
cuvantul si-a spus:
,Domnule, aceasta hértie
nu dovedeste mai nimic, iar singurul efect pe care
mi-I produce este sa ma arunce intr-o mare confuzie”.
La care DI Presedinte a replicat: ,Si totusi, ati auzit si
ati putut vedea din aceasta cd marea pasiune pe care
o aveti pentru Stat, pasiune de care ne-ati vorbit de
atatea ori, n-a fost chiar atat de coplesitoare incat
sd nu cdutati s-o rdvdsiti temeinic.” ,Domnule, a zis
Fouquet, e vorba de niste ganduri care mi-or fi trecut
prin minte in momentele de neagra disperare in care
md arunca adesea DI Cardinal (Mazarin, n.n.), mai cu
seamd dupd ce eu, care contribuisem mai mult decat
oricare altul pe lume la reintoarcerea lui in Franta,
eram rdsplétit cu o crasd ingratitudine...”

Si tot asa, in stil reportericesc, procesul cazutului
n dizgratie finantist s-a terminat in... favoarea
acestuia, cand, din acuzat, el a facut o inocenta
remarca onor Dlui Presedinte: Domnule, in toate
imprejurdrile de-a lungul timpului, chiar cu pretul
vietii mele, eu nu mi-am pdrdsit niciodatda Regele,
pe cand dumneavoastra ati fost chiar seful consiliului
inamicilor sdi, iar apropiatii dumneavoastra
deschideau calea armatei care lupta contra lui...

Punct ochit, punct lovit!

La sfarsitul dezbaterilor, Presedintele cica ar
fi zis unui apropiat: ,Este pentru ultima oard ca-I
mai interogdm”, la care acolitul i-a soptit acestuia
la ureche: ,Nu I-ati intrebat dacd are probe
doveditoare...” lar Presedintele: ,Nu sunt
de cine stie ce mare importantd”. [...]

latd lucruri la care sa tot reflectezi, conchide
reportera de Sévigné...

Tot cam la fel am face si noi. Probele astea
doveditoare se dovedesc mai mereu firave la o atenta
cantérire facuta de Madame La Justice, ,Doamna
cu balanta”, cand intr-un taler al masuratorii se
ingramadeste nu se stie cum (ca doar, biata
de ea, are si ochii legati) o grdmajoara cam
cat un purcoi de taleri.

I atd o scrisoare datata joi, 4 decembrie 1664,

1670), adresata varului sdu de Coulanges,

marchiza detaliaza cu umor un eveniment
monden care punea pe jar protipendada pariziana:
casatoria ducelui de Lauzun, ofiter fustangiu,
aventurier de duzind, cu Marea Domnisoard — fiica

~n
I ntr-o altd scrisoare (Paris, luni, 15 decembrie

lui Gaston d’Orléans, fratele regelui Ludovic
al XllI-lea:

Am a vd anunta lucrul cel mai uluitor, cel mai
surprinzétor, cel mai minunat, cel mai miraculos, cel
mai... cel (urmeaza o lunga insiruire de superlative...
relative cu toatele, n.n.), un lucru care le va umple
de fericire pe Doamnele de Rohan si d’Hauterive
(care facusera niste aliante sarantoace, n.n.)...
un lucru pe care nu ma indur sd-I numesc spre a
vd ldsa bucuria de a-I ghici singuri, un lucru care se
va face duminicd, doar nu s-o face lunil... Daca tot
n-ati ghicit, vd ajut nitel: Duminicd... la Luvru, ducele
de Lauzon va lua in cdsdtorie... tot n-ati ghicit pe
cine? Parcd o aud pe dna Coulanges zicand: Greu
de spus; sd fie vorba de Dra de la
Valliere? — N-ati ghicit, doamna! — O fi
Dra de Retz? — Nici vorbd, sunteti prea
provinciald, doamna! — Atunci o fi Dra
Colbert? — Ba! — Atunci cu sigurantd
este vorba de Dra de Créquy. — N-ati
brodit-o nici de data aceasta. Va trebui
sd v-0 spun tot eu pand la urma:
Duminicd, la Luvru, cu permisiunea
Regelui, ducele se cdsétoreste cu
Domnisoara... Domnisoara... hai
spuneti-i odatd pe nume, ce naibal...
cu Marea Domnisoard... nepoata lui
Henri IV, fiica raposatului Monsieur,
M-lle d’Eu, M-lle de Dombes, M-lle
de Montpensier, M-lle d’Orléans —
verisoara regelui, cea destinata tronului,
ea, singura partidd din Franta care era
demnd de un rege (Aluzie la Philippe
d’Orléans, fratele lui Ludovic
al X1IV-lea, n.n.)

Daca protestati, dacd va vine sa
strigati, sa proferati injurii, dacd vé trece prin minte
cd vreau sd-mi bat joc de voi, cd asa ceva este
de neimaginat, ei bine, aveti dreptate: la fel
am simtit si eu. [...]

Noi nu!

Carnavalet din Parisul de astazi, palat
care apartinea din 1677 d-nei de Sévigné.

Situat in cartierul Marais, acesta a fost proiectat
de arhitectul Pierre Lescot in 1544, ornat cu sculpturi
de Jean Goujon. Prin 1655, Francois Mansart i-a dat
aspectul actual. Hardouin-Mansart, fiul celui dintai,
avea sa dea strélucire Palatului de la Versailles.
De la numele lui (ale arhitectului) au aparut
substantivele comune ,hardughie” si ,mansarda”,
el fiind cel care s-a gandit sa ,valorifice” spatiul
generos de sub acoperisul cladirilor prin proiectarea
camarutelor-mansarda unde a inflorit prin secolul
Romantismului boema pariziana care a napadit
scena lirica a lumii cu certificat de noblete de la
Verdi, Puccini, cu stampila de la Hugo. Pana astazi
mansardele si-au pastrat ,blazon” de hardughie, in
ele aflandu-si adapost sarantocii pamantului, artistii
si studentii ,,qui ne mangeaient qu’un jour sur deux”,
despre care ne canta de aproape trei sferturi de secol
Charles Aznavour, candidati la ftizie, nebunii fericiti...

Din 1880, palatul Carnavalet devine muzeu
municipal si contine astdzi un mare numar de colectii
de stampe si obiecte care ilustreaza istoria Parisului
de la epoca preistorica (pirogile de la Bercy), pana
in zilele noastre — marcat de personalitati literare
deja celebre: Jean Cocteau, brancoveanca Anna
de Noalilles, Paul Léautaud, Marcel Proust si altii.

Amfitrioana de marcd, doamna de Sévigné a
dominat secolul al XVll-lea care-si afla ilustrare in
Muzeul ce i-a fost resedinta pentru ultimii sai 19 ani
de viata. Portretul sdu, realizat de Claude Lefebvre
in 1665 (in figura aldturatd), o reprezinta ca pe
o femeie frumoasa si mandra care a trecut printre
semeni cu ochii ei limpezi care chiar stiau sa vada.

O vizita la Paris fard o trecere prin Muzeul
Carnavalet ramane neimplinité pentru orice célator
care ar vrea sa vada si sa inteleaga de ce este
socotit Parisul Orasul-Lumina.

In rest, nu uitati, va rog, sa scrieti scrisori!
Verba volant, scripta manent!

N oi s& facem mai curénd o vizitd la Muzeul




M.P. Doamna Carmen Pesantez, de cdnd v-am
cunoscut, cu cétiva ani in urmd, v-am considerat
o0 persoand deosebitd: coregraf de dans clasic
indian, profesor, redactor, traducétor-interpret,
formator, organizator si promotor de evenimente
culturale si educationale, manager, acestea sunt,
in linii mari, directiile principale ale preocupadrilor
dumneavoastrd. Fiti amabild si spuneti-ne ce
v-a determinat sd deveniti specialist in culturd
si civilizatie indiand si care au fost circumstantele
care v-au apropiat de acest spatiu?

C.C.P. Din copildrie am fost atrasa de cultura
si civilizatia Indiei, de spiritualitatea ei, ca si
cand as fi fost parte din acel tdram indepartat...

Dlalog cu Carmen Cotovanu Pesantez

(in dansurile profane) si mai putin spre trezirea
simtului estetic. In ciuda ornamentelor, piciorul trebuie
sa fie gol, pentru a pastra legatura cu energiile
telurice si constiinta treaza. Dansul nu e doar tehnica,
ci si emotie. El transpune o poveste despre iubire,
devotiune, prietenie, sacrificiu, redatd sugestiv prin
miscarile gratioase ale trupului si mainilor, prin
expresia chipului si ritmul pasilor. Dansul ca arta
incanta ochiul, elibereaza trupul si inalta spiritul,
ducand la atingerea pécii launtrice. Kathak (,katha” —
poveste; ,kathakar” — povestitor) este unul dintre
stilurile majore ale dansului clasic indian, care ne
poarta catre timpurile vedice, cand preotii si rapsozii
calatoreau dintr-un loc

Am citit mult, m-am documentat, am vizionat
nenumarate filme artistice si documentare, am
ascultat muzica indiana traditionald, am mers
la spectacole, am inceput sa-mi insusesc limba
hindi si elemente ale dansului clasic indian ca
un autodidact, apoi am urmat cursuri facultative
de limba sanscritd, hindi si filosofie indiana

la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

a Universitatii din Bucuresti. Ulterior, am avut
sansa sa ma specializez in India. Preocupérile
mele s-au concretizat in traduceri, cursuri,
conferinte, workshopuri, editarea de publicatii
de specialitate, coregrafie, evenimente si
spectacole, proiecte culturale avand ca scop
intarirea relatiilor de prietenie romano-indiene
si promovarea valorilor celor doud téri.

M.P. Am sd incep prin a vd ruga sé va
intoarceti in timp si sd ne vorbiti despre studiile
dumneavoastra si despre activitatea didactica.

C.C.P. in anul 1996 am absolvit Facultatea
de Litere a Universititii din Bucuresti. in
perioada 1996-1997 am urmat studii de
specialitate, limba hindi si dans clasic indian (stilul
Kathak), in India, la Universitatea din Delhi, Arts
Faculty, iar intre 1999-2000 la Institutul Central de
Hindi din Agra, ca urmare a unor burse oferite de
statul roman si de Guvernul Indian. Am activat ca
profesor de engleza si romana in Bucuresti, am
predat cursuri de specialitate in cadrul Asociatiei
Culturale Roméano-Indiene (2000-2008) si am tinut
seminarii la Sectia de Hindi si Rromani a Facultatii
de Limbi Strdine a Universitatii din Bucuresti.
Totodata, sunt formator in stiintele informarii si
documentdrii, domeniu in care imi pregétesc lucrarea
de doctorat. Periodic sustin conferinte, seminarii
si comunicari stiintifice pe diferite teme de interes.
Din anul 2005 colaborez cu Centrul de Arta ,Euterpe”
din Bucuresti, ca profesor de limbi strdine (engleza,
hindi, romana pentru straini) si coregraf de dans
clasic indian.

M.P. Ce v-a impresionat mai mult in India?

C.C.P. India este un taram extrem de controversat
pentru multi dintre aceia care |-au pasit fascinati,
un spatiu care a conservat o culturd milenara pe care
n-au afectat-o nici timpul, nici istoria. Este un taram
pe care, pe masura ce-l cunosti, are tot mai multe
de oferit si deopotriva de ascuns, un taram al
contradictiilor si surprizelor de tot felul, un spatiu
al miresmelor, aromelor, mirodeniilor, culorilor si
sunetelor, o permanenta sarbatoare, un spatiu unde
mitul si filosofia se impletesc, unde religiile lumii
se intrepatrund, unde sardcia si bogatia, traditia
si modernitatea, simplitatea si maretia, unitatea si
diversitatea reprezinta fetele aceleiasi monede, este
o experientd unica... Asa as putea descrie in cateva
cuvinte ce inseamna pentru mine aceasta tara plind
de spiritualitate si mister. Contactul cu aceasta lume
m-a facut sa inteleg mai bine propria-mi religie si m-a
invatat cateva lectii: a demnitatii, a respectului pentru
semeni, a rabdarii, detasarii, modestiei si a tolerantei.

M.P. Am avut pldcerea sa asist la cateva dintre
spectacolele dumneavoastrad. Imi vine in minte o
reprezentatie din 2008, cu ocazia lansarii volumului
Dansuri clasice indiene, intr-o ambianté plina de
inedit, Ceaindria Serendipity din Bucuresti, unde
ne-ati vrdjit cu frumusetea acestei arte. Ce
semnificatii au costumele si podoabele si
cum se recunoaste stilul de dans Kathak?

C.C.P. In dansul clasic indian totul este incarcat
de simboluri si semnificatii. Costumele, podoabele,
machiajul, toate converg spre comunicarea cu
divinitatea (in dansurile sacre) sau cu publicul

intr-altul istorisind din
epopeile Mahabharata

si Ramayana. Specific
nordului Indiei, Kathak
este un dans sofisticat,
spontan, plin de gratie si
expresivitate, cu piruete
elegante, cu gesturi
feminine, dar ferme, care
da frau liber imaginatiei

si maiestriei interpretului
de a transpune povestea
prin dans, muzica si mima.
Performat initial in temple,
ca dans ritualic inchinat
divinitatii, Kathak a ajuns la
curtile regilor moguli, intr-o
perioada cand dansul,
muzica si poezia atingeau
apogeul rafinamentului,
pentru ca, dupa o perioada de umbrire a artelor,
sa revina pe scenele lumii. Stilul se caracterizeaza
prin elemente ritualice, rezultat al miscarii Bhakti de
adorare a divinitatii, la care s-au adaugat influente
persane, reunind deopotriva sacrul si profanul intr-o
armonie perfectd. Compozitiile sunt specifice muzicii
Hindustani (nordul Indiei), iar costumele amintesc de
miniaturile din perioada mogula si de stralucirea Taj
Mahal-ului. Eu m-am specializat in acest stil de dans
clasic, dar realizez coregrafii si interpretez, in egala
masura, dansuri in stilurile Bharatanatyam (sudul
Indiei), Odissi (Odissa — estul Indiei), dans devotional,
folcloric, si fusion (Kathak-Flamenco si ,Jugalbandi” —
o0 combinatie a mai multor stiluri de dans clasic indian
executate simultan, pe aceeasi linie melodica).

M.P. Aveti posibilitatea sé aplicati, pentru elevi
si studenti, metodele primite de la maestrii indieni cu
care ati obtinut rezultate strdlucite in arta dansului?

C.C.P. Acesta a fost unul dintre gandurile mele
atunci cand am plecat prima oara in India, acela
de a intemeia o scoald de dans si un grup caruia
sa-i impartdsesc din cunostintele si din arta mea. Am
realizat acest lucru chiar in India, unde am coordonat
un grup de tineri de diferite varste, din diferite tari,
inclusiv tara-mama, pe care i-am pregatit pentru
spetacole prilejuite de festivaluri si evenimente
importante si a caror prestatie a fost deosebit de
apreciata de public si de maestri ai muzicii si dansului
clasic. La intoarcere, am sustinut workshopuri pentru
tineri doritori a fi initiati in arta dansului indian, iar
din 2005 activez voluntar in cadrul Centrului de
Arta ,Euterpe”, unde am pus bazele unui mic grup.
Desigur, am apelat si la terapiile prin muzica si dans,
fiind cunoscut faptul ca acestea ajuta la detasare,
autocontrol, la stdpanirea emotiilor, contribuind la
sdnatatea fizicd si mentala deopotrivd, avand efecte
benefice in viata celui care le practica.

M.P. Vorbiti-ne despre proiectele de viitor.
Stiu ca vd ocupati de un festival indian...

C.C.P. Este vorba despre Festivalul Culturii

Maruca PIVNICERU

Indiene ,Namaste India”, initiat
in anul 2010 si la care am fost
cooptatd pentru experienta
organizatorica si artistica. Am
avut onoarea sa fiu directorul
artistic si scenograful primei editii
a festivalului, care a starnit un
real interes in randul publicului.
Proiectul, initiat de Asociatia Socio-Culturala InterAct,
este rezultatul unui voluntariat care a reunit mai multi
parteneri — Centrul Cultural ,Rabindranath Tagore”,
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Centrul
de Arta ,Euterpe”, Centrul Cultural Indian ,Tansen”,
edituri, Ambasada Indiei alaturi de comunitatea
indian& din Romania, parteneri media s.a.

M.P. Intre preocupdrile dumneavoastra
se numdra si traducerile...

C.C.P. Am tradus carti de poezie ale unor poeti
contemporani, in limbile engleza si hindi, poeme de
Mihai Eminescu si Lucian Blaga publicate in revista
Institutului Central de Hindi din Agra (India, 2000),
poezii pentru Antologia Festivalului International
de Poezie de la Curtea de Arges (2000-2005)
si proiectul ,400 de ani Rembrandt” (2006). Am
colaborat la cateva publicatii: ziarul Diplomat
Club, revistele Trivium si Liber, publicatii din
domeniul pedagogiei si stiintelor educatiei
s.a. In perioada 2003-2004 am tradus filme
indiene din hindi, in cadrul unui proiect
intitulat ,Vara indiand” (Antena 1). Lucrez,

M de asemenea, la alte cateva traduceri — intre

| acestea se numara romanul Umrao Jan Ada

‘| de Mirza Mohammad Hadi Ruswa, carte

| dupa care au fost realizate mai multe

ecranizari si care au avut o influentd majora

in alegerea stilului de dans clasic in care

| m-am specializat. Cu ani in urma am inceput,

impreuna cu cétiva colegi indianisti, editarea
unui dictionar hindi-roman, proiect care,

| din motive obiective, a rdmas neterminat

| si pe care as dori sa-l reluam.

M.P. Ati fost director general al Bibliotecii
Pedagogice Nationale ,I.C. Petrescu”
si totodata coordonator al Centrului de
Informare si Resurse ,American Corner”
din Bucuresti si al Bibliotecii Indiene.

Ce obligatii v-au revenit in aceasta calitate?

C.C.P. Am detinut aceasta functie cu delegare
timp de cinci ani, din ianuarie 2009 pana in
decembrie 2013, cand Biblioteca Pedagogica
Nationala ,I.C. Petrescu” s-a desfiintat — implinise
venerabila varstd de 133 de ani de activitate in slujba
invatdmantului romanesc, a educatiei si culturii. In
calitate de conducator al institutiei am desfasurat o
activitate complexa, orientatd spre mai multe zone:
administrativ-manageriald, cultural-educativa,
marketing si relatii publice, comunicare si schimb
interbibliotecar, monitorizare, informare-documentare,
implementare de noi tehnologii in politicile
educationale, derulare de proiecte culturale,
perfectionare si formare continud a cadrelor didactice
auxiliare s.a. Uneori m-am intrebat daca am reusit
sa fiu un manager eficient, daca am facut tot ce
mi-a stat in putere pentru a imbunatati imaginea
institutiei... Cu siguranta ca intotdeauna exista loc
si de mai bine, dar acum este de domeniul trecutului
si, cu sigurantd, a fost o altd experienta a vietii.

M.P. Sunteti posesoarea unui numéar impresionant
de premii si diplome...

C.C.P. Cred ca ,impresionant” e mult spus.
Desigur, am multumirea unei recunoasteri a activitatii
mele in domeniile didactic, artistic si ca promotor
cultural, din partea unor personalitati, institutii si
foruri importante din tard si din strainatate. Aceasta
apreciere s-a materializat sub forma unor premii si
distinctii acordate pentru contributia la dezvoltarea
biblioteconomiei romanesti, pentru sustinerea
institutiei bibliotecii si a profesiei de bibliotecar;
pentru traduceri; pentru promovarea dansului clasic
indian, a limbii hindi, a culturii si civilizatiei indiene si
a dezvoltarii relatiilor culturale roméano-indiene; pentru
promovarea si dezvoltarea programului ,American
Corner” si a relatiilor culturale romano-americane;
precum si pentru promovarea valorilor temporale
romanesti.

—




%l Elis RAPEANU

enasterea patrunde
Rsi in literatura engleza
unde, inca din secolul
al XVI-lea se scriu epigrame —
la inceput in lating, apoi in
# engleza. Terenul fusese
pregatit de Geoffrey Chaucer
| (1340-1400) si Thomas Morus
= (1478-1535). Sunt renumiti Ben
Jonson (1580-1651), John Owen (cu pseudonimul
latin Ovenus, 1580-1651), William Cowper (1731-
1800). Owen serveste de exemplu lui Logau
din Germania.

De la John Owen ne-au ramas trei carti de
epigrame (1602), scrise in maniera lui Martial
si indreptate impotriva bisericii catolice.

Ben Jonson, in schimb, satirizeaza puritanismul
in poeme scurte, scanteind de verva si umor. Printre
urmasi s-a numarat si Robert Herrick, care a scris
versuri elegante, cu umor de mare subtilitate.

| saw a Flie within a Beade

Of Amber cleanly buried:

The Urne was little, but the room

More rich than Cleopatra’s Tombe.

[Eu am vazut o musca-nchisa-ntr-o margea,

Cu grija-n chihlimbar inmormaéntaté,

Desi-ncépere micéd, urna ei era,

Decat mormantul Cleopatrei, mai bogata.]

(The New Encyclopaedia Britannica, 15th edition,
Chicago, 1974-1992, p. 524)

Treptat, epigrama devine mai ascutitd si mai
asemanatoare cu ale lui Martial. John Dryden,

A. Pope si J. Swift au dat unele dintre cele mai
memorabile epigrame ale timpului. Preromanticul
Coleridge (1772-1834) face o interesantd observatie
in legatura cu aceasta specie literara, in care
subliniaza ideea ca epigramei ii este necesara

o aparitie meteoricd, pentru ca trupul ei

se caracterizeaza prin concizie, iar sufletul

prin scanteiere:

What is an Epigramm? A dwarfish whole,

It's body brevity, and wit its soul.

[Ce e epigrama? O unitate la scara redusa,

Trupul ei concizia, iar sufletul — scanteierea.]

(The New Encyclopaedia Britannica, 15th edition,
Chicago, 1974-1992, p. 524)

Printre cei mai recenti maestri ai epigramei in
limba engleza se numé&ra Oscar Wilde si George
Bernard Show. Primul a devenit cunoscut prin
remarci precum ,Un cinic e un om care cunoaste
pretul tuturor lucrurilor si valoarea niciunuia”.

Show, in Annajanska (1919), spune, de exemplu,
ca ,Toate adevarurile mari se nasc din blasfemii”.

tendinta de a amesteca epigrama in alte

forme de poezie: e presarata prin comedii
si operetd, apoi se imbina cu caricatura, oferind
umor englezesc de o factura deosebitd. Interesant de
subliniat este faptul cd, desi englezii nu strélucesc in
epigrama ca francezii, de exemplu, literatura engleza
aduce o nuantd noud spiritului satiric de pe continent,
fara de care cu greu ne-am putea imagina epigrama

De fapt, in Anglia se manifesta de timpuriu

Dincolo de Canalul Manecii

moderna: umorul. Aceasta forma de manifestare

a comicului presupune comprehensiune si, uneori,
compasiune fata de toate manifestarile umane, fiind
legatd de dezvoltarea tendintei empirice in filosofie,
care, aducand in sfera atentiei toate formele de
realizare a materiei, este inclinata sa le acorde
egald indreptétire existentiala. Vladimir Janckelevitch
caracterizeaza astfel umorul: ,In timp ce ironia
mizantropica pastreaza in raport cu oamenii o
atitudine polemica, umorul compatimeste obiectul
zeflemirii, este, in chip secret, complicele ridicolului”
(Dictionarul de termeni literari, Ed. Academiei, coord.
Al. Sandulescu, 1976). Englezii insisi denumesc
umorul lor ,un gen de spirit specific, numit veselie”.
Este, de fapt, ,0 veselie de un fel deosebit, care te
face sa te gandesti la celebra fraza privind placerile
englezilor”: se amuza intr-un fel foarte grav, cum e,
de altfel, si tara lor. Deci, e vorba de un rafinament
de un fel deosebit al spiritului. Adevaratul umorist
(englez) nu este deloc vesel: sau povesteste grav
lucruri amuzante sau se amuza de lucruri grave.

,E genul de talent — spune Taine — care poate sa-i
amuze pe nordici. Rasele meridionale gusta prea
putin umorul [englezesc], asa cum, de altfel, englezii
sau germanii gusta foarte putin spiritul nostru
bulevardier” (La grande Encyclopédie, Tome XX,

p. 402). Umorul patrunde in literatura franceza;

prin circulatie, influenteaza si se lasa influentat,
imbogatindu-se cu sensuri noi, specifice spiritului

de pe continent, mai volubil, mai putin incorsetat.

Ca forma literard distinctd, epigrama nu se mai
practica in Anglia. Unele epigrame se intalnesc,
totusi, in operele multor poeti din secolul XIX, dar
au intotdeauna un caracter secundar sau incidental.
Cel mai mare creator de epigramd, in tot secolul XIX,
e Walter Savage Landor care, desi a scris catrene
si in engleza, reia traditia umanista, scriindu-si
cele mai bune epigrame in latina (Enciclopedia
Universale, Rizzoli Editoro, Milano, 1967,
vol. V, p. 772).

n locul epigramei, in Anglia, a aparut o specie

I umoristicd numita /imerick, despre care

Enciclopedia Britanicd (Chicago, 1972-1992),
consemneaza: ,Forma populara cu versuri scurte,
pline de umor, deseori fara sens si de multe ori
vulgare. Se compune din cinci versuri cu rima aa,
bb, a, cu metru dominant anapestic, cu doua picioare
in versurile 3 si 4 si cu trei picioare n celelalte.”

De exemplu, in traducere liberd romaneasca:

Conita cea vioaie cu ten de abanos,

Zambea si cdldrea un tigru fioros.

Se-ntorc din escapada scurta,

Dar doamna e la dansu-n burtd,

lar zdmbetul pe fata la tigrul radios.

Se crede ca limerickul ar proveni dintr-un cantec
interpretat la chefuri, in cor, de soldatii irlandezi, in
secolul al XVlll-lea, cantec care incepea cu versul
,Hai si tu la Limerick” (oras in Irlanda). La aceasta
se addugau versuri improvizate despre intamplari
imprevizibile, absurde, cu aluzii transparente.

Encyclopaedia Britanica (Chicago-London-Toronto,

vol. 14, pp. 129-130), consemneaza: , Teoria conform
careia el deriva din corul Hai si tu la Limerick, cantat
cu versuri improvizate la petreceri, nu ne ajuta deloc,
deoarece nu exista nici un document care sa
mentioneze asemenea versuri la astfel de petreceri.
Mai degrabad, limerickul este un soi de epigrama
vulgara, transmisa pe cale orald, mai mult soptita
decéat cantata.”

Langford Reed, singurul culegator de limerickuri
care s-a straduit sa studieze istoria lor, sugereaza ca
,aceasta forma speciald de poezie a fost adusa direct
la Limerick de veteranii brigazii irlandeze, atasati
armatei franceze pentru o perioada de aproape o
suté de ani, pana in 1691”. Brigada a fost organizati
la Limerick, iar cand s-a destramat, soldatii au
continuat sa raspandeasca multe cantece deocheate.

The Encyclopedia Americana. Complete in thirty
volumes (New York, 1961, vol. 17, p. 521) sustine
aproximativ aceeasi teorie, aducand elemente in
plus: provine, probabil, dintr-un prototip frantuzesc
de la sfarsitul sec. al XVll-lea, pentru care Digerie,
digerie, doge, echivalentul frantuzesc al lui Hickory,
dickory, dock, este un exemplu. S-ar putea sa existe
o legatura intre acest gen si localitatea Limerick, prin
aparatorii acesteia care au prestat serviciul militar
in Brigada Irlandez& a Armatei Franceze. Dup&
infrangerea acesteia la Limerick (1691), de céatre
Wilhelm de Orania, se spune ca refrenul ,Nu vreti
sa veniti... Parcurgeti tot drumul pana la Limerick”
ar fi fost repetat pana cand aceste versuri
au devenit populare in Anglia.

brusc in voga, ca obiect al concursurilor cu
premii, ziarele oferind mari sume de bani
cititorilor pentru cel mai inteligent ultim vers.
Limerickurile s-au tradus in toate limbile. Edward Lear
a fost tradus in romana de poetul Constantin Abaluta.
Volumul a apérut in 1973, la Editura Albatros: Edward
Lear, Rime fara noimd. Limerickul, ,acest ciudat
gen de poezie scurtd cu forma fixa”, in care lumea
e ,vazuta ca un periplu nesfarsit, cu variate grade
de absurd si arbitrar”, poezioara ,ce aminteste mai
curand de o numaratoare de copii sau de vestita
fabuld a lui Urmuz” — cum spune C. Abaluta, |-a
facut sa scrie un volum propriu de asemenea stante,
intitulat Manual mic de LIMERICK (Rebus Magazin,
1 aug. 1986, p. 16).
+Avand ca motor rima, forta demolatoare pe
care copiii din lumea intreaga o cunosc, limerickul
ajunsese atat de popular in Anglia, incét in cele
mai largi cercuri il adoptasera ca punct obligatoriu
al reuniunilor mai mult sau mai putin artistice:
concursul de limerickuri era asteptat cu sufletul la
gura si nu putem sa-i gasim un echivalent mai potrivit
decat duelurile celebrilor epigramisti romani de la
fnceputul acestui veac, ce-au incantat si nelinistit
cu ascutisurile lor pana si spiritele cele mai ursuze.”
Limerickul poate fi considerat forma fixa
englezeasca pentru satira epigramaticd usoara
si lipsita de delicatete, opus obisnuitelor catrene,
cu ritm si rima, folosite in ocazii mai solemne.

I a Tnceputul secolului XX, limerickul a reintrat

M.P. Aceastd vastd gamd de preocupdri este posibild si pentru ca aveti alaturi
de dumneavoastrda un om care vd este aproape si va sustine — este vorba de
sotul dumneavoastrd, cantautorul de muzicd latino-americand si poetul Wiadimir
Pesantez, o persoand activd, colaborator al Societétii Roméne de Radiodifuziune.

C.C.P. Este adevarat. Eu si sotul meu colaboram si ne consiliem reciproc,
atat in plan profesional, cat si in demersurile noastre artistice. li respect parerile
care-mi sunt extrem de utile, avand in vedere experienta sa care imbina latura
latind, sentimentald, cu rationalismul occidental, artistul cu managerul si
psihologul. Realizator si prezentator al emisiunii America Latind se prezintad
(Radio Roménia Muzical, 2001-2012); prezentator al rubricii Latino ca la mama
acasd (2007-2012); colaborator al emisiunilor Muzica anilor tédi (Radio Romania
Actualitati, 2008-2012) si Ceva de citit (TVR Cultural, 2002); initiator al proiectului
muzical L-atingere, dedicat promovarii muzicii latino-americane de calitate — iata
doar cateva dintre proiectele sale. Muzician apreciat, poet, traducator, actor si
ilustrator muzical, director al Centrului de Arta ,Euterpe”, organizator de expozitie
fotografica, pictura si sculpturd si promotor cultural si fondator al unor formatii
de muzica latino-americana, Wladimir Pesantez este un artist complex si un
om, in adevdratul sens al cuvantului. Din acest motiv, inclin sa afirm ca daca
+in spatele oricarui barbat de succes sta o femeie puternicd”, in spatele reusitei
unei femei sensibile sta un barbat intelegator.

M.P. Ce credeti ca n-ar trebui sd lipseascd din orice fel de relatie intre oameni?

C.C.P. In primul rand, increderea si respectul fatd de celalalt, apoi intelegerea,

empatia, rdbdarea, puterea de-a ierta si iubirea. Personal, consider cd increderea
este foarte importanta — in momentul in care aceasta sldbeste, relatia incepe

sa nu mai functioneze. La fel de importantad este acceptarea celui de langa tine,
cu calitatile si defectele sale. As mai adduga ce-ar trebui sa lipseasca pentru

ca orice relatie dintre oameni sa dureze: egoismul, invidia, orgoliul, rautatea,
agresivitatea, minciuna, lasitatea, rdzbunarea.

M.P. Aveti vreun regret in viatd?

C.C.P. Destinul fiecaruia dintre noi este bine scris, insa la desavarsirea
lui consider ca avem si noi o contributie. In ceea ce ma priveste, am acumulat
suficiente realizari in plan profesional, artistic si personal, iar mare parte dintre
ele se datoreaza celor care mi-au fost aproape si au avut incredere in mine.
Realizérile si esecurile deopotriva mi-au servit drept lectie de viatd. Am invatat
ca este bine sa nu te abati de la calea ta, chiar daca uneori este anevoioasa,
si sa lasi timpul sa-si spuna cuvantul. Cel mai constructiv feedback a fost atunci
cand am primit critica la momentul potrivit si, in acelasi timp, sustinere pentru
a nu abandona cauza pentru care luptam, incurajarea de a merge mai departe.
Cat despre regrete... nu poate fi vorba.

M.P. Doamnd Carmen Pesantez, vd multumesc si va doresc in continuare
putere de muncé pentru proiectele interesante pe care le promovati si a cdror
diversitate incdntd, nemaivorbind de frumusetea interioara si de farmecul
personal care mdresc interesul pentru toate evolutiile dumneavoastra
coregrafice.
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Carti si autori

Un prozator cu valente multiple

talent, Vilia Banta, mi-a oferit, la o intalnire
de cenaclu, volumul de proza Misterele
Bucurestiului, publicat de Horia Garbea in 1997,
sub egida Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, in
colaborare cu Editura Cartea Romaneasca. Aflasem
mai de mult de aparitia acestei carti, din cateva
prezentari facute in presa literard, in perioada
respectivd, si eram curios s-o citesc. Nu intelegeam
insa de ce mi-o recomandase, cu atata caldura,
o profesoard de matematica, dar misterul
s-a lamurit de la primele pagini.
Scriitor multiplu — poet, dramaturg, prozator
si critic literar — Horia Garbea Tsi intituleaza prima
povestire Functia lui Jensen, fiind vorba de-o ecuatie
cu aceasta denumire. Un profesor universitar
(personajul substituindu-se, probabil, autorului) este
oprit, in parc, de un necunoscut, care-i arata ecuatia
scrisa pe asfalt, al carui rezultat ar fi trebuit sa
fie unu, dar care se schimba in cursul zilei

Oprofesoar:‘i de matematica si poetd de

care scrisese defavorabil despre ultimul roman al
maestrului, semnificatia noua a titlului infatisandu-ne
felul cum aceasta tinerica a fost sedusa de barbatul
cu o experienta erotica semnificativa: ,Mai cu una,
mai cu alta, cafeaua se termina si gloriosul nu se
hotarase inca unde s-o duca pe intristatd. Caderea
Bastiliei nu i se parea la indltime decét la propriu si
asta fu, fara sa stie, in favoarea lui, caci altfel ar fi
fost bucluc mare” (p. 23). Si aici intalnim o decodare
dubla, ca intre doud oglinzi paralele, printre care
personajele se plimba intr-o defilare triumfald,

doar in fata cititorilor, dar (pe antitezd) cunoastem
un scriitor cu viata lui duplicitara.

deodata (desi trebuia s-o fi facut mai de

mult), dandu-mi iluzia (si deziluzia) anilor
din tinerete, ca profesor navetist la tard, in timpul
regimului trecut: ,Tinerii intelectuali, care evitasera cei
trei ani de stagiu in satele campiei, sau cei care se

C itind A doua piramidd, m-am nveselit

fara ca sa poata fi identificatd persoana
care |-a scris diferit.

Ei, mi-am zis eu, ca un cititor atent ce
sunt, aceasta este o naratiune cu cheie, un
fel de fabula in proza. M-am reintors Ia titlu,
Misterele Bucurestiului, apoi, pe pagina a
treia, am descoperit un citat din Mateiu I.
Caragiale: ,Sunt vise pe care parca le-am
trait candva, precum sunt lucruri vietuite
despre cari ne intrebam dacéa n-au fost
vis”...

Acestea erau intr-o determinare cautata:
titlul care se repeta (initial, dupa Mihail
Kogalniceanu, mi se pare, apoi altii), citatul
din Craii de Curtea Veche de Mateiu |.
Caragiale si o ecuatie matematicd avand rezultate
variabile, care reprezenta Formula Universului. Inima
mi s-a umplut de admiratie pentru gandirea subtila
a lui Horia Garbea — in numai 12 pagini sugera
o idee esentiald: evenimentele sunt schimbatoare
in univers si in viata oamenilor, iar misterul ar consta
in descifrarea semnificatiei acestor schimbari.

Am trecut la proza urmatoare, Cdderea Bastiliei,
tematica si decorul erau modificate cu usurinta,
transformand semnificatia istorica intr-un prezent
obisnuit, prin reliefarea relatiei dintre un scriitor
mai varstnic si o tanara autoare de cronici literare,

intorsesera de
acolo ca dintr-o
condamnare
meritatd pentru
indrazneala de
a fi facut studii
superioare, jucau
bridge (pe furis)
sau mergeau la
cate un cenaclu
d literar unde
convorbeau cu
idealuri o data
pe saptamana,
pentru a se
infunda, dupa inchiderea casei de culturd, pe la nouad
seara, in cate un restaurant cu bere la halba, carnati
prajiti si tigari Carpati, cele mai proaste din lume”
(p. 25). Asa a fost, doar ca Horia Garbea are talentul
sé& sintetizeze aceste aspecte intr-o singura fraza.
Dupa care, imediat si imprevizibil, alunecam spre
proza fantasticd. Povestirea A doua piramidé ni-|
prezinta pe Sony. ,Ca fiecare dintre noi, visa si el
pe atunci sa plece pentru totdeauna din tard” si isi
realizeaza acest vis descoperind ca, intr-o anumita
piramida, animalele sau oamenii devin invizibili,
l&sandu-ne sa intuim cé si el a trecut peste hotare
n acest fel, stabilindu-se in Austria. In final, dupa

lon C. STEFAN | |

1989, personajul revine in tara
in mod normal, ca reprezentant
al unei firme din strainatate,
naratiunea revenind la cadrul
real, asemenea unor procedee
din proza fantastica a Iui Mircea
Eliade.

XA,

in atmosfera Amintirilor lui lon Creanga,

chiar ca titlu — La scéldat: ,Stau cateodata
si-mi aduc aminte ce nebunii si obsesii bantuiau
copilaria noastra, cand incepusem si eu, dragulita
Doamne, a ma ridica mai des cu privirea spre trupul
pur al unei colege de prin clasa a Vll-a, invesmantata
in sarafanul obligatoriu al epocii” (p. 34). Dar, in
continuare, povestitorul nu se refera la nazdravaniile
sale (gen Nicd), ci ale parintelui loan ,de sub dealul
mitropoliei, se intelege” (p. 34), care, sub valul unei
evlavii mascate, are o serie de aventuri erotice,
imbold ca, spre finalul actiunii, Smarandita sa-I
imbie pe colegul sdu de clasa spre gratiile sale.
Sentimentul timpului ne este sugerat in povestirea
cu acelasi titlu: un oarecare Jean il intalneste pe
autor din zece in zece ani, aratandu-i un lucru
misterios: o lupd care mareste enorm, un obiect
care isi schimba forma, o discheta care iti sugereaza
chiar trecerea timpului. Naratorul nu este sigur daca
il va mai intalni pe Jean peste alti zece ani, marcati,
sugestiv, prin uimiri. Tehnica narativa ii reuseste,
convingandu-ne, intr-adevar, ca bucuria timpului
este marcata doar de obiecte si fapte deosebite.

Alte cateva povestiri contureaza si incheie

volumul: Céstiguri garantate (un fel de Doud lozuri,
de I.L. Caragiale), lluzia colectivd (modul de a duce
in eroare o colectivitate, printr-o falsa dilema), Cine
n-are nevoie de teatru? (despre necesitatea actului
cultural) completeaza caleidoscopic tematica
volumului. Fiecare bucata e captivanta si realizata
rotund, in sensul ca are o intrigd convingéatoare si se
incheie cu o concluzie (invataturd), dar nu povestirea
in sine vreau s-o reliefez, ci alcatuirea de ansamblu
a volumului, ca spitele unei roti, care se invart in
jurul existentei umane din perioada de trecere de
la o oranduire sociald la alta — dandu-ne imaginea
unui crez artistic bine configurat si a unei tehnici
narative convingatoare.

Schema narativd se schimba din nou, intrand

lonel NECULA

e uitat nu l-am uitat
Dniciodaté, dar recunosc
ca multa vreme l-am
pierdut din atentie. N-am mai
stiut nimic despre zbaterile lui,
desi eram convins ca prima
; dragoste, pe care eu insumi
a am certificat-o prin incredintarea
unui premiu la prima editie a Festivalului de poezie
Costache Conachi, nu se uita si nu se abandoneaza,
oricate oprelisti ar avea de infruntat.
Mi-l amintesc bine. Nu avea subiecte privilegiate,
orice pretext oferit de viata, de lume, putea fi

transpus in portativ liric si adus intr-o conditie poetica.

Scria o poezie calda, suava si muzicala,
de parc-ar fi rdspuns unei comenzi declamatorii.
Acum, cand |-am regasit — dupa cate decenii? —
observ ca si-a pastrat fibra inceputului, cand
a si convins un juriu vegheat de regretatul poet
Gheorghe Tomozei ca merita premiul cel mare. Era
si a ramas menit sa arda-n poezie. ,Eu sunt menit de
Dumnezeu sa ard/ Mai mult sau mai putin in fiecare/
Ferindu-ma sa bat acea carare/ A necredintei zeului
Hazard// Sa incrustez si astazi in chenare/ O poezie
lunga de un yard/, Eu sunt creat de Dumnezeu sa
ard/ Mai mult sau mai putin in fiecare// Ma las durut
de visul meu bastard./ Cand mai pastrez o minima
blazare/ In stanga mea o pasare tresare/ Spunandu-i
viitorului: en garde!/ Eu sun creat de Dumnezeu
sa ard.” (Rondelul credintei)

20

Acesta este poetul George Tei.
Asa il stiu de multe decenii si constat
ca timpul n-a adus prea multe
modificari in felul lui de a se
pozitiona liric la problemele lumii.
Are o aplecare mai speciald pentru
sonete si rondeluri, pentru poeziile
in forma fixa, si cred ca, atunci cand
se va alcatui o antologie a celor
mai reusite rondeluri, poetul nostru
va fi bine reprezentat.

n

n felul lui este un ambitios.

I Dac-ar fi sa confer adjectivului

un sens pozitiv, ar vrea sa
se intinda peste toata intinderea
universului, ba chiar dincolo
de marginile lui, in transcendent,
acolo unde nu mai intalneste decat
singuratatea divinului cu care ar vrea sa conlucreze
la mai buna asezare a randuielilor. ,De-ar fi sa-i dau
vietii numai un singur vers/ Mi-as ridica mandria la
rang de castelan,/ Dar nu stiu cat ma legan si cat mai
am de mers/ Pe drumul ce ma scoate la primul meu
brelan// Sub vantul cautarii, flotant si mai pervers,/
ceda-voi constiintei nereusitul plan/ De a-i lasa vietii
numai un singur vers;/ Mi-as ridica mandria la rang
de castelan// Si nestiut de nimeni, as face alt
demers,/ Ca nu ma vreau adeptul unui anume clan/
Al meu prieten este intregul univers!-/ Soptindu-i,
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George Tei, un poet regasit

nepasatrii, un asonant sit down//
Sa-i pot I&sa vietii m&car un singur
vers...” (Rondelul mandriei)

Dar dincolo de varietatea
pretextelor aduse in partiturd lirica
predomina nelinistile Erosului, franja
de porniri afective incercate de poet
si dispuse intr-o gama generoasa
de imagini surprinzatoare. Tonul
devine tandru si se infuzeaza
de o sensibilitate orfica, prelungita
uneori intr-o meditatie metafizica.
As pune seara intr-un cuib de lund
(Condamnda-md), spune poetul, iar
destdinuirea nu-i deloc aleatorie,
ci adanca si sustinuta de alte
imagini tulburatoare.

George Tei este un poet
autentic. Se retrage in poezie
ca-ntr-un sanctuar binecuvantat
de zei si face din lirism un El Dorado mandolinar
n care se regdseste cu toate trairile sale subiective.
I-am citit antologia Niciodata cuvintele... (Editura
Topoexim, Bucuresti, 2011) pe nerasuflate si-am
regasit in cuprinsul ei poetul de demult, care m-a
cucerit candva cu poezia lui silfida. Penduleaza
intre clasic si modern, dar eu cred ca este mai
mult un modern in tinutd clasic&. L-am girat odata
la inceputuri, il creditez si acum, cand este implinit
ca poet si bine asezat in Arcadia poetilor si-I
recomand tuturor celor doritori de poezie buna.
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Giampaolo TROTTA
Florenta este cunoscutd

mai ales pentru arta,

arhitectura medievala
si renascentista, dar aici se
gaseste si arhitectura din
perioada anilor 1900, arhitectura
destul de semnificativa, dar
putin cunoscuta chiar si
florentinilor. Una dintre cladirile
de acest tip este sediul I.A.O. (Istituto Agronomico
per I'Oltremare, Institutul pentru Agricultura de
peste Mari), institutie fondata in 1904, cu numele
de ,Institutul Agricol Colonial Italian”, care avea
scopul de a promova studiul agriculturii tropicale
in zonele coloniale italiene din Africa.

Dupa ce a ocupat un spatiu provizoriu in Parcul
Casine si in Palatul Poniatowski-Guadagni, in zona
Porta al Prato, s-a decis sa se construiasca un
edificiu nou pentru acest institut: impunéator, modern
si rational. Aceasta decizie a fost luata

:‘1 Arhitectura rationala la Florenta

La exterior, cladirea reprezinta un stil cu
putine elemente din trecut, dar cu multe influente
moderniste, avand un accentuat si decis caracter
al primei jumatati a anilor 1900, cu o remarcabila
trasatura rationalistd si monumentalista.

Lucrérile de constructie au inceput in luna august
1938 si au continuat pana la sfarsitul lui ianuarie
1941. Ins&, inaugurarea a avut loc in noiembrie
1942, deja in timpul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial, in perioada nefasta care a urmat
dezastruoasei campanii italiane in Africa Orientala

din anul 1941 si cu putin timp dupa infrangerea totala

a Axei la El Alamein, in 3 noiembrie 1942. Aceasta

infrangere a fost, de fapt, inceputul infrangerii fortelor

italo-germane in nordul Africii.
Ca anexa a institutului va fi amenajatd o Gradina
Botanica; ea are si astazi o colectie de plante

tropicale si subtropicale plantate incepand cu anii '40.
In anul 1939, spre sfarsitul lunii ianuarie, directorul
I.A.O., Armando

ca urmare a proclamarii Imperiului Italian
Fascist la 9 mai 1936, consecinta a
ocuparii orasului Addis Abeba (Etiopia)
la data de 5 mai 1936, iar numele de
LHInstitutul Agronomic pentru Africa
ltaliana” il va avea incepand cu 1938.
Spatiul acordat acestei constructii este
situat intr-o zona a Florentei destinata
planului de urbanizare, zona cunoscuta
din perioada 1800 sub numele de
Campo di Marte, o zona reprezentativa
a noii realitati urbanistice care ar fi
trebuit sa aiba caracteristicele unui
oras-satelit al centrului istoric din
Florenta, cu destinatia de centru sportiv,

2| Maugini (1889-
1975), a luat
legatura cu
comandantul
Academiei

si grau pe spatele a doi cai.

Aceasta imagine, a unei societéti pline de
viata ,eroicd” a muncitorilor, se inspira din clasicul
ornament partenonian, al culturii si al mitului
mediteraneean din Grecia antica, dar si din arta
contemporana a lui Mario Sironi (1885-1961). Sironi
este unul dintre principali exponenti — impreuna cu
Gio Ponti (1891-1979) — ai curentului clasic al miscarii
sNovecento”, un clasicism simplificat, modern, care
a luat nastere in 1922, sub egida Margaritei Sarfatti,
critic de arta (1880-1961), care propunea un amestec
intre monumentalitatea clasicista a noului Imperiu
Roman Fascist si rationalismul arhitectonic propus
in ltalia de Giuseppe Pagano.

Ancé din anul 1940 a aparut ideea de a decora

I pictural noua sala Aula Magna, dedicata

memoriei aviatorului Italo Balbo (1896-1940),

céazut cu avionul in zona Tobruk, la 28 iunie 1940.
Aceste picturi murale deja incluse in program trebuia
sa se inspire din comportamentul eroic a lui Italo
Balbo. Concurentii care au fost selectionati pentru
realizarea acestor picturi au fost Mario Romoli
(1908-1978), un pictor foarte cunoscut la Florenta
in acea perioada, si Dino Calastrini. Pentru motive
economice, a fost preferat tanarul Calastrini, fiul
unui muncitor la Gradina Boboli, cunoscut in acel

inclus intr-un fel de oras-gradina. Centrul
acestui complex ar fi trebuit sa fie stadionul, dupa
modelul rationalist, construit din ciment armat in
perioada anilor 1931-1932 de inginerul Pier Luigi
Nervi (1867-1953). Modelul urbanistic al acestei zone
era inspirat de zona romana unde este situat Foro
Mussolini (astézi Foro ltalico), proiectat de Enrico del
Debbio (1891-1973) intre anii 1928-1932 si construit

cu anumite modificari la proiectul original in spatiul |

Monte Mario de Luigi Moretti (1906-1973) in anul
1936: este un complex de cladiri pentru activitati
sportive, proiectat intr-o zona verde, acordandu-se
o atentie deosebitd pentru mediul inconjurator.

ladirea care urma s fie sediul I.A.O.
‘ a fost realizata intre anii 1937-1941, dupa

o = (recent

r L, terminata,

-_ situata in zona
- - Le Cascine),

proiectul inginerului Aurelio Ghersi (1892-
1970), un reprezentant al Geniului Civil din Messina.
Proiectul urma principiul rationalist si monumentalist
al complexului E.U.R. (Expozitia Universald Roma),
un amestec de ,stil mediteraneean” cu ,stilul italic”.
Pentru realizarea sa s-a tinut cont de constructiile
cartierului E.U.R., cartier proiectat dupa declaratia
de constituire a Imperiului ltalian Fascist din 1936.
Constructia cartierului E.U.R. a avut loc cu ocazia
aniversdrii a 20 ani de fascism (1942), dar fara a fi
terminat, din cauza intrérii in razboi. Proiectul, realizat
in 1937 de arhitecttii Giuseppe Pagano (1896-1945)
si Marcello Piacentini (1881-1960), a avut ca
inspiratie urbanistica clasica a Romei din antichitate
si arhitectura in marmura si travertin, cu introducerea
de elemente naturaliste si influente ale rationalismului
international, dar si cu influente metafizice ale
pictorului Giorgio De Chirico (1888-1978), cu referinta
la operele sale care reprezintd Piazze d'ltalia.

Primul proiect realizat de Ghersi a fost elaborat
in perioada martie-mai a anului 1937, preconizand
o constructie cu trei niveluri: depozite de carte
in subteran, sali de studiu, biblioteca si muzeul la
parter, iar la primul etaj Aula Magna, birourile pentru
conducere si laboratoare pentru studiul plantelor;
al doilea etaj era destinat altor laboratoare.

Un astfel de proiect, cu evidenta influenta
arhitectonica a cladirilor realizate de Giuseppe
Pagano si de Gino Levi Montalcini (1907-1975),
presupunea un edificiu articulat in doua aripi unite
intre ele cu un tronson care reprezinta partea
principala a fatadei, indreptata cétre piata octogonald,
n corespondenta cu intersectia celor doua strazi
(Fig. 1). Al doilea proiect a fost realizat in 1939,
in timp ce se lucra la construirea edificiului,
proiect care a rdmas cel definitiv.

nulV m

pentru ca tehnicienii Institutului Agronomic sa se
poata inspira din stilul ,rational si modern” al Scolii
de Aeronautica, realizate de Raffaello Fagnoni
(1901-1966). In anul 1939, in luna iulie, Comitetul
Institutului Agronomic a decis s& se adreseze

lui Dino Tofani pentru realizarea mobilierului: un
adevarat profesionist, pe care azi I-am caracteriza
drept un designer. Dotarea (inclusiv mobila) pentru
noul institut este rezultatul colaborarii dintre arhitecti,
ingineri si lucratori, care in a doua jumatate a anilor
1930 au cautat sa se elibereze de reproducerile
din trecut, pentru a ajunge la stimulatoarele
experimente ale noului ,stil italian” deja amintit.

An cea ce priveste a doua variantd a proiectului

I fatadei Institutului, cea care a fost de fapt

aleasd pana la urma, elementul fundamental
este constituit de cele doud basoreliefuri laterale
situate la intrarea principald (Fig. 2).

Pentru realizarea lor a fost chemat printre multi
altii si renumitul sculptor Mario Moschi (1896-1971),
elevul lui Domenico Trentacoste (1859-1933).

El a lucrat la primele schite in a doua parte a anului
1939, sub supravegherea arhitectului ltalo Gamberini
(1907-1990), autorul, impreuna cu Giovanni
Michelucci (1891-1990), proiectului cladirii Garii
Feroviare Santa Maria Novella din Florenta, unul
dintre exemplele semnificative ale rationalismului din
Italia. Lui Gamberini nu i-au placut primele schite ale
lui Moschi. Dupa ce sculptorul a prezentat noi schite,
care prevedeau folosirea marmurei porfirice lustruite
(o noutate pentru societatea florentind), el a fost
angajat, in anul 1940. Pe fundalul unui peisaj colonial
cu colibe dintr-un satuc african si a unui lant muntos,
sunt reprezentati patru barbati care incarca banane
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- timp la Florenta numai pentru fresca
realizata in 1938 in galeria sediului
G.I.L. (,Gioventu ltaliana del Littorio”
— Tinerii ltalieni Fascisti). La sfarsitul
anului, artistul realizase deja primele
schite. Fresca principald, executata
in spatele catedrei, in 1941,
reprezintd Depunerea spadei

lui Islam Ducelui, de un grup de
demnitari arabi din orasul Tripoli;

in schimb, cele patru panouri laterale
nu au mai fost realizate. Aceasta
fresca nu mai este azi vizibila,
pentru ca a fost acoperita, dupa
optica postbelicd, de damnatio
memoriae. Exista totusi o fotografie
in alb-negru, din 1942 (Fig. 3,
fototeca I.A.O., Florenta), cu fresca
realizatd de Dino Calastrini. Aceasta
fotografie ni-I arata pe Mussolini

cu spada in mana, pe un cal alb,

ca in lucrarile lui De Chirico, in timp ce toatd scena
ne trimite cu gandul la imaginea anumitor ceremonii
solemne din pictura perioadei anilor 1400 in Toscana.

Aula Magna a fost decorata cu mici placi de
teracota smaltuita de culoare verde, ca in Sala
dei Gigli in Palazzo Vecchio, cu o aluzie precisa
la mediul colonial, evidentiind in acest fel legatura
directa cu Florenta — ,oras de colonizatori
si de cercetatori”.

Partea interioard a Institutului are toate
ornamentele intr-un echilibru care oscileaza intre
functionalismul rationalist si emfaza celebrativa si
clasicista, subliniind inca o data tentativa unificarii
diverselor stiluri de arta intr-o viziune comuna
si utopica. In aceste compromisuri se afla baza
arhitecturii, artei si urbanisticii florentine si italiene
din perioada de timp dintre cele doud razboaie
mondiale. De fapt, si in Romania, in acea perioada,
s-au manifestat forme de opozitie pe plan teoretic
intre traditionalism si modernism asemanatoare cu
cele din ltalia, asa cum a fost evidentiat la conferinta
internationald si expozitia care au avut loc la
Academia Romana din Roma, in luna mai a acestui
an, cu tema ,Interferenta arhitecturalad italo-romana".
Este suficient sé ne gandim, de exemplu, la edificiile
care poartad semnatura lui Petre Antonescu (1873-
1965), cum este cladirea Facultatii de Drept a
Universitatii din Bucuresti, construita in 1935, sau pe
cea a lui Duiliu Marcu (1885-1966) — originalul edificiu
al Ministerului Afacerilor Externe din Bucuresti (acum,
Palatul Guvernului), construit intre 1937 si 1944.

In anul 1959, institutul va primi un nou nume:
Institutul pentru Agricultura de peste Mari (1.A.O.).
Actualmente, el se ocupa cu asistenta tehnica in
domeniul agriculturii tropicale, operand n Africa,
Asia si America Latina, si depinde de Ministerul
Afacerilor Externe, Departamentul pentru
Cooperare si Dezvoltare.

(Traducere din italiana de Liliana Magerii.)




sa inventarieze toate descoperirile si

D upa céte cunosc, nimeni nu s-a incumetat
inventiile chinezilor si sa le determine

adevarata valoare pentru civilizatia umana. Aceasta,

deoarece China este singura dintre civilizatiile
antice care dainuie pana in zilele noastre, fiind

tot mai viguroasa si mai impresionantd. De aceea,
si contributia ei la tezaurul comun al umanitatii este

pe masurd. Celelalte mari civilizatii ale lumii au avut,

si ele, contributiile lor marete, desigur, dar intr-un
timp istoric limitat. Astfel, din Egiptul antic doar
piramidele au mai rdmas in picioare; minunata
civilizatie a Babilonului s-a dovedit un meteorit

Contributii ale Chinei
la civilizatia omenirii

lunar, folosirea rotii si a carului de lupta. La randul
ei, sotia sa, zeita Lei Chun, este creditata cu
descoperirea viermilor de matase si a matasii,
material care a sedus intreaga lume, de-a lungul
istoriei. Ca sotie a lui Huang Di, Lei Chun nu putea
fi decat zeita, deoarece regii si imparatii din Perioada
Mitica se considerau Fii ai Cerului.

Dupa ce parasim Perioada Miticd, ne intalnim
cu prima dinastie din istoria Chinei, Xia (2070-1600
1.Hr.), care s-a impus prin realizari de seama in
domenii vitale, precum: noi tehnici de turnare a
bronzului; inscriptionari cu hieroglife pe vase de
ceramica; producerea alcoolului (datator de bucurii

cu viata scurtd; tot asa, la un moment dat,
s-a stins si stralucirea Indiei Antice.

Cat priveste civilizatia chineza, istoricul Su
Shuyang, in volumul sdu China: traditii si cultura,
sublinia ca aceasta se distinge prin diversitate,
unitate si stralucire, avand la baza, de milenii,
conceptiile traditionale, valorile si preceptele
morale ale poporului chinez. Supravietuirea
acesteia s-a datorat si faptului ca ea a putut
integra, absorbi si digera civilizatiile multor altor
popoare. Evident ca ea a avut si un mecanism
propriu de evitare a eroziunii culturale, bazat
pe ideogramele chinezesti si pe sistemul
examenelor imperiale pentru functiile publice,
ambele fiind considerate drept Marele Zid
Cultural al Chinei. Pe plan conceptual,
nu trebuie uitat marele filosof al antichitatii,
Confucius, care continua sa-si exercite
influenta benefica si dupa 2.500 de ani.

si ntristari, deopotriva).
Tot atunci, apar si
primele pozitii oficiale
la Curtea Imperiala: sefi
ai turmelor, bucatariei
si carelor. Primul rege
al Dinastiei, Yu, a
instituit sistemul ereditar
de succesiune la putere,
care a durat aproape
4.000 de ani.

Odata cu Dinastia

in privinta descoperirilor si inventiilor
chinezesti, istoricul Su Shuyang considera ca

Vas ritual din bronz
(Dinastia Shang)

doar patru dintre ele sunt cele mai marete, cu

influentd majora asupra mersului omenirii, si anume:

hértia, tiparul, busola si praful de pusca. Totusi,

daca incercam o scurtd incursiune prin istoria Chinei,

ghidati tot de istoricul Su Shuyang, vom constata
ca civilizatia chineza este rezultatul unor acumulari
neintrerupte de valori, generatie dupa generatie

si dinastie dupa dinastie, care au intregit tezaurul
national si universal. in grupa celor patru inventii
nu intrd si una dintre cele mai vechi, métasea, acel
material magic care a schimbat lumea nu doar la
figurat, ci si la propriu. Desi China a fost si rdmane
o ecuatie cu multe, multe necunoscute, pana la
urma ar putea fi intocmita o lista aproximativa

a celor mai importante inventii ale chinezilor, insa
aceasta ar fi neinsufletitd si nu ne-ar spune mare
lucru. De aceea, propun sa cautam aceste mari
realizari in timp si in spatiu, in context social-istoric
concret.

Dupa unii istorici, civilizatia chineza este
preponderent tehnica. Parcurgand itinerarul propus,
vom constata ca nu existd domeniu al activitatii
umane fara radacini, de un fel sau altul, in China.
Fiecare etapa istorica are propriile realizari, care
devin baza materiala si spirituala pentru etapa
ce-i urmeaza. Vom constata, deci, ca evolutia
culturii si civilizatiei chineze porneste de undeva
din Perioada miticd, respectiv din preistoria
acestei tari.

cu cei Cinci regi legendari, de prin mileniul

n e .
I n consecintd, sd incepem povestea noastra
Il .Hr., carora li se atribuie realizari epocale

pentru acele vremuri, cum ar fi: construirea primelor

bordeie din piatra si lemn; descoperirea focului (un
Prometeu al chinezilor!); domesticirea animalelor;

inventarea plugului si a unor unelte agricole; scrierea

hieroglifica. Urmeaza, apoi, perioada celor Cinci

impadrati intelepti (secolele 27-20 1.Hr.), cu Huang
Di sau Imparatul Galben (2697-2597? i.Hr.)

n prim-plan. De numele lui se leaga construirea

primelor palate imperiale, stabilirea calendarului

2

Shang (1600-1046 i.Hr.),
ncepe istoria scrisa a
Chinei, prin inscriptiile

pe oase-oracol, opera de
pionierat, care constituie
elementul fundamental al
nasterii scrierii hieroglifice
chineze. Este etapa in care
bronzul incepe sa fie turnat

Primul seismograf

lon PATRASCU

chinezilor au si ele varste
milenare.

Dinastia Zhou de Est (771-
221 1.Hr.), corespunzatoare
Perioadei Statelor Combatante
sau Priméverii si Toamnei
(sintagma a lui Confucius, semnificand scurgerea
timpului), a fost una dintre cele mai active epoci
culturale si filosofice din China. Pe atunci,
confucianismul, tacismul lui Lao Tze, iubirea
universald a lui Mo Tze, gandirea juridica a lui Han
Feizi... au devenit elemente fundamentale ale culturii
chineze, care inca existd si se completeaza reciproc
(Su Shuyang). De retinut si doua inventii remarcabile:
tehnologia de producere a fontei si cea de topire
a fierului. Istoria mai consemneaza numele lui Fan
Li, un negustor bogat, considerat astazi primul
afacerist chinez.

existenta sistemul feudal din China, care

va dura 2.100 de ani. Cele 31 de dinastii
ale acestei epoci indelungate s-au incadrat in ceea
ce istoricii numesc modelul chinezesc performant
din punct de vedere tehnic, administrativ si politic.
Este epoca pe care o deschide Qin Shi Huang,
autoproclamat Primul impdrat. El este
cel care a fondat un imperiu fara
precedent in istoria Chinei si a luat
masuri specifice pentru consolidarea
| procesului de unificare nationald, cum
ar fi standardizarea banilor, a masurilor
de lungime si de greutate, construirea
unui sistem radial de céi rutiere,
standardizarea scrierii hieroglifice si
impunerea folosirii unei singure forme
de scriere. Tot el a completat, consolidat
si extins Marele Zid chinezesc, considerat
ulterior drept cea de-a opta minune
a lumii antice. Tot in categoria minunilor
lumii a fost incadrat de istorici si
Mausoleul imparatului Qin Shi Huang,
cu armata sa de teracotd. Oamenii se
intreabd, probabil, de ce China, cu o
civilizatie fara egal, nu a contribuit cu
niciuna dintre cele sapte minuni ale lumii

C u Dinastia Qin (221-206 1.Hr.) isi incepe

in matrite si cand apare tehnica producerii
portelanului albastru, pe baza de caolin. in
acele vremuri indepartate, schimbul de marfuri
era o activitate cotidiana. Atunci apar termeni
precum negustor, om de afaceri, comert-comerciant,
marfa-magazin. Din punct de vedere administrativ-
statal, istoria a retinut frumoasa poveste a lui
Yi Yin, un sclav-zestre, mostenit de Curtea Imperiala.
El a ajuns repede un bucatar desavarsit, iar apoi a
avansat treptat pana la demnitatea de prim-ministru,
primul din istoria Chinei. El ar fi spus ca guvernarea
unei tari mari este precum pregatirea unei mese
mici, adica: amestecarea priceputd a diferitelor
ingrediente in cratita de pe pirostrii.

n

n Dinastia Zhou de Vest (1046-771 i.Hr.)
I societatea sclavagista chinezé ajunge la
apogeu. Atunci apare casta demnitarilor, a celor

o sutd de nume, singurii chinezi identificabili, intrucat
restul populatiei nu avea inca nume de familie.

Pentru chinezii acelor timpuri, agricultura era
totuna cu civilizatia. Asa se explica faptul ca leaganul
civilizatiei chineze era in Valea Fluviului Galben, care
inflorea cu peste 3.000 de ani in urma. Din aceasta
epoca ar fi de retinut un sistem de invatamant
original, numit al celor sase arte, anume tragerea
cu arcul, conducerea carelor, caligrafia, matematica,
muzica si protocolul ritualurilor. Desigur, pe masura
evolutiei sale, omul chinez a fost nevoit sa se
gandeasca la mijloace tot mai perfectionate, care
sa-i usureze, dar sa-i si potenteze munca. De aceea,
vom vedea cd, intr-o istorie de milenii, inventiile
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antice, lasand toate meritele zonei Mediteranei.
Simplu. China este cunoscuta de lumea larga mult
mai tarziu. Nici ea, insasi, nu s-a cunoscut si,
probabil, incé nu se cunoaste indeajuns. Sa

ne amintim doar faptul ca Mausoleul lui Qin Shi
Huang, cu armata Iui de teracota, a fost descoperit,
intdmplator, abia in anul 1974.

Este dinastia care a ramas in istorie drept
imaginea de filigran a Evului Mediu din China. Despre
acest prim imparat, istoricul Su Shuyang apreciaza
ca, desi guvernarea lui a fost cruda si nemiloasd,
meritele sale istorice sunt totusi nemuritoare.

(206 1.Hr.-220 d.Hr), cum o numesc
istoricii, s-a remarcat nu doar prin modul
atipic n care a aparut, ci si prin imparatii sai intelepti,
prin relizarile deosebite pe plan intern si in relatiile
externe ale imperiului. Atipic era faptul ca, pentru
prima data in istoria Chinei, o dinastie era infiintata
de un taran, inteleptul si pragmaticul Liu Bang (256-
195 .Hr.). In aceast4 etapa istorica sunt efectuate
reforme majore atat in sistemul monetar, cat si in
selectarea functionarilor publici. Se deschide Drumul
Matdsii, ca o prima cale comerciald internationala.
Tot atunci a inceput raspandirea budismului in
China, religie care devine unul dintre pilonii centrali
ai civilizatiei chineze.
Este cunoscutd unsoarea, pe care Shen Kuo,
din dinastia Song, o numeste Shiyou, adica petrol,
pentru ca mai tarziu, la finele Dinastiei Yuan, China
sa foreze primul put de petrol din lume.
——

M agnifica Dinastie Han de Vest si de Est
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utin cunoscuta azi
Ppentru scrisul propriu,
Alice Gabrielescu

s-a nascut in 30 septembrie
1883, la Barlad, unde si-a facut
scoala primard, urmata de
cursul inferior al Institutului
,C. Mironescu” din Focsani
si de studii la Bucuresti, unde
s-a mutat in 1909 cu familia. Atrasa de scrisul cu
adresa juvenild, in 1920 a participat la concursul
Editurii Cartea Roméaneasca, obtinand premiul intai
cu volumul Povestiri pentru copii, publicat in acelasi
an. Pana la sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial, a tiparit cu o relativa ritmicitate carti pentru
copii si tineret, intre care Isprava lui Ursu, Povesti cu
haz si cu téale, O zi din viata unui copil, Copiii curajosi,
Oameni mari cdnd au fost mici, aceasta din urma
datand din 1945. Intre ele, un roman de inspiratie
cvasi-julesverneand, precum lasa sa se inteleaga un
titlu aproape pastisat precum Uimitoarele intamplari
dintr-o vacantd (1927) si imaginea unui ,Great
Eastern” in plina furtuna cu care ilustratorul Cartii
Romanesti gdsea de cuviinta sa sugereze actiunea
aventuroasa a cartii. Cateva culegeri de nuvele,
Necunoscuta (1928), Casa cu gratii (1944), precum
si romanele Marsul femeilor (1933), Lumina care
nu se stinge (1937), Secretul profesional (1943)
constituie o productie literara preocupata sa puna
in valoare personaje feminine exemplare, subminate
totusi de o tendinta moralizatoare si uneori
melodramatica. Colaboratoare cu proza si cu articole
destinate rubricilor pentru femei la numeroase ziare
si reviste interbelice (Adevdrul literar si artistic,
Dimineata, Universul, Vremea, Flacdra, Realitatea
ilustratd etc.), dupa 1950 Alice Gabrielescu n-a
mai publicat decat traduceri. E adevarat, rareori de
una singura, precum Manon Lescaut de Abatele
Prevost, ci de reguld in colaborare cu nenumarati alti
traducatori, intre care mai cunoscuti sunt Jean Grosu,
Tatiana Nicolescu, Demostene Botez, Vlaicu Barna,
Otilia Cazimir, Anda Boldur si Igor Block. Cartile
traduse provin din literatura sovietica (Alexei
Musatov, A.S. Serafimovici, Konstantin Paustovski,
A. Vinogradov s.a.), dar si Dostoievski si Cehov,
sau din diverse alte arii ale literaturii universale .
(Doris Lessing, Bozena Nemcova, Go Mo Jo, IAY
Mao Dun). Aceasta prodigioaséa activitate de
traducator se opreste prin 1968, ceea ce ne
obligd sa credem ca dupa acest an nu mai
era in viata. Nu se cunoaste data mortii.

publicisti din epoca (Stefan Tita, Aurel

Grancea) si-a incercat condeiul si in
SF ne-a fost semnalat de cercetatorul spaniol
Mariano Martin Rodriguez, in urma unei
explorari a colectiilor vechi din Adevdrul literar
si artistic si Realitatea ilustratd. Povestirea
O descoperire antifeministd apare in august
1928 in suplimentul ziarului Adevérul si
reprezintd o mostra de anticipare umoristica
a unui viitor nu atat fabulos, cat functionand ca
un prezent rasturnat. Actiunea este plasata in
anul 2520, cand betesuguri iremediabile astazi
se rezolva pe cale chimico-medicamentoasa.
Intre inventiile doctorului Fernando se numara

Faptul cd Alice Gabrielescu, alaturi de alti

Epoca amazoanelor

ingeniosul preparat contra prostiei (,pentru
modificarea circumvolutiunilor creierului la cei saraci
cu duhul”), precum si pilulele ce suprima durerile

de stomac si ,in mod progresiv [...] chiar stomacul”.
Descoperirea in jurul careia isi tese ironiile textul
pomenit mai sus ar fi insd un leac faustic rezervat
exclusiv femeilor. Nu

poreclele, dupa cum isi privea sotia de fata sau

de profil”. In aceste conditii, ideea unei licori

de infrumusetare si intinerire devine irezistibila,

iar remediul proaspat nascocit, desi actiunea

sa nu dureaza decat patru ore, va fi unanim agreat
de reprezentantele sexului odinioara slab.
L,Femeile din anul 2520, obisnuindu-se

intamplator, deoarece
epoca naratiunii este una
de categorica dominatie
a amazoanelor, efectele
unei asemenea poveri
dovedindu-se, cu vremea,
dezavantajoase tocmai
celor aflate la putere:
,Dupad cum am spus
n treacat, pe timpul cand
se desfasurau aceste
evenimente, femeile aveau
preponderenta in Stat.
De vreo doua sute de ani,
in urma unei revolutii
asupra careia nu e locul sa
insistam, afacerile politice

GCABRIELESCU

E INTAMPLAR!
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sa se creada in starea lor normald numai

n rastimpul celor patru ore de transformare
miraculoasa (chiar si cele tinere intrebuintau
preparatul pentru infrumusetare), nu mai
voiau sa se lase vazute in vechea si
inestetica lor forma. Asteptau ora
transformarii, acoperite cu valuri groase,
odihnindu-se pentru a putea ispravi in patru
ceasuri ceea ce nu se putea face decat in
zece. Viata economicd, politica si sociala
trebui sa fie concentrata, redusa la
aparentele onorabile. De la teatre si
cinematografe se vedeau adesea
spectatoare iesind inainte de sfarsitul actului,
zorite parca de presimtirea unui incendiu.
Nu de putine ori, pilotul care inchisese

si diplomatice se aflau sub
conducerea lor. Magistratura, clerul si toate serviciile
superioare erau alcatuite numai de femei. Paza
publica, de asemeni. Urmand evolutia inceputa cu
patru sute de ani inainte, feminismul afirmase si
proclamase intdietatea viguroasa a partidelor sale
impotriva barbatilor dezuniti, obositi si deveniti
incapabili in majoritatea lor.

grave, femeile isi ofileau tineretea foarte
de timpuriu: frumusetea in mediul

nepriincios era inca din copildrie pierduta, si ele
acceptau efectele muncii fara repaus ca pe un
stigmat inevitabil si care nu le poate stingheri.

Barbatii, redusi la rolul de subordonati, nu
indrazneau sa faca obiectii, iar cu timpul incepusera
a se acomoda. «Femeia trebuie sa fie putin mai
frumoasa decét dracul» era un proverb curent rostit
totusi cu o vaga tristete in care treséreau nostalgii
atavice.”

Munca excesiva
si grijile produc
0 accentuata
masculinizare a
trasaturilor fizice.
Sotia inventatorului,
bunaoara,
Ldeputata in
Parlament si
membra in diferite
comisiuni bugetare,
era supranumita
admirativ de catre
partizanele sale
«Cap de Leu»
si de catre
adversarele din
opozitie «Cap de
Cal», iar doctorul
Fernando dadea
alternativ dreptate
la amandoua

g stfel, harjuite de munca si raspunderi

n cupeul avietei o clientd in plina tinerete,
deschidea la sosire usa unei necunoscute pe care
trebuia s-o sprijine ca sa urce scarile.”

schimba rapid societatea: ,Viata tuturor
. deveni o mica viata de patru ceasuri pe zi.
Incepura sa paraseasca serviciile mai grele, punand
suplinitori. Oarecare profesiuni pentru care barbatii
cereau in zadar libera exercitare li se deschisera
acum fara opuneri.” De la o ,propaganda sfioasa”
menitd sa conduca la recastigarea unora dintre
drepturile de odinioara, iredenta masculina prinde
curaj, naste conspiratii sociale si pandeste momentul
unei decisive lovituri de stat. Revolutia se si produce
de altfel prin demiterea pasnica a ,presedintei
republicii” si schimbarea guvernului, cel nou fiind
,alcatuit in graba din zece barbati in cari se puneau
mari sperante”. Barbatii isi reocupa locurile fruntase
n structura politico-administrativa a statului,
carciumile si cluburile de odinioara se redeschid
prin lege. Femeile, in schimb, in cele patru ore de
frumusete pe care le asigura preparatul, redescopera
placerea flirtului extraconjugal si ,institutia” amantului,
facandu-i si pe soti sa redescopere gelozia. Treptat,
se refac conditiile care ar putea genera nostalgia
pentru epoca de triumf a feminismului. intr-un
acces de sinceritate, seful guvernului recunoaste ca
Jintr-adevér, guvernarea femeilor fusese o binefacere
pentru tard. Energia lor de munca, unitd cu cinstea
si devotamentul lor, ridicase Statul la o situatie
infloritoare. Preparatul doctorului Fernando le
deturnase aceasta energie. Lipsitd de el, gruparea
feminista avea sa reintre in actiune cu toate sansele
de succes. Poporul, asupra caruia indeosebi epoca
aceasta revarsase binefaceri, astepta doar semnalul
de lupta pentru readucerea femeilor la putere.”
De teama ,perspectivei grozave a feminismului
din nou triumfator”, barbatii decid sa inchida ochii
la semnele tradarilor conjugale, asa cum au facut-o,
de altfel, de nenumarate ori de-a lungul istoriei.

Tentatia pdtimasa a frumusetii recucerite

tanar eunuc, sef al personalului Cancelariei Imperiale, inventa hartia,

care a intrat imediat in setul de comori al invatatilor si functionarilor
publici, alaturi de tus si de pensuld. Despre aceasta inventie vorbeste si Leonardo
da Vinci in fabula lui Hartia si cerneala, in care apreciaza cele doua elemente
drept o ingeménare istorica si binecuvantatd. Despre hartie, tot el mai spunea:
cuvantul o poate mangéia sau asasina, depinde de mintea manuitoare a penei.
Ceva mai tarziu (132 d.Hr.), Zhang Heng, astronom la Curtea Imperiala,
inventeaza primul detector de cutremure din lume, seismograful.

Tot Dinastia Han |-a dat Chinei si lumii pe renumitul istoric si scriitor Sima
Qian, care a semnat celebrul volum clasic Cronici istorice. El este considerat
primul teoretician al economiei de piata, cu viziuni identice sau apropiate de cele
ale britanicului Adam Smith, care i-a urmat insa dupa 1.800 de ani. Dinastia Han
s-a mandrit si cu imparati de genul lui Wen Di (180-157 1.Hr.), pe care
contemporanii I-au numit suveranul literat, datoritd gustului sdu artistic rafinat si

E ra in anul 105 d.Hr., in timpul Dinastiei Han de Est, cand Cai Lun, un

talentului poetic. El a infiintat si o mare biblioteca imperiald. Wen Di a mai intrat in
istorie si pentru comportamentul sau plin de modestie si politete. Actele lui oficiale
incepeau cu: Eu, fiu umil al Cerului, care nu am atata intelepciune si virtute, sunt
nevoit sd decretez...

De la un alt imparat, Wu Di (141-87 i. Hr.), care a marcat Epoca de aur a
Dinastiei Han, sa retinem aici doar abilitatile deosebite in politica externa. El a
initiat ceea ce s-a chemat diplomatia mireselor, in raporturile sale cu conducatorii
triburilor nomade din Nord. Pe langa darurile consistente, el le oferea acestora si
tinere chinezoaice, inclusiv printese, pentru a le deveni sotii. Se considera normal
ca acestea sa fie insotite de un grup impresionant de servitori, garzi de corp,
dadace, profesori, saltimbanci si, desigur, spioni deghizati, care constituiau un
prim nucleu de cultura si influentd chineza. Este vorba, in fond, despre ceea ce
istoricii chinezi numesc pacifism rational, care decurge din conceptia confucianista
privind guvernarea prin virtute in vederea asigurarii stabilitatii.
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Balcic

alcic. Micul Paradis al Romaniei Mari — asa Cella Delavrancea (1887-1991), fiica
Bse numeste cartea semnatd de Lucian Boia, scriitorului, celebrd pianistd, apoi sora ei,
aparutd in anul 2014 la Editura Humanitas. Henrieta Delavrancea Gibory (1894-1987),
Balcicul, Coasta de argint, cum a fost numit de boema arhitecta Balcicului, apoi, evident, Octavian
artistic#, era un spectacol al mérii si al cerului, undeva, Mosescu, primarul orasului, dar si oameni
la marginea Imperiului Otoman. Abia dup4 castigarea politici. La 12 septembrie 1927, regina

drepturilor de rézboi, dupd 1913, el trece sub administratie ~ Maria il géizduieste pe lonel Brétianu,
romaneasc, fiind descoperit, in primul rand, de pictori. Ca  Prim-ministru, al#turi de soia sa, Eliza
orice paradis, si Balcicul este pierdut, in 1940. Fireste, nu la Balcic visau romanii  Brétianu, si de administratorul domeniilor
atunci cAnd au anexat Cadrilaterul si nici nu s-au 13sat usor ademeniti de mare. Coroanei, prinjul Barbu Stirbei. Prin crearea
Dar, incepand cu 10 august 1914, curse regulate de vapoare a5|guré de trei Universitdtii ,Coasta de argint”, la Balcic vor
ori pe séptémané legétura dintre ] T AT am 7 o
Constanta si Balcic. Chiar daca
orasul nu era luminat, iar strazile
neingrijite nu atrageau turistii, ,pictorii
nu se lasau intimidati de gropi. Prea
erau imbaétati de culorile si exotismul
locului. Ei sunt, de fapt, cei care

au creat sau recreat Balcicul, I-au
transfigurat in asemenea masura,
incét ne e greu sa mai distingem
ntre realitate si imaginar. Oare privim
Balcicul cu ochii nostri sau 1l vedem -
cu ochii lor?” (L. Boia). Primul dintre acesti ,creatori” pare a fi losif Iser, apoi
Alexandru Satmary, Gheorghe Petrascu, lon Theodorescu Sion. Tinerimea Universitaii Libere din Balcic se
Artistic# Tsi deschide expozitia, la 30 martie 1914, expunand peisaje din aceasta . va numéra, in 4 septembrie 1926,
nou# lume cu iz oriental: marea, plaja, stancile, Geamia, cisutele cu acoperisuri Nae lonescu. Tn urma célatoriei, va scrie eseul Marea. Alte personaje sunt

rosii agitate de roc3, Cavarna, golful Varnei. Convertirea Iui Tonitza se va petrece  Primarul George Fotino, generalul Eugen Zwiedinek.

abia in 1933, cand pictorul avea 47 de ani.

¥ veni scriitorii. Jean Bart, ca om aI
marii, isi cumpara un loc de cas3,
apoi lon Pillat cu sotia sa, pictorita
. Maria Brates Pillat, isi vor ridica
doua vile. Vin si Emil Bucuta, Camil
Petrescu, Jeni Acterian, Mihail
Sebastian. Printre conferentiarii

A on Pillat editeaz& in 1940 volumul de poezii Balcic, ilustrat de sotia sa,
n 1915, Regina Maria viziteaza Balcicul, dar nu este dragoste la prima Iexaf:t in momentul cand Balcicul romanesc T$I incheia istoria. Lucian Boia
Ivedere. ,La 3 august 1915, orele 4 si jumatate dup&-amiaza, Balcicul are recastigd prin aceasta carte o parte din paradisul pierdut, prin fotografii
onoarea s3 primeascd vizita reginei Maria, Tnsotitd de prinful mostenitor de epocd, documente si, mai ales, printr-o mare iubire fatd de locurile acestea
Carol si de prinfesa Elisabeta. Plimbarea reginei dureaza exact o ord. Merge pana legendare: ,Pentru turism, Balcicul era, Tnir-adevdr, splendid daruit, atét prin
la t&rm si bea o cafea la Restaurantul Carol. Apoi, la orele cinci si jumétate, cu pitorescul lui natural, cat si printr-un pitoresc uman, nu mai putin bététor la ochi.
intreaga suitd, pleacd spre Bazargic, capitala judetului Callacra " (L. Boia) Revine  In totul, era diferit, era altiel. Istorie, legend4, cine mai stie unde era adevérul?

in 1924, atat De fapt, translatia spre legend& e un semn
de indragostitd bun, un simptom de vitalitate. R&méne cu
de tarmul noi doar acea parte a trecutului susceptibil&
sténcos, incat s& starneasca imaginatia. Balcicul este

Balcic, tocmai fiindca peste Balcicul real,
.| si transfigurandu-I, s-a asezat un Balcic
imaginar.”

isi construieste
aici un adevarat
paradis. De atunci
a Tnceput mitul
Balcicului.

Boema artistica,
politicienii, adusi
mai ales de Eliza
Bratianu, scriitori,
animatori culturali
vor strabate
aceste tinuturi, isi _ :

vor construi vile de agrement pe stancne térmuIUI lasand flecare
aici o parte din inima sa. In castelul ei de la Balcic, Regina Maria

a lasat inima ei, ca semn cé acest pamant trebuie sa apartind
Romaniei Mari. Asadar, Maria, Regina Romaniei (1875-1938), apare
ca personaj central al cartii. Revdzand Balcicul cu ochi de artista,

la 9 octombrie 1924, asteptatd de Satmary, ea se decide ca locul

pe care l-a cautat toata viata in Italia pentru a respira in fata marii y
s fie pe coasta stancoasd. Satmary, ajutat de arhitectul Emil Gunes, |
incepe schitele pentru ,casa turceascd” de la Balcic, care va fi Cuibul
linistit: Tenha Juvah. Constructia se realizeazé cu ajutorul armatei,
care furnizeaz3 forta de muncd. Domeniul se imbogéteste cu noi
achizitii. La 17 septembrie 1926, regina poate admira lucrarea practic
incheiat3. Micul palat devine astfel resedinta ei privilegiat3, primeste
aici o parte a membrilor familiei, dar si prietenii, cea mai iubita fiind

Numdr ilustrat cu fotografii de la Balcic. |

Semneaza in acest numar

® Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca B Paul RADOVICI - prof. univ., Bucuresti

B Aureliu GOCI - scriitor, Bucuresti B Marilena BARA - publicist, Bucuresti

B Gen. Mihail ORZEATA - Bucuresti B Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti

B Lilica VOICU-BREY - prof. univ., Spania B Maruca PIVNICERU - scriitor, Bucuresti

B Cristian COCEA - scriitor si ezoterist, Pitesti B Elis RAPEANU - scriitor, Bucuresti

B Radu Stefan VERGATTI — istoric, Bucuresti B |on C. STEFAN - scriitor, Bucuresti

B Cristian BADILITA — teolog si scriitor, Franta B |onel NECULA - profesor, Tecuci

B Nicolae MELINESCU — publicist, Bucuresti B Giampaolo TROTTA - critic de arté, Italia

B Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti B |on PATRASCU - diplomat, Bucuresti

B Dragos VAIDA - prof. univ., Bucuresti B Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca

B Constanta VAIDA HALITA — arhitect, Bucuresti MW Maria Mona VALCEANU - scriitor, Pitesti
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