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Prejudecati si tabuuri

orbeam acum cateva numere

(februarie 2014) despre ,bolile

lumii”. Multe dintre ele si au
originea in ceea ce incearci titlul de
fatd sa sugereze, in prejudeciti colective,
tabuuri si mituri moderne, crescute si
intrate de la sine in ,mentalul colectiv’
sau intretinute, constient sau nu, de
subsisteme (interesate adesea, obscure
uneori) ale ceea ce numim /ume.
Existenta insasi a prejudecitilor
si tabuurilor este o boald, pentru
cd interzice punerea in chestiune
a unor aspecte care devin fetis, se
autonomizeaza, care transformé& uneori
n erezie discutarea lor, cu atat mai
mult eventuala contestare. De cele mai
multe ori, existd explicatii istorice pentru
asemenea situatii, de tipul ,cine s-a ars
cu ciorbd...”, cu mentiunea ca in multe
cazuri se sufla azi (cu precadere n
lumea occidentald) si Tn inghetata.

A nu se intelege cumva cé sunt pur
si simplu impotriva acestor prejudecati
si tabuuri, nediferentiat si fard nuanta.
Nu, sunt doar impotriva tacerii religioase
care le inconjoara, impotriva interzicerii —
tacite, dar trainice — de a le aduce sub
lupd, de a aréta cu degetul atunci cand
impdratul este gol.

orbeam n februarie despre

obsesia cresterii economice

continue si despre hipnoza
colectiva care nu ne lasé si ne imagindm
viata unei societéti, conducerea unui stat,
fara a implica partide politice, un fel de
metastazé sistemica, mostenitd din alte
vremuri, care explicd multe ,,simptome
de boald”, de la crize economico-
financiare la crize politice, de la aparitia
dictatorilor la anexarea Crimeei (prin
deprofesionalizare, interese personale
si de grup, foamea de voturi, coruptie
etc.). Cele doua ilustreaza si titlul de
aici, dar multe altele pot fi adaugate.

Unele subiecte sunt extrem de

delicate. Democratia, de exemplu. Un
cuvant-mantré, pretins a acoperi o mie
de realitéti, din Grecia cea veche pana
in China cea noué. Butada lui Churchill
(-Democratia are tot felul de defecte, dar
ceva mai bun nu existd”) pare a inchide

romanesti, din perspectiva comparata
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discutia, spunand

| totul si nimic. Nu insist,
b exista bibliografie,
uneori aparent
iconoclastd. Urmariti-o,
de exemplu, pe Juli
Zeh, scriitoare, jurists,
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de tipul sl&biciunilor sistemelor de

decizie/vot (vezi teorema Iui Arrow si tot
ce s-a scris nainte si dupa ea, inclusiv
despre ,mediocratia” la care ficeam
referire Tn august 2013), la cele biblice,
cum ar fi ,paradoxul Isus-Barabas”,
trecand prin cele psihologice (gen
conformismul de grup, vezi experimentul
lui Asch). Adesea, termenul a devenit o
simpla justificare pentru extravagante de
comportament, ingéduite, deci incurajate,
in numele democratiei. G&sim exemple
din stradé pana in presa, inclusiv cea
culturald.

e leaga de punctul dinainte,
Sdar meritd a fi notatd separat:
promovarea minorittilor. Nu

mé& géndesc, Doamne fereste, la cele
nationale, religioase, anatomice, ci,
iarési, la cele de comportament. Si
nu pun in discutie nici pentru acestea
ing&duirea lor, intre limite ce tin de
fiecare caz in parte, asta este firesc,
ci insistenta ,discriminare pozitivé” a tot
ce se abate de la medie, ca si numarul
capcanelor ce tin de ,corectitudinea
politicd” (adesea, mofturi formale care
capéta greutate tocmai prin subliniere).
Nu intru Tn amanunte, ca sa nu fiu acuzat
de cine stie ce ~fobie. Remarc doar ca
un efect al democratiei capata astfel,
prin militantism agresiv si incurajat,
o forma care, la prima vedere, contrazice
chiar sensul democratiei. Nu majoritatea
»are dreptate” (defineste norma),
ci minoritatea, particularul...

As mai aminti si altele — increderea
nediferentiatd in stiintd, de la care
ne asteptdm sé explice tot, s& rezolve
tot (a se vedea, pentru o analizd mai
detaliatd, cele sapte prejudecéti inrudite,
discutate de Dan D. Farcas in numarul
din luna mai), credinta nelimitata in
piata liberd, concurenta considerati
sursd principald a cresterii (fac diferenta
intre ,concurentd” si ,competitie”),
reflexul ,rezolvarii” prin fortd a
conflictelor, credinta in (ne)ciclicitatea
istoriei, (in)actualitatea statelor
nationale (mai ales in Europa),
speranta/resemnarea ca lumea
este reglata, dintr-un ,centru” terestru
i, Tn paralel/indeosebi, de un Zeu
protector, care ne vegheaza binevoitor
de ,deasupra’, altele si altele.

Peste toate, prejudecata prejudecailor,
cd, devenind constienti de (unele dintre)
ele, vom scédpa de prejudeciti...
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

iercurea viitoare, 12 noiemvrie, d. Louis

Wiest d& in teatrul cel mare un concert

vocal $i instrumental, al carui program
foarte atragétor il vom da in numérul viitor.

Este pentru public o datorie s& meargé miercuri
la teatru spre a mangéia pe batranul artist de lovitura
ce a trebuit s& primeasca aproape de sfarsitul
carierii lui atat de stralucite. Se stie ca Wiest, omul
de adevarat talent care a fécut o cariera de o viata
intreagd, care de la inceputul teatrului nostru si
pand acuma si-a tinut fara rival si cu cea mai mare
demnitate locul de prima vioard in orchestrd, Wiest,
unul dintre cei dintéi cultivatori ai muzicii nationale si
de la care ne vor rdméne atatea bucéti incantitoare
de stil original roménesc, Wiest a fost, printr-o simpl&
masurd administrativd, expuls din teatru si aruncat
pe strade. Pentru noi si pentru orice om cu bun-simi
care cunoaste lumea, mai ales cea din tara noastra,
incidentul lui Wiest este un motiv de indignare, dar
nicidecum de mirat. Wiest trebuia s-aibd soarta mai
tuturor oamenilor de talent, trebuia sé caza si el
victima acelei conjuratii eterne a nulitétilor invidioase,
a nerozilor rdi, a neputinciosilor de minte, a capetelor
inepte, ce prigonesc fara omenie, fard mila si fara
rusine pe omul care se distinge prin merit propriu
si a carui existentd le sté ca un ghimpe in sufletul lor
sec si netrebnic. In toatd lumea civilizaté conjuratia
aceasta, convinsa de nimicnicia sa, isi urméreste
fintele mai cu sfiald, mai pe dedesubt si mai de la
intuneric; urzirile ei sunt mai totdeauna neutralizate
prin imprejurarea cé publicul impartial, luminat sau
cel putin plin de respectul autoritatii este totdeauna
un razim solid al meritului i al reputatiei adevarate.
La noi ins& aceasta stérostie de secaturi veninoase,
de ,.onorabile” nimicuri, de idioti infumurati, troneaza,
taie si spanzura ziua-n amiaza mare; ei compun
juriurile de arta, ei sunt pasalele institutiilor nationale,
de la ei atarnd soarta acelor nenorociti care, tarati
de adevarata chemare, isi cheltuiesc viata ca sé faca

Senatului pentru redigerea raspunsului
la discursul tronului, a citit in sedinta
de 1 decemvrie nu numai proiectul de raspuns, ci
totodatd un fel de expunere istoricd a fazelor prin
care au trecut Moldova si Tara Romaneascé, cele
doud corabii pe-o mare pururea tulburatd, pana
s-ajungé la domnia ereditara.

Raportul d-lui Dim. Sturza prea e frumos pentru
ca sé nu figureze ca o pagina de istoriografie, de
filosofie a istoriei chiar, in analele literelor roméane.
Calamitatea politicd a domniei elective e descrisa
cu culori atat de vii, stabilitatea si dezvoltarea
continuitivd de sub domniile ereditare e atat de
ademenitoare pentru orice spirit care tinde a vedea
pastrandu-se bunurile nationale pe care le-am
castigat Tn curgerea veacurilor incat nu ne indoim
cd cititorii vor urmari c-un mare si meritat interes
mersul ideilor din discursul distinsului academician.
D. Sturza e fara indoiald un academician adevérat,
un om ce stie multa carte, cu mult temei.

Dar ceea ce va mira pe cititorul care-si aduce
aminte de ani abia trecuti este marea schimbare
care s-a operat in maniera de-a vedea a acestui
barbat. (...)

Noi nu bénuim aceasté schimbare de opinii.

Din contra, ne felicitdm c Tncet-incet spiritele mai
mult ori mai putin rebele incep a recunoaste ca
statele, departe de a fi un contract sinalagmatic,
bazat pe stipulatiuni conventionale si capritii
momentane, sunt din contra producte ale naturii,
susceptibile de un tratament normal si de unul
anormal, ¢, producte organice ale naturii fiind,

ele au legile lor innéscute Tnaintea oricéror legi
scrise si ¢ cine le urmeaza pe cele dintai mai nu
are nevoie de cele din uma. Ne bucurdm c3, alAturi
cu teoriile importate din catesipatru unghiurile lumii,
patrunde convingerea c& monarhia ereditara asigura
mult mai bine progresul unei natii decét alte forme
de guverndmant.

Domnul Dimitrie Sturza, raportorul comisiei

ceva ce nu se poate face fard voia celui
de sus. Inchipuiascé-si oricine soarta
acestora. Si ne mai mirdm ca nu

e artd la noi si ne mai plangem

cé se ivesc asa de greu inceputuri

de artd. Exemplul lui Wiest este de
fatd. Aceasta este rezultatul muncii
inteligente si zdrobitoare a unei viete
intregi; asta este rasplata adevératului
Bene-Merenti in tara romaneasca.

E foarte incurajator acest rezultat
pentru naturile inzestrate din generatiile
ce se ridica.

De aceea incé o datd zicem
publicului ca este dator s& dea razim
bétranului artist lovit si maltratat
si s& manifesteze energic pretentia
de a se repara nedreptatea
necalificabil ce s-a ficut lui Wiest.

(Timpul, 8 noiembrie 1880)
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Ceea ce
dorim insa
(credem cé d. T
Sturza va gési
dorinta noastrd
foarte justificata
prin 0 seama
de precedente)
e ca aceastd
convertire
sé fie deplind
si pe de-a
pururea.
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Céci — ceea P,J hgf o
ce-i ciudat in - —

tara noastré — exist&d oameni politici care au cu totul
alte principii in opozitie fiind si altele fiind la guvern,
precum medaliile au aversul si reversul lor.

Aversul de astadata e frumos. Sa nu ne pomenim
mai tarziu c-un revers pe cét se poate in contrazicere
cu frumoasele dezvoltéri istorice de azi ale Tnvatatului
membru al Academiei.

(Timpul, 5 decembrie 1880)

in inima Domnitorului fatd cu acea
categorie de oameni care ieri l-ameninfau
si-l batjocureau, azi 1l lingusesc?

Din cate am scris noi, adesea a vorbit patima
politica, adeseori am discutat cu améaraciune, nu
tagaduim, rolul de regulator pe care ar trebui s&-I
joace Coroana in luptele noastre politice. Dar in
mijlocul acestei discutii sdmburele unei negre indoieli
incoltea Tn adancul inimii noastre. Ce respect, ce
iubire mai poate avea suveranul nostru pentru un
popor unde impunitatea rebeliunii, a libertinajului
penelor si gurilor sunt merite, sunt titluri de
recomandatie (...)?

Un grup de oameni care abia proclamasera
la Ploiesti rasturnarea formei de guverndmant
si a dinastiei se recomandé — peste céfiva ani —
Coroanei spre punere in functiuni, si condeiul
rébdétor al suveranului iscéleste. (...)

Daca ni s-ar cere formula dupé care se manifestd
activitatea suveranului in urma marilor deceptiuni ce
i le-a pregétit partidul rosu, am zice c& M.S. Regald
viseaza n adevar la consolidarea dinastiei si a
viitorului &rii, ins& nu pe aceeasi linie cu tendinfele
actualitétii, ci pe-o linie paraleld. Inmultirea armatei,
asigurarea succesiunii la tron, o sporire continua
a puterii Casei sale proprii §i 0 continud z&darnicire
a tendintelor revolutionare ale partidului rosu,

Ce sentiment caté s& se fi inr&décinat

1 prin faptul c&, ajungénd la putere, acest partid

se reneagd, se dezminte, face contrariul de ceea
ce zisese, iatd elementele care ne fac a admite
cé existé o deosebire intre viitorul pe care Domnul
l-o fi sperand pentru fara menit a fi mostenirea
dinastiei sale si intre viitorul poporului care
locuieste in aceasta taré.

(Timpul, 10 decembrie 1880)
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Homo sapiens

Horia BADESCU

ugit irreparabile
Ftempus! Si cum inca!

Verile vin si trec;
toamnele vin si trec; iernile
si primaverile asijderi. Fiecare
cu amintirile si cu nostalgiile
lor. Fiecare cu tristetile si
singuratétile care se fac tot mai lungi si tot mai pline
de umbre. De umbrele acelora care au fost, fiind
incé, ale celor ce sunt inca, ne mai fiind. $i odatd cu
ele ori impreund cu ele, céci unele fara altele nu pot
sd se ageze in universul imaginarului, cu umbrele
celor noi, nu infinifi, fiindca infinitul nu aparfine omului
decét ca proiectie axiomaticéd a ceea ce nu va putea
fi masurat vreodata, ci nenumérati, care am fost ai
anotimpurilor, ai zilelor in care ne-am pierdut pentru
a ne regdsi n fiecare dimineat in eternul prezent
céruia ne restituie binecuvantata memorie.

Scriam céndva ca timpul in care ,vietuieste”
artistul e prezentul perpetuu, castigat insa cu trecutul
si viitorul fiecdruia. Consumate, arse cu obstinatie
in fiecare zi, devenite mainele-azi, céci prezentul e
trecutul care se intdmpld, iar viitorul doar prezentul
care incé n-a avut loc. Dar poate c& nu numai artistul
se hréneste cu astézi pentru a avea un méine, isi
devoreaza sinele pentru a-si putea recéstiga, o datd

Caicul lui Nastratin

si incd o datd, sinea cea de o fiintd si spunerea ei.
Asa incét, ,Sfant trup si hrana siesi, Hagi rupea din
el” nu e doar o tulburétoare metafora si artad poetica
barbiana, ci si un profund adevar existential. Fiindca,
asemeni miturilor adevarate, metaforele, aceste

nu infinitele posibilitéti ale atotputernicului

limbaj le instituie in orizontul constientei,
ci la fel de infinitele stari ale sufletului, miraculoasa
alchimie a fiintei si existentei, intrebandu-ma, cu

Candva m-am jucat cu ntelesuri pe care

nanomituri, nu fac =
decét sa traducd ¥
prin imaginarul
poetic genetica
existentiald. Ori
poate, dimpotriva,
aceasta nu este
decat lectura facuta
omnipotentei
virtualitati, vederea
a ceea ce nu este
ingaduit a fi vazut.
Cert este ca ne
hranim viata cu
propria viata. Timpul
nostru, al fiec&ruia,

tristete si nostalgie, oare cand ne
dém seama cd am imbétranit? Atunci
cand ,Este si méine o zi!” devine
pentru noi ,,Este si maine o zi?”
Pentru fiecare dintre noi vine o clipa

| in care o zi in plus capéta valoarea
shakespeariand a unui targ pentru
care nici macar un regat nu e
suficient. Pentru regi, ca si pentru
oamenii obisnuiti.

Insd, la urma urmei, ce inseamna
un om obisnuit? Acela care, ,la mijloc
de rau si bun”, adica in spatiul care
| nu este doar valea uimirii, ci si,
si mai ales, lumea caderii din rai,

ne rupe din trup si suflet ca sa hraneasca prezentul
pe care memoria il duce cu sine intr-un méine incé
posibil. Ca si pentru un dram de adevér in plus,
pentru incé o zi, cu viata lor platesc, deopotriva,

si artistul si omul obisnuit.

se trudeste sa-si trdiascad umanitatea
cu bundcuviintd. Cu bundcuviinta celui cdruia lumea
i-a fost daté spre desfatare si spre suferin{a. In
cuantica sufletului, particula lui Dumnezeu le contine
pe améandoua. lar in caicul dus de apele Dunérii de
niciunde spre niciunde se afld si Hogea si Nastratin.

O catedrala de cuvinte

Divina Comedie

— mergi prin ele, te bucuri de frumusetea

florilor, te opresti sub un copac si contempli
jocul norilor. Acestea sunt cartile de poezie. Altele
functioneaza ca niste gari — locuri in care vii ca sa
pleci imediat altundeva — ma gandesc la dictionare,
manuale si enciclopedii. Mai exista si carti-arena,
unde urméresti luptele eroilor cu fiarele. Sau cu
propriul suflet. In fine, cateodata, poti intalni carti-
catedrale. Ridicate dupa principii arhitectonice
marete, ele sintetizeaza intelepciunea unei epoci
si favorizeaza intalnirea cititorului cu sublimul.

Despre o carte-catedrald va fi vorba in continuare.

O cunoastem sub titlul Divina Comedie si a fost
construitd, in amurgul Evului Mediu, de poetul
florentin Dante Alighieri. E interesant ca Dante n-a
numit-o niciodata asa. El ii spunea, simplu, Comedia,
asa cum alchimistii vorbesc despre Operd si
francmasonii despre Lucrare. Abia admiratorii i-au
adaugat epitetul onorant de Divind, dar, e de inteles,
orice catedrala e dedicata atributelor Principiului.
~,Comedie” inseamna, dupa stilistica antica, orice
text in care lucrurile incep rdu si se sfarsesc bine,
spre deosebire de opusul sau, ,Tragedia”. Si mai
interesant e ca Dante n-a vazut-o niciodata tiparita,
adica pusa la dispozitia maselor de cititori, intrucat
tiparul apare mult dupa moartea poetului. In schimb,
n acest interval, circuld circa 600 de copii ale Divinei.
Dar manuscrisul dantesc nu s-a pastrat. Cumva,
pentru noi, Opera tasneste in intreaga ei splendoare,
refuzandu-ne accesul la santier. Si, pentru ca o
simtim justa si perfectd, suntem indemnati sa o
plasam aldturi de alte carti sapientiale, precum
dialogurile platoniciene, Evanghelia dupé loan sau
Don Quijote. Le luam ca atare, fara sa ne gandim
prea mult la autor. Totusi, despre Dante se cunosc
multe lucruri — asa ca cercetarea Lucrarii incepe cu
folos daca facem cunostintd mai intai cu Maestrul ei.

Dante Alighieri — un florentin,

un exilat, un initiat

Intr-o zi necunoscuta din luna mai a anului 1265,
cand Soarele rasarea in Constelatia Gemenilor, se
nastea la Florenta, in Toscana, Dante Alighieri.
Copilul provenea dintr-o familie veche, dar scapatata,
care face insa eforturile necesare pentru a-i asigura
apoi o educatie de baza, dupa modelul curricular
medieval — Trivium si Quadrivium. Tanarul florentin
studiaza elementele gramaticii, logicii si retoricii, puse
in circulatie de scolile epocii, apoi se familiarizeaza
cu ,Ars dictandi”, ,Arta de a se exprima”, atat de utila

Q ti observat? Unele carti sunt ca niste gradini

viitorilor oameni de comert si de afaceri din orasul
care va deveni, in scurt timp, o noud Atena.
Fundamentald ramane, din aceasta perioada,
intalnirea ucenicului cu maestrul Brunetto Latini,
scriitor, savant, filosof si om politic, un enciclopedist
medieval care s-a straduit sa-si educe si sa-si
,Subtieze” concitadinii. Dupd moartea tatalui lui
Dante, Brunetto ii va deveni tutore si-l va initia

4in stiinta de a vorbi frumos si a conduce statul
dupa politica”.

mai mult decét orice, ,cum patrunde un
muritor in vesnicie”, asa cum noteaza poetul
in Infernul, XV, 85. Probabil ca aceasta formulare se
referd la faurirea caracterului — un tandr trebuie sa
se comporte moral (luand exemplu de comportament
virtuos din textele antichitatii romane), sa mearga
drept, sd se lupte cu soarta schimbdtoare, dispretuind
durerea si nedreptatea, rdutatea si invidia. Tinand
cont de preocuparile politice ale lui Latini, ,a patrunde
in vesnicie” mai poate insemna a trai armonios
n cetate, a fi cetdtean, a cunoaste ,res publica”,
treburile obstesti, a alege in cunostintd de cauza
de ce parte te plasezi, in disputa care a inséngerat
ltalia sute de ani, cea dintre Imparat si Papa, cu
alte cuvinte, in disputa dintre puterea temporala
si autoritatea spirituala. Brunetto Latini a fost guelf
proeminent, adica un partizan al Papalitatii, care
a exercitat functii importante in Florenta cucerita
de partidul sau, dar care a cunoscut si exilul, atunci
cand ghibelinii, adeptii impératului romano-german,
au venit la putere. In fine, putem banui ca ,a patrunde
in vesnicie” a insemnat pentru Dante si o forma de
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De la Brunetto Latini, Dante va invata insa,

Cristian COCEA

participare la o societate
initiatica, de factura
cavalereascd, in care
dragostea juca rolul unui
vehicul de ndltare a sufletului
catre Dumnezeu, societate
initiatica in care sa fi fost
introdus de Latini. Dar s& nu anticipam.

De la Trivium, elevul medieval trecea la
Quadrivium — la aritmetica, geometrie, muzica si
astronomie. Nu se stie daca Dante a facut studii
sistematice in aceste arte — cel mai probabil, nu,
cu toate ca, in 1285, el se afla la Bologna, unde
e posibil sa se fi inscris la universitate. Insa flacara
iscatd de Latini ardea in continuare. Pe tot parcursul
vietii, poetul a fost un extraordinar autodidact,
adunand in minte ,tot ce se putea cunoaste si sti” la
inceputul secolului al XIV-lea. Adica istorie, teologie,
matematicad, fizicd, botanica si zoologie, astrologie

| si filosofie. Cunostea latina si i-a studiat aprofundat

pe Virgiliu, Cicero, Seneca. I-a citit pe Homer si pe
Aristotel. Stia perfect Sfintele Scripturi. Vorbea limba
franceza si provensala. A calatorit mult, interesat

de peisaje si moravuri. In Divina Comedie, toate
aceste cunostinte, o suma a intelepciunii Evului
Mediu, sunt stranse si armonizate magistral.

va modela destinul. Se intalneste cu un inger.
Un inger incarnat in persoana unei fete de
aceeasi varsta cu el — Beatrice Portinari. ,Mi-a apdrut
invesmantata intr-o culoare simpld si demnd, incinsd
si impodobitd in chipul in care-i sedea bine vérstei
ei...”, urma sa scrie, mai apoi, poetul. A fost o
intalnire extraordinara, un fel de rapt mistic. De la
acea intalnire, Dante nu va mai iubi niciodata alta
femeie. Giovanni Boccaccio, primul comentator si
biograf al lui Dante, evoca in culori vii viata florentind
si marea intalnire dintre cei doi copii. Era in luna
mai, cand cerul revarsd asupra pamantului lumina
si florile, cand florentinii sérbatoreau zilele priméverii.
In casa familiei Portinari, oaspete mic alaturi de tatal
sdu, Dante o vede pe Beatrice mai frumoaséa decat
orice inger de pe frescele manastirilor. Si, cu toate
cé era doar un copil, ,.cu atéta dragoste i-a primit
in inimd chipul, incat, din ziua aceea mai inainte,
niciodatd, cat timp a trdit, nu l-a mai pdrasit...”

I a 9 ani, Dante trece printr-o intdmplare care fi

(Fig. 1: Dante, intre Florenta, intrarea in Infern
si Muntele Purgatoriului — Santa Maria del Fiore)
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in alb, in apropierea unui pod peste

Arno. Beatrice il va saluta din ochi, iar
adolescentul, cutremurat pana la lesin, va fugi acasa
si va asterne pe hartie primele sale versuri. Apoi,
o va iubi de la distantd, cu disperare. Mai ales ca
intre ei se ridica si bariere sociale — Beatrice se va
césétori cu un bancher batran, mai potrivit rangului
familiei ei decat Dante. Apoi, o va pierde definitiv —
Beatrice moare la doar 24 de ani. Sfasiat, golit
de viata, Dante cauta consolare in scris. Va duce
la bun sfarsit lucrarea Vita Nuova, Viata Noud, o
autobiografie emotionantd a adolescentei si tineretii
sale. Este, cum au sugerat comentatorii, primul
roman de dragoste din literatura Europei Occidentale.
Dar si primul roman psihologic. Si va transfigura
iubirea catre Beatrice, dupa metoda curteneasca.
O va transforma pe iubita sa intr-o Doamna, care-|
vegheaza din cer, alaturi de Sf. Lucia si de Maica
Domnului, il inspira in Lucrare si devine un mijlocitor
ntre om si Principiu. Vom reveni asupra acestei
chestiuni.

In 1295, la treizeci de ani, Dante se casatoreste
cu Gemma Donati, provenind dintr-o
ilustra familie florentina. Va avea
patru copii, doud fete si doi baieti.
Tot la 30 de ani, hotaraste sa intre
in politica, inscriindu-se in Breasla
Medicilor si a Spiterilor. Pentru omul
contemporan, mirarea este dubla —
ce-au a face breslele cu politica si
ce legatura exista intre activitatea
unui poet si spiterie? Se cade a
spune acum ca sistemul politic
medieval nu cunostea dreptul
individului de a alege si de a fi ales,
ci opera cu drepturile si interesele
breslelor si ale nobililor, ai caror
reprezentanti se intalneau in
foruri deliberative. lar afilierea
lui Dante la ,Arte dei Medici e
degli Speziali” e logica — oare
nu folosesc poetii cernelurile
produse in spiterii? Dincolo
de asta, Dante se inscrie si
in Breasla Bibliotecarilor, ai
oamenilor care lucrau cu cartile.
Se afiliaza guelfilor albi, o factiune
mai critica la adresa papei
Bonifaciu al Vlll-lea decéat confratii
lor, guelfii negri. Va lucra in slujba
Florentei ca diplomat si ca prior,
unul dintre cei sase executivi ai
,Signoriei”. Dar cariera sa politicd
va fi de scurta durata. in 1301, in
timp ce indeplinea o misiune diplomatica la Roma,
guelfii negri iau puterea in Florenta si incepe
epurarea politicd. Dante va fi judecat in lipsd, acuzat
de frauda, castiguri ilicite ca prior si conspiratie
impotriva Papei. in final, va fi condamnat la moarte
prin ardere pe rug, in caz ca se va mai intoarce
vreodata in orasul natal.

Ova reintélni, peste alti noué ani, imbrécata

va ratdci departe de cetatea iubitd, departe de
familie si prieteni, lipsit de mijloace materiale,
aproape cersind, ,nava fara panze si fard carma”.
Va incerca sa protesteze, impreuna cu ceilalti
florentini in exil, va incerca sa organizeze diaspora,
dar se va convinge repede cat de ,ticdloasa si
a” este tovdrasia alor sai. Va pribegi pe la

n
I ncep acum cei 20 de ani de exil dantesc. Poetul

neroada
curtile nobiliare, mai mari sau mai mici, dupa bunul
plac al celor puternici. Dintr-un guelf va deveni
aproape un ghibelin, condamnand amestecul
papalitatii in treburile laice si sperand ca o interventie
imperiald va rasturna guvernul florentin care-l exilase.
Va teoretiza separarea autoritatii spirituale de puterea
temporald (in De Monarchia), rezervand acesteia din
urma rolul pastrarii pacii intre oameni. Va deplange
faramitarea ltaliei in 50 de state-cetati si va visa la

un impdrat unificator. Va ratdci prin Padova, Lucca,
Verona, Ravenna. Poate a ajuns si in Franta, asa
cum crede Boccaccio. Si, mereu, va scrie. Il Convivo
(Banchetul) — tratat asupra starii de lucruri politice
italiene. De Vulgari Eloquentia (Despre arta vorbirii
in limba vulgard) — arta poetica si filologie romanica,
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pledand pentru folosirea limbii italiene in creatia
intelectuald. Si, mai presus de toate, va slefui marele
sau poem, Divina Comedie, inceput inainte de exil
si sfarsit dupa 20 de ani de truda.

in noaptea de 13 spre 14 septembrie 1321, bolnav
de malarie, de care se imbolnavise in zona lagunelor
venete, Dante, cel mai mare poet al ltaliei, moare
la Ravenna, fara sa mai fi vazut vreodata Florenta.
Avea 56 de ani. Seniorul cetatii, Guido Novella, va
incununa fruntea-i rece cu laur si va rosti elogiul
funebru. Apoi, trupul poetului va fi purtat pe umeri
de cei mai de seama cetéteni ai Ravennei si va fi
fnmormantat intr-o capeld franciscana. De-a lungul
timpului, florentinii vor face numeroase demersuri
pentru a-i recupera ramdsitele padmantesti, dar
cei din Ravenna vor refuza si chiar, la un moment
dat, le vor ascunde. Astazi, in Bazilica Santa Croce,
calatorul care trece prin Florenta poate vedea
numai un cenotaf din 1829.

diplomat si exilat — dar a fost, oare, Dante
si altceva? A facut parte dintr-o organizatie
initiatica, unde sa fi
fécut cunostinta cu o
doctrina traditionala?
Nu exista dovezi
concrete. In schimb,

Poet si filosof, ganditor politic si teolog,

literatilor, nu se justifica. Sensurile marelui poem sunt
patru, nici mai multe, nici mai putine — cel literal, al
relatarii intamplarilor poetice, cel filosofico-teologic,
la care Dante a avut acces datoritd vastei si
incredibilei sale culturi, cel politico-social, ndscut din
cunoasterea istoriei si politicii Occidentului medieval,
si, in sfarsit, sensul initiatic, metafizic, dupa Guénon,
care prezinta un caracter ezoteric. El se verifica prin
comparare cu alte lucrdri ezoterice, din zone culturale
si religioase diferite, dar toate fiice legitime ale
Traditiei primordiale.

este aceea a posibilei apartenente a lui

Dante la organizatia initiatica ,Fede Santa”.
Amintind doua rare medalii, aflate in Muzeul de
Istorie din Viena, care-l infdtiseaza pe Dante si
pe pictorul Petru din Pisa, Guénon interpreteaza
inscriptiile de pe revers, F.S.K.|.P.F.T., drept abrevieri
ale formulei ,Fidei Sanctae Kadosch, Imperialis
Principatus, Frater Templarius”. Guénon se bazeaza
pe simbolistica si titlurile unor grade masonice inalte,
concluzionand ca e posibil ca Dante sa fi fost unul
din sefii unui ,tert-Ordin de filiatie Templiera”, ai carui
demnitari purtau titlul de ,Kadosch”, ,Sfant”. Ipoteza
este sustinuta si de personajul ales de Dante sa-i
fie calduza in Paradisul Divinei Comedii, Sf. Bernard,
cel care a dat Regula Ordinului Templului. In plus,

ﬁ doua chestiune lamurita de René Guénon

din analiza scrierilor
dantesti, rezulta ca
poetul cunostea bine
acest domeniu. Inca
din secolul al XIX-lea,
mai multi cercetatori
s-au aplecat asupra
aspectelor misterioase,
ezoterice sau chiar
Leretice” ale Divinei
Comedii. In 1826,
Gabriele Rossetti, un
literat si un carbonar italian emigrat in Anglia, publica
doua volume de studii dantesti, in care formula
ipoteza ca Divina Comedie fusese scrisa in limbajul
secret al unei societati secrete, umanista, care se
opunea tiraniei papale. In 1854, francezul Eugéne
Aroux cauta sa afle daca Dante fusese catolic sau
albigenz, iar rezultatul era expus in chiar titlul
studiului sdu — Dante hérétique, révolutionnaire

et socialiste. Apoi, la inceputul secolului al XX-lea,
Arturo Reghini, matematician, filosof si francmason
italian, evidentia legatura dintre idealul de viata
dantesc si invataturile misterelor orfice, pitagoreice
si eleusine. Insa, cel mai pertinent eseu asupra
ezoterismului lui Dante apartine marelui traditionalist
René Guénon. In stilul séu precis, francezul
puncteaza cateva chestiuni asupra carora

nu incape indoiala.

Prima ar fi aceea ca Dante foloseste, nu numai in
Divina Comedie, un limbaj plurisemantic, construind
niveluri diferite ale textului. ,O, voi, ce teferi v-ati
nascut la minte, catati cu sarg ce talc ascund de
gloatd, sub tainic val, ciudatele-mi cuvinte” — Infernul
IX, 61-63. Cu alte cuvinte, poetul arata clar ca, in
opera sa, existd un sens ascuns, doctrinar, pentru cei
in stare sa-I patrunda. lar acest sens e in consonanta
cu Traditia primordiald, acea invatatura de origine
nonumana, transmisa oral, prin influente spirituale,
n organizatii initiatice. Cum Traditia este anterioara
marilor religii, este inutil, socoteste Guénon,

s& ne intrebéam daca Dante era catolic sau eretic.
In plus, nici intreprinderea de a multiplica la infinit
hermeneutica operei dantesti, asa cum le place
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analizand sintagma
wImperialis Principatus”,
Guénon observa ca se
potriveste bine cu rolul
politic pe care Dante
l-a jucat in exil, acela de
agent al puterii imperiale.
LSfantul Imperiu” are
o semnificatie simbolica,
chiar si astazi, in
masoneria de rit scotian,
unde membrii Consiliilor
Supreme sunt calificati
[3] ca demnitari ai ,Sfantului
Imperiu”. In fine, Guénon

pune in evidentd corespondenta intre treptele

initierii masonice si cele noua ceruri ale lui Dante.

In lucrarea Ezoterismul crestin, René Guénon reia
problematica apartenentei lui Dante la o organizatie
initiaticd, detaliind tipul de initiere specific poetului.
Aceasta ar fi o initiere proprie castei cavalerilor,
care se adreseaza emotionalului, avand iubirea ca
vehicul de transmitere a influentelor supraumane.
Presupunerea lui Guénon se potriveste foarte bine
intregii opere dantesti, incepand chiar cu Vita Nuova.
Aceasta lucrare de tinerete, considerata de critica
literara drept o autobiografie sentimentald, capata
astfel o altd importanta — Dante marturiseste
experiente initiatice, transfigurarea iubirii pentru
Beatrice devenind o cale de apropiere de Dumnezeu.
Pana si celebrul grup de literati ,Fedeli d’Amore”,
prietenii lui Dante, creatorii ,dulcelui stil nou”,

o forma lirica de exprimare a iubirii, se transforma
astfel intr-un fel de ,societate artisticd”, afiliata unei
organizatii initiatice, in spetd, ,Fede Santa”. Folosirea
unor creatori, profani sau initiati, de catre un grup
initiatic, pentru a pastra si a transmite cunostinte
traditionale, se intalneste destul de des, considera
Guénon, mai ales cand grupul initiatic se afla in
primejdie. Or, ,Fede Santa”, ca descendenta
templierd, trebuie sa se fi simtit extrem de primejduita
in epoca — intr-un fel sau altul, Dante isi incepe
Divina Comedie in momentul in care se desfasura
celebrul proces al Ordinului Templier, care

se va termina dezastruos, in 1314, cu arderea

pe rug a Marelui Maestru Jacques de Molay.

Pentru a incheia consideratiile despre tipul de
initiere dantesc, sa mai amintim posibilele legaturi,
evidentiate de Julius Evola in Metafizica Sexului,
intre dragostea curteneascd a Occidentului medieval,
cu ai sai trubaduri, si poetii islamici care-I contemplau
pe Dumnezeu in ochii unor fecioare, precum Ibn
Arabi, care a scris un poem mistico-erotic dedicat
frumoasei Nizam, fata protectorului sau.

(Fig. 2: Michael Parkes, Dante si Beatrice; Fig. 3:
Dante Gabriel Rossetti, A doua intélnire a lui Dante
cu Beatrice; Fig. 4: Cenotaful lui Dante, Florenta,

Santa Croce)



Homo sapiens

Arhitectura numerica a operei

Ca orice operéd profund semnificativd, Divina
Comedie permite o hermeneutica fara sfarsit. in cele
ce urmeaza, ne vom limita la a evidentia structura
numerica a marelui poem, precum si la a semnala
aspectele initiatice ale periplului dantesc, folosindu-ne
de comentariile lui René Guénon (Ezoterismul lui
Dante) si ale discipolilor sai (indeosebi studiul lui
Mircea A. Tamas, Dante si desavarsirea initiaticd).
Consider ca orice noua lectura, indispensabila
clarificarii oricarui adept al doctrinei traditionale,
va aduce la lumina sensuri noi si corespondente
fecunde.

Divina Comedie este relatarea marii calatorii
a lui Dante prin Infern, Purgatoriu si Paradis, in care
ii are drept ghizi pe poetul Virgiliu si pe Sf. Bernard,
mandatati cu aceastd misiune de Beatrice, Beata
Beatrix, ajunsa in randul Fericitilor. Dante incepe
aceasta calatorie initiatica in lunea de dupa Florii,
pentru a o termina in Duminica Pastelui, in anul 1300,
la varsta de 35 de ani. Poemul e scris in versuri,
grupate in tertine. Fiecare vers are 11 silabe, rima
este incrucisatd, primul vers din tertind rimand cu
al treilea, iar al doilea cu primul din a doua terting,
obtinandu-se astfel o deosebita cursivitate. Poemul
este impartit in trei parti — Infernul, Purgatoriul si
Paradisul, fiecare parte continand 33 de céanturi, plus
un prolog, in total 100 de canturi. Astfel, la fel ca in
constructia unei catedrale, observam puse la lucru
perechi de numere simbolice, care constituie
arhitectura numerica a Lucrarii.

Primul numar, 3, este cuplat cu patratul sau, 9.
Semnificatia simbolica a numarului 3 este aceea
a Creatiei divine, a lucrului dupa un plan condus de
Spirit. Astfel, Opera se imparte in trei, ca si Lumea —
existd o Lume Inferioara, una Medie si alta
Superioara. Tripartitia Lumii e sugerata
si de Catedrald, cu Temelia sa
(catacombele, putul, mormintele etc.),
cu Peretii séi (la vedere, continand
pilde pentru profani) si cu Acoperisul
sdu (o regiune superioard, o padure
de piatra populata de creaturi supra-
umane), accesibil numai initiatului. Tn
civilizatiile traditionale, Orasul intreg sta
pe un plan intermediar, intre Necropola
(asezatd mai jos, protejand poarta de
Vest) si Templu (plasat pe o indltime,
deschizandu-se influentelor spirituale
de la Est). Necropola — Cetate —
Akropola, iatd reprezentarea spatiald a
treptelor de existentd. Sa mai remarcam, in treacat,
ca principiul corespondentei functioneaza si in lumea
psihica, cu a ei parte inferioara (inconstientul),
cu ratiunea de fiecare zi si cu revelatia superioara,
pe cét de rard, pe atat de pretioasa.

exista teoria celor trei ,guna” — trei tendinte

fundamentale caracteristice fiecarei fiinte
manifestate. Din predominanta uneia sau alteia dintre
aceste tendinte rezulta locul fiintei in ierarhia celor
trei lumi. ,Guna”-sii sunt: ,sattwa” sau lumina
cunoasterii, corespunzand stérilor superioare,
Jrajas” — expansiunea fiintei intr-o stare determinata
si ,tamas” sau obscuritatea, radacina tenebroasa
a fiintei, stérile inferioare. Cosmologic, hindusii
considera ca, din haosul posibilitatilor lui ,tamas”,
Principiul genereaza o schimbare — sdmanta ordinii,
in desfasurare, din care pornesc ciclurile existentei
universale. Sintagma se intalneste, explicit, si in
deviza francmasoneriei scotiene —,Ordo ab Chao”.
lar Initierea este tocmai realizarea totala a starilor
fiintei, in care Microcosmosul reproduce procesul
cosmologic al Macrocosmosului.

Noud, patratul numadrului trei, joaca si el un rol
important in opera dantescd. Noua este numarul lui
Beatrice, afirma poetul in mod explicit. Am aratat mai
sus ca intalnirile dintre cei doi s-au plasat la intervale
de noua ani. Dar Beatrice din Divina Comedie nu
este femeia florentind de care poetul s-a indragostit
pe viatd, ci un spirit iluminat, din vointa caruia face
Dante uluitoarea sa calatorie prin cele trei taramuri.

n
I n doctrina traditionald hindusd, aratd Guénon,

,Beata Beatrix” este cauza si motorul ascensiunii,
adunand atribute divine de tip, sé& spunem, feminin —
indurarea, frumusetea. E si un tip de gandire
contemplativ. Beatrice este ,Sophia” si ,Notre Dame”,
sageata si tinta sagetii, patroana constructorilor

de catedrale din toatd Europa. Dante o plaseaza
aproape de Dumnezeu, in cel de-al noudlea Cer, ca
pe un inger al Fetei Divine. Si tot noua sunt ierarhiile
infernale, prin oglindire — pentru a se adeveri
principiul corespondentei hermetice: ,Ce este Sus
este si Jos” sau, ca in rugdciunea imparateasca:
,Precum in Cer, asa si pe Pamant”. Noua este

un numar sacru, simbolizand implinirea Operei.

Divina Comedie este 7 — 11. Despre 11 am
spus deja ca se regéseste in silabele din
vers. In Cabald,
11 este Numarul
Puterii, asociat
si cu cavalerii
din Tarot, acele
personaje care
distrug Vechiul,
pentru a fauri
Noul. René
Guénon

g doua pereche de numere care construieste

considera ca 11
| functiona ca un
fel de semn de

recunoastere

n organizatia templiera din care e posibil sa fi facut
parte Dante. S& notdm in treacat ca suma cifrelor
anului in care a fost infiintat Ordinul Templului (1118)
da 11 si sa retinem ideea lui 11, asociat Puterii
Revolutionare. Puternic semnificativi sunt si multiplii
lui 11. De exemplu, 33, numarul silabelor dintr-o
tertind dantesca (si al canturilor din Infern, Purgatoriu
sau Paradis), este varsta la care lisus si-a desavarsit
Opera. 33 este si numarul gradelor din masoneria
scotiand. Apoi, plasandu-ne intr-o altd zona
religioasd, gasim ca 66 este valoarea numerica totald
a numelui ,Allah”, iar 99 este numarul principalelor
atribute divine conform traditiei islamice.

Despre numarul 7, pe care il regasim in cele
sapte diviziuni ale Purgatoriului, s& notdm ca e
numadrul omului desavarsit, care a coborat Spiritul in
Materie (3 plus 4). Sapte indicé si cele sapte planete,
carora le corespund zilele saptamanii, cele sapte arte
liberale (Trivium si Quadrivium), necesare educatiei
omului medieval, dar si cele sapte trepte ale initierii
in masoneria Royal Arch. Sapte este semnul
legdmantului lui Dumnezeu cu Umanitatea. Asadar,
sapte semnificd o munca terminata, un efort de
slefuire incununat de succes, un lant al devenirii.
Omul trece prin sapte stadii ale dezvoltarii, Lumea
Anticd a cunoscut sapte minuni, Roma a fost
construitd pe sapte coline, sapte sunt inteleptii
din vechime, sapte sunt virtutile si viciile etc.

Este suficient sa intelegem ca Dante era la curent
cu semnificatiile numerice si le-a folosit deliberat
in constructia Divinei Comedii, operd armonioasa
nu numai la nivelul expresiei, cat si al structurii
propriu-zise.
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Minunata_célatorie a poetului

prin cele Trei Lumi

Ajungem acum la continutul manifest al Divinei
Comedii despre care am dat inainte cateva indicatii.
intr-adevar, este vorba despre o calatorie in cele Trei
Lumi, pe care poetul o incepe in lunea de dupa Florii
a anului 1300. Atunci, Dante avea 35 de ani, in plina
criza a varstei de mijloc. ,,Spre-amiaza vietii noastre
muritoare/ ajuns, intr-o padure-ntunecoasd/ ma ratacii
pierzand dreapta carare”. E momentul in care orice
om trebuie sa invete amara lectie a soarelui care
coboara spre asfintit, vdzandu-si diminuate puterile.
E criza celui care intelege ca averile stranse pe
pamant nu sunt suficiente — ,Caci degeaba veti cuceri
lumea, daca va veti pierde sufletul”, cum spunea
apostolul Pavel. in acest moment, Dante face un
lucru in care multi dintre noi se regdsesc: priveste
in jur, intelege ca se afla, la propriu si la figurat, intr-o
padure salbaticd, si vrea sa iasa la lumind. Numai
ca drumul spre dealul insorit, pe care-l vede, i este
barat de trei fiare — o panterd, un leu si o lupoaica
jigaritd, care-l imping din nou ,pe unde-n veci n-a
razbatut lumind”. Alegorie limpede a sufletului in
impas, din care nu poate s& iasa singur, ¢i numai cu
ajutorul unui Maestru. Si iata ca ajutorul vine — este
poetul antic Virgiliu, mandatat de Beatrice drept
calauza. Astfel, Dante porneste
in marea sa initiere, nu direct
catre Lumind, ci pe drumul opus,
anevoios, purificator — prin Infern
|| si Purgatoriu, catre Paradis.
De aici inainte, cale de 99 de
| canturi, cititorii vor merge aldturi
de el, infricosati sau in extaz —
\| de sapte sute de ani incoace.

Evident, tema calatoriei prin
Cele Trei Lumi este veche — de
la Ghilgames incoace, marii
initiati au coborat in Taramul
Mortii, pentru a intelege ce este
Viata si cum trebuie ea traita.
Poetul Virgiliu a descins, la
randul sau, in Infern, iar inaintea
sa a facut-o alt mare cantaret —
Orfeu. Initiatii in Misterele
Eleusine mureau si inviau, odata
cu bobul de grau, iar inaintea
lor adeptii egipteni ai lui Osiris experimentau in
sanctuare ,Marea Calatorie Nocturnd”. Isus Hristos
patimeste singur, isi da sufletul rastignit intre doi
talhari, invinge Moartea si da tuturor crestinilor
speranta invierii. Mai tarziu, Mahomed va face
si el o calatorie infernald si celesta, calduzit
de Arhanghelul Gabriel. Este aici o experienta
fundamental umand, pe care noi, cei moderni,
avem dificultati s-o intelegem. Rationalismul ne-a
vestejit cumva sufletul — mai degraba credem ca
totul se termind odata cu moartea. Si asta ne lasa
deznadajduiti, oricat am vrea s-o ascundem. Cei
mai multi, pierzandu-ne credinta, alungdm astfel
de ganduri, rezuméandu-ne la ,aici” si ,acum”.

dintr-un punct de vedere strict psihologic —

psihanaliza ne-a invatat ca trebuie sa
integram continuturile inconstiente, mai ales
traumatice, in faptura gandurilor noastre, ca sa
nu fim bolnavi. Rascolim asadar Lumea infernala
a inconstientului si incercdm s-o intelegem. Din
pacate, practica psihanalitica nu garanteaza automat
vindecarea, deoarece demonii invocati nu sunt
imblanziti de un Principiu Superior. Dar ce-ar fi
daca am accepta sa gandim cu mintea unui initiat,
din antichitate sau din Evul Mediu, care considera
literal o stare de spirit ca pe un loc? Atunci Infernul,
Purgatoriul si Paradisul ar capéta concretete si am
putea interioriza mai usor lectura Divinei Comedii,
intocmai ca un credincios, participand la ritual?
Greu, dar nu imposibil.

P utini dintre noi ne raportdm la chestiune

(Fig. 5: Dante, Florenta, Santa Croce; Fig. 6:
William Blake, Infernul; Fig. 7: Gustav Doré,

Paradisul)
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Réalul — proteism, fertilitate si ispitiri poetice

Viata fara scapare

-~

n coplesitoarea lui diversitate, la Nichita
I Stanescu Realul prezintd zone sau niveluri

fertile, in care salasluiesc ocultate in ipostaze
nebanuite, in forme sau culori aparent comune,
inerte ori vide, fiinte de-o uimitoare vivacitate. Aceste
teritorii fertile din real sunt intuite, sau sesizate, numai
si numai de fiinta poetizantd, de eul ,cutremurat”
de diferentele din lume si de aventura sinelui in ea.
in neomodernitate, eul poetic percepe relatia cu
lumea ca pe o continua si subtila diferentiere — ,Ma
cutremura diferenta dintre mine/ si firul ierbii,/ dintre
mine si lei,/ [...] dintre mine si numere,/ bundoara
intre mine si doi, intre mine si trei.” (Sunt un om viu)
— Ins& mereu prodigioasa, dar si ca pe o permanenta
incidenta ori interferentd a sa cu forme, lucruri,

halucinant, in undele ei. Obsesia fertilitatii lucrurilor
lumii e cvasiprezenta in multe poeme, in universul
imaginar nichitian. in acceptiunea poetului, realul
prezintd functiuni germinative. Nebanuite zone
fecunde, aparent comune, inerte si banale, sunt
situate frecvent undeva ,la interferente”, intr-un spatiu
de interval ori la impactul intre realitati sau entitati
diferite, bundoara la limita corporalitate-lumina,
corporalitate-umbra, unde activeaza campuri
de incidentd ale caror tensiune si febrilitate ontica
sunt sesizate poetic.

intr-un poem, Elogiu, din Obiecte cosmice, poetul
prezinta aceste zone fecunde, germinative, ale
realului, ca surse poetice si ontologice. Albastrul

elemente sau teritorii fertile.

Realul prezinta astfel o dimensiune proteica,
sesizatd de Eminescu drept freamat, trecere,
alunecare, curgere, murmur, bataie, cutremur
ce reverbereaza-n suflet sau in minte. In poezia
lui Nichita Stanescu o asemenea tensiune care
il implica pe eu vine din doua directii, are doua
surse. Pe de-o parte, interactiunile eului cu
realul isca, intr-un fel de reciprocitate, ,emotia
cea datatoare de contururi/ mereu crescanda,
descrescanda pururi”, ce modifica instantaneu
contururile lucrurilor. Pe de alta parte, tensiunea
diferentierii eului de lucruri si fiinte conduce la
experimentare si joc, la izbirea de real in chipuri |;
felurite si, evident, si la marturisirea acestor
reverii. La randul ei, lumea, ca spatiu al
aventurii, surprinde mereu, prezentand zone
de-o uimitoare efervescenta ontica, ce, la
atingerea poetica — tactila ori vizuald, contem-
plativa, afectiva ori senzoriald, se deschid
brusc, ca spatii misunand uimitor de fiinte.

asemenea zond sau ,substantd”
Ofecundé, purtatoare de fiinte, este
in acceptiune poetica lumina in care

contempld misunarea unei veritabile lumi din lumina
[1] eul poetic, ochiul apt de asemenea sesizari:
,Bate-n caramizi lumina/ cu fiinte dulci in ea./ Se
arat-o balerind/ si-nca una se arata./ Oh, e-o lume in
lumind/ nesperat de-adevarata,/ si-i un dans, cand la
amurguri/ bate-n cardmizi o razé/ cu fiinte dulci in ea”
(Ord fericitd). Lumina are functii si valori diverse:
lumina din ziua intai a creatiei, lumina misterioasa
si mistica a romanticilor, lumina sacra ce-nvaluie
benefic fiinta in revelatiile mistice, lumina care se
instrumenteaza si substantializeaza, se propagd in
unde, in cuante, sau corpusculi, pana la substanta
fertila ce contine si releva fiinte, din reveria poetului
neomodern. Lumina bate-n real, in lucruri profane, in
ziduri si caramizi, precum vantul ori curentii de aer, si
misund de dulci fiinte imaginare a céaror corporalitate
se deseneaza mai mult sau mai putin vag ori

misterios si mistic

al romanticilor, ca si
lumina, de altfel, sau
precum umbra, este

o astfel de zona fertila
si populatd mistic

si misterios, ontic

sau poetic. Albastrul
reprezinta in plan
simbolic o ,cale a
reveriei si cale a visului”
[2], ,simbolul adevarului
| si al vesniciei lui
Dumnezeu” [3], sau, in
estetica romantica, este
culoarea misterioasa

a spiritului inaripat al
eului, al elanurilor de
cunoastere, puritate

si infinit ale omului.
Definitiile simbolice,
filosofice sau mistice
prezinta, intr-adevar,
albastrul ca o zona intermediara, ,cea mai adanca”,
sau ,cea mai imateriald” dintre culori, o veritabila
cale spre metafizic: ,Lipsit de materialitate in sine,
albastrul dematerializeaza tot ce patrunde in el.
Albastrul este un drum al infinitului in care realul se
transforma in imaginar... albastrul deschis este calea
reveriei” [4]. Definit astfel, din perspectiva simbolica
si poetica, albastrul poate reprezenta o dimensiune
mistica, dar, privit din perspectiva stiintificd, bundoara,
el este una dintre componentele cele mai productive
ale spectrului luminii. Or, in acceptiunea lui Nichita
Stanescu, existenta insasi si lucrurile din real sunt
creatii ale luminii.

uloare a depértdrilor si a orizontului

nedefinit, a inaltimilor celeste si a

intinderilor acvatice, albastrul devine un
simbol al tuturor experientelor sufletesti si spirituale
care angajeaza, intr-un anume fel, omul, zérile,
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departarea, necunoscutul, in
raport cu ndzuinte si reverii
spirituale sau concrete, cu
asteptari mai mult sau mai
putin vagi, sau cu nedefinite
melancolii. in simbolismul
masonic, albastrul mediaza intre alb si negru, fiind

o culoare a concilierii si armonizarii contrariilor, a
impacarii. Nichita Stdnescu augmenteaza intr-o
acceptiune neomoderna si ludicad puterea revelatorie
a albastrului si productivitatea lui ca zona poetica
fecunda: ,Pana cand si culoarea albastré/ are o
capitald a ei/ unde misuna ai albastrului/ vietuitori,
fnghesuiti unul intr-altul” (Elogiu). Un alt poem,
Cantec, din ciclul Alegerea sferei [5], reitereaza
profunzimea si misterul poetic al albastrului,
fascinanta lui putere de seductie sau de inspiratie,
capacitatea de-a deschide perspective, de-a tdia

cai inspre visurile si sensurile materiei: ,E o urma

in albastru, nu se vede,/ unde-mi pun sandaua

se desface,/ ca in urma rotii praful liber,/ un castel

de perne si de pace,/ [...]/ e o urma in albastru,

nu se vede,/ moare cine nu o stie, moare/ cine nu
ma crede./[...]./ E o urma in albastru. Moare/ cine

n-o iubeste. Moare sigur./ Pierde curcubeul o culoare”
(Cantec, Opere |, p. 788). Loc sau prilej de liniste si
visare, de contemplare ori de repaus ontic, albastrul
contrariaza, se arata productiv si nelinistitor, plin de
urme, taind o cale spre sensuri sau spre eternitate,

0 provocare sau o invitatie la reverie si la explorare.

rice spatiu, orice concept, orice materie
sau realitate sunt apte sa declanseze
reverii ori sa iste ipotetice sau reale lumi
efervescente. Orice zona sau dimensiune a realului
poate constitui intr-o astfel de acceptiune lirica
si ludica, si o data mai mult in cea a lui Nichita
Stanescu, un loc productiv, populat, misundnd
de fiinte, plin de vietuitori ,inghesuiti unul in altul”.
Acest mod de-a interactiona cu lucrurile si ,campurile
din real, sesizand proteismul si totodata poeticitatea
lor, indicd o noua privire poetica asupra lumii si o
tulburatoare perceptie a vietii misterioase care se
adaposteste in lucruri ori zone de interferenta.
Privirea poetica da astfel peste falii misterioase care
se isca in campul din proximitatea subiectiva a eului,
deschizand in real perspectiva unei neinchipuite
fertilitati/febrilitati mai mult sau mai putin active, mai
mult sau mai putin perceptibile. Oricat de paradoxal,
pentru constiinta liricului sau a cititorului de la final
de secol 20, aceasta fecunditate putea tine fie de
o mistica forta a viului, fie de-o fantastica perceptie
ludica, ori de un camp metafizic care ar radia
si activa in vecinatatea corpurilor, a materiei.

—

il dau toate doctrinele traditionale si a patruns in marile religii ale Cartii.

Nu poti accede la starile superioare ale Fiintei fara ca, in prealabil, sa
fi transformat starile inferioare. Moartea si invierea, Katabasis (a merge in jos)
si Anabasis (a merge in sus), Solve si Coagula — sunt cele doua faze necesare
Marii Opere hermetice. Mai pe de-a dreptul, vom spune ca, in incercarea sa
de a se apropia de Dumnezeu, omul trebuie sa se purifice, arzandu-si pacatele.
Purificarile se fac prin cufundarea in elemente, intelegdnd modul in care ele
ne limiteaza viata sau ne inrobesc. De exemplu, Pamantul semnifica tot ceea
ce este greu, de la poftele corporale pana la gandurile apaséatoare. Apa este
tot ceea ce e rece, de la nestatornicie pana la egoism, si asa mai departe.
intelegand elementele, purificarea inseamn o cucerire a esentei lor si 0
transmutare, operatie esentiald pentru orice initiat. Bundoard, sa te purifici prin
pamant inseamna sa folosesti bunurile tale materiale in interesul altora — de
aici institutiile caritabile. Calatoria lui Dante incepe prin Infern, nici nu s-ar
putea altfel, pentru ca poetul sa vada consecintele inrobirii sufletului omenesc
in Elemente, care nasc patimi si suferintd. Noi, cei moderni, ne grabim sa
respingem realitatea ladului, ca loc de suferintd pentru pacétosi, dupd moarte.
Mai mult, nici cu ideea de pacat nu ne place sa operdm. Totusi, daca am
fi sinceri, am recunoaste ca, de multe ori, Infernul este aici — traim in el.

Dar de ce este necesar ca Dante sa aleaga drumul ocolit? Raspunsul
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Dante si calauza sa intalnesc sute de personaje, fiecare cu povestea sa,
fiecare cu pedeapsa, ispésirea sau fericirea personald. Catedrala este
impodobitd cu sute de tablouri si frize, care ne uimesc si astazi. Istoria, filosofia
si teologia se impletesc cu imagini poetice de neuitat, cuvintele scapara, intr-o
Lucrare de neasemuitd maiestrie. Ne rezumam la a mai semnala cateva indicii
care ne duc cu gandul la initierea lui Dante. Astfel, carturarul spaniol Miguel
Palacios, specializat in sufism, publica in 1927 o carte intitulatd Dante si islamul,
in care dovedea corespondenta geografiei dantesti cu cea a grupurilor traditionale
islamice. Prin ce filiatie au ajuns aceste invataturi la poetul florentin? Pornind de
la cercetarile lui Palacios, René Guénon considera ca marele lbn Arabi, maestrul
prin excelentd, a condus si a inspirat anumite ordine initiatice ale Islamului, care
au intrat n contact cu Ordinele cavaleresti occidentale, in timpul cruciadelor,
impartasind cunostinte ezoterice. La acest depozit initiatic a avut acces Dante,
ca membru al unei organizatii descinse din Ordinul Templului, care il avea
ca sef exterior pe imparatul Henric al Vll-lea de Luxemburg.
Dincolo de valoarea artistica, Divina Comedie se constituie ca o adevarata
carte de invatatura traditionald, pe care orice cautator al intelepciunii are datoria
s-0 citeascd mdacar o data in viata.

Este imposibil ca, aici, s cuprindem intreaga bogatie a Divinei comedii.
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de corporalitate, dar manifestandu-se invizibil

prin forme corporale, este o realitate, un loc,
sau un camp populat, ba chiar o damnare, o sursa
fatala de existenta care impovareaza fara scapare
eul de amintirea propriilor expenente anterioare,
acumulate succesiv: ,N-am unde s& mor./ imi trag
sufletul, pana cand/ si in suflet exista o populatie a
amintirilor’, sund cumva nostalgic versurile (Elogiu,
Opere |, p. 374). Simturile — miros, auz, privire —
invizibile antene de punere-n relatie a individualitatii
cu generalitatea, a unului cu multiplicitatea, a eului
cu lumea, sunt nu doar cdi inspre lume si dinspre
lume cétre eu, ci realitdti fecunde si efervescente de
0 nebanuita viatd misterioasa: ,Pana cand si mirosul/
nu e altceva decat o lume/ locuita de fiinte repezi”,
iar auzul este, de asemenea, populat: ,pana cand si
auzul are/ locuitorii lui sufocati unul intr-altul!” (Idem).
O astfel de perceptie poetica devoaleaza doua subtile
trasaturi ale realului, sesizate, de altfel, si pe cale
filosofica sau pe cale mistica:

1. Viul in lume nu este doar o tulburatoare
realitate, ci un mister de o forta coplesitoare,
un dat pentru eternitate, o fatalitate sau un noroc
pentru cel daruit cu viata.
2. De aici decurge, ca o consecintd, a doua

realitate: in univers nu exista moarte, caci, odata

N
I ntr-o astfel de viziune, si sufletul, legat intrinsec

sunt palate./ Aici, una peste alta,/ una langa alta,/
una indaratul alteia,/ sunt fiinte gravide de fiinte”
(Idem). Oricare dintre cele doua ritmuri contrare
deschid perspective de fiintare diferita, migratie

ori o fastuoasa si lenta rezidenta. In viziunea poetica
a lui Nichita Stanescu, pand si moartea reprezinta

o realitate pe cat de tainic-infioratoare, pe atat de
fecunda si vie, ce nu poate salva fiinta de freamatul
spectacular al existentei: ,N-am unde s& mor/

Moartea este populata de fiinte./ Peste tot sunt fiinte”,

dintre care, unele ,se scurg repede,/ altele se scurg
incet” (Idem). lar pustiul e, de asemenea, in mod
paradoxal, populat si ,plin, de fiinte pustii”, un loc
sau o realitate cu relevantd ontica, la fel cum pline
sunt si alte elemente din real: ,Frunzele sunt pline
de fiinte infiorate/ Privirile pline de fiinte polare./
Lumina de fiinte luminoase” (Idem).

Intr-o astfel de perceptie stranie ori aparent
absurdd, pana si grafemele, semne trasate
schematic, inerte, sunt semantizate ontologic:

,Nu se infioard nimic. Statica stea./ Fiecare litera are
fiinte/ in ea,/ si nefiinte// S&-1 omoram cat mai repede
pe A,/ sa-i eliberam pe inchisii lui” (Opera magna |,
p. 942, Asasinare). Literele alfabetului, sau cifrele,
nu sunt, prin urmare, niste scheletice grafii vide,

ci misterioase figuri sau spatii de rezonanta sonora,
niste recipiente ce capteaza si ermetizeaza in ele

creatd viata, fiinta exista
in si pentru eternitate.

O veche scriere mistica
hermesiana fundamenteaza
aceasta subtild ipoteza [6]
pe care crestinismul
o concretizeaza si o
aprofundeaza. Astfel se face
ca in acceptiunea poetica a
lui Nichita Stanescu nu exista
niciunde in real, in lume,
vreun loc de retragere din fata
existentei obsedante, proteice,
coplesitoare, caci sufletul,
cosmosul, moartea, umbra,
culorile, lumina sunt spatii

n chipuri felurite, fiinta.
Gestul poetic reprezinta,
in acest caz, o tentatie
de-a elibera fiintele sau

asemanatoare cu Eminescu, Nichita Stanescu
clameaza: ,N-am unde s& mor./ Moartea este
populata de fiinte” sau: ,Gandesc un loc pustiu/

dar pustiul/ e plin de fiinte pustii” (Idem). Atitudinea
aparent detasatéa si notatia ludic-ironica, ori perceptia
realului ca loc misunand halucinant de viata si

de fiinte diferentiaza insa viziunea celor doi poeti,
neomodernismul de retorica si atitudinea romantica,
mult mai patetice.

In viziunea lui Nichita Stanescu se manifestd ca
zone ,populate” sufletul, cosmosul, moartea, pustiul,
frunzele, ritmurile, mai repede si mai incet, caci intreg
realul, fizicul si metafizicul sunt in mod fatal toposuri
ale onticului. lar eul, in aceasta tesatura, reprezinta
spiritul vertical, incident pe orizontala lumii, precum
raza de lumind, mereu treaz si damnat la povara
unei vigilente si a unei responsabilitéti purtate cu
sine ca pacat stramosesc. Céci el ia in serios tot
ce-l inconjoard: ,Am si-un defect, un pacat: iau in
serios iarba,/ iau n serios leii...” (Sunt un om viu).
Cand existenta e conceputa si se afirma spectaculos
ca manifestare vizibild si, in egald masura, ca
manifestare invizibild, cand intre cele doud campuri
existd o legatura vie, iar ceea ce pare pustiu, inert
ori vid misuna de viatd, moartea sau nimicul, pustiul
sau neantul sunt de neconceput si de neacceptat.
Ele nu intra in logica vietii. Obsedanta fertilitate a
lumii, pe cét de fascinanta, tot pe atat de riscantd,
devine insa cu timpul dramatica, instituind un anumit
tip de suferintd a eului, ca subiect prea vigilent, prea
atent si fatal absorbit de

fecunde, generative, misunand de wata siapte ao
demultiplica neasteptat si imprevizibil. in acest caz,
conditia eului in lumea care-I circumscrie, in orice
spatiu sau materie s-ar afla, este aceea de centru
genezial care isca halucinant viata. Orice eu care
percepe astfel zonele proteice din real este el insusi
sursa de existentd, sursa de poezie, si de viata.
Asemanétor cu simturile, umbra este si ea
fertilizanta. In toate cazurile, fenomenul pare a fi
acelasi: zonele de interferenta, albastrul, lumina,
auzul, mirosul, umbra, ori cele misterioase si
absolutizate — moartea, pustiul, cosmosul — sunt
fertile si revelatorii, apte oricand de-a produce
noi realitati, devoaland nebanuitele ori tainicele
dimensiuni de adancime ale realului. Nici moartea
si nici retragerea in sine nu sunt solutii, caci: ,pana
cand si in suflet exista o populatie/ a amintirilor”
(Idem). lar cosmosul, departe de-a fi gol sau vid, asa
cum se crede, el ranjeste de-a dreptul amenintator,
Lplin” de fiinte: ,Cosmosul ranjeste./ Pana cand si
n ranjetul lui,/ sunt rdzboaie si paci/ ale fiintelor din
ranjet” (Idem). El deschide in adancime o zona plina,
in care salasluiesc halucinant fiinte. Laitmotivic,
poema deplange absenta unui spatiu, a unei materii
propice mortii. N-am unde sa mor — se tanguie
poetul, descoperind obsedant in lume doar viata,
fiinte, populatii, razboaie si péci, migratii etc.

nspre profunzimile fizice ori metafizice ale
lumii. Relevarea lor drept campuri populate
ca niste spatii sau zone misundnd ontic, de sensuri,
ori de fiinte, este consecinta unei stéri de veghe
si atentie, de grijad si luare la cunostintd, putere de
instépanire a eului in real ca intr-un imperiu al vietii
si cunoasterii. Intr-o asemenea viziune proteica,
in cosmos sau in realul imediat, in elemente sau
in dimensiunea metafizica nu exista locuri pustii,
intrucét existenta este ab initio un definitiv si fatal
spatiu al locuirii, al vietii. Eul pare damnat la a fi,
a dainui in eternitate, fara scapare de sub aceasta
putere, misticd, a locuirii lumii, a vietii fara scapare.
Nici mécar miscarea cu ritmurile ei distincte, mai incet
sau mai repede, nu oferd posibilitatea de evitare a
locuirii ontice si nici accesul la un spatiu al definitivei
linistiri de zbuciumul existentei, fiindca: ,Mai repede,
mai incet./ in mai repede sunt migratii./ In mai incet

g ceste zone identificate poetic reprezinta cai

AnulV =

sensurile adapostite in real
ori in semnele grafice si de
aici infiorarea onticd si

poetica atat in fata literelor

miscarile din spectacolul
lumii, iscandu-le, mereu
provocandu-le. In varianta
modernd, drama miticului
Midas [11] poate fi asimilata
conditiei poetice. In
peregrindrile sale mundane,
in atingerile sau izbirile

de real, poetul provoaca

| necontenit profunzimile la

| manifestare. Orice incidenta
sau interferenta a sa isca
zonele fecunde ale lumii

ce debordeaza de ,populatii”,
de ,fiinte”, sau de ,migratii”

si a cifrelor — a lui A, bundoara, sau a Iw unu. Ele
sunt semne, zone sau falii ontice peste care poetul
da la tot pasul in magma realului.

stau inghesuite una peste alta, sau una

langa alta, fiinte gravide de fiinte este prin
excelentd miscare, vietuire, creatie, fiinta si ea
exclude in totalitate pustiul, nimicul, neantul, moartea
chiar. Odata infaptuitd, creatia, lumea, fiinta, nu mai
exista niciodatd, nici in ea, nici in afara ei, niciun loc
pustiu, niciun lucru neatins in vreun fel de misterul
vietii. Poetul se afla astfel in fata unei fatalitati:
,Gandesc un loc pustiu/ dar pustiul/ e plin de fiinte
pustii./ Frunzele sunt pline de fiinte infiorate./ Privirile
pline de fiinte polare./ Lumina, de fiinte luminoase”
(Elogiu, Opere |, p. 375) Gandul insusi taraste
dupa sine mereu, oriunde se instaleazd, un proiect
de viata. Existenta exclude astfel vidul ontic si
moartea intr-un chip ce ne aminteste de o afirmatie
din stravechea scriere hermesiana, celebra — Corpus
Hermeticum: ,,Caci nu exista moarte in lucrurile care
sunt...” [7], sau: ,nu exista nimic in intreaga lume
care sa fie distrus” [8]. Acceptiunea mortii in
aceastd viziune este fie o eroare omeneasca — una
de denominare a termenului — a-thanatos, sinonim
cu nemurire sau vesnicie [9], fie o incapacitate
a omului de-a accepta si intelege incredibila forta
a vietii in tot misterul ei, de-a dainui in vizibil
si dincolo de vizibil [10].

Vorbim, in acest caz, de o paradoxald temd lirica,
nu de obisnuita si clasica tema a obsesiei sau a fricii
de moarte, ci de reversul acesteia: de o disperare
a viului si a vietii, de obsedanta fertilitate a realului,
de teama poeticd de-a nu gdsi niciunde vreodatd in
real ori dincolo de acesta, un loc al definitivei linistiri
si tihne, nici in suflet, nici macar in pustiu sau in
cosmos, si nici chiar in moarte. Acest fapt lamureste
o datd mai mult asupra acelei disperate invocari
eminesciene, a muririi definitive din Rugéciunea
unui dac, fapt imposibil si fara sens in conceptia
hermesiana si in cea crestind, cici moartea e doar o
trecere intr-o altéa forma de existenta. Intr-o atitudine
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instalate ori cuibarite in real, misunand, ca semne

ale prezentei definitive a onticului, sau doar a

unor sensuri ce se cer identificate si intelese.
Mundaneitatea insasi, misunand de clocotul vietii, al
fiintelor inghesuite in ea, ,...una peste alta, una langa
alta, fiinte gravide de fiinte...”, mai mult sau mai putin
sesizabile, provoaca necontenit constiinta, impinge
spiritul in stare de veghe la deconspirarea
efervescentei sale.

Note

[1] In vol. Hermeneutica realului, in cap. Lumind si
reverie poeticd, pp 268-280, am detaliat epifaniile poetice
ale luminii.

[2] J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri,
Albastru, Volumul 1, p. 79.

[3] Hans Biedermann, Dictionar de simboluri, 1,

Ed. Milenium 1.0., 2002, p. 16.

[4] Idem, J. Chevalier, A. Gheerbrandt, Albastru,
Volumul 1, p. 79.

[5] In vol. Un pamént numit Romania, Cf. Opere, |,
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2002, p. 788.

[6] Hermes Trismegistos, Corpus Hermeticum, Editura
Herald, Bucuresti, 2007. Traducere: Dan Dumbraveanu,
revizuire text si ingrijire editie: Alexandru Anghel.
Hermeneutica este legata tot de numele acestui personaj
fabulos, rege al Egiptului, intelept sau initiat si fondator
al filosofiei oculte.

[7] Hermes Trismegistos, Corpus Hermeticum, p. 69.

[8] Ibidem.

[9] Ibidem. Hermes Trismegistos, intr-un discurs initiatic
catre fiul sau, Tat, aratd ca moartea este lipsita de realitate,
iar notiunea ei rezulta dintr-o eronata utilizare a cuvantului
nemurire — athanatos, care prin inlaturarea primei litere a,
a dat thanatos numita nu vesnicie, ci moarte. In aceasta
acceptiune, chiar notiunea este o eroare.

[10] Cf. Ibidem. Moartea apare astfel ca perceptie
si denumire eronata a vesniciei, a realului si a irealului.

[11] Pierre Grimal, Dictionar de mitologie generald
greacd si romand. Prefatd de Charles Picard. Traducere
din limba franceza de Mihai Popescu. Editura Saeculum
1.0., Bucuresti, 2003, pp 334-335: ,Imediat Midas a cerut
ca tot ce atingea sa se transforme in aur, ...iar aceasta
dorintd a devenit ulterior o suferinta si o damnare pentru
el...” Si V. Kemnbach, in Dictionar de mitologie generald.
Postfata de Gh. Vladutescu. Ed. Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1989, p. 341.
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Documente brancovenesti

Gabriela DUMITRESCU

in 2013, a apérqt la Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova,
cu binecuvantarea Inaltpreasfintitului Irineu, Arhiepiscopul Craiovei
si Mitropolitul Olteniei, Membru de Onoare al Academiei Romane,
care semneazi si Prefata, un foarte frumos album intitulat Constantin
Bréncoveanu. Documente din colectia Bibliotecii Academiei Roméne.

ale albumului.

Volumul are un Cuvant inainte al acad. lonel Haiduc si o Introducere
semnaté de acad. Rdzvan Theodorescu. Albumul este realizat de
Gabriela Dumitrescu, Liana Néstéselu, Oana Dimitriu i lon Andrei
Tarlescu. Textul care urmeaza este reluat de la paginile 2 — 5

Academiei Roméane a fost constituita
pe parcursul a mai bine de un veac si

ilustreaza epoci diferite ale istoriei roméanilor: sunt
acte publice si particulare, scrise in slavona, lating,
romana, greacd sau in alte limbi, incepand cu
secolul XIV-lea si mergand pana la mijlocul secolului
al XIX-lea. Ele vin sa intregeasca studiul istoriei
poporului roman, oferind informatii economice,
politice, sociale si culturale prin cercetarea
lor din punctul de vedere al elementelor
constitutive proprii actelor de cancelarie:
limba, ortografia, formularul diplomatic,
subscrierea autografa si neautografa, pecetile,
pergamentul, hartia, formatul, dimensiunea,
plicatura, cernelurile, grafia, notele
de pe versoul acestora.

Redactate pe pergament sau pe hartie,
cu cerneald neagrd, cu cerneald rosie si aur,
ornate cu frontispicii si subspicii policrome,
reprezentand stemele Tarilor Romane si ale
familiilor domnitoare, sau cu initiale ornate,
portrete de sfinti, elemente iconografice
crestine, documentele constituie totodata
exemple exceptionale de arta caligrafica
si a miniaturii. Sigiliile, cele mai importante
elemente de autentificare, au dimensiuni
si camp sigilar diferit, dupd epoca in care au
fost create si dupa cancelaria care le-a emis.
Pecetile actelor, ele insele obiect de studiu, sunt in
cdus din ceara sau in capsule din lemn ori din metal,
adesea realizari deosebite (cele mai spectaculoase,
n ceara rosie, atarnate cu fire de méatase impletite
sau in capsule metalice), care sporesc importanta
si frumusetea actelor domnesti.

Incéd inainte de aparitia stilului brancovenesc,
in Cancelaria Domneasca a Tarii Romanesti se
impodobeau initialele domnului si semnul biruintei
cu flori de clopotei sau cu ramuri si frunze de stejar,
anticipand bogatele compozitii fitomorfe catre care
se indreapta inspiratia artistilor din veacul al XVllI-lea.
Actul solemn trebuia s& exprime in acelasi timp
grandoarea si fala domnului. Multe dintre actele
emise de Cancelaria lui Constantin Brancoveanu
au initiala impodobita cu antrelacuri in culori, care
ii sporesc aspectul pictural, ajungand uneori la o
decorare foarte elaborata in interiorul frontispiciului,
populat cu motive florale, steme si simboluri.

Colectia de documente istorice a Bibliotecii

ales in Cancelaria Tarii Romanesti, alcatuita
din semnul crucii si intitulatie, face parte
din elementele de autentificare a actului domnesc
si a avut o evolutie destul de inegala. Intre
invocatia simbolica si semnul crucii prin care incepe
monograma este dificil de stabilit o relatie din punct
de vedere grafic, fiindca fiecare a avut propria sa
evolutie. Semnul crucii, urmarind monograma, se
regdseste multéa vreme in compozitiile acesteia,
desi ulterior, in epoca de inflorire a miniaturilor,
va fi inldturat. In schimb, elementele intitulatiei
care alcatuiesc monograma raman aceleasi,
schimbandu-se de la o domnie la alta numai
sistemul de prescurtare a numelor de voievozi. Daca
la inceputul secolului al XV-lea monogramele sunt
prezentate sobru si fara inflorituri, catre sfarsitul
secolului si inceputul celui urmator, in timpul
domniilor lui Vlad Calugérul, Radu cel Mare si
Neagoe Basarab, monograma incepe sa fie realizata
din ce in ce mai complicat, scrisa cu chinovar si aur.
La inceputul secolului al XVIl-lea, interesul pentru
ornamentatia actului de cancelarie devine permanent,
chiar voievozii fiind preocupati de aspectul grafic
al actelor de cancelarie. Imbinarea culorilor si stilul
creatiei dau masura splendorii si maretiei puterii
suverane. Pe parcurs, monograma capata o
semnificatie dubld, in acelasi timp element de
investitura si de artd miniaturald. Lucrata artistic,
ea se va impune treptat, ca o consecinta fireasca

Semnétura prin monograma, folositd mai

a noilor influente manifestate in cadrul cancelariei
domnesti; culoarea este preponderent aceea a
chinovarului, cu care caligraful realizeaza adevarate
opere de artd, ca niste broderii. Domnia lui Matei
Basarab adaugéa noi elemente artei caligrafice,
monograma sa aparand insotitd de elemente
heraldice; literele ce compun monograma sunt
impunatoare, pline de inflorituri, cu aspect
criptogramatic, facand apel la elemente care sa
impresioneze. Dupa Matei
Basarab, sub domniile

lui Serban Cantacuzino si
Constantin Brancoveanu,
actul domnesc reflecta

din ce in ce mai mult
preocuparea pentru arta
miniaturii, monograma
fiind in acord cu acest
avant artistic. Introducerea
actului domnesc in
circuitul artei miniaturistice
se va produce treptat, fiind
conditionata in principal de
dorinta voievozilor emitenti
EANBIE Y pentru fast si méretie.

ai lumii ortodoxe. Epoca
brancoveneascéa a deschis
calea influentelor occidentale
care au inceput sa prevaleze asupra celor orientale
si s-a creat o sinteza nationald originald, prin
aportul traditiei rasaritene si al celei occidentale.
Principalele tipuri de acte interne emise de
Cancelaria Domneasca au fost: hrisovul, actul oficial
al domniei, autentificat cu una sau mai multe peceti
atarnate, care se referea de reguld la acordarea
de catre domn (impreuna cu Sfatul Domnesc)
a unor danii, privilegii si imunitati sau la intérirea
si recunoasterea unui transfer de proprietate;
anaforaua, reprezentand un raport scris al
dregatoriilor domnesti adresat domnitorului sau
Divanului, in legatura cu o problema administrativa
sau judecatoreasca, prin care se comunicau
concluziile unor cercetari si se sugerau solutii;
hotarnicia sau hotarnica, prin care se stabileau in
mod oficial limitele uneia sau mai multor proprietati
sau ale unui teritoriu, document inscris in categoria
actelor juridico-administrative, in care sunt
consemnate, pe baza de martori si acte probatorii,
hotarele unei proprietati; ravasul, prin care se
recunoaste un drept sau o stare de fapt, sau o lista

omnia lui
D Constantin
Brancoveanu

(1688-1714)
marcheaza un punct
important in evolutia
culturii si artelor

pe teritoriul Térii
Romanesti. Stilul
brancovenesc, asociat
cu numele acestui
domnitor, i este doar
partial tributar. Acest
stil s-a nascut dintr-o
evolutie fireasca a
artelor din ultimele
decenii ale secolului
al XVll-lea, la care

trimisa de domnitor catre organul de judecata,
prin care sunt nominalizati cei care urmeaza
sa stabileasca hotarele unei mosii; scrisoarea,
0 comunicare scrisd, cu caracter personal

sau oficial.

céci pergamentul era scump, diecii
procedau la reducerea unor cuvinte
si semne grafice, dupa reguli si criterii cunoscute
si aplicate pe scara intinsa in diplomatica
medievald. Un prim procedeu a fost abrevierea
prin trunchiere, adica eliminarea partii finale
a cuvantului. Un alt procedeu utilizat frecvent
a fost acela al prescurtérii prin contractie, adica
pastrarea primei si ultimei litere a cuvantului.
Uneori, in urma prescurtdrii, se pastreaza doar
initiala, procedeu denumit prescurtare prin sigla.
Suprascrierea sau scrierea in caturi a fost de
asemenea utilizata frecvent, de obicei pentru
zilele saptamanii, lunile anului, toponimice sau

Pentru a economisi materialul de scris,

au contribuit si unele
influente externe. Aparitia unui stil unitar, atat laic,
cat si ecleziastic, era in acel moment o necesitate,
pe care Brancoveanu a facilitat-o si a sustinut-o
prin ideile sale culturale reformatoare si, mai ales,
financiar. El a incurajat formele care raspundeau cel
mai bine programelor sale, iar aceste forme, in pas
cu tendinta barocizanté a vremii, puneau un accent
deosebit pe decoratia de tip sculptural. Ornamentatia
bogata a documentelor, in care apare predominant
motivul vegetal stilizat, in culori vii, cu aur si argint,
raspundea cerintelor de viatd ale boierimii si domniei,
care trebuia permanent sa-si etaleze statutul, bogatia.
Actele din Cancelaria lui Constantin Brancoveanu
reprezinta o culme a stilului de a impodobi
documentul chemat s& reglementeze raporturile
juridice dintre oameni. Artistul miniaturist realizeaza
desene de mare finete, care includ intotdeauna
simbolul heraldic al acvilei cruciate, de cele mai
multe ori incadrata intr-un mic medalion, impodobit
cu aur si motive florale. Cele aproximativ o suta
de documente prezentate in acest album, ordonate
cronologic, oferd un tablou cuprinzétor al diferitelor
aspecte ale domniei lui Constantin Brancoveanu,
acel ragaz de un sfert de secol, atat de benefic
pentru spiritualitatea roméneasca, rdgaz vegheat prin
grija Voievodului de a-si pazi tara de invaziile strdine
si de participarile la campanii militare in folosul altora.
Este o perioada fastd, in care infloresc activitatile
pe taram artistic si cultural, se traduc carti, se inalta
manadstiri, se infiinteaza tipografii si scoli, unde
profesorii sunt dintre cei mai de seama carturari
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dregatorii. Acestea se prescurtau, trecandu-se
deasupra cuvantului una sau doud consoane,
acoperite de o tilda. Un alt sistem de abreviere

a fost acela al anagramei, care implica imbinarea
literelor in asa fel incat sa se intrepatrunda unele cu
altele. Alaturi de monograma, s-a practicat si varianta
semnaéturii proprii, inclusd adesea in monograma.
Semnatura domnului, menita sa autentifice actul,
alaturi de sigiliu, reprezinta uneori realizari grafice
deosebite, de o mare elegantd, in chinovar si aur.
Pecetile, aplicate sau atarnate, poarta in efigie
elementele care, incepand de la V.A. Urechia, vor
avea denumirea de Nova plantatio, reprezentand
doua personaje domnesti fatad in fatd, busturi sau
trupuri intregi in picioare, despartite de un arbore,
personajele incoronate purtdnd mantii lungi si avand
fiecare cate o stea in sase colturi deasupra capului.
Trebuie mentionat ca, desi inrudit cu familia
Cantacuzinilor, in sigiliile lui Constantin Brancoveanu
nu vom intalni acvila bicefald, iar, dintre elementele
de tip Nova plantatio, cel mai des intalnit este
arborele in varful caruia se afla asezata acvila

tarii, insotita de astri, uneori sustinuta de doi lei,
totul inclus intr-un cartus timbrat de o coroand
domneasca inchisa.

In privinta corespondentei incluse in acest album,
mentiondm ca este vorba doar de cele 18 scrisori
adresate de Constantin Brancoveanu carturarilor
loan si Ralachi Cariofil, tata si fiu, scrisori aflate
in manuscrisul grec 974, publicate in traducere
de Paul Cernovodeanu si Mihail Caratasu in 1975
(B.O.R, an XClIlI, nr. 9—10, pp 1139-1154).




Stiinta, parte a culturii

abriel Sudan ocupa
G un loc important

in matematica
romaneasca. El a fost
| interesat de fundamentele
matematicii, avand cercetari
si lucrari in teoria multimilor,
in domeniul functiilor recursive
si in teoria algebrica,
elementara si geometrica a numerelor.

S-a nascut la 14 (26) aprilie 1899 in Bucuresti.
Tatal sau a fost profesor la Liceul ,Aurel Vlaicu” din
Giurgiu si la Scoala Normala din Bucuresti. Mama
sa, Rose Remy, era vara primara
cu sotia lui Gheorghe Titeica.

Clasele primare si gimnaziul
le absolva la Liceul bucurestean
»Schewitz-Thierren” intre 1906
si 1913. Continua la Liceul ,Mihai
Viteazul” din Bucuresti ultimele patru
clase, unde sustine bacalaureatul
in toamna anului 1916.

Se inscrie la Facultatea de Stiinte
a Universitatii din Bucuresti, dar este [ ;
nevoit sa intrerupa studiile, deoarece
n timpul Primului Rédzboi Mondial Universitatea
din Bucuresti a fost sediul Comandamentului
trupelor germane de ocupatie si nu a functionat pana
la incheierea armistitiului, in 1918. Revine in facultate
in 1918 si o0 absolva in toamna anului 1920. Printre
profesorii sdi s-au numéarat Gheorghe Titeica, Dimitrie
Pompei, Anton Davidoglu, Traian Lalescu (incheie
cursul acestuia de Serii Trigonometrice cu mentiunea
Lfoarte bine cu distinctie”), David Emmanuel.

Lucreaza ca profesor suplinitor la Liceul ,Cantemir
Voda” si la Institutul ,Notre Dame”, ambele din
Bucuresti. Este recomandat de Traian Lalescu
sd urmeze doctoratul la Géttingen cu marele
matematician David Hilbert. Urmeaza timp de trei
ani cursurile de doctorat cu matematicieni renumiti:
David Hilbert, Edmund Landau, Felix Bernstein,
Richard Courand. De asemenea, urmeaza cursuri
de psihologie, filosofie si fizica (optica), cu profesorii
Nelson, Ach si Pohl, precum si cursurile Institutului
de Actuariat din Gétingen, pe care le absolva in
1926, director al Institutului fiind Felix Bernstein.

n
I si sustine doctoratul la 20 iulie 1925. Bucuria

ii este umbrita de disparitia tragica a fratelui
sau, Emanuel Sudan, inecat la Balcic in acelasi
an, dupa ce si acesta obtinuse doctoratul in chimie
si, prin concurs, un post de asistent la Universitatea
din Lausanne. Diploma de doctor in matematica
si cea de actuar sunt echivalate in 1932 de
Universitatea din Bucuresti si, respectiv, in 1940
de Institutul de Statistica de sub conducerea
academicianului Octav Onicescu.

In 1927 devine asistent al profesorului Emil
Pangratti (geometrie descriptiva), iar din 1932
asistent al profesorului Aurel Angelescu, la catedra_
de algebra, unde tine un curs de teoria numerelor. In
1934 devine conferentiar la Facultatea de Arhitectura,
iar din 1942 profesor. Dupa moartea tragica a
profesorului Aurel Angelescu (1937), este asistent
al profesorului Dimitrie Pompei pana in anul 1940.

Gabriel Sudan

Paul RADOVICI-MARCULESCU

Din 4 iunie 1937, este membru corespondent
al Academiei Romane, Sectia de Matematica.

Dupa razboi, este in continuare profesor la
Facultatea de Arhitecturd, profesor la Institutul
de Prelucrare a Lemnului (pana la mutarea acestuia
la Brasov) si la Politehnica Bucuresti (la CFR si
Metalurgie), pana in 1962. Din 1962 este referent
si apoi sef de sectie la Institutul de Matematica
al Academiei, pana la pensionarea sa din 1969.
Functioneaza si la Institutul

muzeu), Cezar Lazarescu si Ascanio Damian (fosti
rectori ai Facultatii de Arhitecturd din Bucuresti),
Andrei Caracostea, Adrian Gheorghiu (profesor
de geometrie descriptiva la Arhitecturd), George
Cristescu (profesor de fizica la Politehnica din
Bucuresti), Nicolae Lupu si V. Benedek (fosti
decani ai Facultatii de Arhitectura din Bucuresti).

A participat la marile congrese de matematica
din ltalia (1928) si Elvetia (1932). Dupa 1945 a fost
invitat la marile congrese de matematica de la Oslo,

inginerului Leonida.
In 1967 devine doctor
docent.

Moscova, dar invitatiile Ti soseau dupa terminarea
intalnirilor.

A refuzat categoric orice participare la viata
politica, desi a fost solicitat.

Vorbea curent franceza, engleza, germana si
avea cunostinte avansate de latin&, greacé veche,
italian& si spaniold. Era mare amator de muzica
de operetd, opera si simfonica. In tinerete a cantat
la vioara (la moartea sa, vioara a fost daruitd unui

tanar si talentat profesor de muzica).
j Stia aproape pe dinafara roluri din piesele lui

Caragiale, era prieten cu George Calboreanu si cu

sora lui Grigore Vasiliu Birlic, admira, de asemenea,

4 opera scurta a lui Pagnol. Urmarea Festivalul

,George Enescu” din prima si pana in ultima zi.

Se casatoreste in
1937 cu Paula Damian,
sora mai mica a bunicii mele, Elisabeta Damian
Marculescu, cu care convietuieste timp de patruzeci
de ani, pana la disparitia sa, in 22 iunie 1977.

La Géttingen, pe langa profesorii enumerati
anterior, a purtat corespondenta cu Paul Bernays,
Hans Levi, Werner si Hans Schwaerdfaeger, Wilhelm
Ackermann. A fost coleg cu Rosza Péter, renumita
matematiciana specializata in teoria functiilor
recursive. A fost prieten cu Hans Spath, cu renumitul
fizician belgian Paul Debaye, cu O. Friderichs
si l-a cunoscut si pe Bartel van der Waerden.

An Romania a fost bun prieten cu Nicolae

ITeodorescu, Grigore C. Moisil, Miron Nicolescu,

Dan Barbilian (cu care a intretinut o bogata
corespondenta in tinerete), Mihai Sarian, Octav
Onicescu, Nicolae Manolescu (profesor de
mecanisme la Politehnica din Bucuresti), Nicolae
Barbulescu (fost decan la Facultatea de Fizica),
Gheorghe Lelescu (profesor la CFR), Grigore lonescu
(profesor de istoria arhitecturii), Alexandru Calinescu
(sculptor), George Simotta (profesor si arhitect
reputat, cu constructii renumite, de exemplu, casa
familiei Simian din Ramnicu-Valcea, actualmente

ra un om bun.
E In perioadele
de restriste

(in special in anii 1950-
1960), cand foarte multi
oameni de valoare
erau fie marginalizati
(Dan Barbilian, Octav
Onicescu, Victor

| Valcovici), fie li se taiau
pensiile (in special
membrilor familiilor
Marculescu, Damian

si Radovici), fie erau arestati, ii ajuta material

si spiritual, fiind o gazda primitoare a acestora.

A fost decorat pentru activitatea stiintifica
si didactica cu Ordinul Muncii, clasele trei si doi,
si a primit titlul de profesor emerit.

Cu privire la prima decorare cu Ordinul Muncii
clasa a treia, Sudan relata cu umor: ,Am fost chemat
la Decanat si mi s-a spus ca Facultatea m-a propus
pentru Ordinul Muncii si c& ocup pozitia numarul
14 in lista alcatuita. Toti cei de dinaintea mea
s-au reclamat unul pe celdlalt, iar cel care primea
reclamatiile il tdia de pe lista pe cel care era
reclamat. Reclamandu-se toti intre ei, eu am ramas
singurul care nu a primit reclamatii si astfel am primit
ordinul...”

Inchei aici aceasta prima parte dedicatd
prezentarii vietii, activitatii si corespondentei lui
Gabriel Sudan, ilustrand-o cu mai multe fotografii
din arhiva personald.

(Fig. 1: Familia Sudan — Emanuel, Sudan tatal,
Gabriel si mama, Rose; Fig. 2: Gabriel Sudan in
timpul unei excursii in Elvetia; Fig. 3: Gabriel Sudan
si sotia, Paula Sudan (1939); Fig. 4: Gabriel Sudan
la un examen de matematica la Facultatea de
Arhitecturd, impreuna cu asistentul sau, Paul Benes)

crisorile, datand din perioada septembrie 1691—decembrie 1704, au

Dupa cum se cunoaste, Constantin Brancoveanu a fost unul dintre cei

Sfost redactate in limba greaca de diferiti dieci ai Cancelariei Domnesti si

poartd semnatura autografd a domnitorului, in roméneste, cu caractere

chirilice. loan Cariofil, carturar si cleric nascut in localitatea Karyes (de unde

si numele) din apropierea Constantinopolului, intr-o familie originara din Agrafa,

a studiat la Marea Scoald din capitala Imperiului Otoman, ca elev al lui Theofil

Korydaleu, al carui nepot era si caruia i-a succedat in calitate de director al acelui

asezamant, in jurul anului 1640. Prima sa sedere in Tara Romaneasca are loc

n anii 1641-1646, in timpul lui Matei Basarab. Mai tarziu, a fost vistier al lui Radu

Voda Leon (1664 -1669) si, dupa propria marturisire, a mai petrecut un an la

Bucuresti (din 13 aprilie 1679). Refugiat in Tara Roméaneasca dupa 1691, cand

Sinodul convocat la Constantinopol |-a declarat eretic, va primi gézduire, prin grija

lui Brancoveanu, la Manastirea Radu Voda din Bucuresti. Ralachi Cariofil, cel

de al treilea fiu al lui loan, la randul séu corespondent al voievodului muntean,

a ocupat functiile de mare hartofilax, mai tarziu de mare ecleziarh al Patriarhiei

din Constantinopol (1692) si de mare retor, a fost casatorit cu Smaragda (din

familia Cantacuzino) si a fost pretuit pentru insusirile sale intelectuale deosebite.
Dincolo de relatiile personale pe care le relevd aceasta corespondenta,

ntalnim numeroase referiri la diferite evenimente din Tara Romaneascé,

la relatiile domnitorului cu imperialii si Inalta Poarta.
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mai ilustri diplomati ai Tarii Romanesti, purtand o bogatd corespondenta cu
numeroase personalitati ale vremii sale, intre care s-au aflat imparatii Leopold |,
losif I, Carol al lll-lea, Ludovic al XIV-lea, Petru cel Mare — Tarul Rusiei, Papa
Clement al Xl-lea, August al ll-lea, Regele Poloniei, Hrisant Notara, Patriarhul
lerusalimului si inca multi alti demnitari si inalte fete bisericesti. Voievodul a
incercat, asadar, sa duca o politica abild intre Austria si Turcia, intretinand o
corespondenta ascunsa cu demnitarii imperiali, sprijinind negocierile de pace
initiate inca din 1691 de cétre ambasadorii Angliei si Olandei la Constantinopol.
Autoritatile de la Viena nu s-au aratat nerecunoscatoare fatéa de Brancoveanu

si l-au rasplatit chiar cu acordarea titlului de principe al St. Imperiu (la 30 ianuarie
1695), i-au ingaduit cumpararea de proprietati la Brasov si construirea unei
resedinte la Sdmbata de Sus si chiar dreptul de a se refugia in Transilvania,

n caz de primejdie din partea turcilor.

Prezentarea, in finalul albumului, a acestor diplome, al caror drum dramatic,
sinuos si tainic nu este incé pe deplin cunoscut, subliniaza o daté in plus
prestigiul european de care se bucura domnitorul. In mod paradoxal, ele
au constituit, in destinul acestei mari personalitdti, semne ale pretuirii,
dar si dovezi fatale, care i-au grabit caderea.
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Stiinta, parte a culturii

Gabriel Sudan

Profesorul Gabriel Sudan are o prioritate in matematic& descoperité si
recunoscutd abia cu aproape o jumétate de secol mai tarziu, in urma unei
operatiuni ,matematico-detectiviste” de toaté frumusetea. O prezentam pe scurt,

reluénd cateva paragrafe de la paginile 14, 15 ale cértii Din gdndirea matematicd
romédneasc4, publicatd de Solomon Marcus la Editura Stiintificd si Enciclopedicé,
Bucuresti, 1975.

identificat abia in ultima vreme si pe care-|
semnalam aici pentru prima data, il priveste
pe prof. Gabriel Sudan, autorul unor lucrari profunde
de teoria multimilor si de teoria numerelor, lucrari,
din pacate, prea putin cunoscute de tandra generatie
de matematicieni. Identificarea acestui caz a facut
obiectul unei urmariri care aminteste de situatiile
pline de neprevézut din unele romane politiste.
O vom relata aici in toate detaliile.

Cu putin timp inainte de a muri, prof. Gr.C. Moisil
ne-a atras atentia, intr-un mod cu totul intamplator,
ca primul exemplu de functie recursiva care nu este
primitiv recursiva a fost dat de catre prof. Gabriel
Sudan. imprejurarea in care am primit aceasta veste
nu ne-a permis sa cerem explicatii si asteptam cu
infrigurare un moment prielnic in care sa-I putem
aborda pe prof. Moisil in legatura cu acest subiect.
intre timp ins& au survenit plecarea d-sale in Canada
si evenimentul tragic care a facut imposibila reluarea
acestei discutii. Am relatat aceste lucruri catorva
colegi mai tineri, cu care colaboram, printre
care cercetatorului lonel Tevy de la Institutul
de Matematica si studentului Cristian Calude
de la Facultatea de Matematica a Universitatii
din Bucuresti. Dificultatea consta in primul rand
n identificarea articolului in care se afla exemplul
cu pricina. Tntr-adevar, in urma verificarii listei de
lucréri ale prof. Sudan (o astfel de lista se afla in
lucrarea lui George St. Andonie, Istoria matematicii
in Romania, vol. lll, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1967, pp. 170-171) s-a constatat ca nici una dintre
lucrérile sale stiintifice nu-si propune obtinerea
unui exemplu de tipul celui mentionat de catre
Gr.C. Moisil. Situatia se complica ins& datorita
posibilitatii ca terminologia si notatiile folosite de
catre profesorul Sudan sa fi fost atat de diferite de
cele utilizate astazi, incat sa faca de nerecunoscut
exemplul in chestiune. Intr-adevar, primul articol al
prof. Sudan apare in 1924, in timp ce notiunea de
functie recursiva si terminologia corespunzétoare
apar abia in deceniul al patrulea. Mai era posibil
ca un atare exemplu sé figureze implicit, in cadrul
unor consideratii relative la o cu totul alta problema.
Dupa cum vom vedea, au fost si una si alta...

l | n caz mai putin obisnuit de frustrare, caz

si cartilor prof. Sudan, Cristian Calude isi

opreste atentia asupra articolului Sur le
nombre transfini omega omega, publicat in Bulletin
mathématique de la Société Roumaine des Sciences,
vol. 30, 1927, fasc. 1, pp 11-30. Alegerea acestui

D upé o examinare atenta a tuturor articolelor

articol nu era justificatd de faptul ca s-ar fi identificat
in el exemplul cautat. Se ajunsese la el prin
eliminare, deoarece despre celelalte se putea afirma
cu certitudine ca nu contin exemplul cautat. Mai
pleda pentru acest articol si faptul ca era mentionat
la bibliografie in cartea

vol. 99, 1928, pp. 118-133), afirma la p. 106
urmatoarele: ,By this definition, Ackermann gave
the first example of a function which is not primitive
recursive”. Evident, este vorba de o exagerare,
deoarece, in 1928, nici mécar nu era introdusa
notiunea de functie primitiv recursiva.

clasica a Roszei Péter
asupra functiilor recursive.
Dar entuziasmul provocat
de acest din urma fapt
fusese repede risipit.
intr-adevar, in cartea
Roszei Péter nu exista
nicio trimitere, in text,

la articolul lui Sudan, dar
prezenta acestui articol

la bibliografie putea fi
explicata prin faptul ca
unul dintre capitolele cartii
se refera la recurenta
transfinita, adica exact

la tema in care se incadra
articolul prof. Sudan.

m relatat aceste
Alucruri si lui
lonel Tevy,

propunandu-i s&
examineze cu atentie

Dupa cum se stie, conceptele de
recursivitate, calculabilitate si toate
chestiunile aferente lor au aparut abia
n deceniul al patrulea al secolului
nostru (Kleene, Gddel, Turing etc.).
‘: Ca si Sudan, Ackermann nu a dat, ci
a folosit fara sa-si dea seama o functie
recursiva care nu este primitiv recursiva.
Exemplul lui Ackermann este reprodus,
prin intermediul cartii clasice a Roszei
Péter, in monografia relativ recentd a
lui Samuel Eilenberg si Calvin C. Elgot
(Recursiveness, Academic Press, New
York-London, 1970, pp. 73-81). Dar,
dupa cum se poate vedea, prioritatea
in aceasta privinta apartine lui Gabriel
Sudan, care si-a publicat exemplul cu
cel putin un an mai devreme si care,
n plus, a stabilit un rezultat care, intr-o
& | viziune aposteriori, s-a dovedit deosebit
| de semnificativ in ceea ce priveste
natura functiilor recursive prin care
obtinem diferite numere ordinale mai

intregul text al acestui
articol. lonel Tevy are la un moment dat impresia de
a fi identificat (la p. 13 a articolului!) un exemplu cu
proprietatile dorite; in fapt, functia in cauza era partial
recursivd, dupd cum avea sa arate ulterior Cristian
Calude, care, ambitionat de acest esec, porneste

din nou in cautarea exemplului dorit. Atunci cand
aproape orice sperantd era pierdutd, spre sfarsitul
articolului (la p. 29), Calude reuseste sa gaseasca
exemplul mult cdutat, argumentul in aceasta privinta
fiind stabilit prin efortul comun al lui lonel Tevy

si Cristian Calude.

Evident, autorul articolului utilizeaza acest
exemplu in cu totul alte scopuri decét cel pe care-|
avem noi in vedere acum. Articolul apare in ianuarie-
iunie 1927, deci este scris cel mai tarziu in 1926,

n timp ce notiunile de functie recursiva si functie
primitiv recursiva urmau sa fie degajate abia
cu cativa ani mai tarziu. (...)

in cartea sa, Rosza Péter, referindu-se la un
exemplu al lui W. Ackermann (Zur Hilbertschen
Aufbau der reellen Zahlen, Mathematische Annallen,

mici sau egale cu omega la omega.

sus, Cristian Calude a avut fericita idee
de a merge la articolul lui Ackermann,
pentru a stabili ,pe text” diferenta de natura dintre
exemplul acestuia si cel al prof. Sudan. Rezultatul
acestei confruntéri a fost surprinzator: Ca si exemplul
prof. Sudan, cel al lui Ackermann este obtinut prin
suprapunerea a doua functii, una dintre ele, cea
notatd de prof. Sudan cu tc, fiind preluata intocmai
(doar cu diferente de notatie si cu o permutare
a primelor doud argumente) de cétre Ackermann,
in timp ce a doua, Y'in notatia prof. Sudan, este
modificata usor de catre Ackermann, in sensul
ca argumentele numere ordinale sunt inlocuite
cu argumente naturale.

l | Iterior stabilirii faptelor consemnate mai

(in fotografie, de la stanga la dreapta, in
curtea casei din str. Teleajen nr. 34: Paul Radovici-
Marculescu, Paula Sudan, Lucica Zavalescu,
verisoara primara a doamnei Sudan, Gabriel
Sudan si Constantin Marculescu Jr.)

Lacrima Anei

Valentin lacob s-a ndscut in Bucuresti, pe 12 octombrie
1955. Este poet si jumalist. In 1979 a absolvit Facultatea
de Matematic& a Universittii din Bucuresti si pana in 1993
a fost informatician si profesor de matematica. A debutat
ca scriitor dupa decembrie 1989. Poeme, proze, interviuri
si amintiri literare i-au ap&rut in majoritatea revistelor literare
roméanesti. A publicat patru crti: Petrogradul intr-un pahar
cu sampanie (poeme, 1996), Pianul kamikaze (poeme,
1998), Balada Craiului de Toba (poem, 1998), Clownul

lui Hrist (poeme si proze, 2004).

Este membru al USR si al Asociatiei Scriitorilor
Profesionisti din Romania. A primit Premiul pentru debut
al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, Premiul pentru poezie
al Colectiei Biblioteca Bucuresti (1998), Premiul pentru
literaturd pentru copii al Concursului national de literaturd
~Alexandru Odobescu” (1997, Célérasi) si a fost nominalizat
la premiile pentru debut ale Uniunii Scriitorilor si ASPRO.
Din 1992 este redactor la Formula AS.

Poemul zidit

Daca mesterul Manole i-ar fi I&sat Anei — atunci cand

a zidit-o — un horn mic, o galerie de vizitare...

Atunci Ana ar fi putut s& se zbat& mai cu folos intre ziduri
ca o Negresd la galere,

la galera m&nd3stirii trdgand la rame

printre abside si sfinti...

Si Ana, Negresa, s-ar fi zbatut pané in zilele noastre
vie, din chiar zidul
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mandstirii Argesului intremata,
binecuvéntaté de preoti cu mir si agheasmé —
prin galeria aia a ei, de vizitare...

Si dacé toate astea s-ar fi intamplat, alta ar fi fost
soarta literaturii romane

si a nechematilor ei,

nedemni nici m&car sa-i spele prozele pe picioare —

Ei, tot asteptand poemul acela ce va s& vie si nu mai veni,
poemul zidit intr-o frescd, demult,
ntr-un trunchi de bisericé vechi si uitat...
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Altarul inimii

PS Virgil BERCEA

Exegeza patristica,

o forma de traire a credintei

in anul 2008, s-a infiintat in Bucuresti Fundatia Culturala
Erbiceanu, presedinte fondator fiind Constantin Laurentiu
Erbiceanu. De la pagina web a fundatiei (http://www.fundatia-
erbiceanu.ro/), aflém cé ,Activitétile Fundatiei Culturale
Erbiceanu se doresc o continuare a realizérilor membrilor
familiei, in varii domenii. Se vor, de asemenea, un mijloc de
promovare a unui set de principii si de valori care i-au insotit mereu pe Erbiceni:
de la valoarea profesionald la calitatea personald. Dorim, astiel, s& actionadm
asupra tesutului social prin interventii punctuale, precise si eficace. (...)

Principalul instrument de realizare a obiectivelor Fundatiei va fi acordarea
periodicé a catorva premii dedicate memoriei membrilor ilustri ai familiei.

Numele lor vor fi perpetuate, la fel faptele lor, iar in timp premiile vor deveni
garantii prestigioase ale valorii profesionale si personale a laureatilor. De aceea,
majoritatea premiilor se vor adresa tinerilor aflati la inceput de cariera,

ca o confirmare si o incurajare, in acelasi timp.”

Sunt avute in vedere sase premii (muzic, istorie, constructii, valori europene,
drept si eticd in viata politicd), cel pentru istorie, Premiul acad. Constantin
Erbiceanu (1838-1913), fiind acordat la prima sa editie, in acest an, teologului
si scriitorului Cristian B&dili{d, colaborator al revistei noastre. Reludm mai jos
prezentarea pe care PS Virgil Bercea, Episcop catolic de rit bizantin al Oradei,
i-a facut-o cu acest prilej laureatului.

complexa aflata in plin proces de creatie,

prezenta in mass-media si activ implicata
in viata culturald, stiind ca are in fatd inca o lunga
perioada de activitate. Orice bilant, fie el si de etapa,
va rdmane incomplet. Cu atat mai greu de prezentat

Egreu de vorbit despre o personalitate

sale de teolog, eseist, traducator si poet. De aceea,
imi revine sarcina de a ma opri asupra contributiei
Domniei sale in domeniul literaturii patristice,
exegezei biblice si teologiei.

Initial, il stiam pe Cristian Badilita din scrierile lui,
dar am avut ocazia sa ne intalnim pentru prima data
intr-o gara la Paris. De atunci ne uneste o prietenie
sincera si dezinteresatd, bazata pe convingerile
comune in perenitatea valorilor Sfintei Scripturi
si a gandirii Sfintilor Parinti ai Bisericii. Formarea
sa intelectuald la Facultatea de Litere si, mai ales,
imbréatisarea limbilor clasice si-au pus amprenta
asupra modului in care abordeaza teologia, un
loc important ocupand intotdeauna textul biblic sau
patristic aflat in centrul atentiei, pe care se articuleaza
ulterior intregul sistem argumentativ. Scrierile sale
aduc o contributie importanta la descifrarea scrierilor
sacre si ofera teologilor dogmaticieni si moralisti
o serie de repere clare in aprofundarea teologiei
trinitare, hristologiei, pneumatologiei, mariologiei,
angelologiei si demonologiei.

Traducerea Evangheliei dupd Matei (2009), in
editie bilingva, include textul roman si cel in greaca
veche, oferind un amplu comentariu biblic privind
variantele manuscrise existente, informatii la nivel
filologic, istoric, comentarii patristice, care ne ofera
o deschidere exegeticd ampla, dar si una liturgica,
de teologie spirituald. Fidelitatea fata de sensul
originar al cuvantului si fata de originalul editat
in greaca veche se imbind cu transpunerea
intr-un limbaj accesibil omului de azi.

editie bilingva, volumul Il (2010) si Noul

Testament — Apocalipsa Iui loan, editie
bilingva, volumul Il (2012) sunt construite pe aceeasi
structura ca lucrarea mai sus amintitd. Ultima lucrare
mentionata este, prin subiectul ei, binevenita si in
contextul imediat al aparitiei, anul 2012 fiind marcat
de unele tendinte neomilenariste. Aceste tendinte
devin posibile datorita scepticismului generalizat
al societatii marcate de criza si datoritd
agnosticismului adoptat de o mare majoritate a
crestinilor, al acelora care neglijeaza aprofundarea
fides et ratio a continutului credintei lor. Stilul
apocaliptic este plin de mister, foloseste un limbaj
simbolic in care recunoastem principalele arhetipuri
si profunzimile unui subconstient colectiv marcat de
spaime ancestrale si de cdutarea unui sens al tuturor
lucrurilor, de o numerologie simbolica legata de
gandirea ebraicd. De aceea preluarea ad litteram
a unui sens imediat este gresita si se impune o
serioasa analiza lingvisticd, antropologica, cultural-
istorica si teologica a fiecarui pasaj supus exegezei.
Bineinteles, puntea de legatura dintre textul originar
si 0 justa interpretare trece obligatoriu prin literatura
patristica, Parintii Bisericii fiind cei care, aflandu-se
mai aproape, cronologic, de perioada apostolica,
ne arata cel mai bine sensul real al textului, asa cum
acesta a fost transmis si explicat prin legatura inter-
generationald a credintei in Biserica. Aici regasim

N oul Testament — Evanghelia dupd loan,

imaginea lui Anticrist, conform pozitiei acelorasi
Parinti ai Bisericii, unele sinteze care preiau franturi
din teza de doctorat sustinuta la Universitatea
Paris IV — Sorbona, cu titlul Les métamorphoses
de I'Antéchrist chez les Péres de I'Eglise, o alta
contributie filologico-teologica pe care Cristian
Badilitd o aduce dezvoltarii domeniului.

Din 2001 pana in 2011 a coordonat, impreuna
cu Francisca Béltaceanu si Monica Brosteanu,
traducerea comentata a Septuagintei, proiect publicat
n colaborare cu editura Polirom. Despre aceastd
lucrare, Andrei Plesu spunea: ,Noua traducere
a Septuagintei nu se intelege pe sine ca o lucrare
paraleld cu aceea a Bisericii sau — cu atat mai
putin — ca o lucrare polemica. Ea este, dimpotriva,

| . i | il

o incercare a laicatului de a se afilia travaliului biblic
al Bisericii, o aspiratie la dialog si colaborare. Nu o
despartire de Biserica, ci o revenire la ea — acesta
este orizontul efortului nostru.” De fapt, este vorba
despre contributia biblistului-filolog, care se ingrijeste
de textul Sfintei Scripturi cu acribia specifica
arheologului, conservatorului pergamentelor,
papirusurilor sau al palimsestelor. Traducatorul si
exegetul din domeniul istoriei comparate a religiilor
sau biblistul-teolog colaboreaza in mod necesar
pentru a oferi o concluzie corectd, adevarul stiintific
fiind acelasi indiferent daca cercetatorul este laic
sau cleric, ateu sau credincios.

literatura apocrifa. Volumul Evanghelii

apocrife, ajuns la editia a V-a (2012), este
unul dintre cele mai de succes titluri. Literatura
crestind a primelor secole contine o serie de
Lapocrife”, numite astfel datorita caracterului lor
~ascuns”. Acestea cuprind uneori adevaruri de
credintd, insd, datoritd procesului de mitologizare
specific transmiterii orale a evenimentului respectiv,
apar unele denaturari si preluari din surse ce exclud
ulterior lucrarea respectiva din randul cartilor
canonice. Aceste lucrari apocrife apartin si
ambientelor diferite, de la miscarile gnostice, adepte
ale dualismului de tip maniheist, pana la produsul
crestinismului vernacular al primelor secole. Dar
nimeni nu contesta, de exemplu, evenimentul descris
de Ad Inferos sau in Transitus Mariae, acceptate ca o
evident& de catre credinciosi si transpuse iconografic
de catre Traditia Bisericii in icoana Invierii sau a
Adormirii Maicii Domnului. Cunoasterea literaturii
apocrife este indispensabild cercetatorului din
domeniul studiului religiilor si teologiei, o cercetare
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Oalté preocupare a lui Cristian Badilita este

autentica preluand critic ,totul” despre textele scrise
care ne transmit revelatia divind. Astfel ajungem
la alte lucrari ale lui Cristian Badilita precum Visio
Sancti Pauli Apostoli. Apocalipsa lui Pavel (Bucuresti
2011) sau Trei romane mistice ale Antichittii - losif si
Aseneth, Testamentul lui lov, Testamentul lui Avraam
(2008). Referitor la aceste trei apocrife ale Vechiului
Testament, considerate de autor adevarate ,romane
mistice” ale literaturii iudeo-elenistice, ele dobandesc
o importanta filosofico-teologica majord, dimensiunea
literara a textelor sporindu-le valoarea. losif si
Aseneth are ca tema principald convertirea prin
iubire. Testamentul lui lov reia, sub forma tragediei
grecesti, motivul omului drept pus la incercare de
Dumnezeu. Testamentul lui Avraam ni-l prezinta
pe blandul si ospitalierul patriarh intr-o inclestare
dureroasa cu absurdul mortii.

Traducerile Patericului sau Apoftegmele Pdrintilor
din pustiu (2007) sau a lui Evagrie Ponticul, Tratatul

| practic. Gnosticul (2003) se adauga contributiilor lui

Cristian Badilita la introducerea in circuitul lectorilor
de limba roméana a lucrérilor patristice atat de
necesare intelegerii nu numai a crestinismului
timpuriu, céat si a crestinismului contemporan, care
are nevoie de intoarceri permanente la puritatea
inceputurilor. Cat de actuald este transmiterea
Tnvataturii de credinta si viata a Parintilor Bisericii
o dovedeste realitatea credintei, care depaseste
simpla impartasire a unei doctrine si priveste omul
in totalitatea lui, in dimensiune materiald, psihica,
afectiva, sociala si spirituala.

Dar deschiderea spre crestinism nu se opreste
asupra unei experiente livresti, ci atinge si istoria
recenta a Bisericii: si cerul s-a umplut de sfinti...,
Martiriul in Antichitatea crestind si in secolul XX,
Actele Colocviului International, Sighet, 2-5 iunie
2011. Volumul cuprinde studii care analizeaza
cauzele, caracteristicile, modelele precrestine si
interpretarile date martiriului crestin in Antichitate
si in timpurile moderne, pentru ca martiriul nu
cunoaste nici limite confesionale, nici temporale,
nsotind crestinismul pe tot parcursul istoriei sale.
Si martyria — méarturisirea de credinta, indiferent
de forma pe care o imbraca — este o constanta
a Bisericii lui Hristos de-a lungul timpurilor si una
dintre functiile pe care aceasta trebuie sa o exercite
in istorie prin membrii ei.

de credinta in sfintenie prin Episcopii
Bogdanffy Szilard (1911-1953), Vladimir
Ghika (1873-1954), Anton Durcovici (1888-1951) sau
prin cea a Episcopilor greco-catolici care au aratat in
plus fidelitatea fata de porunca Mantuitorului ,pentru
ca toti sa fie una” (loan 17, 21), unitate pe care
Valeriu Traian Frentiu (1875-1952), luliu Hossu
(1885-1970), Alexandru Rusu (1884-1963), loan
Balan (1880-1959), loan Suciu (1907-1953), Vasile
Aftenie (1899-1950) si Tit Liviu Chinezu (1904-1955)
au stiut sa o pecetluiasca cu jertfa lor. Si marturia
de credinta a tuturor acestora lasa sa se intrevada
suferintele, incercarile, rugéciunile si sperantele
preotilor, persoanelor consacrate si a laicilor, nu
numai catolici, ci a oamenilor de bunavointa din
toate confesiunile care au trait slujind cu adevarat
lui Hristos, dupa poruncile Lui, deoarece chemarea
lui Dumnezeu este universald, este mai presus
de bariere politice, confesionale sau de orice alt fel.
(Continuare la pag. 14)
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urtea de la Arges

Istoria de langa noi

Remember, Istrate Micescu

fie incoronata de cele mai stralucite minti
pe care le-a iscat pamantul roméanesc
in domeniul culturii, politicii si al vietii militare.

Istrate Micescu, scoboréator al unei vechi familii
de boieri cu mosii intinse la Ciumestii si Micestii
Argesului inca din secolul XVI, a vazut lumina zilei
la Ploiesti, in 22 mai 1881, fiind unul dintre cei 5 copii
ai profesorului de stiinte naturale si fizico-chimice
la Ploiesti (primul director al Liceului ,Sfintii Apostoli
Petru si Pavel”) si senatorului liberal Nicolae Micescu
(1853-1925) si ai sotiei acestuia, Maria (1850-1945),
ndscuta Radulescu.

Dotat cu o minte si o inteligenta exceptionale,
se remarcd, asemeni fratilor sdi, inca de pe bancile
Liceului ,|.C. Bratianu” din Pitesti, ca un elev stralucit
(va absolvi liceul ca premiant). Vine la Facultatea
de Litere din Bucuresti, sectia filologie clasica, unde-|
are coleg, printre altii, pe viitorul filosof lon Petrovici.

S -a intdmplat ca perioada interbelica sa

Profesor distins si ilustru, a sustinut ca dreptul
este evolutiv, precum si legatura acestuia cu
existenta obiectiva, reald. A elaborat un curs de drept
civil: succesiunile ab intestat. Autocaracterizandu-se,
Istrate Micescu afirma ca este un om de drept. Felul
natural de a fi, harul oratoric si spiritul carismatic
l-au facut, pe drept, celebru in epoca. Avea, dupa
madrturia lui N. Carandino, infatisarea unui ,filosof
alexandrin”. In 1923 era socotit primul avocat al tarii,
naintea inaintasilor si celebrilor Matei Cantacuzino
(1854-1925, avocat cu Dreptul absolvit la Paris in
1877, orator inegalabil si prof. de drept la Facultatea
ieseand; contributii in domeniul dreptului familiei)
si Toma Stelian (1860-1925, avocat, politician,
ministru al Apararii).

A avut relatii de prietenie cu Anton Bibescu
(fiul lui Alexandru Bibescu si al marii pianiste
Elena Bibescu, nascuta Costaki-Epureanu), nepot
al domnitorului Gheorghe Bibescu si al Zoiei

Pleaca la Paris sa urmeze Facultatea
de Drept, avandu-i colegi pe Titulescu
si Minulescu. Aici isi ia, in 1903, licenta cu
magna cum laude. Revine la filologia clasica
cu aplicare pentru dreptul roman, studiind
la Berlin (unde si Panait Cerna, nascut in
acelasi an cu Istrate Micescu, trimis cu bursa
de Titu Maiorescu, in 1913, isi pregdtea o
teza de doctorat cu titlul ,Lirica de idei” si
fncununatd la Leipzig tot cu magna cum
laude, cu cateva zile inainte de tragicul sdu
sfarsit cauzat de o pneumonie galopanta).
Revine la Paris, unde fsi ia doctoratul in
1906 cu teza pe care o publica aici cu titlul
,La personalité morale et indivision comme
constructions juridiques (Etude de technique
juridique)” si care este apreciata si citata,
n lucrarile lor, de mari juristi francezi.
Reintors in tard, profeseaza avocatura
la Baroul de Arges, Ramnicu-Valcea si llfov.
Extrem de cultivat si rafinat, iubeste impecabilul
si eleganta vestimentara, cat si pe cea a manierelor,
gesturilor si tinutei omului din stirpea boiereasca, atat
in agora, céat si acasa. Are diferite functii si atributii:
avocat, conferentiar universitar la Facultatea de Drept
din Bucuresti (unde preda din 1912 drept civil, drept
comparat si filosofia dreptului, impartind catedra cu
Titulescu), deputat de Romanati, Muscel si Soroca,
in calitate de membru al P.N.L., fiind ales deputat in
primul Parlament al Romaniei intregite (1919-1923),
senator (vicepresedinte al Camerei Deputatilor),
decan al baroului din Capitala (in 1937 fiind numit
,decan de onoare pe viatd” al Baroului llfov), membru
in Consiliul Superior National al Frontului Renasterii
Nationale, ministru al Finantelor (1920-1921; a
sustinut Legea impozitului progresiv) si ministru
al Justitiei in guvernul Tatarescu (24 nov. 1939
— 10 mai 1940).

Titulescu (nascut la un an dupa el, in 1882),

va fi numit la catedra la Facultatea de Drept
din Bucuresti. Ca si Istrate Micescu, Titulescu este un
stradlucit orator. Va preda la lasi si Bucuresti. Rivalul
lui Istrate Micescu, Titulescu este unul dintre cei mai
mari diplomati europeni ai perioadei interbelice. Ca si
Istrate Micescu, este ministru de Externe (1927-1928,
1932-1936).

Atat Istrate Micescu, cat si Nicolae Titulescu
au promovat ideea mentinerii pacii intr-o Europa
n care bantuiau stihiile razboiului.

Istrate Micescu va participa atat la Razboiul
Balcanic din 1913 (ca ofiter de artilerie), cét si
la Rézboiul de Reintregire a Tarii, ranile pricinuite
pe front cauzandu-i lezarea si disfunctia corzilor
vocale. Va fi operat in Elvetia si se va reface.

Intra in conflict cu conducerea P.N.L. si creeaza,
in 1925, un grup disident si publicatia Rédspunderea,
prin care cere ,refacerea moralitdtii si credibilitatii
partidului”. La tribuna Parlamentului se va duela,
ca de la egal la egal, cu N. lorga.

Elaboreaza, la instalarea dictaturii regale,
Constitutia din 1938, in care mentiona ingradirea
puterii regale pentru ca ,toate puterile statului
izvorasc din natiunea roméana, iar regele nu este
decét primul cetatean al tarii, dar care se supune
legilor acesteia”.

12

Cu vechiul coleg de studii pariziene Nicolae

Mavrocordat. Nascut in
1878, Anton a fost ministru
plenipotentiar si diplomat
cu multe relatii in lume. La
ceremonia casatoriei sale cu
fiica lordului de Oxford, a fost
prezent, printre personalitatile
de seama ale timpului, si
George Bernard Shaw. Anton
Bibescu a fost prieten cu
Churchill si Roosevelt, pe care
ii tutuia. Marcel Proust, care
le datoreaza fratilor Anton
si Emanuel Bibescu scrierea
si aparitia romanului sdu In
cdutarea timpului pierdut, scria:
»#Acesti Bibesti au inrudiri cu
familiile de Noailles, Chimay
si Beauffreumont, care sunt de
vitd capetiana si ar putea oricand sa revendice, cu
multd indreptatire, coroana Frantei”. Dupa pierderea
celor mai dragi fiinte din viata lui Anton — mama si
sotia —, la venirea comunistilor pierde averea si mosia
Corcova (unde Mihail Sebastian, invitat de Anton,
scrisese piesa Steaua fard nume) care sunt
nationalizate. Amar, scrie: ,Corcova mea iubitad e pe
cale sa dispara si eu plec”. Paraseste tara in 1945.
Omul Istrate Micescu — contemporan si prieten
cu o seama de oameni de culturad si de arta — avea
pasiuni: colectionar de arta, colectionar de carti
(ca si biblioteca Bratienilor de la Florica, biblioteca
lui insuma 33.000 volume), vanatoarea, femeile.

Stelian, Istrate Micescu isi impodobise

peretii conacului de la Micesti (terminat in
1928, in stil neoroméanesc clasic; proiectul conacului,
structurat pe patru niveluri, demisol, parter, etaj si
mansarda, alcatuit din 22 de camere, dupa desenele
lui Istrate Micescu, a fost realizat de arhitectul
olandez Edmond van Algi-Saanen, care face doar
fundatia; inginerul Corani realizeaza structura de
rezistenta — stalpi si plansee de beton armat, iar
mesterul local Gheorghe Ungureanu executa
sarpanta; sculptorul Jurca s-a ocupat de decoratia
interioara din lemn, iar ceramistul german C. Ruffer
a realizat in holul mare un frumos semineu din
ceramica venetiana si fier forjat — distrus dupa 1948)
si ai Casei Muzelor (Cabana de vanétoare, ridicata
in 1935, cu parter, etaj si mansarda este realizata
de mesterul Gheorghe Ungureanu, sculptorul Jurca
si tamplarul Gaspar, dupé proiectul lui Istrate
Micescu; aici se mai pastreaza semineele executate
de ceramistul Ruffer) cu tablouri semnate de Nicolae
Grigorescu si de maestrii contemporani si prieteni ai
sdi — Eustatiu Stoenescu (1884-1957) si N. Darascu
(1883-1959). Ei se bucurau de sustinerea si
incurajarea lui Istrate Micescu, care-i invita si la
partide de vanatoare, urmate de ospete, la care mai
participau Rebreanu, Minulescu, Blaga, Goga, Dinu
Bratianu, Oscar Han, Pamfil Seicaru, Eduard Mirto,
lon V. Perieteanu, Stefan Plesoianu, Eftimie si
Emanuel Antonescu, Gheorghe A. Cuza, dr. Amza
Jianu, Aurelian Bentoiu, Radu Budisteanu, Horia
Cosmovici. Pe acestia, si nu numai, omul care-i
citea n original pe Tucidide si Platon, fi va fi incantat
nu numai cu vasta sa culturd, ci si cu mestesugul
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Colectionar de artd, ca si celebrul Toma
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Claudia VOICULESCU

cantatului la flaut (ca si Titu
Maiorescu si Frederic cel
Mare, bantuiti si ei de aceeasi
pasiune) si al poeziilor scrise
de el. De altfel, si avocatul

si profesorul de Drept de

la Facultatea ieseana, Matei
Cantacuzino avea pasiunea
muzicii. Acesta absolvise chiar clasa de pian a
Conservatorului de Muzica din Lausanne. Pasiunea
pentru vanatoare il ficuse pe Istrate Micescu sa
colectioneze peste 100 de arme de vanatoare si

de panoplie. Doud pusti aveau pe ele monograma
impdratului Napoleon | si a arhiducelui Rudolf

de Habsburg (marca Peter Longo). In padurile

sale se vanau sitari, iepuri, vulpi, fazani, mistreti.

n
I n 1945, la venirea comunistilor, Istrate

Micescu e scos din barou (in februarie 1945),

din universitate, cat si din demnitatile politice,
pensionat fortat. Este arestat pentru doua luni
in 1947. Rearestat si acuzat fictiv de ,actiune
de rezistentd impotriva regimului de democratie
populard” si de ,complot pentru rézvratire si
participare la organizatiuni de formatiuni politice de
tip fascist”, va fi judecat si condamnat, la 1 iulie 1948,
la 20 de ani de temnita grea, cu confiscarea totald
a averii si distrugerea exceptionalei sale biblioteci
din casa din Bucuresti in care adunase carti rare in
editii de bibliofil... Carti de drept, filosofie, lingvistica,
etimologie, de literaturd clasica in greaca veche si
latina (limbi stiute si vorbite de Istrate Micescu), de
poezie. Aceste carti, dupa 1948, aveau sa fie arse
si aruncate in lacul Cismigiu. Aceeasi barbarie
fécea sa fie distrusa si imensa biblioteca de la
Florica Bratienilor... La vila de la Micesti, biblioteca
era compusa din cartile pastrate de la tatal sdu
(profesorul Nicolae Micescu), din cartile fratelui sdu,
Didi Micescu (1889-1934, licentiat al Facultatii de
Drept din Paris, cu doctorat sustinut tot la Paris in
1912 cu teza ,Essais sur les techniques juridiques”,
avocat stralucit, mare mecena si colectionar de artd),
cumparate de Istrate Micescu dupa moartea fratelui
sau, cat si din cartile lui Istrate. Aceasta biblioteca
a fost devastata de trupele sovietice in toamna
anului 1944.

Incarcerat la Aiud, omul care cunostea temeinic
greaca si latina, care culesese laurii succesului deplin
la bara baroului, va bea aici cupa amarului impreuna
cu lon Petrovici, Nichifor Crainic, Radu Gyr, Mircea
Vulcanescu, Gheorghe Eminescu, generalii
Mociulschi si Carlaont (si céti altii?). Pe priciul
de moarte al Aiudului, ofiterul politic al inchisorii
1i spune: ,Eu stiu ce ti-ar trebui tie, ma& banditule,
patru scanduri! Si-o sa ti le dau in curand!”

Cel céruia i se dusese faima de avocat innascut,
genial in pledoariile sale in care imbina rationamentul
cu eruditia si rigoarea profesionald, se stingea in
bolgiile Aiudului in chiar ziua in care implinea 70
de ani (mai 1951).

An Micul Dictionar Enciclopedic, editia

I a ll-a revazuta si adaugita, Ed. Stiintifica si

Pedagogica, Bucuresti, 1978 (in plin regim de
,democratie populara™), numele lui Istrate Micescu
nu este mentionat. E mentionatd numai comuna
Micesti din judetul Arges care, in 1976, avea
3,5 mii locuitori...

Abia in 1995 Curtea Suprema de Justitie, sectia
penald, il va achita pe Istrate Micescu, incercandu-se
astfel o reparatie juridica, politica si morald pentru
omul care, fiind adeptul democratiei liberale, se
declarase deschis impotriva regimului instaurat
dupa 23 August 1944.

Fiind omul oratoriei si mai putin al scrisului,
ca si Matei Cantacuzino, Istrate Micescu a lasat in
urma sa doar urmatoarele scrieri: Lumea muzelor
in Grecia anticd, 1937; Lupta dreptului impotriva
legilor nedrepte, 1938; Noul Drept civil si metoda
interpretdrii lui, 1939; Curs de drept civil si Pledoarie
in procesul ,Amira” (publicate postum).

Asa s-a incheiat viata unui om unic, care si-a uimit
contemporanii prin stralucirea mintii si a discursului
oratoric. A fost un adevarat si autentic patriot,
facandu-si datoria de a se exprima liber, cinstit
si drept.



Valeriu RAPEANU

mintirile mele sunt vechi
Ade patruzeci si sase
de ani, practic, jumatate

de secol. M-am aflat in ianuarie
1968 timp de o luna de zile
impreund cu regretatul actor
Silviu Stanculescu intr-un
schimb cultural in SUA. Asa
cum se obisnuia, gazdele noastre ne-au intrebat
din prima zi pe cine am vrea sa intalnim in timpul
acelei calatorii de studiu. De la inceput, in afara de
personalitati din diferite domenii: marele muzician,
compozitor, dirijor, teoretician Aaron Copland, care a
avut in SUA rolul pe care |-a avut in Roméania George
Enescu, actrita Shirley MacLaine, cunoscuta la noi
mai ales prin filmul Apartamentul, am cerut sa fim
primiti de Mircea Eliade si de cumnatul sdu, marele
dirijor roman lonel Perlea. Astdzi, importanta pe care
pana in 1944 a avut-o lonel Perlea in Romania si
dupa aceea in lume ca dirijor (in special la doua
mari teatre de operd, Scala din Milano si Metropolitan
din New York) incepe sa fie pe nedrept uitata. Din
pacate, in plind glorie, dirijand un concert la festivalul
de la Aix en Provence, lonel Perlea a suferit un atac
cerebral. Conducea Marea Simfonie a lui Franz
Schubert si a continuat s& dirijeze pané la sfarsit.
In acel moment avea sa se prabuseascéa pe podium.
Timp de cinci ani s-a luptat cu moartea ca sa poata
conduce din nou ansambluri orchestrale renumite pe
jumaétate paralizat — dirija cu mana stanga — reusind
si atunci performante calitative incredibile. Pentru
generatia noastra, lonel Perlea a fost un mit si, dupa
ce |-am cunoscut atunci la New York, personalitatea
lui a ramas pentru mine o adevarata icoana.

Dupa doué-trei zile ni s-a comunicat cd vom
fi primiti de Mircea Eliade, la Chicago, unde
se afla ca profesor la celebra universitate lllinois.

Am ajuns pe la pranz in uriasul oras cu un trecut
atat de tumultuos. Noi il stiam mai ales din filmele
cu gangsteri pe care le vedeam in copilarie la
cinematografele de méana a doua din Ploiesti, fara
stirea parintilor si, mai ales, impotriva lor, ca s& nu
mai vorbim de autoritatile scolare. Chicago este insa
un oras vestit, ca sa ma refer doar la taramul cultural,
prin universitatea al carui profesor respectat si pretuit
a fost Mircea Eliade, printr-un extraordinar muzeu,
unde capodoperele par sa nu se mai sfarseasca,
prin orchestra simfonicd, una dintre cele mai
faimoase din lume, prin constructiile impresionante
ridicate aici de celebrul arhitect Mies Van der Rohe
si prin nenumarate alte asezaminte culturale. Ajunsi
la hotel, am dat un telefon la locuinta lui Mircea
Eliade, unde ne-a rdspuns cu o mare amabilitate
sotia sa. Ne-a invitat seara la masa, dand toate
coordonatele insotitorului nostru, un roman din
Banatul sarbesc stabilit in SUA. Trebuie sa precizez
ca in acelasi timp cu noi se afla in America marele
nostru om de culturd Petru Comarnescu. Era
comisarul retrospectivei lon Tuculescu, deschisa
la Washington. Acest entuziast om daruit artei
n-a precupetit nicio clipd din luna cét a stat atunci
in America pentru a propaga acesta valoare
a artei roméanesti.

de Al Doilea Rézboi Mondial unul dintre
_ prietenii cei mai apropiati ai lui Mircea

Eliade. li desparteau numai doi ani, Petru
Comarnescu era nascut in 1905, Mircea Eliade in
1907. Amandoi au facut parte din gruparea ,,Criterion”
si numele lor s-au interesectat necontenit pana in
1944. Petru Comarnescu studiase in SUA intre 1930-
1932, primind o bursa din partea Statului American
la Universitatea din Los Angeles. Acolo isi trecuse
doctoratul cu teza Kalonkagathon, publicata in
Romania in 1945 si pe care, dupa zeci de ani de
interdictie, am republicat-o in Biblioteca de Filosofie
a Culturii Romanesti, intr-o editie alcatuitd si ingrijitd
de eminentul profesor si istoric al literaturii universale
Dan Grigorescu. Doamna Eliade mi-a spus ca
la receptia din seara aceea are sd vina si Petru
Comarnescu. Sosise cu o zi inainte la Chicago
si locuia in casa prietenului tineretii sale.

De la Hotelul Palmer House am plecat cu un taxi
si, dupa ce insotitorul nostru a dat adresa, soferul

Petru Comamescu fusese inainte de cel

Mircea Eliade, asa cum I-am cunoscut

ne-a facut atenti ca la cateva sute de metri de
respectiva casa incepea ceea ce se humea ,zona
periculoasa” si ne-a spus sa fim foarte prevazatori
noaptea, cand vom pleca de acolo.

Deoarece la intoarcerea in tara am fost intrebat
mai ales cum stdtea Mircea Eliade, vreau sa
va infatisez cateva elemente care cred ca i
caracterizeaza personalitatea. Cea dintai trasatura a
caracterului sau, care m-a izbit inca din primele clipe,
era lipsa de trufie, modestia sa funciard, desi situatia
sa intelectuald era atunci pe culmi. Profesor, eseist
respectat, a carui colaborare era cerutd de marile
publicatii stiintifice ale lumii, invitat la colocvii si
congrese pe toate meridianele globului, Mircea Eliade
nu cduta sa epateze, nici sa se impauneze cu titluri si
distinctii. Vorbea despre opera sa numai atunci cand
il intrebai. Locuia intr-o casa tip de american mijlociu,
fnconjurata de o micd, foarte mica gradind. Am urcat
cateva trepte si, dupa ce am sunat, ne-a deschis
doamna Cristina, sotia sa, o persoana de o mare
distinctie fizica si morald. Cum va puteti inchipui,
in momentul cand foarte afectuos a aparut Mircea
Eliade, nu mi-a venit s& cred ca ma aflu in fata celui
ale cdrui romane

nu vorbea despre sine, nu cauta sa afle

care sunt intentiile in legatura cu retiparirea
operei lui iIn Romania. Eu am fost acela care i-am
vorbit despre faptul ca sunt multe voci care cer
retipdrirea cartilor sale aparute intre cele doua
razboaie si I-am intrebat cu ce crede ca ar trebui
inceput. Se afla de aproape trei decenii in Occident,
cunoscand mai multe tari (Anglia, Portugalia, Franta,
Statele Unite ale Americii) si ma refer la cele unde
a locuit mai multd vreme, la care trebuie addugate
calatoriile sale din anii adolescentei si ai tineretii
si, asa cum am spus, numeroasele participari la
conferinte, colocvii dupa 1948. Atunci, Mircea Eliade
mi-a spus ca nu isi dd seama ce l-ar putea interesa
pe cititorul roméan, insistand mai ales asupra reactiei
tineretului. Se temea de faptul ca tineretul din tara
noastrd, pe care el nu-I cunostea, nu mai putea sa
fie interesat de problematica romanelor sale de pana
n 1940. Se schimbasera atatea, Romania trdise de
un sfert de veac intr-o altd oranduire sociala. Si, chiar
dacd, asa cum imi spunea Mircea Eliade, nu ar fi avut
loc asemenea schimbari de structurd, mentalitatea,
perspectivele tineretului cunoscusera peste

ﬁ ici as vrea s& fac o precizare: Mircea Eliade

le citisem inca
din adolescenta,
cunoscandu-i

o parte dintre
cartile si tratatele
sale stiintifice
care ii
asigurasera locul
eminent in cultura
universala la care
m-am referit.
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privirile ascunse
sub perechea de
ochelari pe care
acest Impatimit t
cititor nu i-a o 2
parasit toata viata, putin adus de spate, imbracat
simplu si neostentativ. Ne-a primit in cunoscutul living
pe care il puteti vedea in filmele despre americanul
obisnuit. Totul era ordonat, totul era ,echipat” la zi,
totul se pregatea in fata ta. Doamna Eliade avea ca
ajutor pentru treburile serii 0 negresd, al carui prieten
ne-a condus cu masina lui la hotel. Era un om voinic,
care a iesit din automobil, s-a uitat in dreapta si
in stdnga apoi ne-a facut semn sa venim si noi,
strdbatand cei cativa metri de la usa casei sub
protectia lui. Scruta mereu strada si, dupa ce am intrat
in automobil si a verificat inchiderea usilor, s-a urcat
si el la volan si a pornit in tromba. De ce v-am spus
toate aceste lucruri? Pentru a intelege c& in drum si
la intoarcerea de la casa lui Mircea Eliade am trait o
atmosfera specific americand. Cu marele scriitor si
savant am avut doud intrevederi, una in acea seara
n casa lui, impreund cu Silviu Stanculescu, Petru
Comarnescu si o pereche de doctoranzi japonezi,
apoi a doua zi dimineatd, in biroul sdu de la
universitate, ,intre patru ochi”. Celebrul birou,
supraincércat de carti venite din lumea intreagd, de
reviste, de publicatii, pe biroul lui aflandu-se teancuri
de manuscrise si de fise. Aici, cu putin timp inainte
de incetarea sa din viata, intr-o noapte, dupa
plecarea lui catre casa, s-a dezlantuit un incendiu.
Cea dintai intrebare pe care mi-a pus-o a fost
legata de modul in care se scrie istoria in Romania
acelor ani, tindnd seama de perioada inceputa in
1944 si care durase mai bine de doua decenii, in care
s-a dus o ofensiva pe toate planurile impotriva culturii
romanesti, a traditiilor nationale, a intelectualitatii care
reprezenta acest spirit. Inclusiv impotriva lui Mircea
Eliade, ,demascat” inca din septembrie 1944 de
organul Partidului National Taranesc Dreptatea.
Intelectualii, intre 1944-1964, fusesera interzisi,
epurati, arestati, unii dintre ei, precum Gheorghe |.
Bratianu, isi sfarsisera viata in inchisori. Se interesa
de ceea ce s-a facut si se va face pentru ca operele
de seama ale culturii noastre sa-si reocupe locul
meritat in circuitul valorilor nationale.
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tot in lume metamorfoze sau uneori chiar
transformari spectaculoase. America trdia atunci
in plina revolutie hippy, pe care am avut prilejul
sd o cunosc la fata locului si despre care am

si scris un amplu reportaj la intoarcerea in tard.
Apoi, Mircea Eliade trdia de atata vreme intr-un
sistem in care editorul avea primul si ultimul
cuvant in selectarea si tiparirea unei carti,

4| deoarece studia tot ce tine de interesul
cititorilor, de modul in care produsul tiparit

de el este cautat sau rdmane doar in rafturile
librariilor. Fara indoiald, am recunoscut in ceea
ce mi spunea Mircea Eliade acea perspectiva
a anilor cand Nae lonescu, profesorul, mentorul,
i-a oferit toate conditiile pentru o afirmare
plenard inca de pe bancile facultatii. Pentru

_ | Nae lonescu tineretul reprezenta un adevarat
cult, in numele cédruia si pentru care actiona.

cursuri pana la redactarea volumelor
sale stiintifice, la cartile literare, la
selectarea paginilor de jurnal care urmau sa apara
la Editura Gallimard (intrebandu-I daca va tipari
jurnalul in integralitatea lui, mi-a raspuns negativ,
spunandu-mi si motivele, pe care insa nu le pot
dezvalui public), la redactarea unor studii si articole
de specialitate, Mircea Eliade urmarea cu interes
evolutia culturii romanesti. Mi-a spus ca acolo,
in America, ei pun pret pe doi scriitori romani
contemporani, Stefan Banulescu si Marin Sorescu,
si discutia noastra s-a purtat indelung in jurul acestor
doi scriitori de mare valoare. Dar si asupra altora.
In acelasi timp urmarea modul in care scriitorii romani
dinainte de 1944 incepeau sa-si afle locul in circuitul
valorilor. Nu mica mi-a fost mirarea cand, la inceputul
convorbirii, cu politetea care ii era caracteristica,
mi-a spus cd ma cunoaste din momentul in care mi-a
citit monografia George Mihail Zamfirescu. Era cartea
mea de debut, aparuta in 1958. Fara indoiald, nu
numele meu il facuse sa citeasca mica monografie,
ci acela al scriitorului cu noud ani mai in varsta decat
el. Formula lor literard era deosebitd, dar ceea ce
aprecia Mircea Eliade la George Mihail Zamfirescu
era autenticitatea, asa cum rezultd si din cronica
pe care o publicase in ziarul Cuvéntul din 1933,
la aparitia romanului Maidanul cu dragoste. Despre
autenticitate in literaturd, care ramasese una dintre
preocupdrile sale si peste zeci de ani, mi-a vorbit
atunci Mircea Eliade.
Nu era preocupat doar de scriitorii pe care
timpul ii secerase si 1i dusese in lumea de dincolo.
Manifesta o solidaritate fara fisura cu prietenii sdi
ramasi in tard si care suferisera atat de mult din
pricina vicisitudinilor istoriei. De aceea, la iesirea din
cladirea universitatii, unde avusesem acea neuitata
convorbire, Mircea Eliade mi-a spus , Te rog sa faci
pentru Dinu (Constantin Noica) tot ce ai facut pentru
Titel (Petru Comarnescu)”.
Dar, e cazul sd ma opresc aici. Pentru ca acum
incepe o alta poveste. Cu personaje adevarate.

De$i solicitat pe multiple planuri, de la



de eroi roméani cunoscut si venerat

de o tara intreagd, pentru ca, desi in
razboi i s-a amputat bratul stang, a refuzat sa-si
abandoneze camarazii si a continuat lupta folosin-
du-se de singurul brat valid pe care il mai avea,
facand minuni de vitejie pe campul de lupta. Era fiu
de térani argeseni, s-a nascut in comuna Domnesti,
a invatat putina carte la scoala din Crucea (azi,
Vélcelele), mergand zilnic pe jos cétiva kilometri.

In 1916, a fost concentrat, parasindu-si sotia

si cei patru copii, luptand pentru dezrobirea fratilor
ardeleni care trdiau sub apasarea unui jug strain
si pentru intregirea Romaniei. Alaturi de camarazii din
Batalionul 1, Regimentul 2 Graniceri, a lucrat cu
spor la amenajarile genistice de la granita cu Austro-
Ungaria, intre Valea Prahovei si Susali, fiind apreciat
de comandantii sai care il descriau ca un ,element
destoinic, vesnic neobosit, care nu o data s-a oferit
voluntar pentru executarea unor misiuni periculoase.”
(,Figuri de eroi”, Analele I.S.1.S.P., nr. 3. 1967)

In noaptea de 14 spre 15 august 1916, alaturi
de camarazii de luptd, a trecut granita dintre frati,
impus& de o mare nedreptate a istoriei, trdind bucuria
naintarii victorioase la inceput, dar si durerea si
neputinta retragerii, remarcandu-se in luptele de la
Caineni, in defileul Oltului si de la Brasov. A fost ranit
usor de mai multe ori, dar de fiecare data a refuzat
sa fie evacuat in spatele frontului, spunand ca
nu se sperie el de niste simple ,zgarieturi”.

Cu aceeasi darzenie a continuat lupta si in zona
Vrancei, remarcandu-se, in special, prin atacul
la baioneta si prin modul precis in care arunca
grenadele.

Un episod dramatic s-a petrecut in batalia care
a avut loc la 16 decembrie 1916, cand s-a adresat
camarazilor cu indemnul ,Fiti gata, baieti! S& aratam
vrajmasului de ce sunt in stare granicerii!” (I. Scurtu,
Presarati pe-a lor morminte, ale laurilor flori,
Ed. Albatros, Bucuresti, 1978, p. 147)

Luptand cu o darzenie rar intalnita, Constantin
Musat si colegii sdi au respins inamicul net superior
numeric, capturand patru ofiteri si 300 de soldati.

In toiul bataliei, un obuz a explodat in apropiere,
zdrobind osul mainii stangi a lui Musat, mai sus de
cot. Expulzat in spitalul de la lasi, a fost operat de
urgenta si, pentru a i se salva viata, i-a fost amputat
bratul stang de la umar. Trece prin momente grele,
pentru ca taranul din el prefera sd moara, decat

sa fie infirm si s& nu mai poatd munci pamantul.

Constantin Musat a fost unul dintre miile

avansat la gradul de caporal si propus

pentru o inaltd decoratie. Comisia de
reformd a decis sa fie lasat la vatrd, dar bravul
caporal le-a spus ofiterilor si medicilor: ,Casa mea,
familia mea se afla sub calcaiul dusman. V& rog
sd ma lasati sa plec din nou pe front, sa lupt pana
la sfarsit!” Impresionata de cererea sa, comisia
a fost de acord si el s-a intors la unitate.

La 17 februarie 1917, prin Inalt Ordin de zi,
este citat, fiind dat ca exemplu deosebit de eroism
si dragoste pentru tara: ,Caporalul Constantin
Musat a cerut s nu fie reformat, ci sa fie trimis
pe front ca aruncétor de grenade, avand méana
dreaptd in bunastare. Cinste lui pentru pilda
frumoasa ce o dé camarazilor sdi de arme!”

Pentru vitejia pe cdmpul de lupta, a fost

Constantin Musat,
eroul argesean cu o smgura mana

(Romaénia, 17 februarie 1917)

Caporalul din Domnestii Argesului devenise
un adevarat erou, fiind cunoscut, de acum, de
o tard intreagd, un poet inchinandu-i o balada.

Faptele sale de arme au atras atentia marelui
istoric Nicolae lorga care scria: ,Neaparat ca nu se
pot aduce laude destule aceluia care a stat trei luni
adesea numai cu pieptul la trecatorile Carpatilor,
dovedind zilnic cd Romania nu e pentru incalcatori
de tard, un sat fara caini...” (Neamul roméanesc,

31 iulie 1917)

Un moment deosebit pentru ostasii-tarani romani
s-a petrecut in martie 1917, cand regele Ferdinand
a declarat in fata militarilor Armatei a ll-a: ,Vi se
va da pamant... Vi se va da si o larga participare
la treburile statului.” (Romania, 28 martie 1917.)

Constantin Musat era mai bucuros acum, stiind
cd la sfarsitul rdzboiului va primi pamant aldturi
de camarazii sdi si isi va castiga mai usor painea
zilnicd, dar pana atunci trebuia continuata lupta.

Onesti, acolo unde inamicul reusise sa faca o

spartura in frontul de luptd, amenintand unitatile
romanesti. Pe 12 august, artileria romana deschide
un foc néprasnic, distrugand retelele de sarma
ghimpata ale inamicului. La ora 9, granicerii
Regimentului 2, din care facea parte si Constantin
Musat, incep sa urce panta spre inamic, care
dezlantuie un puternic foc de gloante care face
sa cada multi ostasi romani. Acestia isi continua
cu greu inaintarea, incurajati de caporalul Musat,
care le striga mereu: ,Grenade, baieti! Dati grenade!”
(,Figuri de eroi”, Analele I.S.1.S.P., nr. 3, 1967)
Atacul eroic al romanilor se incheie victorios,
inamicul fiind respins cu mari pierderi.

Desi inamicul a efectuat in cursul zilei inca cinci
contraatacuri, acestea nu i-au clintit pe ostasii roméani
de pe pozitiile cucerite. Seara, germanii, dupa o
pregatire de artilerie masivd, dezléntuie un puternic
atac, reusind sa patrunda in transeele romanilor,
unde se incinge o sangeroasa lupta corp la corp,
lupta incheiatéd nedecis.

Peste doua zile, pe 14 august, granicerii romani,
sprijiniti de Regimentul 29 Infanterie, ataca decisiv,
obligand inamicul s& se retragé cu mari pierderi. Dar
si pierderile romanilor sunt mari. In lupta au cazut
eroic maiorul Caracas, comandantul Batalionului 3,
patru capitani, comandanti de companii, 8 ofiteri morti

n . A
I n luna august, unitatea sa a fost trimisa spre
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si 19 raniti, numarul mortilor

si al ranitilor ajungand la mai
bine de 1200 de persoane.
Printre cei cazuti in lupta a fost
si grenadierul erou, caporalul
Constantin Musat.

Pe 14 august, dupa terminarea batéliei, printre
trupurile ostasilor romani cazuti in lupta, a fost
gasit si trupul lui Constantin Musat, cézut pe santul
transeei, cu fata spre inamic, zdrobitd de schija
unui obuz. Camarazii sai de luptd l-au asezat in
mormantul sépat aproape de locul unde isi daduse
ultima suflare, punandu-i alaturi de crucea modesta
si cateva grenade.

Batdlia a continuat pana pe 22 august, cand
militarii romani au respins atacurile repetate ale unui
inamic inmarmurit si el de zidul indltat de piepturile
ostasilor romani.

un esec al planului elaborat de generalul
german Von Ludendorff, care prevedea
ca in clestele atacului concentric al armatelor austro-
germane sa incercuiascé armata romana si sa o
scoatd din lupta. Batadlia aceasta, ca si cele de la
Marasti si Marasesti, a salvat Moldova de catastrofa
invaziei si a ocupatiei inamice si a adus o nouad
consacrare a bravurii ostasilor romani condusi de
destoinicii generali Eremia Grigorescu si Alexandru
Averescu. La aceasta mare victorie a contribuit
si caporalul Constantin Musat, grenadierul
cu o singurd mana din Domnesti-Arges.

Va intrebati, poate, cum participa, efectiv, la
lupta bravul militar stiind ca nu avea decét o singura
mana. Ei, bine, dupa revenirea sa in unitate, facea
antrenamente istovitoare pentru aruncarea
grenadelor. Lipsit de mana stanga, el ducea grenada
la gurd si smulgea cuiul grenadei cu dintii, apoi
o arunca rapid cu toatd puterea asupra inamicului.
Cu timpul, datoritd antrenamentelor dure, reusea
sa arunce grenada pana la 70-80 de metri
si sa aiba o precizie uimitoare, nimerind tinte
intr-un cerc de cativa metri.

Dupé razboi, eroului i s-a ridicat o statuie langa
gara Busteni, din Prahova. In aceeasi pozitie este
infatisat si in statuia ce i-a fost ridicata in orasul
Barlad, pe soclul céreia sta scris: ,Caporalului
Constantin Musat, cazut eroic la datorie, aparand
cu pretul vietii sale pamantul scump al patriei, in ziua
de 14 august 1917, pe frontul de pe valea Oituzului.
Prin rapditul asurzitor al gloantelor se auzea mereu,
ca o imbarbatare, glasul caporalului grenadier Musat:
Grenade, baieti! Dati grenade!” (I. Scurtu, op. cit.,

p. 151)

intr-un ziar al tlmpulw se scria: ,Constantin Musat
a inchis ochii multumit ca si-a facut datoria intreaga.
Stia bine cé nu se va mai intoarce in mijlocul alor sai,
dar nu voia s& moara cu cugetul neimpacat. Setea
razbunarii I-ar fi ucis mai curand.” (Miscarea, 22
august 1917)

Acum, la 100 de ani de la aceste evenimente
memorabile, indrdznesc sa fac propunerea ca, daca
in comuna sa natald, Domnesti, Arges, nu i s-a ridicat
inca o statuie, cetatenii si autoritatile sa faca acest
lucru, in memoria acestui brav erou argesean.

Batélia de la Oituz, se incheia astfel cu

(Urmare de la pag. 11)

ca domnul Cristian Badilita este si un autor plin de temperament si

umor. Revoltat impotriva prostiei ridicatd la rangul de autoritate, vesnic
protestatar in cdutarea adevarului si justitiei, critic al imposturii comuniste si
neocomuniste, se autodeclard, asa cum intalnim in interviurile sale, ,un anarhist
crestin de dreapta”. Aceasta ,anarhie” marturisita, de fapt, rodul nelinistilor
existentiale si al dorintei permanente de a actiona in sens pozitiv in aceasta
lume, provine din intélnirea radicald a omului cu Dumnezeu. Inclusiv ,convertirea”
de la filologie la patristicd, dupa cum marturiseste intr-un interviu (Alice Nastase
Buciutd, ,Cristian Badilita: Atunci cand iubesti, pana si infernul devine locuibil”,
revista Tango, 19 martie 2014), este rezultatul intalnirii cu Omiliile lui loan Gura
de Aur. Revoltat impotriva formalismului teoriei literaturii care, in acceptia sa,

Trecénd dincolo de lista lucrérilor de specialitate, trebuie remarcat faptul

14

,nu doar ca nu-ti hraneste sufletul, dar pe termen lung ti-l si usucd”, a gasit
in exegeza Hrisostomului acea ,teorie literard pe care o astepta”, una care

sufletului uman...
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,nu explica doar textul, ci-ti hrdneste din belsug si sufletul.” Aceastd chemare
a facut dintr-un poet si un filolog un teolog si nu intdmplétor aceasta convertire
s-a petrecut pe terenul literaturii patristice.

De la teologia scrisa ajungem la trdire, la credinta. Credinta e implicita
Credinta si convingerile noastre intime, rezultatul experientei
personale, a framantdrilor si contactului direct cu Dumnezeu, este sursa cea mai
importantd a adevaratei cunoasteri. Aceasta, expusa intr-un limbaj poetic de catre
artist sau prezentata sistematic de cercetatorul specializat in domeniul teologiei,
este cel mai important izvor al adevaratei teologii. Cristian Badilita este si una
si alta. Felicit Fundatia Erbiceanu pentru instituirea Premiului ,Academician
Constantin Erbiceanu” si consider optima alegerea Domnului Cristian Badilita,
ca primul premiat. Vivat, crescat, floreat!

lulie 2014



Acad.

Alexandru Boboc

Profesorul Alexandru Boboc
s-a nascut la 20 februarie 1930,
n comuna Dumbrava, judetul
Mehedinti. In 1951 sustine
bacalaureatul, la Liceul ,Aurel
Vlaicu” din Bucuresti, iar in 1957
obtine licenta la Facultatea de
Filosofie. In acelasi an este retinut
la Catedra de istoria filosofiei, ca
preparator; din 1972 este profesor
titular. Din 1964 preda cursuri
de istoria filosofiei contemporane,
iar din 1976 filosofia moderna si
filosofia culturii. In acelasi an sustine
doctoratul, cu tema: Conceptul
de cunoastere la Kant si in
neokantianism (lucrare publicata
in 1968, sub titlul Kant si
neokantianismul).

Din 1968, in paralel cu activitatea
didactica si de cercetare, are si
o intensd activitate stiintifica si
publicisticd, concentrandu-se asupra studierii operei marilor ganditori moderni
contemporani (Descartes, Leibniz, Kant, Hegel, Kirkegaard, Schopenhauer,
Nietzsche, W. Dilthey, Husserl, N. Hartman) pe care ii traduce si ii prezint&
publicului roman, din original, din limbile germana si franceza. Intre cele

mai cunoscute volume din aceasté serie, semnaldm: Filosofia contemporanéd

in texte alese si adnotate (editii succesive intre 1985-1988, cuprinzand traduceri
din W. Dilthey, E. Cassirier, Husserl, N. Hartman, M. Heidegger, H.G. Gadamer,
G.W.F. Hegel s.a.), dar si Discursul despre metodéd de R. Descartes (1990),
Scrieri filosofice alese, de Ed. Husser (1993), Scrieri teologice din tinerefe de
G.W.F. Hegel (1995) sau Filosofia formelor simbolice de E. Cassirier, ori Adevér
si metodd de H.G. Adamer. Colaboreaza la elaborarea Micului dictionar filosofic
(1978) precum si a volumelor de Filosofie contemporand. Probleme, teorii curente
(cercetare bibliograficd, B.C.U., 1977-1987) sau Studii de istorie a filosofiei
universale (vol. | — XIll, 1969-2005).

Intre volumele originale, semnaldm, selectiv: Istoria filosofiei contemporane.
Filosofia nemarxistd (1976), Confruntdri de idei in filosofia contemporand (1983),
Adevdr si constiintd istoricd. Confruntdri contemporane intre hermeneuticd
si dialecticd (1988).

Dupa 1990 isi intensifica activitatea stiintifica, in cadrul colaborarii cu
Academia de stiinte din Chigindu, si predd cursuri de filosofie, in limba germana,
la Bucuresti si Cluj-Napoca. In paralel, conduce lucréri de doctorat, acordand titlul
de doctor in filosofie, din 1972 incoace, unui numér de peste 50 de specialisti.
Din 1992 este ales membru corespondent al Academiei Romane, iar din 2012,
membru fitular.

Este membru al Societétii de studii clasice din Romaénia, al Asociatiei
germanistilor si al Societétilor ,Kant” din Bonn / Mainz si ,Leibniz”, din Hanovra.

Demersul filosofic al profesorului Alexandru Boboc are in vedere finalizarea
ontologica, in configuratiile cunoasterii, actiunii si creafiei si participarea la
dialogul teoretico-filosofic contemporan prin concentrarea asupra studiului
comparat si al hermeneuticii.

Despre ,rosturile” filosofiei romanesti,
din perspectiva comparata

filosofia/filosofiile occidentale, in contextul
in care prinde contur tot mai insistent
0 miscare de naturd postmodernistd menita sa
proclame sfarsitul filosofiei, nu doar occidentale,
dar si al tuturor scolilor de filosofie nationale,
in general. In acest context, orice consideratii
privind interpretarea filosofiei pe considerente etno-
psihologice devin caduce, in masura in care nicio
scoald filosofica, mare sau micd, nu poate pretinde
a fi universald, sau macar universal valabila.

Intrebarea fundamentald raméne, totusi, legata
de perenitatea filosofiei si, implicit, de extinderea
ariei geografice in care aceasta este
acceptata.

Pornind de la realitatea ca anumite
tari dispun de o situatie economica
infloritoare, in special cele din zona
europeana sau nord-atlantica, fapt
care le permite o dezvoltare culturala
si sociald deosebite, rezulta ca acestea
ar dispune si de o scoala filosofica
unanim acceptatd. Cum, in practica
lucrurile se dovedesc fundamental
deosebite, nu toate statele europene
cu o situatie economicé favorabila
se pot lauda cu o scoala filosofica pe
masura. Situatia ne conduce si spre
intrebarea fundamentald, anume daca
exista o filosofie roméneascd, iar daca

S e vorbeste astazi frecvent despre

(op, cit., p. 53).

Alexandru BOBOC

T

cu Marin Steféanescu, autorul primului curs universitar
de Filosofie romdneascd (Ed. Caselor Nationale,
1922, reeditat la Ed. Historia, 2008), au incercat

sa reabiliteze acest concept: ,Mi se pare ca daca

nu avem stiinta neamului, oricat de invatati am fi,

tot ne-ar lipsi ceva de o insemnatate fundamentald.”

In acest context, contributiile unor ganditori
moderni, de la Mircea Vulcanescu si Constantin
Noica, si pana in modernitate, la Alexandru Surdu,
sau Alexandru Boboc, la elucidarea problemei
filosofiei romanesti, trecuta prin ispitele ,dacice”,
neoaristotelicd sau neokantiand, conduc spre

Alexandru BOBOC

RATIONALISMUL MODERN

Marian NENCESCU

a unor preocupari de natura
conceptual-teoretica initiate inca
din 2003, prin articolul ,Ideea de
filosofie comparativa si studiul
istorico-filosofic”, publicat in
nuce in vol. Pentru ce istoria filosofiei (p. 14 si urm.).

Nn
I n esentd, profesorul Alexandru Boboc pledeaza

pentru reabilitarea traditiei, in sens hegelian

(, Traditia nu este o statuie imobild, ci e vie
si ea creste ca un fluviu puternic, care se amplifica
pe masura ce inainteaza mai departe de izvor” —
G.W.F. Hegel, Prelegeri de istoria filosofiei),
in special prin afirmarea_laturii
valorice din mostenire”. In acest sens,
rediscutarea conceptului de filosofie
romdneascd este nu doar necesara,
dar si binevenita in contextul
Jreelaborarii unei teorii a valorificarii
ca hermeneutica (op. cit., p. 23) in
sensul indicat de C. Radulescu-Motru:
Hnldauntrul disciplinelor filosofice,
istoria filosofiei are rolul de memento
mori” (v. cap. Filosofia si istoria
filosofiei din vol. Istoria filosofiei
moderne). Modul de analizé propus
de profesorul Al. Boboc este acela
al cercetdrii comparate, dupa
modelul literaturilor comparate, initiat
de Philippe van Tieghem (Literatura

ALEXANDAU BOBOC
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raspunsul este afirmativ, care sunt ,rosturile si

temerile” ei. Raspunsul nu este simplu, dovada

ca de mai bine de un secol generatii de ganditori,

de la Nae lonescu incoace, au incercat sa ofere un

temei pertinent la aceasta problema mereu actuala.
De altfel, intrebarea nu este atat de aridd precum

pare si nici de natura sa intereseze exclusiv pe

specialistii in domeniu. Mai degrabéa publicul iubitor

de frumos si armonie este acela interesat sa afle

daca in cugetul curat si in gandirea altruista

a poporului nostru se afla si un graunte de

intelepciune si, implicit, de balsam intaritor

si indltator de sentimente.

desavarsire acest concept: ,Filosofia
roméaneasca in forma ei culta nu exista.
Si e foarte probabil ca nu va exista inca multa
vreme de aici inainte. Asa de putin favorabila ii este
deocamdatd conjunctura.” (text aparut in 1921 si
republicat in Nelinistea metafizicd, Ed. Fundatiei
Culturale Romane, 1993, p. 103), altii, incepand

Dacé, initial, Nae lonescu nega cu
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necesitatea acceptarii tezei unei filosofii nationale
care nu doar ca exista efectiv, dar se si manifesta ca
o scoald filosoficd distinctd (v. argumentele formulate
in acest sens de Alexandru Surdu in vol. Pentru ce
istoria filosofiei, Ed. Paideia, 2003, p. 114 si urm.).

Raspunsul acestor veritabili creatori de scoala
de gandire roméneasca este deopotriva reconfortant
si incurajator: ,Avand in vedere tendintele post-
moderniste lichidatoare din filosofia occidentala,
consideratd universald, constatdm ca acestea nu
se aplica in filosofia romaneasca. Aici, dimpotriva,
stradania de a dovedi ca filosofia exista si este viabila
devine alta si constituie o particularitate a filosofiei
roménesti.” (Alexandru Surdu, op. cit., p. 117).

In acest context se situeaza ,studiile istorio-
filosofice” de Filosofie romdneasca din perspectiva
contemporand, elaborate de profesorul Alexandru
Boboc in ultimii ani, cele mai recente fiind tiparite
la Ed. Grinta, din Cluj-Napoca (2007) si Editura
Academiei (2011), pe fond, o continuare si
o exemplificare de natura practico-aplicativa
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comparatd, Bucuresti, 1966) si aplicat de Al. Boboc in
volumul Confruntéri de idei in filosofia contemporand
(1983), unde sustine proiectul filosofiei comparate,
dupé imboldul oferit de modelul filologiei, folclorului
si chiar al culturilor comparate, idee ce conduce spre
principiul ,universalitatii” si al ,sincronizarii active”.

Cu alte cuvinte, studiul istoriei filosofiei si, implicit,
al filosofiei romanesti, ca hermeneuticd, reprezinta
o forma de ,experientd a gandirii”, cu valoare evident
Lpozitivd”, imbogatitd pe principiul ,analogiei”, numita
in matematica si egalitatea a doua rapoarte (v. Paul
Masson-Oursel, La philosophie comparée,1923).
Pledand pentru dialog si confruntdrile de idei,
profesorul Al. Boboc transforma filosofia comparata
ntr-un instrument menit sa largeascé orizontul
stiintific (implicit tipologia lingvisticé cu aplicare
la fenomenul filosofic), prin alcétuirea unei ,harti
a universalitatii care sa cuprinda varietatea natiunilor
sub semnul spiritului creator, a carui finalitate
rdmane ceea ce Hegel numea candva promovarea
umanitéti’ (op. cit., p. 28).

——




A con-viefui cu Eminescu

sunt nevoiti s accepte Con-vietuirea cu
Eminescu, titlul unei recente carti semnate
de Adrian Dinu Rachieru (inspirat de o sintagma
a lui Constantin Noica) in prestigioasa Colectie
,Eminesciana” a Editurii Junimea din lasi, in 2013.

Chiar si cei mai neindurati antieminescieni

cele traditionale. Candva, Ibraileanu considera ca

la faculté maitresse a criticii este intelegerea, semn
al inteligentei, ar adduga Mihai Ralea. E ceea ce
incearca sa faca si Adrian Dinu Rachieru, dovedind
intelegere si fatd de admiratorii lui Eminescu, si fatd
de ,demolatori”, alegand calea de mijloc a judecatilor

Theodor CODREANU

despartire” de Eminescu, fie si
din pricind ca pana si ,,O discutie
pe aceasta tema presupune,
obligatoriu, reintoarcerea la
Eminescu.” (p. 7) Despartirea,

in posteritate, de un scriitor, fie

Si spre aceasta realitate spirituala trimite, altminteri,
noua carte a lui Adrian Dinu Rachieru,
in contextul in care ,demitizantii” vorbesc
despre o adevarata ,teroare” a scriitorilor
canonici, pe care suntem nevoiti s& o
suportdm. De altfel, in 2012, criticul publica
o altd carte, centratd pe aceeasi spaima
de ,poetul national” de care o cohortd de
articleri se simte bantuita: Despdrtirea de
Eminescu? Sa addugam alte doua carti
eminesciene ale autorului: Eminescu dupd
Eminescu (2009) si una abia iesitd de sub
teascuri, O intélnire mirabild: Eminescu si
Creangd (Editura Ideea Europeana,
Bucuresti, 2013), si avem imaginea
graitoare ca si pentru Adrian Dinu Rachieru
Eminescu raméane centrul iradiant al
canonului literar roménesc, chiar si prin
raportare la fenomenul de respingere de care suferd
hibrizii culturali (Mircea Eliade) iesiti din ,pitestizarea”
sovieto-comunista de al treilea grad (Paul Goma)
sub haine ,anticomuniste” si ,neoconservatoare”.
Calitatea dintéi a criticii lui Adrian Dinu Rachieru
mi se pare a fi detasarea, semn al obiectivitétii, atata
cat este posibild in stiintele umaniste. Detasarea nu
este lipsa de optiune estetica, ideologicéd, ontologica,
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estetice, sociologice, politologice sau filosofice.
Desigur, faptul implica un
oarecare risc stilistic, lasand
impresia de monotonie,
compensata insd de eleganta
si urbanitatea stilului, in cazul
autorului timisorean.

artea se deschide cu

( un Argument (Despre
urmat de opt capitole, tot atatea
Lprobleme” ale eminescologiei
actuale (,Problema Eminescu”,
un rdzboi imagologic, Amprenta
bucovineand, Despre ,,dualismul
eminescian”, Luceaférul — o
autobiografie? (Cercul ,stramt”
si sfera hyperionicd), ,Cabala antieminesciand”,
o fictiune?, Romanul epistolar si ,cuplul imposibil”
(Despre ,iubirea poetilor’), Eminescu si ,cestiunea”
basarabeand, ,,Rostul arheic” (Eminescu si canonul
literar romanesc)), si se incheie cu o Addenda,
Incd putind eminescologie. Argumentul reia succint
raspunsul dat pe larg in cartea din 2012, fdcandu-mi
onoarea a retine ca motto al noului volum o
observatie a mea dintr-o ancheta a revistei iesene

el si mare, nu se poate face cu
,Zzgomot” polemic, ci prin tdcere
acceptata cvasiunanim, cum, de altfel, au si fost
spropuneri” (de la Eugen Negrici si Dan C. Mihailescu
la Neagu Djuvaral), dar, ironie, o tdcere impusa tot
prin ,galagie” publica, dovedind, a cata oara?, ca

de Eminescu nu ne putem desparti pe cale naturald,
fiindca ar trebui sa ne autonegdm sinucigas. Asa

ca singura despartire posibila de Eminescu este doar
n spirit nicasian (vezi Constantin Noica, Despdrtirea
de Goethe), o ,despartire” sporitoare, nicicum
nihilistd, cum, altminteri, nici nu se poate altfel

n cazul Eminescu, dovada cd, atat cu Goethe,

cat si cu autorul Luceafdrului, ne aflam in plin centru
canonic al unor culturi (p. 9). Asa incat indemnurile
care ni se ,propun” spre uitare a poetului nostru,

nu sunt de sorginte ,endogena”, ci ,exogena”,

fie reflexe ale ,reeducdrii” marxist-leniniste, ale

unor leonterauti, rolleristi intarziati, fie simptome
ideologice de ,corectitudine politicd”, erijata in

haine ,neoconservatoare”, la tismanenii de ultim
ceas. Acestia, vechi si noi, ne vorbesc mereu

de ,cretinologia romaneasca” (l. Ludo, 1947),

de ,cadavrul nostru din debara”, de ,spirocheta
roméneasca” (aluzie, desigur, la cea eminesciana,
de unde si indignarea in fata demonstratiei unor
eminenti medici, ca lon Nica sau Ovidiu Vuia,

o imposibild despartire),

dimpotriva, implic& ,impersonalizarea” care face Cronica veche:

posibila apropierea si ramanerea in adevdr, pe care ,Despértirea

o permite fidelitatea fata de axiologic, de estetic. Pentru de Eminescu
a dainui in detasare, e nevoie de o cunoastere poate fi treaba
aproape exhaustiva a problematicii abordate, luand personali a

in consideratie toate partile aflate in disputa, dupa
vechiul principiu de drept: audiatur et altera pars.
Asta face Adrian Dinu Rachieru cand pune in balanta
mizele majore ale eminescologiei actuale, trecute prin

fiecarui creator,
dar nu a culturii
romane”. De

aici, ,imposibila

in filosofia universala nu sunt atat de noi si, mai ales, nu au

acea valoare universald scontata. In alt context, profesorul
Gheorghe Vlddutescu atragea chiar atentia: ,Cu reprezentarea
hermeneutica a lumii are a se lucra in limitele intelegerii mentalitatii
din epoca” (op. cit., p. 117), cu alte cuvinte, filosofia universala nu

Desigur, astfel de idei, menite s& integreze filosofiile nationale

cd poetul n-a suferit de sifilis). Dar

| vinovatii de asemenea rataciri sunt
exclusiv romanii, oricand predispusi a
se umili in fata stapanilor din Rasarit
sau din Apus: ,Am fost in atatea randuri
gata sa ne despartim de genialul poet
numai pentru a nu supara pe unii sau
pe altii, dovedind o obedienta

#| condamnabild.” (p. 8).

de raportare la operele filosofice mai
vechi sau mai noi, de reconstructie
a metafizicii ,ce nu poate fi oprita

cu ordonante politienesti” reprezinta
,ndzuinta fatald” a culturii noastre,
imbogatite prin spiritul filosofic.

este suma filosofiilor nationale, iar o istorie a filosofiei romanesti, chiar
raportata la capodopere, precum creatiile lui Maiorescu, Eminescu, R&dulescu-
Motru, Mircea Florian, Lucian Blaga... iar lista poate continua, nu ar depési

nivelul unei simple antologii, daca n-ar fi dublata si de o ,istorie a ideilor”.

Aceasta istorie a mentalului (filosofic) invocat de profesorul Gh. Viadutescu
poate si trebuie instrumentalizatd metodic, prin procedura comparatista,
comparatismul, ca metoda in hermeneutica aplicata filosofiei, fiind esential,
~cu conditia deducerii gradului de aporeicitate” (op. cit., p. 181).

Depdsind, asadar, bariera biografismului, ganditorii contemporani, intre care
Alexandru Boboc ocupa un loc privilegiat, privesc filosofiile nationale in functie
de spatiul cultural din care acestea ,erup”, fenomen identificat de Lucian Blaga
drept ,,subconstient”. Filosofia priveste provocarile si interogatiile lumii diferentiat,
in functie de ,spiritul” popoarelor, dar si de interactiunile si provocarile timpului.

In acest sens, ideea comparatista tine de o anumita ,fortare” a spiritului,
care, periodic, incearcd sa-si regandeasca definitiile si metodele.

Privite din aceastd perspectiva, cartile analizate nu sunt simple ,istorii
ale filosofiei”, accidental romanesti, domeniu in care profesorul detine deplina
competentd, cat o reabilitare a traditiei, o reluare si o reelaborare a conceptului
de filosofie romaneascéa vazuta din perspectiva modernizarii actului critic.
Readucand in discutie raportul dintre universal si specificul (roménesc) in
filosofie, profesorul Alexandru Boboc porneste de la ideea, sustinutd candva si de
C. Radulescu-Motru, anume ca ,sintezele filosofice reprezinta forte de propulsiune
in cultura fiecérei epoci” (,Rostul filosofiei”, in Caiete de filosofie, 1942, p. 9).

Aparent aleatorii, temele abordate de profesorul Al. Boboc vizeaza un anume
mod de ,cugetare roméneasca”’, inscrisa fie pe coordonate neo-aristotelice,
neo-kantiene, sau direct, in perspectiva ,gandirii mistice”, venite la noi prin
modalitatea limbii (limbajelor): ,Se poate vorbi de o conditionare a mitului prin
limb&”, sustine profesorul Al. Boboc, referindu-se, de pilda, la raportul dintre
metaford si mit la Lucian Blaga si E. Cassirier.

Semnificativa pentru optiunile filosofice ale profesorului Al. Boboc rdméne insa
observatia referitoare la doctrina specificd stadiului cultural al statului romanesc,
promovata de lon Petrovici in volumul Introducere in metafizicd (1929, Ed. Casa
Scoalelor, p. 6): ,Noua ne convine mai mult o teorie nationalistd”, bazata, adauga
Al. Boboc, pe cultul ratiunii si al normelor ideale ale ,umanismului’. Acest mod
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metaforizatoare a cuvantului”, dar si pe ,dinamica trairii”, il reprezinta

gandirea filosofica a lui Mihai Eminescu, caracterizata de profesorul
Al. Boboc drept ,modernd” (v. art. ,Eminescu si filosofia moderna”, in Filosofie
romaneascd, 2007, p. 66 si urm., reluat si condensat in Spatiu poetic si lumi
posibile, Ed. Academiei, 2004, p. 35 si urm.). Rdspunzand, indirect, intrebarii
retorice formulate candva de lon Petrovici, anume dacé ,Are Eminescu o
filosofie?” (Deasupra sbuciumului, Ed. Casa Scoalelor, 1932, p. 63), Al. Boboc
admite, in acord cu G. Calinescu (,Scrierile sale teoretice... dezvaluie un om
apt sa priceapa si sd manuiasca abstractii oricat de inalte”, Opera lui Eminescu,
ed. Il, 1970, p. 337), si ca ,in cugetarea lui Eminescu vom urméri aspecte ale
gandirii lui Leibnitz in configurarea spatiului poetic si dispunerii timpului ca timp
al creatiei — forma a universalitatii si matrice a unitatii dintre efemer si etern
n proiectia omului prin instituirile valorice in forma operei de artd” (Filosofie
roméneascd, op. cit., p. 91). In context este invocata si ,deplasarea de la
Schopenhauer la Leibnitz”, cu accentul pe ideea ca ,Prezenta lui Leibnitz
(prin idei si motive leibnitziene) marturiseste o abordare maturd, cu accent
pe intelegerea lumii si faurirea unei viziuni asupra ei (ibidem, p. 94). Concluzia:
»In orizontul modernitatii, opera lui Eminescu aduce imaginea creatorului total”
(Studii istorico-filosofice, Ed. Academiei, p. 46).

Ca o concluzie, filosofia comparativ hermeneutica practicata de profesorul
Alexandru Boboc reprezintd mai mult decéat o reconstructie a conceptului de
filosofie romaneasca, ea este o reinterpretare a sa. Regandind tezele hegeliene,
n special cele referitoare la unitatea dintre logic si istoric, ganditorul roman, aflat
la varsta deplinei maturitati, face din nou apel la forta metodei, de aceasta data
comparatistd, pentru a pune in acord o serie de momente de referinta ale filosofiei
romanesti cu insasi istoria culturii universale. In acest sens, demersul filosofic
propus de profesorul Al. Boboc, nu este un mijloc, cat un scop, exemplificat
candva de Mircea Florian (Filosofia roméneascd, Casa Scoalelor, 1940, p. 252):
LPuterea de creatie a romanismului isi va varsa binefacerile... nu prin searbada
copiere a valorilor, ci prin luminarea pané in adancuri a ratécirilor, care pot
fi foarte vechi ca si foarte noi”.

lulie 2014

Exemplul superior al acestui tip de gandire autohton, bazat pe ,forta



Sub crugul Eminescului

imagologic” radiografiat pe larg in primul
capitol al cartii, concluzia lui Adrian Dinu
Rachieru fiind tot nicasiana: ,Dar fatd de Eminescu,
avertiza C. Noica, con-vietuind cu el, trebuie «sa
ne asezam in rdspundere». N. lorga, in 1930, scria
mustrétor: «il pomenesc multi, il studiaza céativa
si nu-l urmeaza nimeni». Incat, acelasi Noica,
acceptand punerea lui in cumpdnd, cerea — imperativ
— sd fie facuta «cu tot atata cuprindere si belsug de
idei». Cine ar fi cutezatorul? Chiar ivindu-se, nimeni,
dincolo de optiuni, rivalitati, orgolii inflamante etc., nu
poate semna ex-comunicarea. In cazul lui Eminescu
vorbim despre o despdrtire imposibild.” (p. 50)
Dovada: Eminescu rdméane cel mai comentat autor
roman. Numai exegeza propriu-zisa cunoaste
cateva aparitii editoriale in fiecare an. Bundoara,
doar din 2000 incoace, in noua serie a Colectiei
»~Eminesciana” a Editurii Junimea, s-au tiparit, in
medie, anual, cate doua carti noi, multe remarcabile,
semnate de Pompiliu Craciunescu, Al. Husar, Cristian
Livescu, Cassian Maria Spiridon, Carmina Mimi
Cojocaru, Mircea Radu lacoban s.a. Dar toate
editurile importante din tard publica cel putin
cate o carte eminesciana pe an.
Ma voi opri, in continuare, la cateva
teme expansive, in ultimele decenii,
ale eminescologiei, asupra carora
zaboveste si Adrian Dinu Rachieru.
Bundoard, dupa controversa daca
Eminescu s-a ndscut pe 15 ianuarie
1850 sau pe 20 decembrie 1849
(destule argumente pledand pentru
ultima datd), s-a mai ivit si contestarea
nasterii la Botosani in favoarea localitatii
Dumbraveni, sat mare, aflat la vreo
15 km de Suceava, invocandu-se,
intre altele, si marturiile de apartenenta
ale poetului la spatiul bucovinean
(v. capitolul Amprenta bucovineand).
Adrian Dinu Rachieru recunoaste ca
Bucovina este spatiul matrice al formarii
spirituale eminesciene (p. 54), repunand
in discutie majoritatea informatiilor
furnizate de istoria literard. Dumbrévenii se mandresc
cu faptul ca primul bust eminescian din mediul satesc
s-a dezvelit la ei, la 14/27 iulie 1902, la initiativa lui
Leon Ghica, mare ,iubitor de arte”, cum scria atunci
ziarul Desteptarea din Cernduti. Bustul a fost opera
lui Oscar Spaethe si n-a mai rdmas din el decéat
piatra de postament pe care scria: ,Aici s-a nascut
Eminescu.” De unde s-a si ivit o adevarata legenda,
refnviatd in ultimii ani si cinstita cu fapte culturale pe
masura de edilii comunei, in frunte cu inimosii Mihai
Chiriac, secretar, loan Paval, primar sau cu autorul
unui studiu argumentativ, parintele Constantin Jaba.
Finalmente, Adrian Dinu Rachieru i da dreptate
lui Nicolae Carlan, ale carui ,Jamuriri” ,vin s&
spulbere asemenea «contributii» eminescologice,
controversele, fireste, nu s-au stins, localnicii
«agatandu-se» de o Psaltire frecvent invocata
si de faptul (real!) ca, prin 1834, tatal poetului
era caminar la mosia Dumbravenilor. Dar, vorba
lui Célinescu: «putind mitologie nu strica»
in cazul numelor emblematice.” (p. 64).

a cesta este, altminteri, in esenta, si ,rdazboiul

alta controversa biografica de dupa 1990,

aceea privind ultimii ani de viata a poetului,
28 iunie 1883 — 15 iunie 1889. Probabil, exceptand
polemica starnita de nr. 265/1998 al revistei Dilema,
problema intervalului biografic mentionat constituie
cea mai aprinsa disputd postdecembrista a
eminescologiei. De o parte, numeroase argumente,
multe documentare, pentru revizuirea imaginii anilor
L,bolii” (Ovidiu Vuia, Dimitrie Vatamaniuc, Nicolae
Georgescu, lon Filipciuc, Constantin Barbu, Calin
L. Cerndianu, C. Popescu-Cadem s.a.), de cealaltd
— apararea punctului de vedere maiorescian si
célinescian, fara alte dovezi decat argumentul
autoritdtii, plus o baroca ploaie de etichetari precum:
febrad conspirationistd, elucubratii, stupizenii,
,scenariu diabolic”, ,enormitati”, ,mitomani” etc., toate
Jara suport documentar credibil” (vorba lui Nicolae
Manolescu, Z. Ornea, Marin Mincu, C. Stanescu s.a.),
desi suportul documentar se intinde pe mii de pagini.
Sau cum zice C. Popescu-Cadem, un documentarist
riguros: ,Numai c& dovezile «pro» sunt mai
numeroase si mai plauzibile decét cele «contra».”
(C. Popescu-Cadem, Titu Maiorescu in fata instantei
documentelor, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2004,

De dimensiuni nationale, in schimb, este o
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p. 52.) Ceea ce il determinad pe Adrian Dinu Rachieru,
din perspectiva echidistantei, s& adopte calea
transdisciplinara a dublului referential (Theodor
Codreanu), prin care trebuie ascultate toate vocile,
intr-o dezbatere deschisa, fara a cadea in exclusi-
vismul logicii maniheiste, depistabild, din pacate, in
ambele tabere. Se ridica aici si chestiunea vechiului
autoritarism al criticii si istoriei literare din perspectiva
caruia ierarhiile, adevarurile, listele ,canonice” erau
decise doar de o anumita grupare culturald ,elitista”.
Acum, aceasta isi revendica singura dreptul
revizuirilor critice sub masca ideologiei ,corect
politice” a demitizarilor. Astfel, atacurile mirobolante
ale dilematicilor la adresa lui Eminescu intra in
wethosul demitizarilor”, pe cand revizuirea imaginii
ultimilor ani de viata a poetului, nu. Dubla masura,
dar cu refuzarea dublului referential din vechiul
principiu de drept: audiatur et altera pars.

tema a eminescologiei, pe care as
Ocategorisi-o ,vicleand”, este aceea a
,dualismului eminescian”, fiecare folosind-o
dupa cum ,i-a venit mai bine”, vorba lui lon Creanga.
Adrian Dinu Rachieru cunoaste, si de asta data,
foarte bine problema, reinvestigand-o cu aceeasi
detasare. Profitabile

pentru cunoastere
sunt doar speculatiile
care nu tradeaza
vizionarismul ontologic

postumelor, exprimand vointa auctoriald a poetului,
pe cand postumele, ca nefinalizate, nu ar trebui

sd intre intr-un volum reprezentativ eminescian.

Din pricina rationalismului estetic, Ibraileanu inclina
sd ideologizeze si publicistica, vazuta ca inferioara
poeziei antume, desigur. Din contrd, Perpessicius
va spune, intre cele doud razboaie mondiale, ca
personalitatea eminesciand este unitara atat in
poezie, cat si in publicistica, si cd una fara cealalta
deformeaza personalitatea lui Eminescu. Fireste,
se poate vorbi de polivalenta unei asemenea
personalitati, fapt admis si de Adrian Dinu Rachieru.
Nicolae Manolescu identifica existenta mai multor
Eminescu. Ne amintim c& un geniu ca Fernando
Pessoa s-a multiplicat in numerosi heteronimi chiar.
Eminescu insusi spunea despre ,divinul brit”:

,Ca Dumnezeu te-arati in mii de fete...” (Cértile).

A pune insa fetele personalitatii complexe a

lui Eminescu in contradictii ireconciliabile este

o pierdere de vreme, demna de o critica sofistica.

rationalismul estetic, anti-hermeneutic, in

genere, si care incearca sa-si compenseze
carenta prin cultivarea impresionismului critic. Daca
un G. Ibrdileanu se salva, in calitate de fin critic,
prin acea faculté maitresse care este intelegerea,
dimensiune hermeneutica esentiald, rationalismul
estetic impresionist, captiv al ideii de ,estetic”, se
lasa usor sedus de ideologii, considerand, de pilda,
capodopere eminesciene

De subliniat un paradox ce rezulta din

eminescian, acela din
afirmatia lui capitald,
Antitezele sunt viata,
care-| plaseaza printre
marii ganditori ai lumii.
Fiinta invietoare, creatoare
este aceea a antitezelor
impdcate, dincolo de dialectica sintezelor hegeliene,
de care poetul roman a tinut sa se delimiteze,
apropiindu-se de logica dinamicd a contradictoriului
a altui ganditor roméan, Stefan Lupascu, recunoscut
ca principal precursor al transdisciplinaritatii (fundata
pe logica tertului ascuns) de catre Basarab Nicolescu.
Cartezienii rationalisti contemporani, adepti ai

logicii binare, au putut folosi gandirea antitetica
eminesciand impotriva poetului si gazetarului,
exagerand, la randu-le, consecintele observatiei
maioresciene privind antitezele ,cam exagerate”

din primele poezii (Directia noud in poezia si proza
romand, 1872). Asa s-a ajuns la concluzia
prépastioasa ca ,dualismul eminescian” este

un soi de ,maladie” descalificantd a personalitatii,
care ar fi dus la scindarea eului, condamnandu-I la
,Schizofrenie” (C. Vlad). Mircea Cartarescu vorbea
despre ,drama eului (eminescian) scindat”, care

l-ar fi coborat pe scara ,ontica” (p. 76), scindare de
care Eminescu n-ar fi fost constient, fapt contrazis
cu argumente de Adrian Dinu Rachieru (p. 77).

lon Negoitescu extindea antitetica neimpacata

la categoriile neptunic (al antumelor) si plutonic

(al postumelor), cu puternice rezonante ,demoniace”
n publicistica, strabatutd de un ,sovinism pustiitor”,
o viziune politica naiva, ,0arba de patimad” (p. 77).
Asadar, ceea ce a fost benefic in postume si malefic
n antume se inverseaza, plutonicul devenind
monstruos in publicistica! Adevarul crud e ca o
astfel de ,scindare” este o fantezie ingenioasa,

ce-i drept, a eminentului critic, care, ca orice fantezie,
nu se confirma nici la nivelul poeziei, nici la nivelul
publicisticii. E vorba, mai degrabd, de o scindare
ideologica a criticului care aprecia publicistica sub
comunism, detestand-o in postcomunism, precum

a facut si loan Petru Culianu, sub aceeasi influenta
a ,corectitudinii politice”. Aceleiasi probleme G.
Ibrdileanu incercase, cu aproape un secol in urma,
sa-i dea o turnura estetica, apreciind, la antipodul

lui Negoitescu, ca antumele sunt superioare estetic
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precum Luceafdrul sau Doina
ca ,invechite” din punct de
vedere estetic, dar (atentie!)
din cauza ,mesajului”’
considerat prea evident, proba
| c&, in realitate, acestia practica
o judecata ,corecta politic”,
ca in cazul Doinei, catalogata
drept ,.xenofob&”, prin ignorarea
contextului istoric si a laturii
estetice. Unor astfel de
provocdri incearca sa raspunda
Adrian Dinu Rachieru in
capitolul dedicat Luceafarului,
poem contestat, acum, ca
nereprezentativ pentru poetica
eminesciand, in virtutea
tendintei de supralicitare a
scinddrii personalitatii poetului,
textul fiind din nou redus la
un simplu reflex ,autobiografic” sau la o alegorie
prea explicitd, cand, in realitate, este summa creatiei
eminesciene (Tudor Vianu) si ,cea mai intensa ardere
a poeziei romanesti” (Petru Cretia): ,Si Luceafadrul
poarta tensional aceastd «drama a antinomiilor», fara
a ramane doar un vis erotic, esuand in terestritate.
Adevarat, experienta iubirii da sensul vietii, dar in
viziunea de data recenta a Giselei Vanhese (Portret
d’un dieu obscur, Dijon, 2011), intelegand Luceafarul,
intr-o «lecturd nocturnd», ca summa a creatiei
eminesciene, Catalina rezista ispitirii demonice.
Mai mult, Luceafdrul este, in tectonica imaginarului,
Lsuprema cristalizare a efortului eminescian,
indatorat, de reguld, «mitosului», transportand viziuni
pure, genuine.” (p. 110) Si concluzia, dupd argumente
din marii critici si din textul eminescian: ,Gandirea
lui Eminescu tintea ilimitatul, trecea «deasupra
existentei», cum cerea Nietzsche, strapungea,
prin strafulgerarile ideatice, largi orizonturi vizionare,
traind paroxistic «vremuirea», efemerul, in nestinsa-i
aspiratie spre fiintarea ideald, se instala in prezentul
etern, evadand din cercul ontologic al suferintei.
Fiindca durerea, dupa Eminescu, este
«nemarginita».” (p. 113)

Detronarea din campul estetic al literaturii
romanesti a unor capodopere ca Luceafdrul are
o insidioasa intentionalitate ideologica, vizand,
finalmente, contestarea geniului eminescian insusi
din postura de centru iradiant al canonului cultural
si literar roméanesc si transformarea poetului intr-un
scriitor istoricizat, ca atatia altii, fie ei cat de mari.
Altfel spus, distrugerea radécinilor arheice ale
spiritualitatii romanesti, miza cu bataie lunga
a crearii, iluzorii, a unei alte identitati culturale,
pe masura ideologiei globalizante a ,.corectitudinii
politice”. Razboiul s-a inceput sub ,nevinovatul”
atac la sintagma poet national, ca fiind anacronica
si aberantd. Adrian Dinu Rachieru stie ca e vorba
de miza majora finald a ,noii eminescologii”
de tip dilematic.
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Carti si autori

Horia B&descu sau erosul ca izbavire

sale lirice, vrea sa credem noi, cititorii, odata

cu aparitia celor trei volume antologice
Cartile vietuirii, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2013, in
Colectia Echinox, sectiunea Poezie. Avem insa
convingerea ferma ca ne asteapta noi surprize, care
sa incununeze acest apogeu prin opere de certa
valoare lirica si profunzime a gandirii, deoarece
poetul Horia Badescu nu si-a scris inca raportul sdu
cétre Dumnezeu. Cele trei volume ale antologiei se
constituie intr-o carte palimpsest, in care descoperim,
rand pe rand, marile teme ale creatiei poetului,
universul sdu strabatut de spaime existentiale, de
obsesii metafizice, de sacralitate angelic, iar apoi,
strat dupa strat, varstele lirice ale creatiei, perceptibile

Poetul Horia Badescu atinge apogeul creatiei

barbat a creat femeia si i-a daruit atata farmec, incat
ea ne conduce spre paradis pe cea mai sigura si

mai scurtd cale. Femeia are mai multd putere decat
rugdciunea, decét postul si, iartd-ma Doamne, decat
nsasi virtutea.” Asemeni calugarului din Raport..., eul
liric simte comuniunea cu Dumnezeu prin mijlocirea
femeii: ,Lumea e-a ta,/ ia-o!/ la-o, cum altddata-ti/ luai
femeia,/ femeia care-ti spunea:/ Vino cu mine/ in
Dumnezeu!/ Lumea e-a ta,/ ia-o!/ Intr-o buna zi vei fi
pregatit,/ intr-o buné zi vei fi tot atat de bogat/ precum
un graunte de pulbere” (vol. 3, p. 92). In aceasta
maniera, poetul se elibereaza de orice oprelisti, se
apropie de divinitate prin iubire, perceputa ca farmec,
izbavire si suferintd, la fel cum se apropie de moarte,
de altfel: ,,O dimineatd ducea ea/ intre maini,/ o

si la nivel stilistico-lexical, dar si al versificatiei
sau prozodiei. Pentru ca in antologie, balada,
sonetul si ronsetul stau cu demnitate alaturi
de poemele in vers liber, unele de o frumusete
inefabild, expresionista, altele de o profunzime
si reflexivitate aproape gnomica: ,Erai locuitor/
al tacerii,/ dar tacerea nu te mai/ locuia,/
vorbeai,/ dar cuvantul/ nu-ti mai vorbea,/ traiai,/
dar viata nu-si mai avea/ in tine salas./ Unde?
Cand? Cum?/ Ziua de maine/ n-are memorie”
(vol. 3, p. 64).

Volumele antologiei recent publicate
completeaza panoplia de ideatice eresuri,
pornind de la Cuvantul demiurgic si creatia lirica,
la timpul etern si umbrele sale (,Sa nu astepti
niciodatd,/ mainele/ nu-i de asteptat:/

dintotdeauna credincios/ te urmeazé./ S& vezi, la [|1f

ce bun?/ Orbii si-au aprins/ felinarul,/ veghetorii/
de lumina din ei locuiti/ asezati sunt/ la capataiul
zilei ce vine./ Nu privi,/ ascultd:/ dinaintea ta merge/
tacerea” (vol. 3, p. 127), pana la Erosul care invaluie
ca o hlamida princiara creatia ziditoare a poetului. In
aceste volume, selectia autorului releva o tema care
se afla camuflata in sacralitate si thanatic, erosul care
il izbdveste pe om, oferindu-i o clipd de eternitate,
acel sentiment reprezentat aici in triplé ipostaza:
ardenta initiere erotica sau trairea frenetica, erosul
perceput ca izbavire a fiintei, iar in a treia ipostaza
erosul dobandeste profunde aspecte thanatice.

In viziunea poetului, iubirea este o fortd cosmica,
singura capabild, cum spunea Dante, s& miste sori
si stele sau sa cristalizeze, ,operatia spiritului care
descopera din tot ce i se infatiseaza noi perfectiuni
ale fiintei iubite” (Stendhal). Fiintele indragostite
alearga ntreaga viata spre cautarea jumatatii care
sa le ofere sentimentul de plindtate, de eternitate,

de a atinge soarele cu picioarele si luna cu mana,
sentimentul ca timpul s-a oprit. latd ce marturisire
cutremuratoare face un calugér in cartea lui Nikos
Kazantzakis Raport cétre El Greco: ,Viata intreagd
fusesem rastignit, dar in noaptea aceea am inviat.
Dar mai e ceva, un lucru teribil, partea care, cred eu,
constituie pacatul si de aceea te-am adus in chilia
mea, sd ma lamuresti: am simtit pentru intaia oara
ca Dumnezeu era langa mine, venea cu bratele
deschise. (...) Oh, citisem inainte in scripturd, dar
erau numai vorbe, pentru prima oara in viata mea
inumana, lipsita de bucurie, am inteles cat e de bun
si cat de mult il iubeste pe om si ca din mila pentru

lumina izvorata din sine,/
un suras de copil/ intr-o
lacrima;/ o dimineata
ducea ea/ intre maini,/

‘| in lumina ochilor/ ei/ viata
ta/ in miradoarele abisului”

Maria VAIDA

Jinviaza lumea pe pamant,/ roua
cerului in rai se duce,/ inviaza

cuvant.// Doar in mine inviaza
vant,/ doar in mine insereaza
ploaia;/ Doamne, infloreste-i
ei odaia,/ crucea mea si raiul
pe pamant!” (vol. 1, p. 71).
Ardenta initiere erotica sau trairea frenetica,
prezenta sub al doilea strat al palimpsestului din lirica
sa, dezvaluie ipostaze diferite si inedite ale feminitatii:
o fata, fecioard, o iubitd, o printesa, Annabel Lee,
Dulcinea, dacé eul poetic e Don Quijote, o iubita
nordica sau sudica, o femeie sau Femeia, poezia,
marea, cerul, toamna, orasul, vantul, ingerii, ploaia,
toate elementele naturii care sunt erotizate si confera
un cadru intim desfésurarii trairilor si gesturilor ritual-
erotice, ale crearii femeii din lut, gesturi intrate la
un moment dat in competitie cu Marele Creator:
,Dintr-o bucatéd de lut/ mana mea iti poate desprinde/
conturul, caci mainile mele isi amintesc./ Insa

Lui/ ce-si vor fi amintit mainile Lui/
plasmuindu-te?” (vol. 1, p. 61). Toate
soaptele, cuvintele de dor, atingerile
cele mai caste au reverberatii profunde
n inima si sdngele marelui indrégostit:
,Pui un deget tu,/ pui o farama din fragila
alcatuire/ si trambita ei trezeste din
somn/ primordiala reptild.” Astfel, trupul
este supus iarasi ispitei si pacatului
originar, perceput ca o ,fugd a sangelui/
spre radacini imemoriale,/ e un strigat

| al oaselor/ catre marea campie” (vol. 1,
| p. 60).

(vol. 3, p. 119). Cuplul
reitereaza perechea primordiald, cuplul adamic dupa
izgonirea din paradis, dar edenul pierdut se poate
reface prin iubire, fara insa a uita vreo clipa
efemeritatea fiintei, traitoare in miradoarele abisului
si bogata cét ,un graunte de pulbere”. Prin puterea
magica a sentimentului de iubire, putem vorbi in
cazul poetului Horia Badescu de o cosmicizare

a erosului, care devine un centrum mundi, iar in

jurul sdu se rotesc astrele, luna si soarele, timpul,
anotimpurile, plantele si pasarile, toate vietuitoarele
menite a-l servi pe om, dar numai daca este
indragostit si poate trece usor peste vrajbele inerente
unei relatii: ,Ne-am invrajbit destul, de-acum e timpul/
sd-ngaduim iubirii un ragaz;/ o viata se intinde pana
azi,/ vanat si vanator urmandu-si schimbul./ Ramai
alaturea, trudita mea,/ sa sprijinim cu umarul povara!/
Nu napoi isi zamisleste vara/ iubirea noastra de
tacere grea./ Sa-ncetinim cumplita vanatoare/ prin
incalcitul vorbei rumegus./ Ca doua fiare cautand
culcus/ in blana celeilalte sub ninsoare,/ infometati
de biata noastra huma,/ nu mai simtim cum timpul

ne sugrumad” (vol. 2, p. 104).

oricarui confort se face mereu in favoarea
femeii iubite, sentimentul este nelimitat,
o sarbatoare a fiintei, in consonanta cu jocul
anotimpurilor, cu sarbatorile sfinte, cu sentimentul
ca timpul e o apa care ni se scurge printre degete:

Déruirea iubirii, devotamentul, sacrificarea

potolitd si sfiddtoare, o tandrd fiard sau

,un mdces locuit de luna”, iubita, trudita
mea, neasemuita, trista mea, draga mea, campia
mea, mereu alaturi in lumina oricarui anotimp.
Propice iubirii este toamna, luna octombrie, cea care
aureste padurea si gradina, cea care da cerului taria
albastrului pur, absolut, pe mésura iubirii frenetic
tréite de eul poetic, luna care coboara edenul pe
pamant, atat in planul teluric, cat si in cel erotic;
octombrie, luna mplinirii in eros, timpul care s-a oprit,
clipa cat o eternitate, iubirea infasurata in aur: ,Nu vei
inceta sa iubesti,/ la capatul fiecarei/ iubiri/ doar iubire
se afld;/ asa cum la capatul vietii/ se afla doar viata/
si numai moarte/ la capatul mortii/ si doar memorie/
la sfarsitul memoriei/ si doar uitare asteaptd/
farasfarsitul uitarii” (vol. 3, p. 160). Femeia iubita
este muza inspiratoare, dar si complementara actului
creator, deoarece poetul foloseste cel mai adesea
pluralul noi, si nu intotdeauna intr-o formuld de
reverentd, ci tocmai pentru a arata ca in laboratorul
creatiei sunt doud persoane, un el si o ea: ,Ne facem
cuib ca pasdrea din cer/ si ne iubim, carne vroind
pre carne;” sau: ,si doar cuvantul ne rdmane fiu/
celui pierdut sa-i dea conturul viu”, ori: ,Lumina
bland&, lume intomnatd/ floarea de ghimpe inflorind
tarziu/ si botul lunii care ne mai latrd/ si trupul nostru
care mai e viu” (vol. 1, p. 205).

Femeia oste atéat de tandrd, salbaticd, tandrd,

—

si canonul literar roménesc), cheia intregii carti. Regretabil ca in

acest radzboi mediatic s-au lasat angrenati si critici de prestigiu, precum
Nicolae Manolescu, sau, si mai rdu, un eminescolog de talia lui Petru Cretia,
contrazicandu-si truda remarcabild pe tardmul eminescologiei. Este eronatd teza
ca sintagma de poet national nu-i decat o inventie romaneasca, datorata lui G.
Calinescu, prin capitolul din Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent.
G. Calinescu nu a preluat sintagma nici din necrologul lui lacob Negruzzi, cum
se crede, ci de la Eminescu insusi, care o foloseste privitor la Shakespeare,
n chiar spiritul canonului literar occidental. Centralitatea canonicad a unui geniu
este insasi conditia existentei canonului literar laic occidental, cum argumenteaza
Harold Bloom, cel citit deformat la noi, Shakespeare fiind, in viziunea savantului
american, chiar centrul iradiant al canonului literar occidental, fiecare popor, la
randu-i, avand cate un ales, cum a spus-o Tudor Vianu in cartea dedicata lui
Eminescu. lar aceasta alegere s-a impus cu o evidentd covarsitoare primului
mare critic roman din secolul al XIX-lea, Titu Maiorescu, nu doar ca simpla
optiune a lui, ci ca expresie a sentimentului public general, perpetuat pana astazi.
Centralitatea canonica s-a exprimat nu numai in literatura roméana si prin sintagma
poet national. Mihai Cimpoi atragea atentia c& Fritz Martini, marele istoric literar
german (1972), a atribuit lui Goethe aceeasi formuld, ba numindu-I si ,educator
national”, iar teoreticianul canonului, Harold Bloom, consacra, din ratiuni similare,
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De aceea, ultimul capitol este cel intitulat ,,Rostul arheic” (Eminescu
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pe Walt Whitman drept poetul national al Statelor Unite. Acesta este chiar rostul
arheic al lui Eminescu in cultura romand, cum argumenteaza si Adrian Dinu
Rachieru. De altfel, pana si cei care contesta centralitatea canonicd eminesciana
recunosc cd aceasta existd, chit ca lanseaza iluzia ca arheitatea eminesciana ar
putea fi inlocuita radical, intr-o reformulare a canonului (,batalie canonica™), cu
un alt geniu reprezentativ, de pildd — Mircea Cartarescu, precum se straduieste
sa revolutioneze canonul Nicolae Manolescu in Istoria critica a literaturii romane.
De aici si credinta ca faptul ar putea fi impus opiniei publice printr-o ,nobelizare”
a lui Mircea Cartarescu, nobelizare ce esueaza de ani buni si pe care o regretdm
si noi. Din pacate, in pofida enormului sau talent, Mircea Cartarescu, chiar cu
Nobelul castigat, nu s-ar putea impune in locul lui Eminescu, fiindca este imposibil
si vreau s& cred c& nici autorul Levantului nu-si imagineaza c4, la randu-i,
ar fi mai mult decat o ,particicd” din arheitatea eminesciand.

Cititorul exigent s-ar putea intreba de ce a fost nevoie ca Adrian Dinu Rachieru
s&-si incheie cartea cu o Addenda, sub titiul incd putind eminescologie. in fapt,
nu e vorba de o mica ,umpluturd”, ci de o rotunjire a mesajului ,canonic”, textul
avand rostul unui epilog. O vedem asta prin ceea ce semnaleaza autorul:
aparitia editiei critice a volumului Poesii, in comentariul exceptional al lui
Nicolae Georgescu si care constituie insasi Cartea canonicd a poeziei romanesti,
restituitd ca vointa auctoriald a lui Eminescu.
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Cristina STEFAN

u ceva timp in urm&
‘ (iulie 2012), vorbeam in

revista despre discutiile
a doi profesori universitari, unul
specializat in logica filosofica —
LF, iar altul in filosofia moderna

3 — FM. Ei argumentau si
contraargumentau cu instrumentele disciplinei lor
asupra problemelor implicate de teologia icoanei
(Vasile Tonoiu, Lauda Icoanei, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2011).

Acum (Vaslie Tonoiu, Mereu cu omul, mereu
cu filosofia, Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2013) intalnim alti doi interlocutori: filosoful (F)
si etnologul (E), antrenati intr-un dialog privind
deconstructia filosofiei prin etnologie, De la René
Girard la Jean Ladriére, in prima parte, si In
compania lui Michel Henry in a doua parte.

Premisele acceptate ca punct de pornire sunt
ca etnologul este preocupat ,mereu cu omul”,
iar filosoful are in atentie ,mereu filosofia”. Pentru
ca problematica umanului, cét si a filosofiei,
este inepuizabild, cei doi reflecteaza asupra unei
scheme explicative imprumutata de la René Girard,
experimentand consecintele unei deconstruiri a
metafizicii prin etnologie. Putem afla astfel despre
analiza logosului lui Heraclit si a logosului la
evanghelistul loan, apoi despre discursurile
epistemologice ale lui Foucault (in care relatiile
de putere dau seama de functionarea campurilor
epistemologice, iar corpul este captiv intr-un sistem
de aservire, in masura in care e tratat ca forta de
muncd), despre Esenta omului la Heidegger, despre
deschiderile antropologice in filosofia lui Blaga,
pentru ca mai apoi sa revenim la tema finitudinii.
Problematica disparitiei omului (ca subiect de interes
in cunoastere), dizolvata prin etnologie, ar trebui sa
ne ingrijoreze? Este oare posibild o filosofie crestind?
Pentru a cauta raspunsul la aceasta ultima intrebare
este invocata ideea filosofului belgian Jean Ladriére:
,Dacd — spune Ladriére — existd numai manifestare,
nu si prezenta absolutd, atunci credinta nu poate
fi decét o descifrare de semne” (p. 107).

In Compania lui Michel Henry aflam despre Viata
transcendentald, Logosul grec versus Cuvantul
loanic, Trup-Intrupare/Corp, Stiinta-Tehnicd-Barbarie.
Dezvoltarea stiintifica si tehnica ,tinde sa controleze
societatea in ansamblu”, pana la a crea o adevarata
lume inumand. Chiar ,asistam la afirmarea brutala a
unui invatamant care nesocoteste tot mai mult cultura
sinelui, a sensibilitatii, a caracterelor...” (p. 179).
Dar, observa acad. Vasile Tonoiu, ,Michel Henry uita

Cartile interioare

s& se intrebe dacé nu cumva résfrangerea universului
stiintifico-tehnologic si mediatic asupra culturii poate
avea si efecte benefice” (p. 180).

Dezbatand cum vor afecta stiinta si tehnologia
viitorul culturilor, ,fie in sensul unei progresive
dezintegrari a lor, fie al unei elaborari de noi forme
culturale” (p. 181), Filosoful il invoca pe Jean
Ladriére, care arata ca stiinta si tehnologia pot fi atat
subsisteme in ansamblul cultural, céat si sisteme de
sine statdtoare cu o autonomie care sa le permitd
chiar sa se opuna culturii. Etnologul sustine ca
Lsistoria si hermeneutica intreprinse de Mircea Eliade
al nostru (!) mi se par de neinlocuit” (p. 183).

emarc intr-un
R mod aparte si
o trimitere facuta

la ,Blaga al nostru”, despre
care ni se spune ca se
apleaca reflexiv asupra
unor concepte-imagini,
concepte mai apropiate

de empiric si intuitiv, care
fac posibila o intelegere
profunda a unor aspecte
privind cunoasterea
existentei, pe care
conceptele stiintifice,

aride si abstracte, nu ne-o
permit. Aceste concepte
sunt mai aproape de simtul
comun decét de rigoarea
stiintifica, dar au meritul de
a putea fi premisele unei reprezentéri asupra lumii,
care sa valideze subiectul cunoscator in toata
plenitudinea sa umana.

Mai departe, observa Vasile Tonoiu, este demn
sa retinem ,jideea lui Blaga ca stiinta nu e structurata
numai de categoriile cunostintei, prin care se
organizeaza datele simturilor, oarecum in felul aratat
de criticismul kantian sau oricare alt criticism derivat,
ci si de o garniturd de categorii mai adanci, mai
secrete, de natura stilisticd” (p. 197).

Incercand sa inteleg structura narativa a lucrérii,
am asumat la un moment dat ipoteza conform careia
ne aflam in fata unui joc de strategie, de exemplu,

a unei partide de sah, in care filosoful deschide cu
piesele albe problematica filosofiei antropocentrice,
iar etnologul ii rdspunde deconstruind cu armele
conceptuale ale omului de stiinta.

Apoi, am evaluat ipostaza unui jucator abil, care
se pozitioneaza alternativ la ambele capete ale tablei

VASILE TONOIU

MERED (U ONUL.

de sah. Dar, ceea ce se prefigureaza interesant
este tocmai faptul ca la acest spectacol ideatic este
invitat in mod implicit sa participe si cititorul, care
isi poate verifica intuitiile, dar caruia, cu fin umor,

i se sugereaza sd nu se pronunte despre cartile pe
care nu le-a citit. In acest sens, atentionarea este
facutd prin trimitere la o carte a lui Pierre Bayard
despre cum sa vorbim referitor la cartile pe

care nu le-am citit. Se intdmpla ca ,Persoanele
cultivate — comenteaza Bayard, parca spre a maguli
cohorta cititorilor grabiti de azi si mai cu seama a
non-cititorilor lipsiti de inhibitii — stiu ca mai inainte
de toate cultura este o problema de orientare.
Cultivat e cel ce stie sa-si gdseasca repere

n ansamblul cartilor” (p. 9).

relevanta decat continutul, iar cine
a surprins termenii care alcatuiesc

relatiile de baza se afla pe calea cea buna
a interpretarilor. Mai mult, ,,0 carte este mai
putin o carte si mai mult ansamblul de situatii
de discurs in care ea circuld si se modifica.
Si atunci, nu cartea este in discutie, ci ceea
ce a devenit in spatiul critic in care ea intervine
| si nu inceteaza sa se transforme” (p. 10).

Citind o carte, parcurgem, in fapt, un drum
spre noi insine. Citind, realizdm o ,traversare
a cartilor” spre care venim cu un filtru propriu
| de intelesuri, reprezentari, valori. Astfel,
apeland la notiunea lui Bayard, construim
ceea ce s-ar numi ,cartea interioard”, adica
»ansamblul de reprezentdri culturale, colective sau
individuale, care se interpun intre cititor si orice noua
scriere si care ii modeleaza lectura” (p. 11).

Intelegem ca fiecare cititor poate dezvolta o
potentiald interpretare originald a unei carti pana
acolo incat este posibil ca ,un autor sa nu se
recunoasca in ce spun altii despre cartea lui” (p. 11).
Cu speranta ca acest fapt nu se va intampla in cazul
cartii de fata, ramane deschisa invitatia la lectura.

Mai mult, pentru viitor, putem activa un tip
de atentie expectativa plind de curiozitate, pentru
cd, la un moment dat, filosoful ne marturiseste:
,As vrea, daca m-or ajuta si mi-or ajunge puterile,
sa intreprind un studiu istoric si sistematic privind,
comparativ, Logosul grecilor, pe autori si scoli,
Cuvantul ioanic in diverse traduceri si interpretéri
teologice ale Evangheliei lui loan, Logosul-Cuvant
in ceea ce Moreschini numeste filosofie patristicd,
in general la scriitorii crestini” (p. 189).

ﬁ sa se face cd structura apare mai

indragostit, nimic nu mai are sens pe lume, insdsi luna octombrie, cea

aducatoare de iubire, devine pustie, pierzandu-si farmecul si esenta,
ducénd implicit la sfarsitul unei lumi: ,Vine iar octombrie la vama;/ Doamne, ia-ne
si pe noi in seama!/ In pustia numai de pustie,/ lasa, Doamne, rasuflarea vie!/
Ca-i de trupu-i golistea din mana,/ rana ei de rana mea se-amana,/ gura mea
de gura ei si-aminte,/ carnea mea de carnea-i e fierbinte./ Doar arsura std sa ma
cuprindd,/ setea imi ingheata in oglinda,/ zilele imi sunt tot mai strdine;/ lumea
moare-ncet si moare-n mine” (vol. 1, p. 70). Uneori, in ipostaza razvratitului, eul
liric protesteaza vehement impotriva cinului monahal, cel care ar interzice iubirea
carnala, pacatoasa, dar care aduce atata bucurie in inima indragostitului: ,,caci
pret al burtii noastre infoiatd/ platim cu visul visului in turma/ si nu va iert; am fost
nascut sa fiu/ ce sunt; nu starvul ingropat de viu” (vol. 2, p. 95). Unicitatea femeii
iubite este revelata in poemele unde eul poetic este regele, David ori Solomon, iar
motivatia devine fireasca si esentializata: ,Pe ea am iubit-o,/ caci dintre toate,/ ea
singurd mi-a spus,/ cu pantecul ei luminandu-ma:/ O, rege,/ si moartea se naste/
din pantecul unei femei!” (vol. 2, p. 65). Sufletul-pereche, cel care reface unitatea
androgind, este al barbatului in cazul acesta: ,Ce poti cunoaste — mi-a zis —/ daca
mana ta doar carnea mea/ o stie si gura ta numai/ rasuflarea/ si auzul tdu numai/
vorbele/ si cugetul tau numai/ faptele/ si ochii tai doar/ floarea intunecérii mele?/
Si am luat-o in brate/ si am iubit-o/ si am auzit-o strigand numele Domnului/
si i-am spus: Mai departe decéat aceasta/ este numai moartea/ si pe aceea nu o
pot/ cunoaste!” (vol. 2, p. 60). lubirea dobandeste in poezia lui Horia Badescu o
valoare gnoseologicd, de cunoastere a lumii, dar mai ales a sinelui care lupté prin
iubire impotriva mortii, eul liric identificandu-se osmotic cu fiinta iubitd: ,Dar ochii
mei/ cu vazul tdu vad,/ gura mea/ cu glasul tau vorbeste,/ picioarele mele/ cu
pasul tdu umbld,/ viata mea/ cu viata ta/ se tine impotriva mortii” (vol. 2, p. 64).

Alteori, eul liric indragostit trdieste acut sentimentul scurgerii ireversibile a

timpului, mistuit de spaima ca e prea tarziu: ,E tarziu, cu fiece zi mai tarziu/ si
n-am apucat inca sa-ti spun!/ Te iubesc/ si n-am apucat inca sa-ti spun!” (vol. 1,
p. 58). Cuvintele poetului sunt simple, firesti, gesturile au valoarea unor ritualuri,
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iar conotatiile fiecarui simbol devin emblematice, de o surprinzatoare originalitate,
ca un joc de copii: pur, inocent, candid si solemn in acelasi timp, gesturi fara nicio
urma de teatralitate, dar incércate de sacralitate: ,In causul mainii sale/ ne tine/
lumina,/ precum noi/ amintirea ei/ in candela palmelor noastre/ o ducem./ Daca
cineva ar sufla,/ oare care dintre ele/ s-ar stinge?” (vol. 3, p. 177). lubirea este

o dulce pedeapsad, in viziunea poetului Horia Badescu, mai mare decat mandria,
trufia sau uitarea: ,Am vrut sa iubesc/ si am fost iubit;/ pedeapsa pentru trufia
iubirii/ e iubirea” (vol. 2, p. 59).

ales atunci cand se referd la ruptura inerenta a cuplului prin moarte,

unde femeia iubitd, in ipostaza de Isis, continua sa iubeasca si dincolo
de moarte: ,Ce vei face de voi pleca inaintea ta?/ am intrebat-o./ Si m-a luat de
mana si a zis:/ Lasd-ma sa-ti invat tiparul fapturiil/ Cand vei fi iarba,/ cu buzele
iti voi gasi/ urma trupului;/ goald si fara rusine,/ intinsa voi sta pe pdmant/ si sanii
mei iti vor cauta mainile,/ si carnea mea taria camii tale,/ si ulciorul coapselor
mele, fantana vietii,/ si ma voi umple de fiinta ta!” Prin cuvinte putine, fara
podoabe inutile, mesajul liric ajunge direct la lector; Horia Bédescu stie din
invataturile clasicilor latini cd Non multa, sed multum; ne spune ca iubirea
si moartea sunt ingemanate, ca fiinta umana este efemera, ca timpul este
implacabil, ca frumusetea lumii este eternd, ca si a poeziei, de altfel. Ideile
acestea ne sunt daruite fie prin vers clasic, in balade, sonete sau ronsete,
fie in vers alb, unde ritmul interior palpitd viu, ca o inima ce bate mereu.

Critica literard s-a aplecat, cum era si firesc, asupra poeziei lui Horia Badescu,
urmarind aspectele referitoare la imanenta tragicului in creatia sa (loan Adam),
la viziunea depresiva, spaima existentiala si obsesia metafizica (Petru Poanta),
sacrul de coeziune, silogismul, autenticele exaltari (loan Holban), dar noi am
inl&turat pielea ingerului si am privit in miezul problematicii creatiei sale, pentru
ca: ,Acum, deci, raman aceste trei: credinta, nddejdea si dragostea; dar cea
mai mare dintre ele este dragostea”, dupa cum ne-a spus Apostolul Pavel
(Intaia epistold cétre corinteni, 13; 13).
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Un roman psihologic si modern

gloriei fluturand, tot mai departe, aldturi de
alte volume, care apar si se pierd in neant,
fara ca cineva sa-si mai aduca aminte de ele.

Din prima categorie face parte si cartea
Norei luga Sexagenara si tandrul, publicata
in seria Top Zece + a Editurii Polirom, lasi,
2012. Interesul pentru scrierile Norei luga este
atat de mare, incat nu am reusit sd-mi procur
la timp romanul ei, citindu-l abia acum,
la un an de la aparitie.

Dezavantajul timpului s-a transformat,
in cele din urm4, intr-un avantaj, in sensul ca
mi-am inceput lectura intr-un fel avertizat de
cronicile pe care le scrisesera altii despre acest
volum. Este vorba despre o scriere psihologica,
find si cu multe subtilitati, inteligent conceputa
si plina de intelepciune.

Voiam acum sa descopar mai mult decat se
scrisese anterior despre aceasta carte, cum ar
fi titlul antitetic, derutant, cand afli c& o femeie
n varsta s-a indragostit cu atata pasiune de
un barbat cu peste 30 de ani mai tanar decat ea.
Astfel de evenimente sentimentale se mai intdmpla
uneori, dar, de obicei, invers: barbatul varstnic
se indragosteste de-o tanard scriitoare.

Existé carli la moda, care trec cu steagul

laté ca Nora luga are curajul s& analizeze
pudic, aproape fara retinere, acest caz aparte,
exprimandu-si parerea cd toti oamenii sunt
egali in simtamintele lor — indeosebi in iubire.

ontinutul cartii este
‘ mai complex decat in
aparitiile anterioare ale
autoarei, surprinzator derutant:
nu este vorba de-o iubire
trupeasca, ci doar de-o seductie
prin puterea cuvintelor. Anna,
naratoarea la persoana intai, isi
deruleaza prin fata ,ochilor verzi”
amintirile din tinerete, pentru a
demonstra ce suflet sensibil are,
ce viatd bogat afectiva a trait
si cum stie ea sa iubeasca —
motive pentru care ar putea
fi iubita si acum, dar altfel.
Demonstratia este atat de
convingatoare pentru mine, ca simplu cititor, incat
ma intreb de ce purtatorul acelor ochi verzi, tacut
si aproape nedescris, 0 umbra ascultatoare,
dar insistenta, n-o intelege si nu-i rdspunde la
sentimente? Explicatia prezentei tandrului in casa

lon C. STEFAN

vestitei prozatoare ar fi data
de dorinta lui de a se afirma
cu sprijinul ei si de a ajunge la
glorie ? Nu se spune asa ceva,
dar ne lasa sa subintelegem!

Apoi, tot o abordare aparte
mi se pare analiza in paralel a
naratoarei cu prietena ei Terry —
una morald, cealaltd glorioasa prin orice mijloace.
Relatarea moderna, trecand alternativ de la persoana
intai la a treia (ea despre ea), ofera cartii o nota in
plus, determinand cititorul s-o perceapa in dublu plan,
alaturi de lipsa dialogului, trecut mereu in exprimarea
indirectd, precum si atitudinea pasiva, dar sugestiva,
a ,ochilor verzi” — facand parca parte din decorul
ei afectiv, un reper necesar pentru a-si dezvalui
gandurile.

Tntr-adevar, e vorba de-un roman cu totul aparte,
modelul caruia ar trebui sa fie urmat de cat mai multi
dintre cei care aspiré la gloria literara.

Inspirata din izvoarele culturii europene, scriitoare
cu multiple valente informative si raportandu-se la
ultimele noutati narative, Nora luga ne convinge
pe deplin, cu acest prilej transmitandu-i intreaga
admiratie.

Scriitori cu condei de diplomat

intitulata Scriitori — diplomati, diplomati —

scriitori (Editura Oscar Print, 2013), nu
trebuie sa ne surprindd, avand in vedere ca
preocupdrile anterioare ale domniei sale il
legitimasera drept cronicar al memoriei locurilor
estompate de timp: Itinerare memorialistice
bucurestene (2003), Memorie literard bucuresteand
(2005), Flacdra a verbului romanesc (2007)
si Soaptele urbei — Bucurestii in 7 zile (2011).
Ca si in cazul volumelor anterioare, titlul

Cea mai recentd lucrare a lui Corneliu Lupes,

clipd parcurgerea bipolara a fenomenului inscris pe
coperta volumului, autorul rAmanéand martorul neutru,
cel care consemneaza — se vrea — obiectiv, extrdgand
informatia din diferite surse, care, evident, nu au putut
fi nici impartiale si nici egal de bogate, dar autentice.

Urmatorul capitol, cel mai extins, este dedicat
diplomatilor consacrati, titlul insa mentioneaza
diplomati consacrati-tolerati, argumentandu-se pentru
fiecare dintre cele 50 de persoane prin ce contributii
s-a facut remarcatd. In prima parte se disting

este sugestiv, el slujeste scopului propus.
In Prolegomene autorul dezvaluie faptul
ca a colaborat la revista Diplomat Club,
ceea ce |-a determinat sa se apropie si
sa se familiarizeze cu activitatea din spatiul
diplomatiei. Pana la data elaborarii lucrarii
(2010), in bibliografia de specialitate
autohtona se poate semnala doar Dictionarul
diplomatiei (1979), in care, in ciuda unor
abordari diplomatice, nu figurau diplomatii
(persoanele), ci fenomenul in extenso, cu
abordari acordate sistemului politic respectiv.
Corneliu Lupes evidentiazé dubla ipostaza
a unor diplomati de cariera, carora le aldtura
nume ce s-au impus prin rolul jucat ca
ambasadori culturali. Asadar, pana la
personajele tratate biobibliografic (evident,

ﬁu#rﬂw ﬂﬁq

personalitati recunoscute
mai curand prin opera
literara decat prin fisa
postului, nelipsind insa
exceptiile: Duiliu Zamfirescu,
Take lonescu, Constantin
Argetoianu, Anton Bibescu,
I.G. Duca, Nicolae Titulescu,
Marcu Beza, Gheorghe
Tattarascu s.a. In cea de-a
doua parte sunt prezentati
diplomati de cariera cu
preocupari literare, evident
mai mult sau mai putin
reusite, dar si scriitori care
au Tmbratisat vremelnic

si cariera diplomatica.

De pilda, pe Lucian Blaga

succint), autorul arunca o privire generala
spre germenii acestui fenomen autohton, din care
nu lipsesc Nicolaus Olahus, Miron Costin, Nicolae
Milescu, Gabriel Bethlem, Dimitrie Cantemir, Samuel
Micu, Gh. Sincai, Petru Maior, lon Budai Deleanu,
iar din secolul al XIX-lea sunt mentionati: lon Ghica,
C.Negri, Mihail Kogélniceanu, Vasile Alecsandri,
Nicolae Balcescu, Vasile Boerescu, Alexandru
Odobescu, Titu Maiorescu, Nicolae Petrascu s.a.

se face vorbire este capitolul Femeie —

numele tdu este diplomatie, unde autorul
demonstreaza bibliografic ca Elena Bibescu, Elena
Vacarescu, Anna de Noailles si Martha Bibescu
au facut un fel diferit de diplomatie, atat prin opera,
fie muzicala sau literara, cat si prin promovarea tarii
de bastina, prin anturajul strainilor care le célcau
pragul saloanelor literar-muzicale, cei mai multi
fiind personalitati de anvergura europeana.

Corneliu Lupes are meritul de a nu parasi nicio

l ' n prim pas in ineditul dictionarului de care

unii il pretuiesc si sub acest
aspect (Nicolae Mares), altii contestandu-i meritele in
diplomatie, in balanta cu cele literare. In acest caz, se
pare ca autorul nu a optat pentru portretul poetului-
filosof, ceea ce e firesc, dat fiind profilul lucrarii.

diplomatic, defel comod, pare a fi cel

dedicat scriitorilor de a caror numire nu ar
fi fost strain lon Antonescu, cu intentia de a-i feri de
razboi si, mai cu seama, de consecintele respective.
Dintre acestia autorul nu-i omite pe Mircea Eliade,
Eugen lonescu, Emil Cioran, pe fratii Alexandru si
George Cioranescu, Vintila Horia, Constantin
Gheorghiu (Virgil Gheorghiu), Neagu Djuvara, Stefan
Baciu etc. Multi au fost vanati de regimul de dupa
razboi si au fost in imposibilitatea de a se intoarce in
tard. Dupa mai multe decenii, datoritd performantelor
literare, au fost invitati sa revind, fie si ca oaspeti. Cei
mai multi au refuzat oferta, pentru a nu da satisfactie
unui regim care izolase Romania de Vestul Europei.
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Acestora li se alatura familia
Virgil lerunca — Monica
Lovinescu, care, avand solicitari
pentru studii, odata ajunsi in vest
au promovat imaginea tarii la
posturi de radio clandestine, mai
abitir decéat diplomatii angajati ai
regimului, care urmau calea dictata de partidul unic.
Mult mai tarziu, acestora li s-a alaturat Paul Goma,
care, la randu-i, nu a fost ignorat de Occident.

In urmétorul capitol, Au si regii hobby-urile lor,
Corneliu Lupes ne surprinde din nou, de data aceasta
prin prezenta capetelor incoronate, indeosebi cele
ale reginelor Elisabeta si Maria; prin descendentele
regale apusene, au avut in momente cheie influente
benefice pentru Romania.

Consecintele diplomatice ale celei de a doua
conflagratii mondiale. Intre rdzboi si revolutie este
penultimul capitol. Asa cum se defineste prin titlu,
este vorba de aspecte care nu sunt straine celor
de varsta autorului sau de cea a périntilor nostri,
uneori si a urmasilor. In prim-plan, cronologic,
intalnim personalitati culturale recunoscute, din
randul carora s-au remarcat Simion Stoilow, lorgu
lordan, Mihai Ralea, Tudor Vianu, Grigore C. Moisil,
Mihai Beniuc, George Macovescu, acesta din urma,
poate singurul care a fost mai degraba diplomat
decét literat, asa cum autorul nu ezitd sa accentueze.
Cat despre ceilalti, performanta a fost si a rdmas
cea profesionala.

apoi si in tard, au fost instruiti sa promoveze
linia partidului unic; autorul remarca
printre acestia personalitdti incontestabile, care se
detaseaza, de pilda, Mircea Malita — prin valoarea
culturald, sau Corneliu M&nescu — prin performante
strict diplomatice.
Ultimul capitol prezinta postrevolutionarii, carora
li s-a alaturat grupul de intelectuali, din randul carora
ii citdm pe Al. Paleologu, Dan Haulica, Adrian
Dohotaru, Mihai Zamfir, Caius Traian Dragomir, Horia
Badescu, Maria Sipos, Theodor Baconski si multi altii.
Corneliu Lupes fsi incheie lucrarea cu un capitol
intitulat Nici diplomati, nici scriitori — de tara
promotori, prezentand personalitati ce au promovat
Roménia peste hotare, prin performante literare,
artistice, sportive, uneori cu mai mult succes
la publicul larg decat profesionistii in materie.
—

Diplomatii care au urmat, formati in URSS,
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n zilele noastre, se poate
I considera ca, alaturi de
poezie, epigrama este
specia literara cu cea mai mare
inflorire, chiar daca rebuturile

’q prezent si in domeniul surorii ei
(poezia), cu nereusite publicate
in volume simandicoase si, nu de putine ori, laudate.
Acest produs umoristic a devenit un fenomen cultural,
a patruns in toate mediile sociale, se consuma cu
rapiditate, oferind castig etic si placere estetica. Cine
nu e incantat citind/auzind epigrame precum Talentul
vostru-n adevar/ S-a marginit numai la pér,/ Dar
toatd stralucirea mea/ Nu sta-n chelie, ci sub ea!
(Topirceanu, parodiindu-l pe Cincinat); Unui poet
netalentat pletos — Gdsesc cd prea se-ngamfa el/

Cu pdru-i arhiabundent:/ Alecsandri era mai chel,/
Dar parc-avea mai mult talent! (Cincinat Pavelescu);
Din Craiova pan’ la lasi/ Se resimte lipsa sérii/
Fiindcé cei mai multi ocnasi/ Au ajuns la cdrma

tdrii (Pastorel Teodoreanu) s.a.

Se impune o remarca importanta: in zilele noastre,
epigrama universald, cu un trecut milenar, si-a gasit
adapost in literatura romana: ea infloreste numai
la romani (in Romania, R. Moldova si acolo unde
vietuiesc cetateni ai nostri), a devenit un bun spiritual
cu care tara noastra contribuie la tezaurul cultural
mondial. Ea existd si nu poate fi ignorata, nici izgonita
din istoria literaturii romane. Importanta ei impune
o scurta trecere in revistd a aparitiei si a drumului
parcurs de ea pana la noi.

Din istoria epigramei

Cuvantul epigramd (din gr. epi = pe, graphein = a
scrie) este mai vechi decét produsul literar pe care a
ajuns sa-I desemneze. Semnificatia ei initiala a fost
inscriptie pe pietrele de mormant, pe statui, pe scuturi
si alte arme, pe obiecte de cult destinate zeilor, dar
si pe obiectele oferite persoanelor importante. Atat
materialul, in general dur, cat si spatiul restrans,
i-au impus de la inceput un text cat mai scurt si mai
concentrat. Drumul lung al afirmarii epigramei ca
literaturd a inceput cand informatia seaca si rece
capata conotatii in diverse nuante si o forma ingrijita,
in care incep sa-si faca loc mijloacele literare
(epitete, comparatii, exclamatii...); un pas important
il constituie aparitia inscriptiilor in versuri, acestea
dand un plus de relief ideii exprimate, in general,
in distihuri. Inscriptiile capata, de timpuriu, nuante
aforistice, la care se adauga, cu timpul, tonuri afective
sau afectiv-ironice, chiar patetice. Deci, inca din
primii pasi, epigrama isi contureaza cerintele,
individualizandu-se stilistic prin lapidaritate, prin
noutatea ideii si a exprimarii, ce picura ironie si umor.

incercari apartin lui Terpandru — poet si

muzician grec nascut in Lesbos, la sfarsitul
secolului VIII i.Hr. Sunt cunoscute, de asemenea,
inscriptiile apocrife ale lui Herodot, de pe trepiedul
statuii lui Apollo Ismenianul, cea de pe mormantul
lui Midas, citaté de Platon, si cele de pe sicriul lui
Kypselos, reproduse de Pausanias.

Apoi, epigramele se scriu in vers elegiac,

folosit de Arhiloh — unul dintre cei mai mari poeti ai
Antichitatii, néscut la Paros, la inceputul secolului al
Vll-lea 1.Hr. A compus elegii, imnuri, folosind iambul
n versuri pline de gratie, in care-si exprima pasiunea,
ironia, forta satirica. Versul elegiac devine versul
definitiv pentru aceastd specie literara. In aceasta

I a inceput se scrie in vers epic. Primele

perioada, ea isi pastreaza exprimarea simpla si
naturald, fiind departe de spiritul rafinat care implica
galanterie sau ridiculizare. Printre cei mai vechi
scriitori carora li se atribuie epigrame se numara,
aldturi de Arhiloh, Pisandru din Rodos (secolul VII
i.Hr.), apoi Alceu si Sapho, Hiparc, fiul lui Pisistrate,
cel care a lasat pe monumentele presarate pe
drumurile Aticei inscriptii cu sfaturi pentru drumeti,
precum ,Aceasta este amintirea pe care v-o lasa
Hiparc: nu va inselati prietenul!” La acestia se adauga
Anacreon, cantaretul vinului si al iubirii, dar si al
fiintelor neinsemnate (animale mici, insecte).

Odata cu ,migrarea” epigramei de pe piatra
(sau alte materiale dure) pe pergament, forma ei
se extinde si, in intreaga ei istorie, va suferi lungiri
si reveniri la forma consacrata — scurta si concisa.

O contributie deosebitad in evolutia acestei specii
literare o are Simonide din Kios (sec. VI-V i.Hr.).
Aceasta creatie castiga mult in forma si continut,
versul e mai scurt si mai elegant, ideile mai elevate.
El face trecerea la perioada alexandrina (sec. IlI-1l
i.Hr), cand la Alexandria infloresc o cultura si
0 poezie greaca rafinate. Epigramele devin mici
compozitii pline de spirit, cu un limbaj prelucrat cu
grija. Cele funerare abundé ncé, dar, dacad pana
acum aceste epigrame aveau drept scop pastrarea,
sub o forma eleganta si concisd, a numelui si titlului
personajului decedat — cel mai adesea renumit
prin avere, prin scrisul sau prin faptele de vitejie,
epigramele alexandrine sunt inchinate defunctilor
de orice conditie: naufragiati obscuri, oameni saraci
lipsiti de glorie, tinere si copii répiti de timpuriu de
moarte. In aceste ocazii, poetul compune, intr-o
forma concisd, un fel de elegie in miniaturd. Cand
aceste elegii ajung sa exprime un sentiment delicat
si sincer, in cateva versuri de o cizelare perfecta,
avand in incheiere o vorba de duh, o ironie, o sclipire
spirituald, ele se transforma in adevarate capodopere
ale genului, asa cum sunt cele ale lui Callimah.

alte teme. Toate micile evenimente ale vietii

ii servesc drept subiect: se scriu epigrame
despre moartea unui greiere, despre albine, despre
costul unui supeu, despre coaforul a carui pomada
face sa cada parul etc. Devine moneda curentad prin
care se aduc laude celor puternici si, mai ales,
femeilor. Dragostea sau, mai curand, galanteria
furnizeaza epigramistilor un material inepuizabil.
Pentru reusita creatiilor, autorii folosesc intregul
arsenal de metafore din aria iubirii, pe care
alexandrinii le vor transmite, trecand prin elegiacii
romani, literaturii erotice moderne. Diversele scoli
literare isi lanseaza epigramele avand un pronuntat
caracter satiric, chiar malitios. Callimah si Apollonios
exceleaza in asaltul plin de rautate.

Subliniem faptul ca, la alexandrini, apare acel
element, acel infailibil specific epigramei moderne,
spiritual, ingeniozitatea care contribuie la realizarea
poantei (a ascutimii, a intepaturii: it. acutezza,
sp. agudeza, engl. pointed, biting, acuteness, fr.
pointe, germ. Schérfe), acea vivacitate intelectuala
materializata prin idei neasteptate, prin opozitia ideilor
asociate in mod surprinzator, prin singularitatea ideii
fata de adevarurile general acceptate, fata de
gandirea comuna, de inertie. Galanteria furnizeaza
epigramistilor subiecte inepuizabile, deschizand
drumul madrigalului ,,dulceag”, dar si madrigalului
epigramatic din zilele noastre. De la Leonidas din
Tarent (contemporan cu Theocrit) am mostenit
aproximativ 100 de epigrame pline de eleganta,

E pigrama ajunge s& abordeze numeroase

Epigrama. Pornind de la origini

cuprinse in ANTOLOGIA GREACA.

De la greci, epigrama a fost preluatd de romani,
vestiti prin stilul lor lapidar. Au excelat in acest gen
restrans, fara sa creeze forme noi, Catullus (84-54
.Hr.), cel care a cantat-o pe Lesbia, Caton (94-46
i.Hr.), Varon (82-37 i.Hr.), Petronius (sec. I) — autorul
romanului Satyricon si considerat arbitrul elegantei
in Roma plina de bogatie si desfrau a secolului I.

fixand statutul literar definitiv al acestei

specii literare, a fost Marcus Valerius
Martialis (? 40-104 d.Hr). De altfel, pe nedrept,
Lessing i ignoré pe greci si-l considera pe Martial
drept initiatorul adevératei epigrame. In atacurile sale,
Martial se conduce dupa principiul rdmas pana astazi
valabil: Parcere personis, dicere de vitiis (dicton care
figureaza pe coperta | a revistei noastre EPIGRAMA).
Meritul cel mai mare al acestui neintrecut epigramist
al literaturii universale este faptul ca a intuit specificul
epigramei, structura ei spirituald, tensiunea din
interiorul ei, data de ciocnirea dintre preambul si
final, dintre asteptare si rezolvarea-surpriza, adica
dintre implicit si explicitul pregétit strategic de ideea
care e trimisa la inaintare. In cele peste 1.500 de
compozitii, conflictul dintre cele doua parti duce
catre surpriza finald. Se remarca modernitatea
structurii personajelor ce par desprinse din anecdote
contemporane: o galerie intreaga de tipuri si chipuri
din Roma antica plind de bogatie si vicii — ,,orasul
stapan”, indestulat, in care domneau, in egald
masurd, opulenta si prosperitatea, precum si intreaga
gama a ticdlosiei omenesti. Viazemski — prietenul
lui Puskin — il numea pe Martial ,biciul tampeniilor
romane”.

Legatura cu Evul Mediu timpuriu o face poetul
crestin, de inspiratie pagana, Ausonius (sec. al
IV-lea), care scrie epigrame cu tentad de madrigal,
inchinate personalitatilor orasului Bordeaux de astazi.

Cel care a dat strélucire epigramei latine

de la inceputuri, faptul ca ea devine un ferment
al literaturii prin inovatiile si ingeniozitatea
sa. Astfel, Alceu este creatorul versului si al strofei
alcaice, multe inchinate lui Sapho, care le respinge,
raspunzand cu strofe pline de o fina zeflemisire.
Sapho, nascuta in insula Lesbos, la Mitilene, care
avea o scoald celebra de poezie si de muzica pentru
tinerele poete, e creatoarea strofei safice. Ausonius
(sau Magnus Ausonius), desi a scris n limba latina,
e revendicat de francezi ca fiind primul lor poet.
El este cel care a convertit motivul horatian CARPE
DIEM in CARPE ROSAM — acesta cunoscand
o mare inflorire in literatura universala a Renasterii,
si nu numai. Renumitele versuri

n . . ) N
I n ceea ce priveste epigrama, e evident, inca

Colliege, virgo, rosas,/ Dum flos novus...
(Culege, fecioard, trandafirul,/ Cét timp floarea
e proaspaéta...)

au conferit dictonului din Oda | a lui Horatiu (,Prinde
clipa, bucura-te de ziua de azi”) o semnificatie poetica
adanca, imaginea fiind intalnitd si in Le Roman de

la Rose, dar, mai ales, la poetii Renasterii: Lorenzo
de Medici (1449-1492), Angelo Poliziano (1454-
1494), Garcilaso de la Vega (1503-1536) — el
Petrarca Espanol”, Luis de Géngora y Argote (1561-
1627), Francisco de Rioja (1583-1659); cea mai mare
stralucire a motivului trandafirului e data de poetul
francez Pierre de Ronsard (1524-1585) — ,printul
poeziei franceze”. (Va urma)

prezentarii unor aspecte din activitatea diplomatiei roméane coloreaza
ariditatea informatiei. Autorul este neutru, nu este un cronicar al
evenimentelor ori faptelor, ci ii incartiruieste pe cei care au avut ca front de
lupté arta diplomatiei. Si, din aceasta armat& numeroasd, i-a ales pe cei care
au manuit condeiul. Oare e vorba de spirit de breasld?! In sensul larg al notiunii,
ne referim la faptul cé filologii se bucuré de mai mult spatiu acordat. Textele
sunt condimentate cu subiectivismul caruia autorul nu a putut sa i se refuze.
Permanent indica sursele de documentare, mai bogate sau mai putin bogate, dar
totdeauna verificate, uneori prezinta chiar si opinii diametral opuse. Stilul colocvial
pe alocuri face ca lectura sa fie placutd, nu exista formulari tip, ci, dimpotriva,
ne surprinde varietatea introducerii in universul personajelor, céci cei prezenti in
acest dictionar-calendar-roman foileton de fapte si evenimente au devenit eroii
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zecilor de naratiuni. Indicele de nume (peste 1100) si bibliografia selectiva
(peste 80 de surse) sugereaza anvergura tratdrii subiectului.

Probabil c&, in faza initiald, Corneliu Lupes nici nu a realizat la ce se inhama,
care e volumul de munca solicitat. O echipa de tineri cercetéatori si-ar face un titlu
de glorie, iar pentru ei ar fi un valoros tezaur de documentare daca ar continua

Meritul lucrarii, pe langa cel strict informativ, este si acela de provocare pentru
o lucrare in extenso, care ar urmari sa reliefeze fenomenul. Important este faptul
cé lucrarea lasa loc dezvoltarii, ceea ce inseamna ca este vie si ca trezeste
interes, ca ofera informatiile necesare si-l introduce pe cititorul ,,banal”, aproape
indiferent fata de istorie si de neam, intr-o lume careia societatea romaneasca
ii datoreaza mult pe plan international.



Din tainele Tibetului (1)

gandul mi-a zburat si spre Tibet, insd numai

el, pentru ca fizicul meu nu mai era in stare
sa se catere pe Acoperisul lumii. As fi putut face
acest lucru cu peste 45 de ani in urmd, cand eram
diplomat la Ambasada Romaniei de la Beijing, dar
pe atunci Tibetul nu era deschis pentru vizitatorii
straini. Mi-a rdmas, insd, curiozitatea de a cunoaste
mai mult despre acel taram incarcat de mituri si
legende. In procesul de documentare, nu stiu de
ce, mi-am amintit de minunata colectie de povestiri
O mie si una de nopti. Desigur, cele doua povestiri
nu sunt surori gemene, dar unele elemente din
istorioarele tibetane ar putea fi asemanatoare cu cele
ale Seherezadei. Insd, in lipsa unei naratoare de talia
Seherezadei, imi imaginez un grup de célugéri budisti
tibetani, in robele lor portocalii, care, dupa indelungi
meditatii si rugdciuni, rdman pe jos, cu picioarele sub
ei, si incep sa depene, rand pe rand, fapte adevarate
sau legendare din istoria si cultura poporului tibetan.
Mi-am dorit sa fiu si eu martor macar la cateva,
daca nu la toate acele o mie si una
de povesti. Acel moment a sosit,
deci, atentie!

Parcé il aud pe primul povestitor
incepand ca in basmele noastre
romanesti: A fost odatéd ca niciodatd,
a fost o mare numita Thetis, care
a secat cu o sutd de milioane de ani
in urma. Platoul golas, arid, rece si
stancos, ramas la vedere, se afla la
o altitudine medie de 4785 de metri,
fiind protejat de trei lanturi de munti
falnici, printre care si Himalaya. Este
un tdram fard egal pe planetd. Cu
el mai poate fi asemanata, eventual,
doar Bolivia, care este numita si

Cand am revazut China, in vara anului 2013,

Despre budismul tibetan sunt de retinut, pentru
inceput, cateva elemente mai deosebite. Asa cum
crestinii au crucea si aceasta religie are un simbol
fundamental numit Chorten, care reprezinta Universul
prin cele patru elemente de baza: pamant, apa,
aer, foc. Tibetanii se conduc inca dupé cele patru
adevaruri de baza: existenta este marcata de
suferintd; suferinta are la baza ignoranta; biruind
ignoranta, scapi de suferintd; existenta este Nirvana.
Cand se roagé, credinciosii invart in méana dreapta
siragul de mérgele sau Roata vietii, cu credinta
ca asa alungé duhurile rele si vor avea parte de
o reincarnare mai favorabild. Inca un mic detaliu:
femeile isi impletesc parul in 118 suvite,
corespunzator numarului de texte sfinte. Dar, despre
budismul tibetan vom afla noi aménunte din scrierile
unor misionari europeni, veniti in Tibet.

lumineaz& asupra primelor contacte dintre
budistii tibetani si misionarii catolici europeni,
care au poposit
pe Acoperisul
lumii incepand
din secolul al
XVlll-lea. Este
veacul in care

« capucinii si iezuitii
isi disputau
crestinarea
Tibetului.
Apostolatul

lor a fost, insa,
compromis de
neintelegerea si
chiar contestarea
filosofiei si

~n R
I n episodul urmétor, calugarul narator ne

Tibetul Americii Latine. Datorita
inaltimii, acest loc este cunoscut si drept Acoperisul
lumii sau cel de al treilea Pol al Pdmantului. Pe
harta Republicii Populare Chineze, platoul tibetan
se regaseste in doud unitati teritorial-administrative:
Regiunea Autonoma Tibet si Provincia Qinghai.
Si, de aici, povestile se succedd dupa voia
naratorilor in robe portocalii.

Despre tibetani se spune ca sunt cel mai
religios popor din lume. Timp de milenii, in izolare
cvasitotald, acesti oameni si-au format propriul set
de valori materiale si spirituale. Au avut o religie
anticd, poate stranie pentru omul de astazi, sub
numele de Bon/bonism, care era mai mult o traditie
spirituald, decat o invatatura scrisa. Credinta lor
era legata de acel saman care vindeca, ghicea,
conducea ritualurile sacrificiilor umane, comunica
cu zeii, intermedia legéturile dintre oameni si spirite,
ghida sufletele pe celalalt tiram. Din acele traditii
s-au pastrat, pana in zilele noastre, o serie de
talismane si obiecte sacre: siragul de margele;
Roata vietii, expresie a ciclului suferinté-renastere;
steagul rugdciunii; pumnalul folosit la sacrificiile
umane. A existat, desigur, si un intemeietor al religiei
Bon. Acesta ar fi fost legendarul Shenrab ni-Bo,
care a sintetizat informatii si datini, formule magice
si descantece pentru a da un anumit contur religiei
Bon. Este bine de stiut cd Mircea Eliade al nostru
s-a oprit si el asupra uneia dintre variantele mitice
ale nasterii legendarului Shenrab ni-Bo.

preciza ca budismul indian a ajuns in

Tibet prin secolul al V-lea al erei noastre.
Nu budismul clasic, ci o ramura a acestuia,
Mahayana, care a prins rddacini si in China.
Mahayana s-a grefat pe religia locald Bon, dand
nastere la ceea ce cunoastem astézi drept budism
tibetan. Multi comentatori pun semnul egalitatii intre
budismul tibetan si lamaism. Ei sunt contrazisi de
cei care sustin ca despre lamaism nu se poate vorbi
decat dupa reforma din secolul al XV-lea, cand clerul
si-a pierdut pozitia teocraticd, fiind trecut la rostul lui
adevarat, de sluijitor religios, avandu-I pe Dalai Lama
drept lider spiritual suprem. In traducere, numele
de Dalai Lama inseamna Oceanul de intelepciune.

22

Reluénd firul povestirii, un alt calugar

L .

lacul Tibetan

traditiilor locale, in cea mai mare parte de natura
religioasd. Este de retinut, insd, numele iezuitului
italian Ippolito Desideri, care a petrecut cinci ani in
Tibet (1716-1721). El era si un om de stiinta, care
s-a aplecat cu interes asupra doctrinelor budiste si

a realitatilor cultural istorice din Tibet. Invatand limba
tibetand, a scris chiar un tratat despre crestinism,

cu care credea ca va avea succes in misiunea de
crestinare. Intentiona sa elaboreze si o mare lucrare
teologicd, prin care s& combatd budismul si sa
demonstreze superioritatea crestinismului. A parasit
Lhasa cu faima (dobanditd dupa un secol si jumatate)
de cel mai bun cunoscdtor european al Tibetului.
Asa de tarziu, pentru ca manuscrisele sale au ramas
uitate n biblioteca unui nobil italian pana in anul
1875, fiind publicate abia in anul 1904, de catre
prof. Carlo Puini, sub titlul de /I Tibet (Geografia,
Storia, Religione, Costumi) secondo la Relazione
del Viaggio del P. Ippolito Desideri.

larg la cele mai importante surse céarturéresti

budiste. A consultat Studiul Kangyur, marea
culegere tibetana de texte sacre, in 108 volume,
precum si Cartea tibetand a mortii, un adevérat ghid
al celor dusi. Se pare ca tibetanii sunt singurii care
cred ca stiu precis ce se intdmpld dupa moarte.
Pentru ei, existenta pe celdlalt tdram este mai
importanta decat cea pamanteand. Povestea

AnulV ® Nr.7(44) m |ulie 201

I ppolito Desideri s-a bucurat in Tibet de acces

lon PATRASCU

va fi continuata, insa,
de un alt calugar.

Desi un erudit, nici Desideri
nu avea deschiderea necesara
faté de alte moduri de viata
si, implicit, fatd de religia
tibetanilor, pe care o nega
aproape in intregime. Pe
el il tulbura ideea de Vid sau
Gol, ca realitate suprema, care excludea un
Dumnezeu creator. Nu putea fi de acord cu
reincarnarea si recunoasterea copilului in care a avut
loc reincarnarea, poliandria (casatoria femeii cu toti
fratii mirelui), obiceiurile funerare de ciopartire a
corpului defunctului si multe altele. Pentru el era un
adevarat paradox faptul ca viata oricérei ganganii era
sacrd, in timp ce Tibetul era plin de intrigi, comploturi,
violente si omoruri. Acest calugar venea totusi dintr-o
Europa vesticd, unde se inrddacinase conceptia
ca misiunea de crestinare trebuie sa se bazeze pe
sabie. Asa procedau de aproape doua secole catolicii
iberici, in Orientul Indepartat si in America Latina.

religioase erau si ele conectate la arealul

de civilizatie care gravita in jurul Chinei. Si in
Tibet, ca si in China, strdinii au fost lasati sa practice
propria religie, doar atata timp cat nu era afectata
ordinea internd locald. Atunci cand misionarii straini
au incercat sa forteze renuntarea la elementele
definitorii ale religiilor locale, impéaratul chinez a
anulat edictul de toleranta si i-a expulzat pe acestia.
Tibetanii, ca si chinezii, erau politicosi cu strainii, dar
si suspiciosi, chiar si atunci cand acestia veneau cu
cadouri (desi nu erau greci!). Este elocventa povestea
marelui misionar iezuit Matteo Ricci (1552-1610),
care pregatise cadouri pentru audienta la impéaratul
Chinei. Dupa ce darurile au fost examinate de
Departamentul Ritualurilor de la Curtea imperiala,

Filosofia tibetand, traditiile si conceptiile

<.+ s-a ajuns la constatarea ca: imaginile si picturile

Stapanului Cerului si ale unei Fecioare... nu sunt
de valoare... El ne oferd o pungd cu oase, care ar
apartine unor nemuritori, ca si cum acei nemuritori
nu si-ar lua cu ei si oasele atunci cand se inaltd la
ceruri... Asemenea lucruri nu trebuie introduse in
palat, pentru a nu atrage nenorociri asupra noastra.
Misiunea apostolica nu a reusit din cauza prea multor
incompatibilitdti intre cele doua religii, insa acei
misionari, fie ei iezuiti sau capucini, au oferit lumii
savante a Europei unele dintre primele studii,

de la fata locului, despre istoria, cultura si religia

“| de pe platoul tibetan.

In povestea urmatoare apare si un element neaos
carpatin. Povestitorul aduce vorba despre Marco Polo
al Transilvaniei, pe nume Kordési Csoma Sandor din
comuna Chiurus (K6rosi in limba maghiara), judetul
Covasna, care, in anul 1819, a pornit pe cont propriu
spre Orientul Indepartat, pentru a afla mai multe
despre neamul sau de huni. S-a oprit, insa,
in India, unde studiaza budismul si limba tibetana.
Sponsorizat de englezi, el ajunge intr-o ménastire din
Lhasa. Dupa opt ani in Tibet, se intoarce la Calcutta,
in India, unde intocmeste prima gramatica a limbii
tibetane, primul dictionar tibetano-englez (30.000 de
cuvinte), precum si lucrarea Descrierea budismului.
De remarcat faptul ca lucrarile lui au precedat
publicarea, in anul 1904, a volumului // Tibet al lui
Ippolito Desideri, inscriindu-se, astfel, printre primii
europeni care au adus lumii informatii despre Tibet.
Este remarcabild decizia din anul 1933 a Universitatii
din Tokyo de a-i acorda lui Kérési Csoma Sandor
rangul de Bodhisattva (echivalent cu sfantul la
crestini), devenind, astfel, primul alb sanctificat si
integrat in panteonul religiei budiste. Moare in India
si este inmormantat la Darjiling. In toamna anului
1972, pleca, tot din Chiurus, Jakabos Odén, cu
gandul de a ajunge la mormantul consateanului
sdu. Avea un bagaj sumar, din care nu lipsea, insa,
un pumn de pamant de sub nucul de langa casa.
Jurnalul zilnic, despre locuri, oameni si evenimente,
de pe traseul pana la Darjiling, a fost redactat,
alternativ, in germana, maghiara si romana,
insd publicat numai in limba maghiara.

——



Orizont SF

Mircea OPRITA

ascut la 26 august
N 1934 in localitatea
Soroca, Basarabia,

autorul si-a facut cursurile
scolare la Viseu si Sighet,

absolvind in 1953 sectia de
limba rusa a Facultatii de Filologie de la Universitatea
din Cluj. Debutul sdu revuistic s-a produs in
Almanahul literar (viitoarea revista clujeana Steaua)
cu poemul Torentul infrént. A fost angajat imediat in
redactia Stelei, participand, ca urmare, si la boema
literard a tineretii sale. Dupa doua plachete de
versuri, Céntecul constelatiei (1960) si Ochii (1962),
s-a dedicat romanelor politiste si de aventuri, devenit
un prozator prolific, cu incontestabil succes la public.
Cateva dintre cele peste 30 de carti ale sale
sunt: Toporul de argint (1964), Febré de origine
necunoscutd (1967), Terra-Orr (1969), Jurnalul
oficial al misiunii Scorbowsky, cele patru caiete si
contrajurnalul (1971), Comoara locotenentului Balica
(1975), La Goulue danseaza cu Chocolat (1979).

Dincolo de aspectele detectivistice ale romanelor
sale, Leonida Neamtu s-a specializat in crearea de
contexte amuzant-sugestive, lucru valabil si pentru
anticipatia sa. Culegerea de proza scurta Blondul
impotriva umbrei sale (1973) contine scurte povestiri
construite pe o dispozitie ludica, datorita careia
SF-ul soft al autorului evolueazd adesea pana
dincolo de limita unde se mai poate lua in serios.
Temele genului se invéluie in ironie jucausa,
incredintandu-se unor personaje fundamental comice,
lipsite de consistenta, niste subtiri caricaturi. Autorul
agreeaza improvizatia lejera, farsa, gestul absurd.
Amuzandu-se, ii amuza pe altii, iar exercitiul acesta
de scurtcircuitare a gravitatii conduce spre anecdotic.
Anecdote sunt multe dintre schitele volumului,
ca la Corneliu Omescu din aceeasi generatie, sau
la Radu Honga dintre autorii mai tineri, insa prinse
intr-un mai rafinat sistem de strategii ale scrisului
si de alibiuri. in O ipoteza absurd, doi ,intelepti” a
Universului discuta sceptic, de la nivelul imortalitatii
lor nepasatoare, despre sansele vietii pe Pamant:

,— Am inregistrat si eu fenomenul, veni raspunsul
lui Barr, dupa vreo doua milioane de ani. Ce parere
ai despre Picdturile Verticale ce misuna cam peste
tot pe Sekka?

— Un fenomen inexplicabil, deocamdata, raspunse
Nemuritorul de pe Baurus. Ai bagat de seama
ca aceste Picdturi Verticale se aduna deseori
pe niste Picaturi Orizontale, mult mai mari, cu
care traverseaza suprafata fluida dintre continente?

— Oh, da, suspina Barr, cam obosit, dupa vreo
doud hepoclioane. Si adduga: Tocmai urmaresc trei
Picaturi Verticale ascunse intr-o Picadturd Lunga,
ce strabate spatiul dintre planeta Sekka si satelitul
Barra...

— Tragi cumva concluzia cé pe planeta aia
amarata ar fi posibila vreo forma de viata?

— O ipotezd absurdd, comunica, dupa
un interval, Nemuritorul Barr.”

Leonida Neamtu,

implicate in ozenologie. in Répirea lui
Marlow, martorii africani ai unei aparitii
de obiect zburator neidentificat trateaza
si ei fenomenul cu o placida nepasare:

LLocul unde botul avionului a izbit stinca e marcat
de o scobiturd neinsemnata; alaturi, o zdreanta
séngerie, ca o floare speriatd — e tot ce a mai ramas
din creierul unuia dintre piloti. Se zice c4, totusi,

a existat un supravietuitor. Se zice. La unsprezece
fara cateva minute muezinul de pe minaretul Stelei
Daurite observa un disc argintiu care trecea in mare
vitezd, aproape razant cu orizontul. Muezinul il saluta
cu un racnet mare. La unsprezece si cateva minute
patru contrabandisti ce poposisera in mica oaza
Al-Ajall isi intrerupsera jocul de carti pentru a urmari,
cu barbateasca nepdsare, evolutia, pe deasupra

Q necdotice sunt si rezolvérile subiectelor

sau jocul de-a ant|0|pat|a

ca personaj). Astfel, realul se insoliteaza, imaginarul
se relativizeaza.

Disparitii enigmatice, capcane temporale, functii
telepatice manifestate la om sau in regnul animal,
toate acestea reprezinta motive generice in jurul
carora autorul nu oboseste sa-si intinda tesatura
de aventuri superficiale, cu incarcaturd comica si
neasteptate rasturnari de situatii. O nuvel& mai
veche, Intoarcerea focului (1964), tine de specia
SF-ului juvenil, inchipuind cu umor si fantezie
poetica excursia montana a unui grup de adolescenti
disponibili pentru misterele si magia lumii. Ei vor
fi rasplatiti de un spectacol paleoastronautic in aer
liber, prefigurat, pentru uzul viitorimii, pe un ecran
de energie necunoscutd, inzestratd cu memorie.
Filtrat prin imaginatia usor inflamabila a naratorului,
fenomenul necunoscut primeste aura poeziei,
iar sugestiile sale aduc la intalnire, ca intr-un cerc

palmierilor inalti, a unui
obiect ciudat: un fel de disc;
la un moment dat, strania
aparitie se inclind si din ea
curse ceva, aifi ziscé e

o farfurie prea plina. Apoi,
colorandu-se intens, se
topi, iar barbatii, fara sa
comenteze evenimentul,
revenird la carti.”

Cand obiectul bizar
suscita, totusi, interes, ca
in finalul jocului cu dubldri
umane din nuvela Blondul
impotriva umbrei sale,

al miscarii eterne, trecutul
ndepartat cu viitorul
coplesitor:

,in fata ochilor nostri
balaurul refacea imagini
vechi, inregistrate cu multe
secole in urma. In ce
masurd aceasta inregistrare
era exact cronologica nu
stiu, caci in sirul de imagini,
clare si mai putin clare, se
intercala la un moment dat
peisajul, foarte distinct, al
unui oras modern, cu cosuri
de fabrici, blocuri inalte,

rezolvarea e tot in spiritul comlculul de anecdota:

,Discul, fiindca un disc era, plana incet si fara
zgomot. Probabil tot orasul il observa, insa cine stie!
Pamantenii pot fi atat de neatenti! Schimbandu-si
neincetat coloritul — si acum stiu ca acesta era
un sistem de semnalizare — discul venea incet
catre noi.

— Batrane, i-am zis vechiului meu inamic, ada
pentru orice eventualitate paine si sare. La care,
Blondul adauga:

— Si doud bate mari, sa le avem la-ndemana,
tot pentru orice eventualitate...”

mai amplu din volum, evita orice registru

grav in favoarea celui ludic, dintr-o
Lirepresibild pornire spre parodie si joc, spre
bufoniada terifianté si spre zeflemeaua flegmatica”.
Observatia era facuta de Cornel Robu in articolul
Structuri narative in SF, publicat in Tribuna (1988).
Si tot acolo apare, ca tehnicad agreata de povestitor,
,amalgamarea imaginarului cu realul” pentru efectele
bufone pe care procedeul le poate produce. Astfel,
numele lui lon Hobana, anagramat in lon Bohanu,
se atribuie unui personaj cu gesturi copiate dupa
original. Nu e scutit nici colaboratorul belgian al celui
dintai la o cunoscuta carte pe tematica ozenista,
Julien Weverbergh (devenit Serge Legusstaverberg

Povestirea amintitd, care ocupa si spatiul cel

antene, pentru ca imediat
sa urmeze un alt peisaj, mai mult decét straniu si
care nu apartinea in mod evident timpurilor noastre:
undeva in munti, printr-o trecatoare, se scurgea

0 mare masé de oameni, 0 armatd, siruri lungi de
luptatori calari si pedestri. Intr-o fractiune de secunda
chiar ni s-a parut ca vedem niste animale, cai sau
catari, tragand greu o instalatie ciudata, pare-se niste
scari pe roti, folosite in vechime la asaltul cetétilor.

aproape se stinse. Culori cu totul

neobisnuite pentru ochii nostri palpaira
la intervale, ca aurora boreald. Credeam ca
neobisnuitul spectacol se terminase, dar ne inselam.
Incet se ndscu o noud imagine, extrem de clara,
si care durd cateva secunde. Vazuram o stranie
constelatie de stele duble, o constelatie cum nu
exista pe harta cerului nostru si care ne duse cu
gandul la adancimile necunoscute ale Cosmosului...
Constelatia paru ca se indeparteaza si in clipa
urmatoare, cutremurator de clar, vazuram o forma
prelunga, stralucitoare, inaintand cu o viteza,
pare-se, neinchipuit de mare.”

In anticipatiile produse printre multe alte scrieri
de consum popular, Leonida Neamtu penduleaza
intre natura sa intima, aceea a unui poet, si un
comportament ironic, de persiflare lejera a temelor,
cu care spiritul modern si maturitatea blazata
sunt tentate sa trateze ceea ce odinioara starnea
emotie infiorata.

Pe neasteptate, marele ecran de lumina

a alpinistului austriac Heinrich Harrer, cuprinsa in volumul sdu Sapte

ani in Tibet, publicat in anul 1952. Impresioneaza tirajul de peste 60
de milioane de exemplare si cele 30 de limbi in care a fost tradusa lucrarea.
Filmul, cu acelasi nume, in care rolul principal este jucat de Brad Pitt, este
o ilustrare palpitanta a experientelor traite de Heinrich Harrer in cei sapte ani
petrecuti printre tibetani. Au fost sapte ani in preajma Iui Dalai Lama, céruia
i-a devenit si dascél. Ne putem nchipui ca, la revederea acestui film, célugarul
nostru narator a avut o strangere de inimd, amintindu-si cum Armata Populara
de Eliberare a Chinei a preluat Tibetul in anii '50 ai secolului trecut. Lui ii sunt
inca proaspete in memorie si actele reprobabile ale Garzilor rosii din anii
Revolutiei Culturale. in ambele situatii, au fost numeroase victime, pierderi
materiale si spirituale irecuperabile. Aceea era, probabil, vama pe care tibetanii
o plateau pentru trecerea lor din societatea sclavagista in contemporaneitate.

Da, un sistem sclavagist, iobagist, despre care relatau unii calatori straini

Povestea cea mai penetrantd pentru opinia publicd mondiala este cea

ul v Nr. 7 (44) lulie 2014

de la inceputul veacului trecut. Astfel, in lucrarea Adevdrata fatd a Lhasei, ziaristul
britanic Edmund Candler scria, in anul 1904: Din punct de vedere al structurilor
politice si al practicilor religioase, oamenii se afld incd in Evul Mediu... guvernarea
este de tip feudal, in care cdlugdrii lama sunt stapani supremi, iar tdranii sunt
serbii lor. La randul sdu, tibetologul american Melvyn Goldstein scria in lucrarea
O istorie a Tibetului modern, 1913-1951, ca religia si ménastirile sunt catuse

grele pentru progresul social al Tibetului. Acestea sunt realitéti tibetane ale acelor
timpuri, care isi gasesc o ampla reflectare si in numeroasele lucrari publicate de
frantuzoaica Alexandra David-Neel (1868-1969), ziaristd, scriitoare, exploratoare.
Ea a fost prima femeie din Occident care a patruns in orasul interzis Lhasa si

tot prima care a primit o audienta la Dalai Lama. Convertindu-se la budism, ea

a mers in Tibet nu pentru a-i crestina pe tibetani, ci pentru a-i cunoaste mai bine,
personal, si a-i face cunoscuti lumii intregi. Si a facut acest lucru din plin. Prin
lucrarile sale, autoarea a intarit imaginea Tibetului ca loc sacru, aratand insa

clar ca acesta este un tdram real, cu oameni adevarati. (Va urma)
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Ars longa...

orneliu Dragan-
CTargowste
s-a ndscut la
3 martie 1956, la Bucuresti.
A absolvit Facultatea de
Instalatii, la Bucuresti
(1981), a urmat cursuri
libere de picturd cu Horea
Cucerzan si de desen cu
lorgos lliopolos. Intre 1981
si 1991 publicé grafica
satiricd in Urzica, Albina,
Flacdra Rebus, benzi
desenate n Revista
Cutezétorilor. Din 1990
se dedica picturii,

r

parasind meseria de inginer. Este unul dintre fondatorii ziarului Glasul Cetétii,
din Targoviste, unde se ocupé o vreme de partea grafica. Célétorie de studii

in Germania (2007), colaborare cu galerii din Germania si Fran{a, participare

la expozitii interne si intemationale, personale sau de grup, de acuareléd sau de
grafica satiricd. Membru al Societétii de Acuareld din Birmingham (2013), premii

in tard si strdinatate. Picturd bisericeasca. Are lucréri in colectii particulare
si de stat din Romaénia, Israel, Franta, Germania, Turcia, Spania, Federatia
Rus3, Statele Unite, Elvetia, Cehia, Belgia, Olanda, Brazilia, Mexic, China,
Marea Britanie.

orneliu Dragan-Targoviste deseneazé dinainte de a picta si pictura sa

- | obtin& prin experimente

sdu asupra mainii si a penelului, din

a caror infratitd truda se aleg panze atat
de minunate. Singur cu pénza fecioara,
Corneliu Drigan a stiut s-o faca mai
frumoasa, mai sprintaré, mai vaporoasa,
transformand-o in picturd. (lon Coja)

Ambinand procedeul acuarelei uscate
Icu acela al acuarelei umede (printre

ustensilele de care se foloseste, multe

confectionate de el, ca, de pilda, pensulele
ultrafine, sevaletul improvizat dintr-un

trepied pentru aparate de fotografiat si

o planseta de lemn, paleta alc#tuitd din

mai multe funduri de cutii de bere etc.,

se numara si uscatorul

de par, cu ajutorul caruia

controleazd gradul de
umiditate al hartiei in

anumite portiuni ale

acesteia si Tn anumite
momente ale lucrului
propriu-zis), cautand

n permanentd sa

proprii tonuri cromatice
nemaiintalnite sau rar
ntélnite, insuflefind
imaginea citadiné prin
implementarea frecventa
si extrem de sugestiva

a prezentei umane, dar

| exceland si in privinta naturii statice si a portretului, Comeliu Drégan-Targoviste

ambitioneaza sé (re)impuné acuarela ca opera de sine stitétoare. In acest
demers, el pleacé de la observatia potrivit céreia foarte multi artisti contemporani,
fie ei pictori sau sculptori, apeleazé la acuareléa doar in stadii intermediare

ale realizarii unei lucrari finale, care urmeaza a fi ori o picturé pe pénz4, ori o

| sculpturd in lemn, piatré, metal etc. Din aceasté cauza, acuarela este tratatd, in

mod nedrept, ca fiind o creafie-instrument, cam de ména a doua, care prea rar
ajunge sa fie inrAmata si expusa pe simeze. Asa se prezinta situatia la noi, pentru
cd n alte locuri pictura in culori de apa se bucura de un prestigiu si de un interes

8 in randul iubitorilor de arta cu totul remarcabile. Spre astfel de zone si-a indreptat

mai nou atentia si Corneliu Drigan-Targoviste. Si nu faré folos, ci, dimpotriva,
obtindnd recunoasteri as spune nesperate, directe si indirecte, din partea celor
mai rafinati cunoscatori in materie. Printre acestea as aminti recenta primire in
randurile Societatii de Acuareld din Birmingham, un fel de club exclusivist care
numari in total 81 de membri, dintre care doar 12 sunt din afara Marii Britanii, si
acceptarea ca expozant la Bienala Internationald de Acuareld Shanghai Zhujiajiao
din 2012 (3.000 de aspiranti, numai 90 de admisi, proveniti din 60 de tari).
(Comeliu Ostahie)

‘ este ea Tnsasi dovada ca linia simplé a desenului si atét de elocventa
in absenta —

culorii a debordat pe .
sevalet, in compozitii mai |
ales peisagistice, cele
mai multe ,dupd natur&”,
naturd cu care Corneliu
Drégan-Targoviste nu

a ezitat sa se confrunte
autoritar si stdpan pe
uneltele sale: linia si
culoarea. Céci acesta
este sentimentul
dominant pe care fi-l
prilejuiesc tablourile

lui, sentimentul ca este
deplin stépan in atelierul

Informatii suplimentare, pe site-ul personal, la
http://www.corneliudragan-targoviste.ro/index.htm.
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