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Nevoia de romanism

unoscutul om de televiziune
‘ Nicolae Melinescu, autor

de cérii despre media si
de geopolitica (cu un doctorat Tn relatji
internationale sustinut la Universitatea
,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca),
Tmpreuné cu Raluca Tudor (posesoarea
unui doctorat Tn comunicare digitala),
ne propune si inaugureaza, incepand
cu acest numadr, o rubricd noud, dar,
ca orientare publicistica, veche de cand
revista si de intinderea revistei insesi,
intitulatd precum textul de fata. Se
intentioneaza un serial de articole
propriu-zise, dar si interviuri, prezentari
de carte, sustinut de personalitati
care Tnseamn& ceva Tn cultura romana
si care pot da greutate acestei idei
simple si nobile si, in mare m3sura,
urgente: Tn lumea complexa
si tot mai globalizata (mai nivelata
si colonizatd, putem spune) de astizi,
noi trebuie s& rdméanem noi, roméni,
cu istoria, traditiile si cultura noastra,
popor cu personalitate, constienti
de personalitatea noastrd, parte a
concertului european si international
n care atatea popoare si populatii
incearcd s3-si pastreze specificul,
unele, insé, exportandu-, altele
pierzandu-si-l incet-incet.

De rubrica se va ocupa dna Raluca
Tudor, articolul-prefata (pag. 13) apartine
dlui N. Melinescu. Nu reiau argumentele
acestuia din urma privind necesitatea
rubricii, stilul, directiile principale ale
dezbaterii (culturd, credintd, educatie),
autorul discutd toate acestea aplicat
si cu bund masura, adaug doar céteva
tuse la pledoaria privind actualitatea
si complexitatea acestei dezbateri
(fara a ma referi si la suspiciunea, chiar
adversitatea uneori, inocenta sau nu?,
cu care poate fi privitd o asemenea
intreprindere, mai ales dupa folosirea
péné la demonetizare — inocenté
sau nu? — a termenilor de patriotism
si nationalism, de am ajuns s&-i rostim
cu o paguboasa retinere si s privim
cu neincredere invocarea lor, in ciuda
semnelor de reactivare a nationalismului
de dreapta in Europa).

4 gandesc Tnsi la
Mcomplexilatea demersului,
la dubla articulare a notiunii

Femeie-sculptor insemnata cu geniu
Gabriela Calutiu-Sonnenberg:
Germain Droogenbroodt
Adrian Lesenciuc: Victoria
in infrangere
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pe rute intergalactice

Revista apare cu sprijinul
Primariei Municipiului Curtea de Arges
si al Asociatiei Culturale ,Curtea de Arges”

de roménism, pe de

o parte, referindu-se
la Roménia, cea

de acum, subiect al
globalizarii, cu bunele
si relele acesteia,
subiect al presiunilor
geopolitice, cu
dimensiunile lor
externe si interne, cea
de a doua referindu-se
la romani, cei din
Romania si deopotrivd
cei din afara ei,

cei care locuiesc n
Jpatria noastrd — limba
roméand”, vorba

Gheorghe PAUN
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poetului, la mai micd sau mai mare
distantd de Tard. Nevoia de apartenentd
este una dintre nevoile fundamentale ale
fiintei umane, apartenenta la grupul care
dé identitate, protejeaza psihologic,
spiritual, face diferenfa dintre omul-
numdr, Tnstriinat, piesd a unui puzzle
dezagregat, si omul-cu-nume, parte

a unui grup — de fapt, al mai multora:
familie, eparhie, club, comunitate
profesionald etc. — avand deasupra
patria, istoria, limba matem4. Exista

un suflet roménesc, care, ma duce
géandul la titlul unei cérii a acad.
Alexandru Surdu, are nevoie de

cinstire, pentru ca romanii toti au nevoie
s34 se simtd parte a acestui suflet.

entimentul de apartenenté la
Ssufletul roméanesc este important

pentru romanii de acasd, dar
este cu atat mai important pentru romanii
din jurul Roméaniei — titlul unui splendid
album fotografic al lui Vasile Soimaru, in
prefata cruia (semnaté de Viad Pohild)
este amintitd o spusé a lui Nicolae lorga,
cum c& Romdnia este unica sau una
dintre putinele {ri din lume inconjurata
de conationali. Inconjuratd de Eminescu,
ag adduga, usor patetic, dar deloc
exagerand. Este acesta si contextul
initiativei numite Podul de reviste
(sintagma i apartine scriitorului Nicolae
Dabija, luptétorul pentru roménism),
demarate in toamna lui 2011, alaturi de
revista Literatura si arta de la Chisinau,
la care s-au aldturat si revistele Lumina
si Libertatea din Serbia, Géand
Roménesc, din Balgradul Marii Uniri, si
Bucurestiul literar si artistic, din capitala
Tarii (atunci cand vine vorba si despre
Basarabia, scriu asa cum se scrie in
Basarabia, cu majusculd). Si alte reviste
dau trainicie acestui pod si sunt sigur
ca se vor alatura explicit inifiativei.

e cate ori am ocazia,
reamintesc frazele din finalul

Discursului MS Regelui Mihai |
din Parlamentul Romaniei, 25 octombrie
2011 —iar de data aceasta ele se
potrivesc mai bine ca oricand, mai
ales prin responsabilitatea pe care
0 subliniaza:

318 doar in puterea noastr3 s3 facem
tara statornica, prospera si admiraté n
lume. Nu véd Romania de azi ca pe o
mostenire de la parintii nostri, ci ca pe
o tard pe care am luat-o cu Tmprumut
de la copiii nostri.

Asa sd ne ajute Dumnezeu!”

www.curteadelaarges.ro
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si houa toate...

Prelegerile d-lui Maiorescu.

A doua prelegere:

Introductie, Aristotel, Retorica,
Emotia, Argumentul, Logica, Metoda

ateria, obiectul logicii, este de domeniul
Mgéndirii curate. Pentru aceasta stiinta dar

nu existd un substrat sensibil; obiectul ei

nu se poate expune a fi controlat cu sensurile. Aci
st& deosebirea fundamentald dintre stiinfa aceasta
si celelalte. n istorie este drept c& obiectul nu este
aci de fatd, dar el isi are sprijinirea ¢ a fost odatd
o realitate palpabild si astfel nu riméane de controlat
decat veracitatea martorilor ce-l atesteaza. Estetica
se ocupa cu impresia frumosului, dar intrucat aceasta
impresie e produsa printr-un obiect sensibil, un obiect
de art3. Obiectul logicii std in géndirea omeneasca.
Astfel intru cat auditorul n-ar urmari cu atentie
expunerea stiintei sau aceastd expunere nu i s-ar
face limpede intru atét obiectul ei ar disparea. De
aici greutatea expunerii. O nenorocire a multor lucréri
asupra materiei ce ne ocupa este lipsa de claritate,
ntrebuintarea de cuvinte obscure, cu doud si adesea
cu trei intelesuri. Cand dam peste o carte rea,
obscur3, confuz3, cand ascultim o prelegere rea
asupra unei stiinte care cere in expunersa ei un
model de limpezime, s stim c& vina nu e a stiintei,
ci a expundtorului, nu obiectul stricd, ci nepriceperea
aceluia ce-| trateaz. Rezultatul acestei confuzii
si obscuritati este nespus de rdu: este discreditul
filosofiei aproape general; acest rezultat ne explica
oarecum lipsa de propésire ce se constata in istoria
acestei stiinte. El se datoreste usurintei cu care multe
capete nechemate s-au crezut si se cred cu atat mai
savante cu cét sunt mai obscure. Cu cét ele s-au
cufundat in forme ncurcate si in formule si fraze
nvatate pe de rost, cu atat s-au pretins mai filosofi
si Tn fond cu atat mai mult le-a scépat obiectul
stiintei, obiect care nu poate exista decét in claritate.

D. Maiorescu nu voieste a incepe prin definitie;
metoda geneticd este preferabild pentru expunerea
acestei stiinte. Astfel incepe prin istoria logicii.

Aristotel, care trdia n secolul al 4-lea

inaintea erei noastre. Este adevarat c&
n scrierile lui Platon, cu deosebire in Prothagoras,
se géisesc fragmente asupra logicii, dar ele sunt aga
de desprinse intre ele, asa de in treacét atinse, ncat
nu pot fi considerate ca tratéri stiintifice. Aristotel este
cel dintéi care trateaz logica metodiceste si cu
temei. El era de fel din Stagyra; la curtea lui Filip al
Il-lea al Macedoniei el dedese lectii de stiintele fizice;
intorcandu-se in fara lui, infiinta scoala de filosofie
numitd a ,peripateticilor” si doctrinele Iui incepurd
a se lati Tn toatd Grecia. Tocmai atunci insé cénd
numele si doctrinele Iui patrundeau in toate
unghiurile, el fu silit s& fugé de acolo; el muri

I ogica propriu-zis4 a luat nastere de la

la anul 322 inainte de Hristos. Cine sau ce I-a silit
sd fugd Tn momentul cand tocmai triumfa? Ce

|-a fécut s& parédseascd locul unde se lateau ideile
si filosofia lui?

Faptele si lucrurile pe care 1n scoald ni le-nsira
istoria par a se impéca intre ele; mai tarziu ins4,
cénd le cercetdm, le vedem in contrazicere unele cu
altele. Pe vremea aceea domnea in Grecia, in Atena
mai cu deosebirs, asa-numita ,democratie”, sistema
politica liberala si populard”. Pe vremea aceea insa
Socrat, cel mai curat, cel mai inofensiv, cel mai etic
filosof, a fost condamnat la moarte si a trebuit sa-si
bea paharul de otrava. Era republici liberald aceea!
Lui Aristotel i s-ar fi putut intdmpla acelasi sfarsit
daca n-ar fi parasit la vreme teritoriul minunatei
republici. Ne-am departa prea mult de obiectul nostru
dac# am sta sa expunem mai amanuntit cauzele
exilului de bunévoie al lui Aristotel si ar trebui
un studiu nu de scoald, un studiu special pentru
a intelege faptul enorm al oséndei unui om
la moarte pentru ideile lui.

ristotel dar moare la anul 322.
ADe la el rAmén cinci tractate complete
Organon) asupra logicii. Scolarii, urmasii
si comentatorii au imprumutat acele cinci tractate
sl le-au intitulat Logica lui Aristoteles. Cele cinci
tractate sunt:

1. Categoriile — o singur4 carte a cérei
autenticitate este controversatd, dar a cérei teorie
este desigur aristotslica;

2. Despre interpretare — tot o singuré carte,
ca si precedenta, controversatd ca autenticitate
de formé, dar ca teorie desigur aristotelica;

3. Analiticele — opt cérti, autentice, opul principal,
impartit in doua parti, pars prior, pars posterior (de
obicinuit opera aristotelicd se citeaza in latineste).

4. Topicele — opt carti si

5. Despre falsitatea sofismelor.

Toate aceste lucréri raspundeau unei trebuinte
de educatie locala si, ca astfel de element, ele au
fost pastrate pana in suta XVI a erei noastre. Pe
vremea lui Aristotel tiparul nu exista; viul grai pastra
stiinta si traditia, viul grai era agentul de comunicare
al ideii. Astfel se intelege cat de Tnalté importanta
avea pe atunci arta vorbirii, asa-numita retorica.
Retorica era, este, arta de a convinge auditoriul.
Dar pentru a convinge sunt multe mijloace, unele
periculoase pentru adevar. Sunt doua feluri de
mijloace in genere, mijloacele emotionale si cele
rationale. Stiinfa nu are a face cu cele dintéi. Dou&
elemente are cuvantarea omeneasca, cel estetic,
n a carui sferd intré céldura si emotia, partea
sentimentalé a oratorului, si cel logic, Tn a cérui
sferd nu intrd decat insirarea argumentelor.

retorica juca un asa de important rol in
societate, s8 apara Analiticele lui Aristotel, in
care s3 se faca deosebirea celor doué elemente ale
convingerii. Convingerea pe ce se poate stabili
cu temei? Pe argumente, adicé pe legétura ce

Era dar de neaparata trebuinta, atunci cand

trebuie s&
existe intre
cuvintele
oratorului
si gandirile
auditorului.
Argumentul
logic este
trasura de unire
care leagd
astfel ideea
relativ noud
a oratorului
cu ceea
ce a gandit
auditorul, incat
acesta sd o primeasca neaparat dacé nu voieste
a se pune in contrazicere cu tot sirul ideilor sale
proprii, anterioare, adic# cu el insusi. Astfel orice
operatie a gandirii, chiar proprie, se stabileste
prin argumentare.

Sunt doua feluri de adevéruri, cele intuitive
sau concrete, adicé acele ce se impun prin directd
percepere, prin sensuri, prin constiinta actuala si
care sunt mai presus de nevoia oricirei demonstrari
abstracte, si adevdrurile argumentate sau abstracte,
n privinta cérora ntru cét ies din sfera actualitatii
palpabile intru atat se poate ivi controversa. Chipul
firesc si neapérat al Tnléntuirii argumentelor, acesta
e obiectul logicii.

Cu privire la ceea ce numim argument, adicd

Tnl&ntuirea unei idei relativ noud a noastré
cu ideile pe care le au mai dinainte altii,

nu se poate cineva opri a cugeta la chipul cu care,
din veacul de mijloc si pana mai anii trecuti, s-a
facut cultura generatiilor tinere. Ca exemple de
absurditatea metodei de a procede prin definitie si
prin tez3 datd, profesorul citeaz3 un pasaj dintr-un
curs de filosofie oficial francez, introductia textului
n gramatica romana, predat pana mai deunazi in
scoalele noastre, care fncepe cu faimoasa fraza:
,Gramatica este arta de a vorbi si a scrie corect’,
si introductia unui curs de literaturd, admis de
Ministerul Instructiei ca manual scolar. E de
mirare cum cu astfel de metoda au fost capete
care au mai iesit sénatoase din scoald.

Potrivitd mintii omenesti, folositoare si practica
e desigur metoda geneticd; aceasta este metoda
dupé care d. Maiorescu va urma prelegerile d-sale.

Se intelege cé dérilor de seaméa pe scurt pe
care le facem aici nu le putem da catusi de putin din
farmecul ce profesorul stie a da prelegerilor sale, cu
talentul siu de cuvantare, prin o completa stapanire
a obiectului séu si prin o dezvoltare bogata si ilustrata
la fiece pas cu exemple interesante. Vom fi multumiti
dacd vom putea insira fira lipsé de fond ori gresala
de ordine, ca un fel de sumar exact si clar,
propozitiile fundamentale ale fiecérei din aceste
prelegeri.

(Timpul, 25 noiembrie 1880)
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Homo sapiens

Urfea ae 1a Arg

Horia BADESCU

a si morala sacului

cu bani, despre

care ne povestea,
cu inegalabila-i intelepciune,
Vladimir llici, mecenatul are
o indelungata istorie. N-as
indrazni s& zic cam tot atét
cét istoria umanitatii, fiindca
nu am certitudinea c ar fi existat subsidii tribale
pentru .frescele” de la Altamira. Ins&, oricum,
binecuvantatul obicei nu déinuie de azi, de ieri.

De cateva bune milenii, oameni cu dare de
mana, dar si cu dare de minte, ori barbati de stat,
pentru care statul nu se confund& doar cu statul
n fruntea bucatelor, iar méretia cu dimensiunea
machiaverlécurilor si strilucirea togii, au fnlesnit, din
prea plinul lor, pAmanteana existenta a celor bolnavi
de eternitate, a neostoitilor de frumusetea lumii,

a cersetorilor de duh si vizduh.

Unii, dorindu-si doar daurita oglind& care s3 le

facd, dacd nu statura mai nalté, cel pufin boiul mai

Titian

semet. Fiindca, nu-i asa?, cine plateste, comanda!

Altii, putini, intelegénd c& pot atinge si ei cerul agétati

de pulpana vesmantului inmuiat in méntuit azur. Insé

numali céativa doar din ispita de a fi partasi, fie si ca

spectatori privilegiati, la miracolul facerii lumii si de a

se bucura de indescriptibila lumina a acelui miracol.
Intelepciunea se insoteste rareori cu méretia,

cu maretia in proiectia ei butaforicd, in mascarada

socio-istorica pe care aceasta o intoviraseste si

cu care se insoteste de cand lumea. Grandoarea

el este umilinta. Fastul ei, modestia. Cand umilinta

este regald, intelepciunea nu mai este a cugetului,

ci a sufletului. Cand modestia e imperiala,

intelepciunea ingenuncheaz3 in fata harului.

criam céndva despre Diogene si Alexandru

cel Mare. Despre filosoful cel cu ,proaste

obiceiuri”, precum vorbirea despre adevar,
despre simplitate, despre logicé sau despre libertate,
si cuceritorul lumii, care si el, elev al lui Aristotel fiind,
dar, mai ales, Alexandru cel Mare, a avut prostul

neobicei regal de a se umili in fata adevarului
si modestia de a se da in 1&turi din calea luminii.
Umilinta si modestia imperiale sunt rare, atunci
cand drumul lor nu duce la Canossa. Cele adevarate.
Mult mai rare decét intelepciunea. Cea adevératé.
Memoria mea a trebuit s& scormoneasc in cenusa
a aproape doud milenii de istorie pan si lege
de lumea spiritului si de eternul miracol al creatiel,
printr-un penel inmuiat in méantuit azur, alte douad
nume: Titian si Carol Quintul. Celestul Titian,
»zugravul” unei Venetii incd mireasd a marii, nu
a propriului crepuscul. Carol Quintul, Tmparatul
n al cérui imperiu soarele nu apunea niciodata,
Tmpératul care dupé patruzeci de ani de glorioasa
domnie avea s3-si pardseascé de bunévoie tronul.
Oricat m-am stréduit mai apoi, n-am mai putut afla
o atat de adanca reverenta a puterii lumesti in fafa
maretiei artei, precum vorbele de imperiald umilinta
ale aceluia care avea sub puterea sa lumea si
odatl cu ea Venetia: ,Stépanim atatea padmanturi,
dar nu avem decét un singur Titianl”
Pamanturile le stapanim. Nenumérate. Pe Titian
1l avem. Al4turi de noi. impdrat al penelului. Unicul.
Aici si in eternitate. O, tempora!

Roata vietii politice

buna, spun ei, acei domni trecuti de prima
tinerete, eventual dupa ce au baut un pic
mai mult, adaugand cu intelepciune: iar cine nu este
conservator atunci cand se maturizeaza nu are
un creier bun!
Sunt de acord ca este posibil sa inveti cateva
lucruri in timp ce imbéatranesti,

Cine nu este radical la tinerete nu are o inima

Se prea poate ca radicalismul lor sa fi avut

sau cel putin asa ar trebui sa fie.
Probabil ca asta se poate rezuma
n termeni taoisti yin-yang,

o formé& de gandire pe care, in
principiu, chinezii o primesc de

la sine, gratis, iar noi, sarmanii din
Vest, trebuie s-o descoperim fiecare
pentru sine: Lucruri bune sunt
ascunse in cele rele, pe care dorim
sa le abolim, iar binele pe care
dorim atat de mult sa-I instituim
poate ascunde lucruri oricat de rele
n pantecele lui. Dacé suntem un
pic si mai rafinati, putem merge un
pas mai departe, spunand ca poate
exista ceva bun ascuns in raul din
bine, iar binele din rau poate si el

sd aiba ceva dubios ascuns in el.
Dar de aici incolo incepe sa fie prea complicat.

In plus, nu este deloc evident ca oamenii devin
mai conservatori odata cu varsta. Ceea ce se
intdmpla poate sa fie ca ei pur si simplu capituleaza,
ntregul exercitiu numit viata devine prea dificil.

Unii oameni ajung politicieni doar pentru ca nu sunt
n stare sa vada dificultatile asteptand, la panda.
lar acest lucru este probabil, uneori, de bine.

Pentru conservatorii mai in varsta, aceasta devine
yin-yang in practica. Exist& bune argumente pentru
vechi si pot exista argumente proaste pentru nou.
Extrapoland de aici: Stim ce avem, inclusiv ce este
gresit cu ceea ce avem. Am invatat cum sa traim
cu el, dar nu stim ce vom primi daca schimbam
ceva. Dar, punctul de vedere al oricui asupra acestei
balante yin-yang depinde de locul unde se afla in
societate, de locul societétii fiecaruia in lume. Traiesti
pe partea insoritd sau pe cea umbrita? Fara a uita
ca exista umbra pe partea insorita si ceva raze
de soare si printre umbre.

generatia 1968. Ma gandesc la acei barbati
care erau de 25-30 de ani pe vremea
aceea si care sunt acum pe culmea carierelor lor.
Imi amintesc ce spuneau, toate vorbele lor mari, si
fi vad acum, majoritatea barbati, bine plasati in stat
si in capitalul mondial. Stalpi ai societatii. Nu toti
cei de atunci, dar destui. Ce s-a intamplat? A fost
aceasta o tranzitie de la a se imbraca intr-un pulovar
(sweater) la a transpira (sweating) intr-un costum
care in cele din urma le-a patruns in suflet?
Sau invers?

Dar eu mai vad si altceva, de pilda, la

prea putin de a face cu inima si cu solidaritatea si

compasiunea pentru cei célcati in picioare si prea

mult de a face cu ostilitatea fata de cei care erau

la varf. Acea ostilitate are tendinta sa se topeasca

atunci cand persoana cu pricina face cativa pasi in

sus. Empatia poate sa ne faca sa suferim o fractiune
din suferinta
taranilor
vietnamezi atunci

: cand napalmul de
la Dow Chemicals
s-a lipit de
trupurile lor,
arzandu-le pielea
~-| si madularele.

:| Ostilitatea da in
fiert atunci cand
citesti un interviu
cu managerul:
noi am livrat
doar ceea ce a
fost comandat de
Pentagon pentru
razboiul purtat de

- — SUA — pentru unul
dintre Auschwitz-urile SUA. Unul dintre sentimente
nu-l exclude pe celalalt.

Problema este cand radicalismul este numai
proiectia zbaterilor unui individ de a iesi la lumina,
impotriva tuturor celor care sunt deja acolo, cum
ar fi parintii, adultii in general, profesorii, sefii din
stat sau din capital, presedintii de organizatii. Criza
pubertétii este o etapa a drumului pentru noi toti,
iar adultii inteligenti pot transforma criza intr-un fel
de antrenament pentru o revolutie nonviolentd. Dar
crizele nu trebuie sa dureze la nesfarsit. lar ideologia
politica trebuie s& se fundamenteze pe ceva mai
solid decat o pubertate perpetud, care pare
a fi soarta unora.

Oricine crede sé viata este o conspiratie impotriva
sa are nevoie de consiliere psihologica. Dar oricine
uitd injustitia societatii, pur si simplu pentru ca
abilitdtile sale i-au permis sa-si gaseasca o nisa
personald, are mare nevoie de consiliere politica.

Au existat elemente de revolta contra a

ceea ce am vazut in jurul meu, nu impotriva
parintilor, ci impotriva mediului. Dar cred c& termenul
care a devenit ghid pentru mine ca si pentru milioane
de alti oameni a fost injust, indiferent daca el se
referea la violenta directd, precum represiunea
comunistd, sau exploatarea capitalista. Si acest
termen inca imi este ghid, chiar daca eu nu folosesc
cuvantul ,justitie” in scrierile mele profesionale.
Acest din urmé cuvant serveste de prea multe ori
ca paravan pentru violentd, ca de exemplu taierea
capetelor oamenilor cu ghilotina: au nom du peuple

l | nde m-as plasa pe mine in toate acestea?

Johan GALTUNG

francais justice est faite. Eu
am nevoie de alte concepte si
le-am gasit in violenta directa,
structurala si culturalad — si
in pace — ca ghid politic.

E aproape ca si cum
justitia, indiferent cum
s-ar exprima, ar fi un fel de
categorie kantiana, ceva cu
care suntem nascuti. Imi amintesc cand Irene, pe la
cinci ani, a venit acasé cu cativa prieteni de gradinita
din Berlin. In timp ce stateau in coltul lor de camera,
discutand intre ei, a existat un cuvant pe care, noi,
parintii, I-am auzit cu o mare frecventa — ungerecht,
injust. latd un foarte mic studiu de caz, pentru a nu-I
supraincarca pe cititor si cu rezultate ale cercetarii.

Dar cum pot s stiu eu ca ceva este injust, chiar
daca am probleme cu termenul ,justitie”? Cred ca
asta vine la o varsta foarte frageda, ca adolescent,
sub doua forme: ca inechitate (este injust atunci cand
un muncitor bun primeste doar jumatate din salariul
unui profesor universitar slab, iar o femeie desteapta
pe jumatate cat muncitorul) si mizerie (nu ar trebui
sa se intdmple ca unii sa sufere la baza societatii,
iar altii sa traiasca in surplus). Simplu si important.

Doar ca am brodat mult in jurul ideii si
m-am concentrat pe o forma particulara
de mizerie: mizeria care duce la moarte, mizerie
inacceptabild si care se poate evita. In momentul
in care structura si cultura sunt aduse in scena
si suntem in stare sa aratam ca inechitatea este
inclusa in structurd si ca mizeria, chiar moartea,
este produsa de structura, atunci intreaga noastra
imagine se schimba.
lar deasupra si sub toate acestea este cultura,
care ne spune ca structura pe care o avem este
in reguld, ea este crestind, democratica etc. Asta
duce la obisnuita separare tripartita: Cei care nu
se pot imagina fadcand ceva, deoarece ei suporta
atat de bine injustitia care nu-i atinge (traducere
libera dintr-un poet norvegian, Overland), cei care
ar dori sa faca ici si colo cate ceva, prin intermediul
ajutorului samaritean si al darurilor, si cei care doresc
sa schimbe intregul sistem. Personal, am simtit o
enorma mandrie in a fi cetateanul unei téri si in a fi
apropiat de un partid care (in afara politicii externe),
cel putin in esentd, au abolit mizeria, acolo jos, la
baza societdtii, si au fost in stare sa creasca nivelul
salariului muncitorilor fara sa scada nivelul salariului
profesorilor universitari, de exemplu. Cei care s-au
plans ca diferenta s-a micsorat, adevarata si urata
clasa egoista si conservatoare, multi dintre ei
profesori, nu au avut deloc simpatia mea. Ceea
ce a contat pentru mine a fost ca starea de
bunéstare a indepartat multe griji din viata oamenilor.

C red cd sunt de aceeasi pérere si azi.
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Homo sapiens

si natiuni, a fost ceea ce a atras interesul

meu politic. Problemele erau aceleasi:
razboi, represiune, exploatare. Ulterior, alte probleme
s-au addugat, cum ar fi anomia (lipsa de norme) si
atomia (disolutia structurii sociale), cu alte cuvinte,
nu culturd sau structura proaste, ci lipséa de cultura si
structurd in societatea postmoderna. Ideea de baza
era aceeasi: mai putind inechitate (de exemplu, in
grotestile relatii de schimb intre produsele din tarile
n curs de dezvoltate si térile dezvoltate) si abolirea
mizeriei (0 mizerie care devine mereu mai adanca) —
si nu doar a face suferinta mai usor de suferit.

Scopul cercetérilor asupra pacii nu era doar
cercetarea, ci pacea. Politica p&cii. Dar cum am
putea noi s& avem influenta politicd? Homo sapiens
este si Homo politicus, a face politica este un drept
al omului si pentru cercetatori. Ciclurile vietii politice
devin atunci istoria unei specii particulare a genului,
in cazul acesta, istoria mea.

Imi amintesc raspunsul lui
Gunnar Myrdal, justificand Institutul
Suedez de Studiul Pacii, SIPRI: sa
producem atat de multe si atat de
bune date despre cat de mult se
iroseste prin cursa inarmarilor, astfel
ncat oamenii s& devind atat de
maniosi incat s& aboleasca intreaga
abordare. Nu am crezut deloc in
asa ceva, nu vedeam niciun motiv
pentru a crede ca cercetarea ar
putea avea efecte in acest fel. Fie
si pentru faptul ca eram prea legat
de teza cum cé nicio concluzie
imperativa nu poate urma din
premise indicative (Duhem-
Poincaré), ca nu exista nicio
concluzie directd mergand de la
ceea ce este catre ceea ce trebuie
sa fie. Premise de genul urmator
sunt necesare: ,banii duc la
armament ofensiv”, ,armamentul
ofensiv duce la cursa inarmarilor”,
wcursa inarmarilor duce la razboi”,
Lrazboiul este o crima impotriva umanitatii si, in plus,
o prostie care ar trebui si care poate fi evitata prin
identificarea radacinilor conflictului si solutionarea
acestora, replantand conflictul”. Doar ca exemplu.

Fata de toate punctele acestui lant exista
importante obiectii. Una este impotriva finalului.

Da, rézboiul este rau. Dar exista ceva si mai rau:

sa pierzi un razboi, sa fii ocupat. Mai bine mort decat
rosu (,Rather Dead than Red”) si altele asemenea.
Pe scurt, era nevoie de o teorie, ceva ce SIPRI,

cu toatd documentatia lui desteapta, a reusit sa
evite toti acesti ani, producand doar acele carti
dolofane, cu o orientare gresita.

Dar sistemul international, relatiile dintre state

imperativ, inseamna ca cineva trebuie sa

faca ceva. Intrebarea este cine face ce,
unde si cand, de ce, pentru cine si impotriva cui?
De de ce se ocupa teoria. Toate celelalte scurte

D ar, daca toata povestea se incheie cu ceva

cuvinte pot fi rezumate intr-un singur cuvant mai lung:

practica. Practica pacii este pentru cercetarea pacii
ceea ce este practica medicala pentru cercetarea
medicala: fiecare este preconditia celeilalte.
Amaéndoua trebuie sa fie pregatite politic.

Mi-as putea imagina cé ciclurile vietii mele politice
au devenit relativ tipice pentru multi dintre cei din
generatia mea. Si pot, de asemenea, crede ca altii
au mers direct catre stadiile ulterioare, fara sa treaca
prin ocolurile care au fost soarta mea. Incluzand
studii universitare ca un zigzag intre doua facultati.
Dupa o multime de cercetari, disting sase faze
n viata mea politica, cu Razboiul Rece ca fir rosu,
conditia care a marcat peste jumatate din viata
mea, cei 40 de ani din 1949 pana in 1989.

Punctul de plecare au fost cele doua laturi — Estul
si Vestul, si doua niveluri — guvernul si miscérile.
Asa cum am mai spus, cercetarea trebuie sa fie
independenta de amandoua pentru a fi solida,
ceea ce inseamna si a fi utild, aplicabila.

lata cele sase stadii.

Faza I: Participant si consilier al unor miscéri din
tara mea. Au fost multe de facut in directia asta inca
de la inceput. Unele dintre primele contacte, in afara
de cei care refuzau serviciul militar si de Rezistenta

Internationald mpotriva Razboiului, au fost cu acea
minunaté Ligd pentru Pace si Libertate a Femeilor.

(...) Multe dintre ele erau profesoare de liceu in varsta

— si se purtau ca atare. (...) Minunate persoane,
cu temele facute, cu cartile citite. Femeia burgheza
n ce are ea mai bun.

Problema era ca drumul de la rezolutii din partea
miscarilor pentru pace la a deplasa din loc politica
guvernului este lung si intortocheat. Urgenta era
evitarea unui razboi nuclear. Dar urechile guvernului
erau acordate transatlantic, Ministerul Norvegian
de Externe era un birou pentru a transcrie dictari.

Ei doreau sa anticipeze ceea ce opozitia avea
sa spuna impotriva lor si nu sa invete ceva. NATO
asculta numai de el insusi, ca de obicei.

Faza Il: Consilier al propriului guvern. Am facut
acest lucru si multumesc mult pentru colaborare
prietenilor mei Arne Arnesen si Knut Frydenlund, care
au devenit mai tarziu ministru adjunct si ministru de
Externe. Unele cuvinte fusesera soptite pe vremea
aceea si la urechile printului.

Problemele erau
oarecum de un alt tip. Totul
| era nedemocratic, lipsit_

| de orice dialog cu altii. In
plus, acestea erau urechile
gresite, mult mai interesante
erau urechile din

rdmas soapte pe coridoare.

Faza IV: Consilier pentru organizatii
guvernamentale. In practica, asta a insemnat mult
UNESCO, oceane de simpozioane, cu dialoguri
deschise, Est-Vest si Nord-Sud. Inainte ca Rézboiul
Rece sa se incheie, am fost consilier, ,expert”, pentru
o duzind de organizatii ONU. Cea mai buna perioada
a fost cea a anilor 1970. Superputerile erau
demoralizate, SUA dupa ce fascismul lor din Vietnam
fusese demascat de Daniel Ellsberg, Uniunea
Sovietica dupa ce fascismul gulagului fusese
demascat de Soljenitin. Superputerile stateau la colt
si se consolau una pe cealalta. Punctul de varf pentru
mine a fost atunci cand am redactat schita Declaratiei
Cocoyoc, la o intalnire din Mexic, in 1974, organizata
de UNCTAD (Gamani Corea) si UNEP (Maurice
Strong) si denuntata de Kissinger intr-o telegrama
masurand cativa metri. Declaratia inca merita
a fi citita.

Problemad: Vlorbe, vorbe, vorbe. lar dupa Razboiul
Rece, SUA au reusit sa controleze Natiunile Unite,
dupa ce au eliminat Uniunea Sovietica — cu exceptia
UNESCO, unde au fost atat de stupizi ca s-au redus
pe ei insisi la rolul de observatori. Absenta SUA
a dat culturii pacii o sansa sub directoratul briliant
al lui Federico Mayor, dar nu mai mult de atat.

Faza V: Participant si consilier al unor miscari
internationale. Daca primele faze se desfasurasera

Washington. Si mai
era o problema, bine
cunoscuta si guvernelor
norvegiene. V&zuta din
varful lumii, o tara mica
precum Norvegia este
implicit populata de
oameni foarte mici,
carora le sunt alocate urechi proportional de mici.
Este posibil sa te faci auzit din cand in cand, dar rar.
O posibilitate este prin intermediul politicii de
partid, in partidul guvernamental sau din afara. Stiam
ins& unele lucruri despre dezechilibrul dintre eforturile
gigantice de a fonda noul partid socialist al poporului
si efectul lui minim asupra deciziilor parlamentului.

probleme aici. Sistemul reusise sa evite

democratia prin definirea politicii externe
ca fiind ,deasupra partidelor” — ceea ce in practica
insemna ingroparea ei in invizibilitatea si intunericul
catorva birouri guvernamentale. lar, in plus, stiam
din experienta cé si politicienii, rosii sau verzi, care
ajungeau aproape de cei care puneau la cale politica
militard, erau prinsi in sistem din diferite motive si
in final au ajuns — in Germania ca si in Norvegia,
plictisitor de predictibili — s bombardeze Serbia,
bine echipati cu o mass-media caracteristica
Sistemului, in ciuda excelentelor alternative.

Faza lll: Consilier pentru guverne din partea
cealaltd. Am ajuns destul de sus, stand alaturi de
persoane din Birourile Politice si de alte persoane
de varf din Romania, Polonia si Uniunea Sovietica;
prin anii ‘80, cea de pe urma era foarte doritoare
sd asculte. Americani cunoscuti faceau exact acelasi
lucru. Pusi de Washington pe lista neagra sau,
mai bine zis, pe lista rosie. Nu se putea face mare
lucru de acolo, de aceea, ei au venit la Moscova
si au aparut la televizor alaturi de sefi sovietici.

Eu nu am ajuns atat de departe. Dar am fost
foarte aproape si am reusit sa arunc seminte
in tot felul de locuri.

Problema a fost aceeasi: La fel de nedemocratic
ca NATO. Unde era dialogul deschis? Au fost si au
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Dupa modul meu de géndire, erau doua

n anii 1950, 1960 si 1970, am ajuns acum
n anii 1980. Ma gandesc, desigur, la
miscarea internationald pentru pace.
Nenumarate intalniri si demonstratii.

Imi amintesc una, undeva in Germania,

n afara unor bardci naziste folosite acum
pentru a adaposti soldati americani. Eram
acolo cu Robert Jungk, vorbind impotriva
rachetelor. La un moment dat, o bucata
de hartie a venit prin aer si a aterizat in
fata noastra. ,Sunt de partea voastra”,
scria pe ea si era semnata ,Americanul
GI". Trebuie sa fi fost multi ca el in

| armata americana, acel gigantic efort

de a ascunde somajul american prin
antrenarea claselor americane de jos

sa omoare clasele de jos de prin lume, ba
| si pe altii, ca soldati care asculta ordinele
care vin de la clasele de sus, acestea
nefiind inclinate sa-si asume vreun risc.

I n migcarea pentru pace englezii si

americanii dominau, pentru ca totul
se intampla in limba lor si conform
regulilor lor pentru intalniri, dar si pentru ca ei erau
mai bine pregétiti si aveau mai multe propuneri si
mai concrete. Este foarte important cine indeplineste
sarcina de a gandi si scrie si mare parte din puterea
SUA in lume deriva din faptul ca sunt mai buni

la a-si face temele.

Scandinavii erau prea moralisti pentru a fi practici.
Francezii erau preocupati mai ales sa vorbeasca
frantuzeste si sa incerce sa faca si conferintele sa
vorbeasca la fel, mai mult decat sa doreasca sa
plateasca pentru traduceri. Germanii erau de departe
cei mai pregatiti atunci cand era vorba de analize,
dar cu greu spuneau un cuvant, ca nu cumva sa
fie considerati ca fiind prea dominatori. ltalienii
si spaniolii faceau tot ce le stdtea in putinta
sd inteleaga despre ce era vorba. Desigur,
erau exceptii la toate acestea.

Imi amintesc ca am mentionat aceste lucruri
unui prieten, ministru de Externe dintr-o tara NATO,
nu din Norvegia. Exact ca la intalnirile NATO, mi-a
spus el, cu singura diferenta ca la NATO englezii
sunt totdeauna de acord cu americanii. Aceasta este
o chestiune de cultura nationala de adancime, care
sapa tuneluri pe sub faliile dintre guverne si miscari.

Miscarea pentru pace a fost un succes tocmai
pentru ca era transnationald. Ruptura, sfarsitul
Rézboiului Rece, a venit, dupa parerea mea, in
RDG, cu demonstratiile de luni din Leipzig, in special
pe 9 octombrie 1989 — iar asta a facut invizibila
propaganda occidentald. Aceasta era partea gresita
(Estul), Germania gresita (cea de Est), actorul gresit
(miscarea), metoda gresita (nonviolenta), persoanele
gresite (cei ce refuzau serviciul militar, preotii, verzii)
si genul gresit (femeile). Dificil de digerat pentru
barbatul occidental militarizat din guvern — chiar
daca puteau fi gasiti oameni de calitate si acolo.
—
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Alexandru Busuioceanu
si El Greco in Spania (I)

Lilica VOICU-BREY

venimentul cultural
Eal anului 2014, numit

si ,Anul El Greco”,
este, cu siguranta,
comemorarea a patru sute de
ani de la moartea pictorului spaniol nascut in Grecia
si devenit cetdteanul cel mai universal al orasului
Toledo. Poate nicio altd manifestare culturala
internationald nu a avut o legétura atat de stransa
cu Romania. li datoram acest privilegiu lui Alexandru
Busuioceanu, care revine astfel in actualitate.
Pornind de la marturiile care ni s-au pastrat de
la el, voi incerca in continuare sa raspund la doua
intrebari: cum s-a ndscut pasiunea lui Busuioceanu
pentru El Greco si daca aceasta a continuat dupa
mutarea lui in Spania [1].

In ziua de 5 mai 1942, Bruno Manzone, directorul
Institutului de Cultura Italiana din Bucuresti, ii scria
lui Busuioceanu spre a-i multumi pentru amabilitatea
de a fi oferit bibliotecii Institutului ,frumoasa sa carte
La Galerie de peintures de Sa Majesté le Roi Carol
Il de Roumanie” (it., d. 72, f. 114) [2]. Epistola i-a
parvenit destinatarului la Madrid, unde ajunsese la
17 mai 1942, ca atasat cultural la Legatia Romaniei
[3]. Va darui acolo, in 1959, ultimul exemplar al
aceleiasi carti. Publicarea ei este cu siguranta
momentul culminant al activitatii lui de istoric si critic
de artd. Povestea ei este povestea vietii lui, fericita
si nefericitd in egald masura, si este, in acelasi
timp, povestea pasiunii lui pentru El Greco.

Numirea la Madrid se facuse la cererea sa, pentru
ca atmosfera din tara ii devenise irespirabila. Faptul
este confirmat de o notéa biografica in care arata
cd, dupa ce, in 1940, fusese numit director al Sectiei
de Studii si Documentare la Ministerul Propagandei
si secretar general al acestui minister, ,in momentul
izbucnirii miscarii prohitleriste a Garzii de Fier este
destituit si urmérit de cétre regimul progerman;
in 1941, dupa schimbarea regimului, este repus
in functie; totusi dupa intrarea Romaniei in razboi
si fiind in dezacord cu noua orientare a ministerului
de la Bucuresti, a fost scos din functie la cererea
lui si trimis n strainatate cu functii exclusiv
culturale” (sp., d. 1, f. 16).

Un episod intervenit la Stockholm, in 1933 —
Lbarbatului ajuns in pragul maturitatii, la 37
de anl, i se intampl& unul din acele accidente care
pot marca grav o viatd, mai ales una de carturar:
se indragosteste de o colega scandinava de breaslad”
(Scrieri..., Evocare, p. 11) — va duce la despartirea
de sotia lui, pianista Lia Busuioceanu, chiar in
momentul in care devenise tatal unicei lor fiice, Oana,
si, ulterior, in 1942, chiar la divort (d. 71, f. 1) [4].
Fortat de imprejurari, isi hotarase singur plecarea.
Nu o prevazuse insé ca definitiva. O procurd a
lui din Madrid dovedeste acest lucru [5]. Mai sta
marturie faptul ca, desi ,a pornit spre Madrid cu
o lada considerabild de carti romanesti, o intreaga
biblioteca pe care a facut-o cadou Universitatii

Si la nivel personal lucrurile ii erau potrivnice.

si Lectoratului de limba si literatura romana pe care
le-a creat acolo si unde a lucrat vreme de mai bine
de doua decenii” [6], isi lasase la Bucuresti biblioteca
personald, manuscrisele si fisele de lucru pe care
nu banuia cé le pierduse pentru totdeauna. Va reveni
n tara pentru cateva zile in 1943 [7]; prima lui vizita
era in mod fatal si ultima.

Motivele plecarii erau, asadar, intemeiate, dar
ce motive invocase pentru a putea solicita Spania

ca destinatie? Le
asternuse pe doud
pagini, intr-o nota
biografica, unde
citim chiar la
inceput: ,Legaturi
vechi cu Spania,
prilejuite de studiile
sale asupra artei

FTT." =

AL BUIEIOCHANE

LA GALERIE
DE PEINTURES

DE SA MAJESTE LE ROI
CAROL Il DE ROUMANIE

[P ——

spaniole si de calatorii in
Spania. Membru corespondent
al Academiei din Toledo.
Publicatii diverse asupra artei
spaniole. Cunoaste limba
spaniold” (d. 1. f. 7).

riginea acestor afirmatii |
Oo gasim in stralucita

traiectorie intelectuala
care i purtase pasii prin mari
universitati [8] si pe care si-o
desavarsise, in 1925, prin
sustinerea tezei de doctorat [9]:
,de asemenea studii nu avusese
parte niciun roman doritor sa se
dedice istoriei artelor” (Scrieri...,
Evocare, p. 8). In 1929, devenise
docent in Istoria Artei Medievale
si Moderne la Facultatea de
Litere si Filosofie a Universitatii
din Bucuresti [10], propunand,

El Greco: Inchinarea péstorilor

(La Galerie..., Avant-Propos, pp IX-XX). Dupa
ce a construit, in 1879, castelul Peles, printul Carol,
viitorul rege Carol |, ,spirit cultivat” care si-a petrecut
tineretea printre colectii de arta in castelul patern
de la Sigmaringen, student al lui Anton Springer
la Universitatea din Bonn, dovedind un viu interes
pentru istoria artei, cu lungi calatorii in Franta, ltalia,
Spania si Portugalia, a cumparat ,un lot de tablouri
care constituie si astdzi fondul cel mai important
al galeriei” (p. X).

Pentru alcétuirea colectiei, Carol | ia legatura
cu Felix Bamberg (1820-1893), prieten si fost coleg
de studii, care detinea o importanta colectie de arta
constituita de-a lungul carierei lui consulare la Paris,
Genova si Messina. Om de bun-gust, stiuse sa profite
de vanzarea unor colectii celebre: a familiei Pereire
din Paris, a lui Alejandro Aguado, marchiz de
Las Marismas, a marchizului de Salamanca, a
maresalului Soult si, mai ales, a Galeriei
spaniole a lui Ludovic Filip — constituitd intre
1835 si 1838, epoca de tulburari in Spania,
soldata cu vanzarea silita a bunurilor
manastiresti —, inlesnind regelui cumpararea
operelor marilor maestri spanioli. Expusa
la Luvru intre 1838-1848, colectia a fost
vandutd la Londra in 1853. Bamberg a
achizitionat atunci ,un numar important
-l[i de picturi spaniole, printre care se gaseau
| opere atat de uimitoare precum tablourile
| lui EI Greco”, c&ci ,arta lui El Greco si
| curioasa personalitate a artistului, care
era un necunoscut chiar si istoricilor de arta,
incepea sa trezeasca interesul” (pp X-XI).

A

! arol | a cumpdrat de la Bamberg
L ‘ 204 tablouri. In 1889 el il aduce

in tard, spre a-i servi drept
bibliotecar, pe elvetianul Léo Bachelin, care
va alcatui catalogul colectiei, aparut la Paris
n 1898 [12]. Galeria numara 214 tablouri,
)| reprezentand aproape toate scolile vechi:
italianad (91), germana (15), flamanda si
olandeza (51), spaniola (29), franceza (27),
4 engleza (1) [13]. Prin catalogul Bachelin,
,amatori si specialisti au putut lua cunostinta
de operele rare care se gaseau in posesia
Regelui Romaniei [...]. El Greco in special,
cu cele noud tablouri, dintre care unele
de o valoare unica”. Desi ,luxos editat si
bine ilustrat, catalogul nu era totusi o lucrare
stiintifica”, iar autorul, nefiind un istoric de

n ianuarie 1930, primul lui curs,
,Pictura italiana in Duecento si Trecento”. Intervine
chiar atunci, in 1930, sau cel mai tarziu la inceputul
lui 1931, ceva cu totul neprevézut. Regele Carol
al ll-lea il solicitd pentru expertizarea colectiei regale
de picturi si intocmirea catalogului acesteia [11].
Spania intra pe furis in biografia lui.

Povestea colectiei devenite acum obiectul lui
de cercetare o aflam din prefata primului volum al
catalogului sau, publicat in 1939 in limba franceza

arta, ,a insistat asupra biografiilor artistilor
in loc sa se ocupe de examenul atent al tablourilor

si de cercetarea riguroasa a atribuirilor”, reproducand
pe cele din cataloagele de vanzare, unele anterioare
anului 1850. Depasit, el a fost ,putin consultat si
aproape deloc citat”, ceea ce a facut ca ,majoritatea
tablourilor colectiei s ramana pana in prezent
aproape necunoscute” (p. Xlll). Pierdute din

vedere timp indelungat, unele au fost socotite

chiar disparute.
—

a crescut enorm si joacé azi un rol politic global, cu SUA ca antagonist

major. Vom avea tot mai mult asa ceva, iar eu am putine dubii de partea
cui ma voi afla. Ceea ce ma intereseaza cel mai mult este miscarea ca actor, nu
ca lobby sau ca grup de presiune. Acest lucru este, desigur, legat de scepticismul
meu impotriva intregului sistem de stat. Acesta poate asigura legea si ordinea in
propria tard, chiar si oarecare distributie economicd, dar este foarte prost echipat
pentru a crea pace. lar fara suportul miscarilor populare nu poate lucra nici la
nivel domestic. Prin urmare, o sarcind majora este sa ne facem pe noi si statul
mai priceputi. Aici sunt eu acum plasat. Asta e ceea ce fac — de aceea am
creat TRANSCEND, ca un ONG care sa ajute alte ONG-uri din lume.

Exista o raza calauzitoare care, dupa o vreme, m-a facut mai precaut: Nu fa
nimic ce nu poate fi refacut. Nu lua viatd, pentru ca n-o poti recrea, nici macar
prin inginerie genetica nu poti recrea o fiintda umana. Nu elimina specii din natura.
Si nu incheia tratate de pace de tipul celui incheiat la Versailles, care nu poate
fi ,inversat” — se poate intampla sa faci o greseald! Si — nu este rusine
sé& te intorci inapoi (rdzgandesti).

Asta inseamna ca eu sunt de partea numeroaselor propuneri mici, nu pentru
Marea Revolutie, care a fost adesea pecetea fatald a stangii. Societatea nu este

AnulV =

Faza VI: Miscdrile internationale devin actorii principali. Societatea civila

de felul asta. Nu poti muta totul deodatd. Oamenii nu vor asa ceva, iar asta
e si dincolo de cunoasterea noastra. Sa experimentam la un nivel modest,
cu pasi mici la un nivel modest. (...)

Am devenit oare si eu mai conservator odaté cu trecerea anilor? Deloc.
Cred ca odata cu trecerea anilor am alunecat continuu de la enfant terrible la doar
terrible in ochii unora. Nu insist ca inca sunt copilaros. Dar mi-am pastrat focul
interior si m-am protejat impotriva uzurii prin a nu avea nicio carierd in stat
sau in capital, ramanand atasat de amorfa si difuza societate civila. Uneori
ma incearca o oarecare disperare vazand cat de putin au inteles oamenii din
ceea ce s-a intamplat dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial si atunci prefer
sa vorbesc incet. Uneori acest lucru este interpretat ca ,Galtung s-a inmuiat”.

Nici vorba. Linistea poate sa insemne si ca distanta, ruptura este prea mare,
construirea de poduri cere prea mult timp. Si atunci ii ascult pe jurnalistii care
sunt interesati in diagnostice, pronosticuri, terapia conflictelor importante,
nu in diagnosticele lui Galtung. Eu sunt prea neinteresant; lumea este
prea importanta. (...)

(Fragmente din sectiunea , The political life cycle”, a autobiografiei lui
Johan Galtung, On the Peace Path Through the World, 2000.)
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importanta operé de catagrafiere care

s-a facut in Romania” (Scrieri..., Evocare,
p. 10), va cuprinde si tablourile achizitionate dupa
1898, proprietate a familiei regale. Nu vor figura
tablourile pierdute in Primul Razboi Mondial sau cele
disparute in incendiul din 1932 de la Castelul Foisor
din Sinaia [14]. El pune la dispozitia specialistilor
reproducerea integrald a operelor si cea mai
completa informatie asupra provenientei, istoricului
si identitatii tablourilor, aplecandu-se cu precadere
asupra revizuirii atribuirilor. Tinand cont in acelasi
timp de clasificarea pe scoli si de cea cronologica,
Busuioceanu a impartit materia in patru volume:
primele doua cuprind scolile italiene si spaniole,
iar restul scolile flamande, olandeze, germane,
franceze si engleze.

In 1938, terminase deja primele doua volume,
dupa cum citim in celebra revista La Gazette des
Beaux-Arts de la Paris, care le anunta ca fiind sub
tipar. Primul volum, dedicat picturii italiene, tiparit
la Bruxelles, apare la 31 mai 1939 [15].
Al doilea si ultimele doua nu vor fi
rasfoite de nimeni, niciodata. Daca
despre volumele trei si patru nu
avem nicio stire, al doilea, tocmai cel
consacrat picturii spaniole, a devenit
deja o legenda in jurul céreia exista
mai multe versiuni: a rdmas netiparit
(Scrieri..., Notd asupra Editiei, p. 5);
,a pierit in 1944, cu intreaga editie
incé nedebalatd, abia scoasé din
vama, intr-un bombardament aerian”
(Scrieri..., Evocare, p. 10), opinie
confirmata si de Oana Busuioceanu
intr-o scrisoare in care, vorbind despre
,avioane care inca isi gresesc tinta”,
scria: ,in 1944... Bomba care a distrus
intreaga editie a Catalogului Colectiei
Nationale (sic) de pictura, la care
lucrase tata 10 ani, era destinata
Centralei Telefonice a Bucurestiului,
care a scapat intacta. In schimb, a
facut praf 10 etaje ale Directiei Presei,

Catalogul lui Busuioceanu, ,cea mai

oamenii subtiri sa descopere sufletul ales si
gandirea nobila care il ilumina” (p. 397). Toledo,
care il atrasese ,si il retinuse pentru ca infatisa
mai bine decat orice loc sufletul acestei Spanii
aprige, incarcaté de tristete, de pietate si de pasiuni
iluminate”, ,avea sa addposteasca batranetea si
geniul artistului, si avea sa puna aureola gloriei in
jurul numelui sau”. Pe mormantul lui cineva a scris:
,Creta i-a dat viata, iar Toledo penelurile... Si era
adevarat. Din cele doud patrii, EI Greco inchegase
pentru totdeauna lumea spiritului séu care traieste

si astazi” (p. 398).

In 1932, Busuioceanu publica studiul Colectia
Regald de picturd [20]. El este deja in masura sa
afirme ca tablourile lui El Greco din colectia regala
a Romaniei puteau fi invidiate de muzeele din
Spania. Reproseaza lucrarilor de specialitate clasice
(Cossio [21]) si recente (Mayer [22]) ca s-au limitat
la catalogul Bachelin, ,rareori cercetarea fiind impinsa
pana la sacrificiul unei calatorii in Romania si pana
la confruntarea cu operele insele” (p. 129). El va
propune la Bucuresti un
curs despre El Greco (1932-
1933) [23]. Are convingerea
ca cele noua tablouri ,pot
da o idee larga despre
personalitatea atat de
originala si de moderna”

unde erau depozitate o multime de alte
editii de carti” [16]; mai recent, primul volum este
amintit ca ,acest prim si unic volum dus la bun
sfarsit” [17], de unde s-ar putea deduce ca al doilea
nu a fost nici mécar redactat. Existd insa si versiunea
autorului. Intr-o lista de lucrari publicate, sub titlul
primului volum citim: , Al doilea volum al acestei
opere, pe punctul de a apérea in 1940, a fost distrus
in timpul intrarii nemtilor in Bruxelles, unde se tiparea
cartea. Din acelasi motiv, al razboiului, nu au existat
recenzii la primul volum” (sp., d. 1, f. 18). Asadar,
volumul despre pictura spaniola s-a pierdut. Din
1940, mult inainte de exil, Busuioceanu devine

o victima colaterala a istoriei.

istoriei artelor si locul castigat ca recunoscut

specialist in El Greco, de arta caruia se
simtise fascinat in mod iremediabil la descoperirea
celor noud tablouri din colectia regald. Prin El Greco
si pentru El Greco cunoscuse si se indrégostise de
Spania, unde célatoreste, pe urmele pictorului cretan,
in 1931 si nu in 1932, cum s-a afirmat [18]. Va
merge la Madrid, lllescas si, bineinteles, la Toledo.
Profund impresionat, poate chiar atunci la Toledo,
Busuioceanu schita un portret al pictorului [19]: ,In
aceste locuri poposea acum aproape patru secole
un tandr pictor care nu vorbea limba tarii, dar care,
calcand pe aceleasi drumuri si poate cu acelasi suflet
ca si aprigul hidalgo al lui Cervantes, avea sa se
faca inteles si sa-si lege faima de cetatea in care era
strain.” ,O faptura ciudata acest Dominico, pe care
drumuri neldmurite, invéluite de mistere, il adusesera
in aceste locuri” (p. 395). ,Era sarac. Viata nu era
usoard pentru un om fara capatai ce aparea in
cetate numai cu un penel la subtioara. Era tacut
si singuratic.” ,Dominico isi facea greu drum printre
semenii sai cei noi”, caci ,Figurile de sfinti si de
Cristosi se inchegau din culori arzétoare ce nu
se gaseau pe paleta altui pictor” (p. 396). ,Ochii lui
deprinsi cu viziuni interioare aveau strania putere de
a deforma si a schimba in nalucire aproape tot ce le
iesea nainte”, iar Magdalenele, Fecioarele si sfintele
lui Veronici erau copii fidele ale Geronimei de las
Cuevas, ,femeia sprancenata si cu ochi scanteietori
care Tmblanzise ciudatenia hirsuta a artistului”; si
totusi, ,in firea si mestesugul lui nu era greu pentru

N u s-a pierdut insd renumele Iui in domeniul

a lui El Greco, chiar
daca ,céateva din
aceste tablouri nu sunt
unice”, unele fiind
,variante ale altor
picturi raspandite prin
diverse colectii. El

v/

El Greco: Martiriul Sfantului Mauriciu

cu organizarea ei de catre Dimitrie Gusti, comisar
general al pavilionului roménesc. El va fi solicitat
si pentru elaborarea catalogului expozitiei [27].
Devenise acum un cunoscut expert in El Greco.
Asa se explica faptul ca, la o noua calatorie in
Spania, in 1940, va fi numit membru al Academiei
din Toledo [28].

ca si evenimentele ce au urmat, un trist

deznodaméant, sase dintre ele au disparut.
Doar trei tablouri mai séldsluiesc in tara: Inchinarea
pdstorilor, Martiriul Sfantului Mauriciu si Logodna
Fecioarei se afla la Muzeul National de Arta al
Roméaniei [29]. Ultima era chiar una dintre panzele
preferate de insusi Busuioceanu. El a respins parerile
anterioare care considerau tabloul ca facand parte
dintr-un ansamblu aflat in altarul bisericii Spitalului de
la Caridad din lllescas, langa Madrid, si il datau intre
1603-1606. Dupa vizita Iui in Spania, cand a putut
constata ca nu putea fi vorba despre lllescas, el
a demonstrat ca panza nu putea fi decat din ultimii
ani ai pictorului, poate chiar din ultimul an de viata:
pictura are subiect unic, nu i se cunoaste nicio
replica; catre sfarsitul vietii, EI Greco ,manifesta
tendinta de a zugravi corpuri foarte slabe, de a subtia
extremitatile si de a face capete foarte mici”’; un
améanunt, neobservat, aratd ca tabloul nu e terminat:
,Bratul intins al sfantului losif nu are mana si
se termina intr-o pata vaga, de un gri inchis,
aruncatd la intamplare. Celelalte maini sunt
de-abia schitate si chiar figurile sunt confuze
si abia conturate. Este evident ca tabloul
se gaseste incd in stadiul unei lucréri pe
| care pictorul n-a avut timp s& o termine”
(Gandirea, 1937, pp 266-267).

La disparitia lui Busuioceanu, Mircea
Eliade scria: ,Revad si acum Segovia, asa
cum am descoperit-o in acea dimineatd
de noiembrie. [...] Imi amintesc si data:

5 noiembrie 1942; si numele hanului unde
ne-am oprit sa pranzim: Horno de asar. Aici
veneau Cervantes si Calderon, si atatia altii,
tot dintre cei mari. Mancau cum am méancat
si noi, purcel fript. Si, in cani marunte de

lut ars, beau acelasi vin al Segoviei pe care
|-am baut si noi. Neuitata priveliste, cu acel
neverosimil apeduct in fata noastra, taiat

n unghi drept de un zid medieval. Ne
intélnisem de mai multe ori in ultimii ani, la
Bucuresti si la Madrid. Dar am inceput sa ne
cunoastem, si sd ne imprietenim, in acea zi

Povestea pénzelor lui El Greco a avut,

Greco si-a multiplicat astfel cele mai multe dintre
operele sale. Dar interesul acestor variante, care sunt
toate de propria sa mana, e ca nu sunt niciodata
identice si ca, zugravite la intervale, caracterizeaza
prin stil epoci diverse in activitatea artistului”

(pp 144-145).

Congres de Istoria Artei de la Stockholm, in

1933 [24]. Aceste prime concluzii, publicate
apoi in diverse reviste [25], sunt pentru noi si
ultimele, avand in vedere ca ultimele, cronologic
vorbind, au pierit sub bombardament. El atrage
atentia asupra faptului ca operele lui El Greco din
Romania ,se cunosc foarte putin sau se cunosc
gresit”; prima lor descriere (Bachelin, 1898), ,care
nu era insotitd de un studiu al tablourilor, contine
erori, uneori chiar in interpretarea subiectelor, erori
care n-au putut fi observate, catalogul nedand
pentru El Greco decat trei reproduceri in heliogravuri,
retusate”; Bachelin a fost sursa lui Cossio, care
mentiona operele din colectia regala si ,incerca
pentru prima oara sa dateze unele dintre ele”, dar,
,necunoscandu-le direct, n-a putut face asupra lor
decat aprecieri cu totul incomplete, care au nevoie
acum a fi rectificate” (p. 257); nici Mayer nu le
cunoscuse ,decat tot dupa fotografii si dupa descrieri
imperfecte”; pictura lui El Greco, ,atét de curioasa
si de nesfarsit variata in evolutia artistului, ofera inca
probleme nelamurite”, iata de ce ,un studiu amanuntit
si facut de-a dreptul asupra tablourilor putea fi util
pentru cunoasterea mai sigura a acestor opere si
pentru o mai justa apreciere a lor” (p. 258).

La congresul de la Stockholm, Busuioceanu a
propus organizarea unei expozitii internationale El
Greco; ea va fi de altfel inaugurata la Paris in 1937,
unde au fost expuse si, in sfarsit, cunoscute lumii,
cele noua tablouri din Romania [26]. A fost prima
expozitie El Greco, iar Busuioceanu a fost insarcinat

Va prezenta cercetdrile sale la al Xlll-lea

de noiembrie, cand ne luase sa ne arate La Granja,
Segovia, Escorial. Se afla doar de cateva luni in
Spania. [...] Dar in acea zi, la Segovia, ziua dintai

a prieteniei noastre, am aflat ca multe lucruri pe care
le iubise in tinerete nu-l mai interesau. Bundoara, nu-I
mai interesa atat de mult El Greco, desi se numéra
printre cei mai renumiti cunoscatori ai lui” [30].

Vom avea ocazia, in numarul viitor al revistei, s&
verificdm cat adevar ascund cuvintele lui Eliade si in
ce masura a supravietuit pasiunea lui Busuioceanu
pentru El Greco dupa 1942, data stabilirii in Spania.

NOTE

[1] Abreviat, in text, sursele principale: Fondul
LAl Busuioceanu”, Arhivele Nationale Centrale (limba, cu
exceptia romanei, nr. dosarului si fila respectiva); Alexandru
Busuioceanu, Scrieri despre Artd, Meridiane, Bucuresti,
1980, ed. de Theodor Enescu si Oana Busuioceanu, cu
o Evocare de lon Frunzetti, Notd asupra editiei de Th.
Enescu, Note de Th. Enescu si V. leronim Stoichita,

Trad. de O. Busuioceanu.

Traducerile imi apartin. Un cuvant de multumire
doamnelor de la Sala de studiu de la Arhivele Centrale,
care au suportat cu stoicism ritmul meu alert in august
2012 si 2013.

[2] Vol. | al catalogului colectiei regale de pictura:

Al. Busuioceanu, La Galerie de peintures de Sa Majesté
le Roi Carol Il de Roumanie. Premiére partie, Tome I:
Ecoles italiennes du XIVeme au XVleme siecle, Les
Beaux-Arts, Edition d’Etudes et de Documents, Paris,
1939, 127 pag., 55 planse heliogravate.

[3] Numit la 18 aprilie 1942; la 1 aprilie, Legatia Spaniei
fi anunta acceptul guvernului spaniol pentru catedra de
romana la Univ. din Madrid (fr., d. 75, f. 3); la 21 martie
i se eliberase pasaportul.

[4] Cf. sentinta nr. 200 din 13 iunie 1942, dosar
918/1942, Tribunalul llfov.

[5] La 18 dec. 1942, Busuioceanu, ,domiciliat provizoriu
in Madrid”, il imputernicea pe proprietarul apartamentului
din str. General Angelescu 74, ultima locuinté la Bucuresti,
sé-i reinnoiasca contractul de inchiriere; o alté persoana
era imputernicita sa-i plateasca chiria (d. 71, f. 5).
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Podul de reviste

Nicu CIOBANU

Lumina la 67 de ani

u fiecare numar nou
‘ aparut al revistei
ma ntrebam

daca Lumina este ceea ce
trebuie sa fie, daca paginile
ei raspund asteptarilor
cititorilor... E cert c&, astézi, in
cel de-al 67-lea an de aparitie,
Lumina a ramas singura
publicatie a romanilor din Voivodina care poate
contura viata literard, culturald, artistica in definitiv,

a unei lumi minoritare, chiar daca revista a parasit
demult cadrul minoritar. Oricum, lasate de o parte
pacatele, Lumina este promotorul autentic al
spatiului literar banatean, al unei minoritati etnice in
descompunere, al scrisului ei cu intregu-i potential
intelectual, literar, artistic, cultural. In ciuda tuturor

renastere spirituald, de a participa la marele
spectacol pe care il aduce creatia.

67 de ani este o varsta care se bucuré de atributul
jubiliar. Totusi, in cazul revistei Lumina, de-o vreme,
fiecare cifra este jubiliard — chiar daca afirmatia
poarta in sine o nota de absurd. Nu cred ca cei care
cunosc mai din aproape treptele evolutive, contextul
n care apare revista, ar putea impartasi un alt gand,
diametral opus.

de-a face cu zorile timpurii ale unui inceput

oarecum naiv, pregatit in orice moment sa
cada in capcanele vremii, Lumina a persistat in ideea
de a promova si identifica scrisul romanesc si de a
valorifica, pe-atunci, paginile mai subtiri de literatura
originald — stirbite de aerul unui inceput dulceag.

g pérutd intr-un cadru autentic, dar care a avut

scena identitétii romanilor bénéateni, fiind protagonistul
ntregului spectacol in care regizorul ii incredintase
mai multe roluri si toate la fel de importante. Astazi,
sau maine, altii vor consemna faptul ca Lumina si-a
pastrat, pana in zilele noastre, acest rol pe care in
diferite perioade ale existentei sale I-a jucat cu brio.
Fara revista Lumina, literatura romana de aici, cultura
n cel mai larg sens al cuvantului, arta, noi in definitiv,
paream precum copiile nereusite ale unor imagini
memorate fugar de niste trecatori prin viata.

Desigur ca revista, prin cele cateva sute de
numere, dupa ce si-a gasit locul prin tot atatea
biblioteci, dupa cele cateva mii de pagini scrise
despre Lumina, dupa onorurile acordate, nu mai
are nevoie de elogiul ocazional rostit de oricine dintre
noi. Dar, chiar daca astfel ne-ar parea starea de fapt,
totusi, trebuie sa ne exprimam macar admiratia fata

incercarilor de care a avut parte, Lumina a rezistat,
timp de 67 de ani, aducand lumina spatiului
identitar romanesc. Cei care nu s-au alaptat cu
aceasta lumina au pierdut sansa de a cunoaste
frumosul, farmecul luminii datatoare de viata, de

~
I n Zilele de 16 si 17 mai, la Curtea de Arges

W

a avut loc o noua intalnire din seria ,,Podul
de reviste”, initiata de revistele Curtea de la
Arges si Literatura si Arta, inca din toamna anului
2011, atunci cand revista noastra a fost lansata
la Chisindu. De data aceasta, in afard de revistele
fondatoare, au participat si revistele Lumina
si Libertatea, din Voivodina, Serbia, editate
de Casa de Presa si Editura ,Libertatea” din
Pancevo, precum si revistele Gand Roménesc,
din Alba lulia, si Bucurestiul literar si artistic.
Revista Literatura si Arta a fost reprezentata
de lon Dobzeu, iar din Pancevo au venit la Curtea
de Arges Nicu Ciobanu, directorul Casei de Presa
si Editura ,Libertatea”, si loan Baba, redactorul-sef
al ,revistei de literaturd, arta si cultura trans-

din 12 ianuarie 1947). Ambii oaspeti din Serbia sunt
scriitori cu opera bogata, poeti apreciati in Serbia

si Romania, prezentati in numerele anterioare ale
revistei (Nicu Ciobanu este si membru al USR).

Au fost insotiti in vizita lor de scriitorii leana Roman
si Florian Copcea din Drobeta-Turnu Severin, prieteni

Evident ca revista, de la primul numar, a urcat pe

ai scriitorilor sarbi (si ai Argesului). Revista din

Alba lulia (seria noud a unei reviste infiintate de
frontaliera” Lumina (care apare fara intrerupere lon Chinezu inca din 1933) a fost reprezentata

de redactorul ei sef, scriitorul si editorul Virgil Serbu
Cisteianu, iar Bucurestiul literar si artistic de
redactorul-sef, co-fondator al revistei (in octombrie
2011), scriitorul Florentin Popescu. Intalnirea a avut
loc la Muzeul Municipal Curtea de Arges, vineri

16 mai, dupa amiaza, in prezenta mai multor oameni

de Lumina. O facem fin cinstea si pentru cei care au
nascut-o, pentru cei care i-au dat curs
si-un sens bine definit. E vorba de
oameni, iar ei, mai ales astdzi, merita
toata lauda si admiratia noastra.

.

de cultura din localitate si imprejurimi,
din Pitesti si Bucuresti, apropiati

ai revistei Curtea de la Arges. In
dimineata zilei de 16 mai, toate cele

|| sase reviste, cu exceptia revistei
basarabene, au fost prezentate si

in cadrul amplei manifestari culturale
,Rotonda plopilor aprinsi”, in
desfésurare la Ramnicu-Valcea.

fost subliniatd din nou
Aoportunitatea initiativei

,Podul de reviste”, replica a
celebrelor ,poduri de flori”, ca legatura
intre oamenii de cultura romani din tara cu cei din
afara ei, in special din Basarabia, Serbia si Bucovina,
s-au propus actiuni care sa dea si mai multa
vizibilitate ,Podului” (de exemplu, rubrici cu acest titlu
in revistele infratite, noi vizite reciproce) — iar actorul
pitestean Puiu Margescu a recitat poeme de Nicolae
Dabija (redactorul-sef al revistei Literatura si Arta),
Nicu Ciobanu si loan Baba.

[6] Al. Cioranescu, ,.Un fir de busuioc in amintirea lui Busuioceanu”, in Alexandru
Busuioceanu, Istoria literaturii roméne. Compendiu, Ed. Jurnalul Literar, Bucuresti, 1998,
ed. de N. Florescu, p. 5.

[7] Pleca din Madrid pe 5 iulie 1943, cf. telegrama prin care retine o camerd la Hotelul
Biarritz din San Sebastian (sp., d. 73, f. 214) si alta catre Consulatul Roman din Berlin,
solicitand: o camera la Paris, 6 iulie, un bilet de tren Paris-Berlin, 7 iulie, cazare la Berlin,
si un bilet de tren Berlin-Budapesta-Bucuresti, 9 iulie (d. 73, f. 216).

[8] Bucuresti (1914-1920, doi ani ca voluntar in Primul Rézboi Mondial, 1916-1918);
Viena (1920-1922); Roma (1923-1925), la Accademia Romena di Roma, sub ocrotirea
lui V. Parvan.

[9] Un ciclo di affreschi del Secolo XI: San Urbano alla Cafarella (Un ciclu de fresce
din secolul al Xl-lea...), studiu cu ecouri in lumea stiintifica.

[10] N-a fost scutit de avataruri, pe care le intuia cand ii scria, la 31 dec. 1929,
lui B. Munteanu, la Paris: ,Am ajuns in sfarsit docent, si ma intreb la ce bun!”, cf. Basil
Munteanu, Corespondente, Ethos, loan Cusa, Paris, 1979, p. 216. A primit cursuri
facultative; numirea abia in 1935; in 1938 devine conferentiar titular.

[11] Din 1934 face parte, alaturi de Louis Hautecoeur, directorul Muzeului din
Luxemburg, si J. Gabriel Goulinat, seful serviciului de restauréri de la Luvru, dintr-o comisie
de experti solicitata de Carol al ll-lea (sp., d. 1, f. 15), pand in 1943, cum reiese din
scrisoarea din 21 dec. 1958, cétre The Hispanic Society of America, New York, care fi
solicitase fotografia tabloului lui Juan de Valdés Leal, Imaculata Conceptie, unde afirma
ca trebuie sa fie o confuzie, céci tabloul nu exista, ,cel putin pana in 1943, data la care
am incetat s& mé ocup de Colectia Regala si e putin probabil s& fi intrat dupa aceea”

(fr., d. 68, 1. 3).

[12] Tableaux anciens de la Galerie Charles |, roi de Roumanie, Paris, Braun, 308 pag.,
76 de heliogravuri. N

[18] Carol | le-a donat statului. Intr-un catalog mai recent sunt redate cuvintele regelui:
,Galeria mea de tablouri, tocmai cum este descrisa in catalogul ilustrat al bibliotecarului
meu Bachelin, va rdméane pentru totdeauna si de-a intregul in tara ca proprietate a
Coroanei Romaniei”, cf. Octavian Boicescu, Galeria de Artd Europeand, Muzeul National
de Arta al Romaniei, 2007, p. 9. Mai retin, p. 10, ca un inventar din 1928 evaluase cele
214 tablouri la suma de 6.642.500 lei aur.

[14] Le enumera, atragand atentia ca atribuirile provin din catalogul Bachelin: Sfanta
Familie, atribuité lui Dosso Dossi; Portretul Contelui Castiglione, copie a lui Rembrandt
dupa panza lui Rafael de la Luvru; schita Triumful Galateei de Giulio Romano; Réstignirea
de Caravaggio; Peisaj cu figuri de Willem Heusch. In incendiu dispare, pe langa Botezul
Sfantului Mauriciu, apartinand scolii lui Rembrandt, unicul tablou de scoald engleza din
colectia lui Carol |, La Robinetta de Joshua Reynolds, care impodobea camera de lucru
a lui Carol al ll-lea. |

[15] Tipografia H. Wellens & W. Godenne cu concursul Editions de la Connaissance.
Heliogravuri Société Anonyme de Rotogravure si clisee ,Foto-Tehnica”, Bucuresti.

[16] Onica Busuioceanu, Dragd Walter... Scrisori cétre un binefédcator 1976-2006,

Humanitas, Bucuresti, 2010, pp 394-395.

[17] O. Boicescu, op. cit., p.10.

[18] Cf. Scrieri..., nota 57, p. 426. Mérturie, o scrisoare catre B. Munteanu, din 6 iulie
1932: ,Am fost anul trecut doud luni prin Spania”, cf. Corespondente, cit. p. 220.

[19] Textul, imbinand la perfectie harurile lui de scriitor, poet si istoric de artd, va aparea
mai tarziu, ,Toledo — El Greco”, Revista Fundatiilor Regale (Bucuresti), an Il, 9, sept. 1935,
pp 678-683, reluat in Scrieri..., pp 395-398, de unde citez.

[20] Boabe de grau (Bucuresti), an Ill, 5, mai 1932, pp 129-146. Nu a fost cuprins
n volumul Scrieri despre arta.

[21] Manuel Bartolomé de Cossio, El Greco, Madrid, 1908.

[22] August Liebmann Mayer, El Greco, Eine Einfiihrung in das Leben und Werken
des Dominico Theotokopuli gennant El Greco, Minchen, 1911 (ed. a 3-a, 1920); Dominico
Theotokopuli EIl Greco. Kritisches und illustrierte Verzeichnis, Minchen, 1926; El Greco,
Berlin, 1931.

[23] Primul consacrat artei spaniole din universitatea romaneasca. n 1940 ,a tinut
40 de prelegeri in legatura cu scolile spaniole de picturé [...]. A avut mai mult de 80 de
studenti inscrisi, care si-au sustinut examenele oficiale in artd spaniold” (fr., d. 1, f. 5).

[24] ,Oeuvres du Greco en Roumanie”, Actes du Xllleme Congres International
de [I'Histoire de I'Art, Stockholm, 1933, pp 172-174.

[25] ,Les tableaux du Greco dans la Collection royale de Roumanie”, La Gazette
des Beaux-Arts (Paris), an 76, ian.-iun. 1934, pp 288-305, trad. rom. de O. Busuioceanu,
Scrieri..., pp 385-395; ,El Greco in Colectia Regald”, Gandirea, an XVI, 6, iun. 1937,
pp 257-267 (desi identic cu textul in francezd, Oana Busuioceanu a preferat traducerea lui.
Nu mai este limba tatalui, dar excelenta ei versiune se integra perfect in ansamblul textelor
traduse de ea din italian& sau spaniold); Les tableaux du Greco dans la Collection royale
de Roumanie, Col. Les Grandes Oeuvres d’Art, Editions de la Connaissance, Bruxelles,
1937, 32 pag. si 24 gravuri. Citez din Gandirea.

[26] Expozitia a reunit 60 de tablouri care proveneau din muzee si colectii particulare
din: Franta, Anglia, ltalia, Belgia, Elvetia, Romania, Norvegia, Ungaria si Statele Unite
(fr, d. 1, f. 26).

[27] Domenico Theotocopuli: EI Greco. Exposition organisée par La Gazette des
Beaux-Arts. Catalog intocmit de Assia Rubinstein, cu concursul lui Al. Busuioceanu,

A.L. Mayer, R. Cogniat, Etablissement Busson, Paris, 1937, 53 pag. cu gravuri intercalate.

[28] In sesiunea solemna din 30 iun. 1940, la propunerea academicienilor Enrique
Nerudales, Julio Pascual Martin, José Gémez Luengo; i s-a comunicat in scris la 9 iulie
1940 (sp., d. 79, f. 5).

[29] Preiau reproducerile din catalogul O. Boicescu, cit., cu fotografii procesate IT
de Marius Dragu si Costin Miroi.

[30] Mircea Eliade, ,Amintiri despre Alexandru Busuioceanu”, Roménia (New York),
an VI, 57, mai-iunie 1961, p. 7.

Recunostinta dlui Mihai Neagu, director al Bibliotecii Romane de la Freiburg si dnei
Rodica Mosinschi pentru promptitudinea cu care au facut sd-mi parvind diverse materiale.
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Brancoveanu in constiinta romanilor

una dintre cele mai importante personalitati
pe care le-a dat poporul roman de-a lungul
zbuciumatei sale istorii. Dupa tata, provenea din
vechea familie a Basarabilor, din boierii Craiovesti,
iar dupa mama provenea din vestita, bogata si
influenta familie Cantacuzino, care se tragea din
impératul bizantin loan Cantacuzino. Orfan de tata
de la varsta de un an, a fost crescut de mama
sa, Stanca, ajutata in educarea copilului de bunica
paternd, Pduna Greceanu, precum si de unchii
sdi, Serban si Constantin Cantacuzino.

Dotat cu o inteligentd deosebitd, copilul a invatat
carte cu dascali adusi de familia sa, vorbind bine
limbile latind, greaca, turca si italiand. Copilaria si
adolescenta i-au fost marcate de evenimente grave,
din cauza conflictului dintre familia Cantacuzino si
cea a boierilor Baleanu. Cand copilul avea céativa ani,
|-a pierdut pe bunicul sau, Preda Brancoveanu, ban
al Craiovei, ucis din ordinul domnitorului Mihnea-
Voda, in 1659. De la varsta de 20 de ani,

Constantin Brancoveanu-Basarab a fost

ei, constand in sume de bani, carti religioase,
vesminte preotesti, odoare bisericesti la multe
lacasuri de cult din Orientul crestin ortodox, cele
peste 400 de titluri de carti tiparite in mai multe limbi,
au fost facute din banii séi personali — din visteria
tarii au fost reparate numai curtile domnesti

de la Targoviste si Bucuresti.

Personalitatea lui Constantin Brancoveanu a fost
reliefaté in mod contradictoriu de contemporanii sai.
Cronicarul Radu Popescu, un adversar si detractor
al domnitorului, scrie c& ,Brancoveanu nici bunatate
sufleteascé n-a arétat in viaté in domnia lui”.

In schimb, Radu Greceanu afirmé categoric ca
domnul ,avea o fire amabild, blandé, fiind curtenitor
si generos”. Secretarul Maxentiu al lui Antonio del
Chiaro, preciza ca voievodul Constantin Brancoveanu
a fost ,unul dintre cei mai buni domnitori pe care

i-a avut Valahia”.

Trebuie sa retinem pentru domnia lui Constantin
Brancoveanu ca, prin puterile pe care le-a avut
si atat cat i-au permis

tanarul Constantin Brancoveanu a intrat
in viata politica a tarii, ocupand functii
din ce in ce mai importante.

Dintre acestea, le amintim pe cea
de ispravnic al orasului Bucuresti,
vel-postelnic, biv-vel postelnic, vel spatar,
iar din 1687 logofat, seful cancelariei
domnesti. In calitate de ispravnic, numit
de domnitorul Serban Cantacuzino, a avut
un rol decisiv in tiparirea in limba romana
a Bibliei de la Bucuresti, un adevarat
monument al limbii romane.

In 1674, s-a casatorit cu Maria, fiica
lui Neagoe din Popesti, nepoata lui
Antonie-Voda (1669-1672), care a adus
tandrului sot ca zestre multe mosii bogate.

In octombrie 1688, a murit unchiul sau,
domnitorul Serban Cantacuzino, ,cel cu
glas tunéator”, otrévit de boieri, in frunte cu
fratii sai, Constantin si Mihai Cantacuzino.
Sfatul tarii a hotdrat sa-l aleaga domn pe
Constantin Brancoveanu, sfatuindu-I sa
accepte, caci nu puteau lasa tara pe mana unui
copil, baiatul de 8 ani al fostului domn. De altfel, chiar
Serban Cantacuzino, apreciind inteligenta logofétului
sdau, afirmase ca daca s-ar intampla sa moara cand
fiul sau era minor, l-ar dori ca urmas pe nepotul
sau, Constantin Brancoveanu.

Brancoveanu a staruit ca boierii tarii s& depuna un
jurdmant prin care sa se angajeze ca-l vor sprijini cu
totii. ,Daca poftiti toti, sa-mi dati un jurdméant inaintea
lui Hristos, precum ca veti fi cu adevarat si, de-ar veni
o primejdie domniei mele din vreo parte, sa stati cu
mine toti”, scrie in Cronica oficiald a tarii, Istoria Tarii
Romaénesti de la octombrie 1688 pand in martie 1717.

Astfel a inceput, sub auspicii favorabile, una dintre
cele mai importante domnii ale Tarii Romanesti.

Brancoveanu a fost apreciat ca un carmuitor

intelept, un diplomat talentat, un fin pretuitor
al artelor si culturii, un constructor care a ridicat
palate domnesti, biserici si manastiri, curti domnesti
care dainuiesc si astazi si starnesc admiratia.
In 1688, cand a devenit domnul tarii, Constantin
Brancoveanu era un tanar de 34 de ani, plin de
vigoare, distins, prezentabil, inalt, frumos, cu gesturi
alese, un om inteligent, cultivat, apreciat de fostul
domn Serban Cantacuzino, care ii incredintase
functii inalte in stat, si educat de un alt unchi,
Constantin Cantacuzino, om de talie europeana.

Brancoveanu acorda o atentie deosebita prezentei

in public, unde aparea in haine alese, dupa moda
orientald, iar in deplasarile sale era insotit de o garda
célare formata din 30-40 de boieri. Era unul dintre cei
mai bogati boieri ai tarii, ajungand sa stdpaneasca,
in 1714, un numar de 186 de mosii cu tot inventarul
acestora, turcii numindu-I pentru uriasa sa bogétie
Altan-bey (Printul Aurului). Acesta este omul
deosebit, care, in cei 26 de ani de domnie, a realizat
cu adevarat lucruri importante pentru romani. Averea
sa uriasd, mostenita de la inaintasi, s-a ihmultit in anii
domniei, iar palatele, curtile, bisericile si manastirile
pe care le-a zidit, restaurat sau inzestrat, precum
si donatiile pe care le-a facut in tard sau in afara

n
I n congtiinfa roménilor de atunci, Constantin

imprejurarile istorice,
acesta a cdutat s& dea

o cat mai mare stralucire
epocii sale, atat pe plan
economic, cat si cultural,
artistic, politic si
diplomatic. Din aceste
motive, pe drept cuvant,
el poate fi considerat

ca unul dintre cei mai
cunoscuti conducatori
politici ai timpului sau,
putand fi comparat pentru
realizérile sale cu cei
mai importanti monarhi
din Europa acelui timp.

mintindu-ne
‘ * marile sale
realizari in

domenii atat de variate
si, desigur, respectand
proportiile, el poate fi asezat alaturi de regele Frantei,
contemporanul sau, Ludovic al XIV-lea, un mare
sprijinitor al culturii si artei, ridicand vestitul Palat

de la Versailles, intemeind academii de pictura,
muzicd, sculpturd, arhitectura.

La randul sau, Constantin Brancoveanu a
construit faimoasele palate de la Mogosoaia, Potlogi,
Obilesti, a refacut si infrumusetat curtile domnesti de
la Brancoveni, Targoviste, Bucuresti, a infiintat prima
institutie de invatamant superior (Academia Sfantul
Sava din Bucuresti), i-a sprijinit pe carturari si artisti
(tipografi, zugravi, cioplitori in piatra), a infiintat
tipografii.

Daca in timpul domniei lui Ludovic al XIV-lea,
in Franta s-a creat un nou stil, care ii poartd numele
n arhitecturd, picturd, mobilier, si Constantin
Brancoveanu, prin realizérile sale, a dus la crearea
unui stil nou, care fi va purta numele peste veacuri,
stilul brancovenesc. Intre cei doi suverani exista si o
mare deosebire, aceea ca Ludovic al XIV-lea a fost
un razboinic care a participat la multe lupte care au
secatuit Franta, in timp ce Constantin Brancoveanu
a ramas in memoria romanilor prin arta sa
diplomatica, prin inteleapta politicd de echilibru intre
interesele divergente ale puterilor vecine, manevrand
cu iscusinta in dorinta de a salva tara de o cucerire
straina, folosindu-se cu succes de ,politica banilor”,
drept care ne permitem s&-l socotim ca fiind cel
mai mare diplomat roméan pana la Nicolae Titulescu.

Din pacate, domnitorul roméan a avut o soarta
tragicd, pierind impreuna cu cei patru fii ai sai si cu
ruda sa, credinciosul vistiernic lanache Vacarescu,
unchiul sotiei sale, in fatidica zi de 15 august 1714.
La aceasta au contribuit, pe de o parte, disensiunile
interne, certurile dintre factiunile boieresti, tradarea
marsava savarsita chiar de rudele sale Constantin,
Mihai, Stefan si Toma Cantacuzino, iar, pe de
alta parte, conducatorii turci, in frunte cu lacomul
sultan Mehmed si vizirul Gin Ali-Pasa.

Tradarea a fost prezenta in viata multor popoare,
n toate epocile istorice, provocand consecinte dintre
cele mai dezastruoase. Din pacate, de tradare a avut
parte si Constantin Brancoveanu. Desi la inceputul
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domniei boierii ii jurasera
credinta pe Biblie, la numai
cateva luni au uitat juramantul
si au inceput sa teasa intrigi,
Brancoveanu fiind nevoit sa
dejoace multe acte de tradare,
adesea organizate chiar de
rudele sale apropiate, ceea
ce |-a obligat sa plateasca
turcilor uriase sume de bani.

Un exemplu este sugestiv: in 1700, pentru a opri
efectele unor actiuni de tradare savarsite de boierii
séi, a fost nevoit s& dea turcilor 300 de pungi de
aur, care totalizau 114.210 taleri; cum o oaie costa
un taler, ne dam seama despre ce suma uriasa
era vorba.

Ca urmare, in martie 1714, Constantin
Brancoveanu a fost mazilit, averea sa a fost jefuita,
iar el impreuna cu familia au fost dusi la Istanbul,
unde domnul, pana in august, a fost supus la
cazne greu de descris, pentru a marturisi unde fsi
ascunsese averea, iar in final i s-a cerut sa renunte
la religia strdmoseasca si sa treacd la islamism,
el refuzand cu tarie.

De notat atitudinea demna, curajoasa, de
adevarat martir si domn romén a Brancoveanului,
care, pe esafod, cu glasul plin de durere le-a spus
baietilor sai: ,Fiii mei, fiti curajosi! Am pierdut tot
ce aveam pe aceasta lume, cel putin sa ne salvam
sufletele si sa ne spdlam pécatele cu sangele nostru!”

Au trecut 300 de ani de atunci. Pentru sacrificiul
celor 6 martiri care au platit cu viata refuzul de a-si
trada credinta, la 20 iunie 1992, Sinodul Bisericii
Ortodoxe Romane a decis includerea lor in calendar,
sub numele de ,Sfintii Mucenici Brancoveni”,
si a stabilit ca zi de venerare data de 16 august.

Cum a ramas, cum s-a perpetuat in constiinta
romanilor moartea eroica a Brancovenilor?

Ce avem noi de invatat din martiriul lor?

intitulatd Constantin Brancoveanu — martirul
si sfantul roménilor. Prin luna martie, am trait
un eveniment care, daca nu i-as fi fost martor, nu
as fi crezut ca se poate produce. Pe scurt, intr-o zi
de duminicd, cu un soare placut, am mers in parcul
Titan 2 din Bucuresti, avand la mine manuscrisul
cartii, pentru a efectua ultimele corecturi. Am luat
loc pe o banca si, dupa putin timp, s-au asezat mai
multi cetateni, oameni in varstd. La un moment dat,
din cartea pe care o tineam pe genunchi, au cazut
niste fotografii. Am fost intrebat ce sunt acele poze
si le-am explicat ca sunt fotografii din cartea la
care lucrez, iar interlocutorii mei mi-au cerut sa
le dau detalii. Un domn ne-a spus ca are 86 de ani,
este originar din Oltenia si vrea s& recite versuri
din balada popularé dedicata lui Constantin
Brancoveanu, pe care le stie din copilarie. S-a urcat
pe o piatra din apropiere si a inceput sa recite cu
atata caldura, ca multi dintre trecatori se opreau sa
asculte versurile ce prezentau drama de acum 300
de ani. Toti cei prezenti urmareau recitarea batranului
in liniste, iar cand acesta a terminat, o doamna, care
ne-a spus ca are 84 de ani, a dorit sa cante vestita
balada populara, cerandu-si in prealabil iertare ca
nu mai are vocea din copilarie, cand era solicitata sa
cante balada la toate serbarile la care participa. Apoi,
dregandu-si glasul, spre uimirea intregii asistente,
a Tnceput sa cante asa de melodios, incét toti cei
prezenti, deja zeci de persoane, erau adanc miscati,
iar multi aveau lacrimi in ochi. Aceeasi doamna
ne-a propus sa ne deplasdm apoi pe aleea principald
a parcului, unde erau inscrise in mozaic numele
unor mari personalitati, peste care oamenii célcau
nepasatori, si sa depunem florile pe care dansa
le avea in man4, spunand ca este un mare pacat
cé locul unde era scris numele lui Constantin
Brancoveanu si anii domniei sale este célcat
in picioare. Ne-am deplasat la locul cu pricina,
am cumpadrat buchete de flori si le-am asezat pe
patratul rezervat martirului si sfantului Constantin
Brancoveanu. Am trdit atunci unul dintre cele mai
emotionante evenimente din viata mea si mi-am
propus ca ori de céate ori voi merge in parcul Titan,
sd aduc un buchet de flori pe care sa-l asez
cu piosenie pe acel loc sfant.

Personal, de curénd, am lansat o carte,
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Drumul spre casa

a Tnceputul anului 2014,

I Curtea Veche Publishing

trimis n librarii volumul
Drumul spre casa. Filip-Lucian
lorga in dialog cu Principele
Nicolae al Roméniei, prima carte
dedicata celui mai tandr membru
al Casei Regale a Roméniei,
aparuté n Colectia ,Carti
Regale”. Volumul isi propune
sé-1 prezinte romanilor pe
Principele Nicolae, nepotul
Majestatii Sale Regelui Mihai,
de la prima sa vizitd in Roméania
din 1992 la hotararea de

— a se stabili in tard in 2012.

Pomind de la amintirile Altetei Sale Regale si apeland la documente, fotografii,
obiecte personale, dar si lucruri care fac parte din Colectia Regald, unele dintre
ele prezentate aici in premierd, volumul vorbeste despre copildria si adolescenta
ASR Principelui Nicolae al Roméaniei, despre studiile si experienta comunitars,
despre primele sale calétorii si expeditii, sporturile extreme pe care le practica,
interesele si activitétile intreprinse n folosul {&rii noastre.

Din carte (primele pagini sunt reluate mai jos), il vom cunoaste pe Principele
Nicolae in copildrie, pasionat de povestile cavaleresti, dar si dornic sa exploreze
lumea. Vom descoperi un adolescent dinamic, pasionat, ca si bunicul sdu, de
masini, povestindu-si cu haz peripetiile prin care a trecut pentru a-si obtine

permisul auto n Kenya. Un tandr care a urmat un colegiu traditional britanic

si a studiat managementul in Anglia, pastrandu-si, in acelasi timp, pasiunea
pentru sport: a jucat fotbal, crichet, hochei, lacrosse si rugbi, a facut scufundari
n ocean si a fost instructor de rafting in Africa.

Asadar, vom face cunostintd cu un tanar care a stat la masé al&turi de Regina
Elisabeta a Il-a a Marii Britanii, de unchii si verii lui din Familile Regale ale
Europei, dar si de copii ai strazii, in organizatii de binefacere. $i care astézi
si asuma Tndatoririle de Principe al Romaniei.

Principele Nicolae continud sa caldtoreascd, sd cunoascd lume $i, mai
ales, sd se cunoascd pe sine. S&-1 insofim mai departe in aceastd aventurd!
Pentru mine, fiecare intrevedere cu Principele a fost o mare plécere. Am fost
impresionat de felul direct si firesc in care mi-a vorbit. Acolo unde cei mai mulfi
dintre noi ar abandona, ar ridica din umeri sau s-ar pldnge, Principele intuieste
solutii si e gata sé se implice in rezolvarea problemelor. Are atitudinea pe care
mi-o doresc pentru generatia mea. (Filip-Lucian lorga)

Deocamdatd, imi este greu s4-mi inchipui cum va ardta viitorul meu aici, dar
ii am aldturi pe métusa mea, Principesa Mostenitoare Margareta, si pe unchiul
meu, Principele Radu, care au f4cut lucruri importante pentru fard, pe care ii
consider adevarate modele si care au devenit mentorii mei. Imi doresc s& duc
mai departe munca dificild pe care au inceput-o membrii Familiei Regale si sper
ca, aldturi de tinerii din generatia mea, sé& construim o fard mai putemicé si sé
ne putem gési cu tofii locul acasd, in Roménia. (Alteta Sa Regald Principele
Nicolae al Romaniei)

Micul principe din balcon

la 1 aprilie 1985, in Elvetia. Asa incepe

biografia. Destinul unui principe capata insa
contur prin intalnirea cu poporul caruia ii apartine.
Povestea ne ajutd sa fim martorii acestei prime
intalniri.

P rincipele Nicolae al Romaniei s-a nascut

Filip-Lucian lorga: Cand si-a dat seama prima daté
Alteta Voastrd Regald cé nu face parte dintr-o familie
ca toate celelalte?

_ Alteta Sa Regald Principele Nicolae al Roméniei:
Imi amintesc foarte bine ca s-a intamplat in 1992.
Ma aflam in balconul de la Hotelul Continental,
alaturi de Rege, de mama mea si de tatal meu vitreg,
iar oamenii il ovationau pe bunicul. La acea vreme,
pentru mine, un baiat de 7 ani, obisnuit sa se joace
cu prietenii pe langa casd, a fost absolut uimitor
s&-mi vad bunicul aclamat de sute de mii de oameni.
Fireste, abia cativa ani mai tarziu am inteles pe
deplin insemnétatea momentului atat pentru familia
mea, cét si pentru Romania. Este cu siguranta cea
mai intensa si mai emotionanta amintire legatd de
ceea ce reprezintd familia mea: mi-a ramas intiparita
in minte marea aceea de oameni care se adunasera
sa-l vada pe Rege. Pe atunci, nu intelegeam prea
bine ce inseamna sa faci parte dintr-o Familie
Regald, alta decét cele despre care citisem in basme.
Imaginati-va cum e s stai in fata unui milion de
oameni veniti s& vada si s& cinsteascd o legenda!

O legenda care era chiar bunicul meu.

Mi-aduc aminte ca tineam in mana un steag,
pe care, fara sa stiu prea bine de ce, il tot fluturam.
Faptul c& steagurile celorlalti aveau cate o gaura
n mijloc mi-a rdmas adanc intiparit in memorie,
desi, la vremea aceea, nu intelegeam mai nimic din
toate astea. Credeam cé& steagurile erau gdurite din
cauza ca inainte purtasera blazonul familiei mele,
pe care comunistii, care nu ne agreau, il decupasera.
Unii oameni se urcasera in copaci si pe statui. lar
momentul in care bunicul m-a aratat multimii mi
s-a parut parca desprins din desenul animat Regele
Leu. In timp, sigur c& totul a inceput s& capete sens.

Am avut incredibila sansa sa particip la un
eveniment istoric pe care il pretuiesc foarte mult,
iar daca mie mi-a lasat o amintire atat de puternica,
pentru Roménia cred c& a fost si mai marcant.
Momente ca acela care s-a petrecut de Sfintele Pasti,
in 1992, au ceva aparte si raman pentru totdeauna
in memoria si in sufletele celor care le-au fost martori.
Nu voi uita niciodata speranta, increderea si iubirea
care se puteau citi in ochii oamenilor veniti sa- vada
atunci pe Regele Mihai. Atat respect si atata iubire
stranse laolalta nu cred ca se mai vizusera in
Roméania din 1947 si pana in 1992. Atunci a renascut,
ntre Familia noastra si poporul roman, o legatura
care traieste si azi si care e din ce in ce mai

AnulV =

puternica. Numai o mare
personalitate ca Regele
Mihai poate sa creeze
n jurul sdu astfel de
momente. Stim cu totii
ca respectul nu e de la
sine inteles, respectul
se castiga.

Chiar si acum, cand
trec pe langa hotel si
privesc spre balcon, ma
gandesc la acel episod
extraordinar pe care I-am
trait si imi spun: ,Aici a
inceput povestea mea!”

Ce alte amintiri mai CAC A
pdstreazd Alteta Voastrd ki
Regalé din timpul acelei
vizite?

Imi aduc aminte slujba

= | capul pe fereastra, spre surprinderea
multimii: am inceput sa fac cu mana,

iar lumea devenea din ce in ce mai
entuziastd. Brusc, mi-a venit o idee. Am
disparut timp de cateva secunde si m-am
dus sa iau buchetul de lalele care se afla
pe masa din mijlocul camerei. M-am intors
apoi la fereastra si, pe fundalul zgomotului
produs de multime, m-am catarat pe
pervaz si am inceput sa arunc florile una
cate una: la fiecare gest al meu, oamenii
se agitau si mai tare, iar freamatul se
transformase in ovatii. Nu stiu ce mi-a
venit, dar am simtit c& era un mod de

a-mi arata afectiunea fata de acei oameni
care se aflau acolo pentru noi. Dupa ce am
aruncat si ultimul fir de lalea, am facut iar
cu méana timp de cateva minute, apoi m-am
intors in camera. Dupa un timp, cineva

a batut la usa: era tatal meu vitreg. Mi-am
dat seama ca facusem o boacéna.

de la Manastirea Putna: stdteam pe un scaun fara

sa scot un cuvant si, la un moment dat, am fost dus
si in altar. Nu prea intelegeam ce mi se intampla:

mi se parea mai degraba ciudat, pentru ca pana
atunci, in Anglia, intrasem doar in biserici si catedrale
catolice, unde ceremoniile erau diferite. Tatal meu
vitreg este catolic si, pentru cd nu existd prea multe
biserici ortodoxe in Anglia, ne era mai la indeméana
sa mergem in bisericile catolice. Cea mai apropiata
bisericé ortodoxa se afla la o distanta considerabild,
dar luam parte de cateva ori pe an la slujbe. Eu sunt
botezat ortodox si trebuie s marturisesc ca mie, copil
fiind, slujba catolica nu mi-a prea atras atentia. Am
fost un copil foarte dinamic si de aceea ma plictiseam
la culme atunci cand trebuia s& stau nemiscat si s
fiu atent la ceremonie. Mi se parea pe atunci mult mai
captivant s& joc fotbal sau s& hoinéresc cu prietenii
prin paduri. In schimb, slujba ortodoxa la care am
asistat in Roménia mi s-a parut mult mai interesanta,
se petreceau foarte multe lucruri noi pentru mine,
preotul vorbea intr-un mod diferit si m-a impresionat
calmul pe care il inspira corul.

Mai exista o intamplare de care se pare ca nimeni
nu-si aminteste, cu exceptia mea. S-a petrecut in
seara de dupa iesirea noastra in balcon. In jurul
hotelului, mai ramaseserd cateva mii de oameni. La
cind, nu stiu de ce, am fost cam agitat si n-am vrut s&
mananc nimic altceva decat cartofi prajiti. Nu ma prea
simteam in largul meu, asa cd, dupa masé, am urcat
n camera. Imi amintesc ca era o cameré& confortabild
si poate prea mare pentru un copil (ca sa nu mai
spun cé toate incaperile noastre erau bine pazite).
Desi eram obosit, nu reuseam deloc s& adorm, voiam
neaparat sa stiu ce se intampla cu miile de oameni
ramasi in strada. Curiozitatea m-a invins si am scos
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Oricum, m-am simtit destul de ciudat
in timp ce eram aclamat de mii de oameni. A fost
unul dintre acele momente despre care citesti
n cérti sau pe care le vezi la televizor.

Existd imagini de la plecarea Familiei Regale din
Romadnia, dupd vizita din 1992. Alteta Voastra Regala
avea lacrimi in ochi.

Sincer sa fiu, nu stiu de ce am plans atunci,
asa cum nu stiu nici de ce plangeam ori de cate
ori plecam din Romania. Cred céa era vorba despre
un amalgam de emotii puternice pe care le acumulam
in timpul vizitelor. Dar tin minte cd am simtit
dintotdeauna o legatura emotionala aparte cu
Romania. Poate ca se datora istoriei familiei mele sau
poate pur si simplu tarii si poporului roman; cert este
ca mereu am resimtit aceasta legatura aparte. Multi
ani, ori de cate ori plecam din Romania, imi venea
sa plang, tot asa cum, ori de céate ori zburam spre
Romania, eram fericit, entuziasmat, emotionat.
Plangeam tot timpul in avion, fard un motiv anume.
Mi se intampla asa de fiecare datd, parca apdsam
pe un buton.

Romania a inceput sa prinda radécini in sufletul
meu de cand am venit aici prima oara, in 1992, si
cred ca totul se datoreaza nu atat experientei in sine,
cat mai ales oamenilor pe care i-am cunoscut aici.
Probabil ca prima data cand nu mi s-a mai intamplat
sd plang la plecarea din Roménia a fost acum sase
ani. Chiar si astazi parcd am o parere de rau
de fiecare data cand plec din tara, dar stiu ca
ma voi reintoarce.

(Pagina realizata cu sprijinul Curtea Veche
Publishing.)




Dialoguri esentiale

In atelierul Ecaterinei Ajder

— Ma aflu in atelierul Ecaterinei Ajder pentru a-i
admira lucrdrile si sper ca din dialogul pe care il vom
initia sd se dezvaluie secretele unui destin infratit cu
dumnezeirea. E un spatiu frumos si bine ordnduit —
totul in jur te atrage spre arta autenticd, iar muza
inspiratiei e la ea acasd. Am fost in multe ateliere,
aici e altceva: si traditie populard, si stil contemporan,
si gusturi rafinate — toate se intalnesc pentru a reda
ambianta unui coltisor de rai. Imi spuneai anticipat,
dragd Ecaterina, cd, dupd multe navete, casd —
facultate — manifestdri culturale etc., atunci cand
ajungi in atelier iti descarci imaginatia pe panze sau
pe rdzboiul de tesut. Vad si cateva lucrdri care abia
se contureazd. Cu ce incepem convorbirea noastra
de suflet, cdci asa mi-o doresc sé fie?

— In primul rand, bine ai venit la mine in atelier,
iti multumesc ca ai gasit timp...

— ... si drumul, cdci n-am stiut ca si pe strada
Matei Basarab existd ateliere ale artistilor
plastici..

— Vezi c& s-a intamplat sa fie si o zi
frumoasa. Ador discutiile in atmosfera calda, la
o cafelutd. Cand pictez, ma straduiesc sa prind
lumina zilei data de la Domnul, pentru a reda
culoarea adevarata, ca sa se simta si in pictura
si in tapiserie. Atelierul pentru mine este un
refugiu, este un loc unde ma simt extraordinar
de bine, indiferent ce s-ar intampla in jurul meu,
sunt intr-o oaza de creatie, aici imi depan ideile
pe care le am. Pentru moment, am reusit sa
schitez trei compozitii. Un profesor de arta
plastica trebuie sa stie foarte bine sa-si
organizeze timpul, si pentru lectii, si pentru
creatia proprie. In ultimul timp, ma preocupa
foarte mult niste amintiri din copilarie, cred
ca orice artist se intoarce mereu la bastina, de
multe ori doar cu gandul, se intoarce la povestile
din copilarie... Viata cotidiana este atat de agitata,
dar amintirile din copilarie sunt foarte clare la orice
varsta, sunt puse frumos pe policioare, e pacat sa
nu te intorci la ele, de aceea am pornit un ciclu de
tablouri ce tin de balta Prutului, de copilaria mea in
cartierul Lipoveanca de la Cahul, de vecinii mei foarte
prietenosi, nasii mei de botez si fratele, si surorile,
si nepotii — tot ce m-a impresionat candva incerc
sa depan si sa asez pe o panza. Altad lucrare tine
de sfanta familie, din sanul careia am pornit in
viatd, care m-a indrumat si de care sunt legata
toata viata mea...

— De unde vin aceste amintiri?

— De la Cahul. Tata este venit de la Cuza-Voda,
mama mea este cahuleanca get-beget. In tinerete,
dupa razboi, s-au intalnit la spitalul din Cahul si
repede au hotdrat s& inchege o familie. Astfel,
la noi s-a respectat randuiala pe stil nou de la
taici-meu cu rudele de la Cuza-Voda si pe stil
vechi de la maica-mea cu rudele sale de la Cahul.

— Practic v-ati dublat sdrbdtorile...

— Da, si poate de aceea mi s-au intiparit asa de
bine in memorie. Mi-am petrecut copilaria la Cahul,
pe malul Prutului, mergeam la Cuza-Voda si Frecatei,
satele de pe malul ghiolului dinspre Dunére, la Reni,
unde am avut fericita ocazie sa ma familiarizez cu
traditiile si obiceiurile nationale din aceasta minunata
zond. Cartierul Lipoveanca din Cahul, unde s-a
nascut maica-mea, era foarte frumos, aici traiau pe
o parte de strada moldovenii de origine cahuleand
si pe de alta veneticii lipoveni, o minoritate pasnica,
mai mult pescari, dar se mai ocupau si de cresterea
zarzavatului, asa ca in copilarie am crescut printre
ei. N-am simtit vreo deosebire, eram buni vecini.

La doua cartiere era si biserica lipoveneasca, des ne
duceam acolo, nu era functionald, servea de depozit.
Mare pacat, pentru ca era o cladire impresionanta,
cu fresce vechi, deosebit de originale. Dupa anii '90
a fost renovata si e deschisa sambata si duminica.
De sarbatori, preotul vine de la Bolgrad si oficiaza
slujbe. Eu sunt crestina ortodoxa si nu ma duc la
slujbele de acolo, dar in mahalaua noastré sunt

multi lipoveni care se duc. La Lipoveanca erau doud
biserici candva, cea crestind, Sfantul Dumitru, a

fost demolata in 1963. O cladire impunatoare, cu

un ornament specific in exterior, dar au transformat-o
in depozit de carbune. Acum la Cahul este o biserica,

Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, foarte mare, in
centrul orasului, mai sunt si altele mai mici pe la
periferii. Pe timpuri, ateistii locali se laudau cu marea
lor fapta” de distrugere a bisericilor, inclusiv din
satele din jur. A fost o méarsavie, fiindca toata lumea
era nevoita sa se duca la Bolgrad, acolo se cununau,
se botezau. Si eu am fost botezata la Bolgrad.
Apropo, maica-mea mi-a povestit cd eu m-am

nascut in carutd, in drum spre maternitate,

de aceea imi plac calatoriile (rade).

— Intr-un fel, caruta ti-a fost primul leagén...
— Caruta, primul leagén — uite ce frumos!

— Vezi, poate iti vine vreo imagine plasticd de
aici... Dar am si o addugire: zilele acestea intr-un
magazin de mobild am vdzut un patuc in formé de
cdrutd, cam de vreo doud mii de euro... Vezi cum
se schimbd vremurile? R

- ~ — Imi pare rau
ca petrec putin timp
la Cahul, uneori, vara.
Pentru familia noastra
prezenta la doud
sarbatori sfinte —
Pastele Blajinilor si
Craciunul — parca
ar fi obligatorie. Merg

Raia ROGAC

a Romaniei. A decedat curand
dupéa ce ne-am cunoscut, imi
pare rau, ii simt lipsa, a fost o
mare personalitate in domeniul
artelor, un sculptor cunoscut
bine in Europa, avea comenzi
impunatoare in Romania si
peste hotarele ei. In toata
Romania sunt sculpturile lui, de exemplu, la Bacau
este monumentul lui G. Bacovia. La Chisindu,

pe Aleea Clasicilor, se afla bustul lui Bacovia

si al lui Cosbuc, realizate de Constantin Popovici.

— S4 revenim la firul amintirilor din copildrie...

— Mie imi pldcea sa ma tin scai de surorile mele
mai mari si, ca sa fiu cuminte, ele imi dadeau foi si
creioane sa desenez. Am tot desenat pana in clasa
a patra, cand m-am hotarat sa frecventez si Scoala
de Pictura pentru copii din Cahul, o scoalé cu traditii
foarte bune, directorul Gheorghe Huzun era un mare
grafician din zona stepei Bugeacului si a pus baza
acestei scoli. Aduna copii talentati din toate satele
din jurul Cahulului pentru a-i ajuta sa vina la Scoala
de Pictura. Si veneau, de trei ori pe séaptdmana,
indiferent ca erau zile cu ploaie sau insorite. Aveam
prieteni mai mari, care frecventau scoala, asteptam
cu nerabdare sa termin clasa a patra, pentru a
continua studiile la Chisinau, stiam

si la alte sarbatori la rude,
mai des vin ele la mine.

Ma bucur de frate, de surori,
si de nepoti...

— Vin si la expozitii?
— De fiecare datd, mai

drumul, stiam cerintele. Parintii aveau
incredere in mine, pentru cd eram
responsabild. Am terminat Scoala
Medie Nr. 2 din Cahul, una dintre
cele mai bune din zon3, cu lectiile

in limba romana, si concomitent
Scoala de Pictura pentru copii.

— Cand oare vor renaste aceste
bune traditii? Cred cd in zilele noastre
nu-si mai bate nimeni capul cu harul
copiilor din sate, mai ales al celor
'| din familii numite dezavantajate
sau de risc.

— Da, pacat. Generatia noastra
a avut mare noroc de buni profesori,

ales sora mai mare, Tamara, 0
istoric de specialitate, este o inraita iubitoare de
frumos, de arta populara. Mult timp a lucrat in
domeniul etnografic, la Cahul, stie bine zona de sud,
a fost si muzeograf la Muzeul Etnografic din Cahul.

— Cum se numeste?

— Tamara Gubcovschi, acum este la pensie, dar
a colindat sate intregi din jurul Cahulului si a strans
materiale foarte pretioase pentru muzeu, a avut
expeditii etnografice, a fost si in Romania, in
localitatile apropiate de Cahul. Cand a lucrat in arhiva
judeteana s-a documentat si asupra arborelui nostru
genealogic — un lucru foarte interesant pentru
noi, pentru ca multe nu stiam din cauza regimului
autoritar de atunci.

— A gdsit si vreun artist plastic renumit?

— Mai bine zis, m-a gasit el pe mine. Pe linia lui
taicd-meu, un vér de-al doilea, Constantin Popovici,
care a fost un mare sculptor in Romania. Buneii si
parintii lui sunt originari de la Cuza-Voda. Maica-sa,
Nadia Ajder, a fost o mare pictorita, a absolvit Scoala
Superioara de Arta Plastica — Academia de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu” de la Bucuresti,
casatorita dupa loan Popovici, un mare sculptor
si el, i-a sculptat pe regele Mihai si pe maresalul
Antonescu, a fost impuscat in propria casa, in
casa-atelier de pe Calea Bastiliei din Bucuresti,
de fata cu copiii si sotia.

— Care a fost motivul?

— Era pe vremea lui Ceausescu. Pentru ca i-a
sculptat pe maresalul Antonescu si pe regele Mihai.
Clipele acestea dureroase i s-au intiparit in memorie
fiului sdu Constantin, pe care I-am cunoscut foarte
tarziu, cu cativa ani inainte de moarte. Mi-a depanat
toate amintirile rascolitoare, mi-a arétat multe
documente. In arhiva de la Chisindu, am gasit multe
lucruri pe care nu le stiam, nici chiar el nu le stia. Am
calatorit prin toatd Romania, nu numai cu expozitii,
dar n-am reusit sd-mi gasesc rudele de-aproape, pe
cand el m-a gasit la Chisindu la o expozitie personald
la Palatul Republicii, de 1 Decembrie, Ziua Nationala
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de la care am invatat multe si care
se purtau aidoma colegilor. Ulterior, mi-am prelungit
studiile la Colegiul de Arta Plastica ,Alexandru
Plamadeald/l. Repin”, dupa care am intrat la
Facultatea de Arte Plastice, care tocmai se
deschidea atunci la Universitatea Pedagogica

de Stat ,lon Creanga”. Am fost a doua promotie.
Eram mai aproape de casa parinteasca in comparatie
cu unii colegi care isi faceau studiile la Moscova,
Lvov, Tallinn, Riga, Vilnius, Leningrad, Harkov.

As fi putut si eu, dar am vrut acaséa, pentru

ca aici erau mai multi colegi, péarintii erau aproape
si, sa recunosc, iubirile. Acasa e acasa.

— Se potriveste pluralul: prima iubire, dar si iubirea
de bastind, de pdrinti, rude, de scoala natal...

— M-ai prins, asa este cu-adevarat. Dupa facultate
am fost conducétorul artistic al unui studio de arta
plastica pentru copii si paralel aveam ore la facultate.
Legatura cu facultatea n-am intrerupt-o niciodata, iar
la Studioul Spectru am fost zece ani si ma bucur ca
acei copii care au studiat atunci la mine, majoritatea,
au ales calea artistica: unii s-au scolit in domeniul
artelor plastice la noi, altii la Bucuresti, la Timisoara,
la lasi, altii au plecat in Rusia. Unii dintre ei sunt
azi in Europa, in SUA. Tin legétura cu ei si acum,
internetul ne sté la dispozitie. Ma bucur ca au devenit
membri ai uniunilor artistilor plastici din Republica
Moldova, Romania si din alte tari. Am avut o grupa
de copii chiar de la trei anisori, a fost un experiment
si mi-a reusit. Odata cu deschiderea Catedrei de
Arta Decorativa, o catedrd noud la facultatea noastra
si in genere in republicd, am fost nevoitd sa las
copiii, dar mi-a fost folositor, multe inveti de la
ei, te impresioneaza naivitatea, sinceritatea lor...

— Eu stiam cd invers...

— Cea mai buna e reciprocitatea, profesorul invata
copilul si totodata invata si el de la copil, asa se face
de cand e lumea si pamantul, daca stii ce sa gasesti
la un copil. Am deja 25 de ani de activitate
la facultate.

—
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— Pornind traseul biografic de la céruta in care
te-ai ndscut si ajungand la un sfert de veac de
profesorat si de artad plastica, doud drumuri paralele,
pe care l-ai batut cu mai multd indrazneald?

— Sunt foarte multi artisti plastici care sunt
si cadre pedagogice...

— Eu as zice majoritatea ...
— S-ar putea sa fie. Una e ca iti place acest
lucru...

— Si alta cd iti asigurd painea cea de toate zilele...

— E bine sa ai bucata de paine, dar mai important
e sa-ti placa, doar asa poti implanta dragostea
de frumos generatiilor in crestere. Cand studiam
la universitate am avut mai multi profesori buni:
Constantin Créciun, Petru Severin, Alexandru
Cuzmin, acestia ne-au predat pictura, desenul si
compozitia, obiectele principale pentru specialitatea
aleasa. Am mai avut un bun profesor cu scoala
puternica de la Tallinn, Emil Negara, care impreuna
cu bunul meu prieten Andrei Negura m-au incurajat
sa fac tapiserie. Am facut noua ani de scoala
superioara in domeniul picturii, iar in ultimii doi ani
de facultate am avut fericita ocazie sa studiez si arta
textila prin intermediul acestor doi tineri profesori
scoliti — unul la Tallinn, altul la Budapesta. Pentru
teza de licentd am ales tapiseria, avandu-I pe domnul
Emil Negara conducétor. Apropo, lucrarea de licenta
este in spatele tau.

— Cum se numeste?
— Nostalgii arhaice. Este inspirata din arhitectura
Orheiului Vechi, din ornamentul traditional in piatra...

— Corespund péana si culorile, cu amprentele
timpului intipdrite pe tapiserie.

— Exact, am folosit culorile specifice arhitecturii
in piatra, am izbutit sa sustin teza de licenta cu brio
si am avut un mare noroc sa raman sa lucrez mai
departe la Chisindu. Era ceva destul de complicat
pe atunci. Totodata, participam la expozitiile Uniunii
Artistilor Plastici, cu lucréri de pictura si tapiserie.

— Paralel sau consecutiv?
. — Ma straduiesc s& activez in ambele directii.
In ultimul timp am lucrat mai mult in domeniul picturii,
tapiseria e un lucru mai migéalos, mai costisitor. In
vremurile de acum, e nu numai placere, ci un lux.
Dar, oricum, nu poti s& lasi ceva ce ai indrégit pentru
totdeauna. Particip practic la toate expozitiile care
sunt organizate de UAP din R. Moldova.

— Si care a fost prima?

— Prima_expozitie personala am avut-o in timpul
studentiei. Impreuna cu Veronica Trifan, Dumnezeu
s-0 odihneascd, colega si prietena mea de la Colegiul
Republican de Arta Plastica ,A. Plamadeald”, am
fost intr-o calatorie de o luna de zile cu studenti de
la mai multe facultati. Aveam trusa cu noi si pictam
foarte multe studii din naturd. Am inceput cu zona
Caucazului si am ajuns pe Marea Neagra, la Odesa.
Un profesor de la universitate ne-a indemnat s&
facem o expozitie la Baza de turism Doina, acum nu
stiu daca mai existd. Eu am avut vreo 25 de lucréri in
ulei si acuarela si am expus intr-o sald, iar Veronica
in alta sald, avea cam tot atatea lucrari. Atunci
a fost prima mea expozitie personald, dupa care au
urmat nenumdrate de grup si personale. Incepand
cu Podul de Flori, am expus in Romania. Mai intai,
am fost la lasi, cu o expozitie de grup, impreuna cu
17 pictori, la Galeria Victoria din Piata Unirii, a fost
o expozitie ampld, unde mi-am facut multi prieteni.
Fiind nascuta la Cahul, pe malul Prutului, ascultam
posturile de radio si priveam televiziunea din
Romania. Stiam multi interpreti, actori, pictori
si eram dornici s avem posibilitatea s& mergem
dincolo. Bunica mea paterna pleca des pe la Ungheni
la Galati, unde trdia sora ei. Ne aducea alvita, tesaturi
originale, straie nationale, pe care si acum le tin
minte. Foarte rar veneau si din partea cealalta pe
la noi. Am ajuns la varsta cand imi pot permite si
unele bilanturi, dar nu si odihnd, pentru ca artistul
cat traieste e mereu in cautare de ceva nou,
fascinant, si e foarte bine, pentru ca, daca te
opresti din drumul acesta, gata, s-a oprit si viata.

— Chiar voiam sd spun ca esti un perpetuum
mobile, mereu in cdutare de altceva.

— Am fost si sunt. Dupa doua-trei lucrari simti
necesitatea sa prelungesti tematica in cicluri, atat in
pictura, cat si in tapiserie. Uneori pictez foarte repede
o lucrare, la altele e nevoie de multa ticluiald, nu mai
vorbesc de partea tehnologica — pictez in straturi,

astept sa se usuce, pictez cu ulei cu tuse pasturoase,
aplic si cuplajul textil, incerc sa scot culoarea de
dedesubt, incerc si parca-parca ajung la o tehnica

de autor, dar imi dau seama ca mai am multe
rezerve. Tehnica colajului pe care-o practic in picturile
mele este cunoscutd demult. Suprapunerea diferitelor
materiale textile ne-a oferit posibilitatea ca panza

sa para reliefata, structuratd, facturatd, nu numai
datoritd mai multor culori, dar si unei singure

culori, cu ajutorul umbrelor, luminii si a texturii.

— De cand te-ai hotarét sd folosesti doar uleiuri
bio?

— Colorantii naturali sunt cunoscuti de mult, erau
chiar anumite scoli, cunoscute mai ales in perioada
Renasterii, pe vremea lui Titian, Veronese, Leonardo
da Vinci, care aveau o multime de ucenici pentru
pregatirea pigmentilor pentru culori. Toate picturile
vestite sunt pictate pe baza de coloranti naturali. Eu
am incercat sa fac cateva lucrari pictate cu ulei de
nuca amestecat cu dizolvant special foarte fin, care
se foloseste in pictura si la restaurarea picturilor,
am mai folosit ulei de

samburi de struguri,
de in, de maslin si de
bostan. Pentru mine
atelierul e ca un
laborator experimental.

— Mai gésesti timp
si pentru postura de
gospodind?

— Crezi ca se poate
fara asta? Mai ales
pentru noi, doamnele,
indiferent ce profesie
am avea. Fac naveta
aproape in fiecare zi:
casd, facultate, atelier
sau invers, casa, atelier,
facultate. Trebuie sa
simti si acasa culoarea
si armonizarea lucrurilor
din jur. Vrei, nu vrei, dar
faci un culcus artistic
ca sa te simti comod.
Cine nu stie ca nu locul
sfinteste omul, ci
invers, totul depinde
de persoana.

— Ce lucruri sfinte are in viatd Ecaterina Ajder?
— Pretuiesc mult familia, traditiile care tin de
familie, prietenia si colegialitatea, pretuiesc tot
ce este frumos in jur, ceea ce il face pe om fericit,
pentru ca este un mare dar de la Dumnezeu
sd iubesti viata, sa iubesti oamenii si sa te bucuri
de succesul lor.

— O intrebare-incuietoare: ce este fericirea?

— Nu stiu cine dispune de secretul fericirii, poate
nici nu exista, eu cred ca fiecare isi face fericirea
cu mana lui. Esti multumita si te bucuri de toti
si de tot ce te inconjoara.

— Cénd este fericitd Ecaterina Ajder?

— Sa deschid chiar toate parantezele? In orice
moment poti s& fii fericit. Bundoard, acum, cand
stam de vorba — e un moment de fericire pentru
mine pentru cad am posibilitatea sa vorbesc cu cineva
care ma intelege si care are placerea, bucuria sa
ma asculte. Fericirea poate fi intalnité oriunde,
depinde cum o vede si o cauta fiecare. Iti spuneam
de Constantin Popovici, care mi-a deschis foarte
multe portite in creatie, m-am simtit enorm de fericita
ca am avut norocul sa-l cunosc aproape doi ani.
Datoritd lui am cunoscut multe personalitati din
Roménia. Pe unul dintre prietenii lui, Radu Negru,
I-am cunoscut la Podul de Flori de la lasi. Dupa
aceea, el a venit la Chisinau si foarte mult m-a
sustinut, a fost ca un parinte spiritual. Expozitia
personala pe care am organizat-o nu demult la
lasi a fost ca un omagiu adus lui Radu Negru, criticul
de arta care a facut foarte mult pentru multi artisti
basarabeni si nu numai pentru artisti plastici, ci si
pentru scriitori. De ce spun asta? Anii trec, dar faptele
bune si amintirile raman. La expozitia amintita, care
a fost inaugurata la Galeria ,Theodor Pallady”

a Uniunii Artistilor Plastici, am prezentat 49 de
lucréri de pictura. Am avut parte de timp frumos,
de vizitatori multi si aprecieri minunate.

— Expozitia personald de la Bucuresti cum a fost?
— Afost in anul 2012, la Galeria Orizont a Uniunii
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Artistilor Plastici, unde am expus 72 de lucrari de
pictura si tapiserie. A fost sub auspiciile Ambasadei
R. Moldova la Bucuresti, in frunte cu ambasadorul
lurie Renita. A fost multa lume, inclusiv corpul
diplomatic de la Bucuresti, multi actori, multi artisti
plastici, care m-au onorat cu prezenta.

— Nu doar, stiu ca s-au vandut o serie de lucrari.

— Un artist plastic poate sa vanda doar o lucrare
pe an, dar cateodata vine norocul si vinde peste
20. Am avut si eu parte de acest noroc. Un mare
colectionar de la Bucuresti mi-a cumparat mai multe
lucrari si dupa aceea o parte dintre ele au fost
prezentate la o expozitie din Germania. Este un
colectionar la a patra generatie, care detine o colectie
impundtoare de picturi. Se numeste Leonardo
Pascanu, un bun critic in domeniul artelor plastice
si un Tnrait iubitor de picturd. Il astept sa vina si la
Chisindu, pentru ca a vazut multe lucrari de-ale
colegilor mei, I-au impresionat si vrea sa-i cunoascé.

— De unde stie despre arta basarabenilor?

— Din auzite si vazute pe la expozitii unde au
expus si pictori basarabeni. De exemplu, au fost
ample expozitii chiar in Sala Parlamentului de la
Bucuresti, incepand cu anul 1991. L-a impresionat
pentru ca pictura noastra este o sinteza dintre scoala
academica rusa si cea academica romana, un loc
unde s-au intélnit discipolii de la mai multe scoli:
din tarile baltice, din Rusia, din Ucraina, din Moldova.
Avem acum si noi scoala nationald de arta plastica
din Republica Moldova.

— Ce a spus despre lucrdrile Ecaterinei Ajder?

— ...ca a fost cucerit de tehnica de autor si de
mesajul lor. Mi-a mai spus ca voi avea succes cu
ele in expozitiile pe care le organizeaza prin Europa.
M& bucur cand lucrarile ajung pe maini bune, la loc
de cinste. Si in Chisindu exista cétiva colectionari,
la noi este multa lume care cunoaste arta, le plac
lucrarile artistilor, dar nu au posibilitatea financiara
sa le procure. De multe ori, am placerea sa fac cadou
unele lucréri unor asemenea indragostiti de frumos.

— Mi-am exprimat de mai multe ori nedumerirea
de ce oamenii bogati de la noi nu-si impodobesc
castelele cu lucrdri de artd veritabild autohtond?

— E simplu: trebuie sa ne intoarcem la instruirea
noastra artistica. De aici sa pornim. Dacé populatia
nu are un nivel satisfacator de educatie artistica
plasticd, e rau nu numai pentru artistii plastici, ci
pentru toata lumea. Educatia trebuie sa fie introdusa
de la gradinita, iar orele sa fie predate de un profesor
de arta plasticd, nu de un amator sau de un profesor
pentru completarea normei didactice. Acum se
propune ca orele de arta plasticd, de muzica, de
educatie tehnologica sa fie facultative. E posibil
o astfel de prostie? Este vina in primul rand a
ministerului, apoi a directorilor de scoald, care
nu tin ca obiectul sa fie predat de un profesionist.

— Este si vina profesorului care nu se luptd
pentru orele cuvenite.

— Totusi, avem o generatie tanara instruita,
talentatd, chiar daca se spune ca tinerii sunt
indiferenti, incapabili, ca nu-s bine pregatiti etc. Tot
timpul au existat tineri talentati si mai putin talentati,
iar reprezentantii tinerei generatii de azi, imi permit
sd spun pentru ca sunt alaturi de ei, sunt muncitori,
destepti, culti. Au o orientare mai clara decat a
noastra cand eram la varsta lor, este o generatie care
stie ce poate si stie ce vrea. Problema este ca multi
licentiati in domeniul educatiei n-au posibilitatea sa-si
exercite practic vocatia pentru ca nu au ore indeajuns
sau nu au salarii decente si atunci pleaca peste
hotare. Avem studenti care au terminat universitatea
si lucreaza in America, au deschis scoli de arta in
Italia si in alte tari. Au succese mari si aceasta e
dovada ca au fost bine instruiti acasa. Altfel spus,
pe banii statului nostru, pregatim cadre bine
specializate pentru alte tari si ramanem fara ele.

— Slavd Domnului cd R. Moldova nu a rdmas fdréd
profesoara Ecaterina Ajder, care in dubld posturd
cred cd a avut tentatii, poate si oferte sa activeze
in afard. Limbajul artistic e universal.

— Am avut si eu posibilitati sa ma stabilesc peste
hotare, dar nu mi-am propus asa ceva. Sunt tipul de
om caruia ii place sa vada lumea, s céldtoreasca,
dar mereu se trage sa vind acasa. Sa nu ne facem
iluzii, veneticul tot venetic ramane oriunde, asa
ca sa dea Domnul sa avem posibilitati materiale sa
calatorim pentru a vedea lumea, chiar s& castigam
si un ban, dar s revenim Acasa.



A urtea de la Arge.

Seniori ai culturii

“gntr-o fis& ,sumar¥”, inserata In Dictionarul de literaturd romanéd
contemporand (ed. a ll-a, revizuitd si addugita, Bucuresti, Ed. Albatros,
1977, pp 440-441), criticul si istoricul literar Marian Popa (n. la Bucuresti,

15 septembrie 1938) se autocaracterizeaza astfel: ,Fiul unei spalatorese.
Urmeaza, din 1952, o scoald medie tehnica de mecanici, pe care o paraseste

n 1955 pentru a se incadra in productie; manipulant de materiale si macaragiu
la o fabricé de gheatd, frezor si rabotor la sectia sculdrie a Uzinelor Autobuzul,
péand in 1961. In 1958 isi incheie studiile medii la un liceu seral; in 1966 termin
Facultatea de Limba si Literatura Roméana si este retinut la Catedra de literaturd
universald si comparatd” (la interventia lui Romul Munteanu, addugam noi,
profesor céruia i va péstra o nestirbita recunostintd). Desigur, acest portret, pe
care mai tarziu va regreta cé l-a scris in acest stil, pe care il va caracteriza drept
0 slébiciune”, poate fi citit si in grila realist-ironica specific demersului sdu critic.
In fond, informatiile din Dicfionar, pe care Marian Popa insusi le promoveaza,
constituie mai degraba ,,0 sintagma biograficd”, aleasa deliberat si provocator
de critic, mai ales pentru a se pune la addpost de unele ,atacuri la persoand”
venite din partea confratilor nemultumiti de zelul s3u analitic.

Céteva precizéri sunt, totusi, necesare: mama sa, Maria Rapolti (de
origine etnicd germand) nu era ,spélatoreasd”, ci lenjereasa (si croitoreasa)
la Gospodéria de Partid, iar tatl ,natural” Mircea Popa, subofiter de jandarmi,
specialitatea desenator cartograf, originar din Botosani. Demobilizat in 1945,
se va retrage la Radauti, fard a mai {ine legatura cu fosta concubina, cu care
a avut, de fapt, doi fii.

Viitorul critic va avea o copildrie ,normald” pentru anii de dupé rézboi, cu
lipsuri si mici bucurii, petrecutd in ambianta mahalalei bucurestene, pe Sebastian,
n proximitatea cartierelor Rahova si Ferentari, populate pe atunci, masiv, de
lucrétori la noile uzine ce se extindeau, fosti legionari, activisti de partid cazuti
n dizgratie, dar si ,interlopi” de diverse etnii. Este inscris la scoald in 1945, in
~cap de Ferentari”, iar curand poartd cu méndrie cravata rosie, repetand entuziast
salutul consacrat: ,Salut voios de pionier”, desi ,ne chiordiau matele si tremuram
de frig”. In 1946 scrie prima poezie, publicaté in revista Universul copiilor,
continuand s& scrie, va sustine mai tarziu, cu o frecventé de ,una pe an”.

Recunoaste, nu fara oarecare cochetarie frivold, ca experienta mahalalei
reprezintd ,0 marca stilisticd” pentru el, ca scriitor, dar si un ,joc sportiv”, cu
reguli si nereguli specifice. In acelasi context, afima c3 s-a incéip&tanat s& scrie
Istoria literaturii dintr-un antiinstinct de conservare, iar acest tip de comportament
se datoreaz copildriei in mahala.

Marian Popa

Este elev, bursier, la Scoala Medie
Tehnica de Mecanicé, dar admite
cd la liceul seral ,n-a depésit optul”.

In 1958 se pregéteste pentru Filosofie,
dar face ammata, la termen, la artilerie,
la Someseni-Cluj, apoi reuseste ,din
intamplare” la Litere. Tot in aceasta
vreme compunse ,un tetrameron pomo-
politic”, probabil abandonat, intitulat

La un colf de cotiturd, si scrie 25 de
wscrisori de dragoste, standard”, pe care
le plaseaz3, nu féré succes, unor colegi
dornici de aventuri erotice, dar incapabili
sé aplice o seductie mai elevata.

In adolescentd, practics, dupa moda
vremil, rugbiul, la fel ca Tudor George-
Ahoe, sau ,Gigi” Astalos. Ca student,
continud s& lucreze in ,schimbul tre”, la Uzina Autobuzul, fiind tentat de céstigul
consistent. In 1964 devine membru de partid. Colaboreazi la Luceaférul,

la propunerea lui lon Dodu B3lan (pe atunci, redactor-sef adjunct), dar si

la Sdptdména Iui Eugen Barbu, féra a face parte, totusi, din anturajul intim

al ,patronului”. Debuteaza, editorial, in 1968, cu Homo fictus (,,0 incercare de
clasificare a personajului literar”), urménd Modele si exemple (1971), monografia
Camil Petrescu (1972), o analiza a operei scriitorului efectuata in functie

de metoda substantialismului, si, in fine Dictionarul de literaturd roméana
contemporand (ed. 1, 1971, ed. a ll-a, 1977). Intre 1973-1974 efectueazé un
stagiu de pregétire la Stuttgart, in cadrul unei burse Humboldt, iar intre 1983-1987
este ,lector” de limba romand, o sinecurd, va spune, la Universitatea din Kain.

In 1986 cere azil politic in tara de adoptie, motivand ulterior ¢4 ,a ales
confortul, mai ales pentru a aduna material pentru Istorie: ,Am plecat dintr-o {ara
sovietizatd in una americanizatd”, va constata in timp, suferind si o pedeapsé
complementar (confiscarea averii, degradarea militara si interzicerea drepturilor
civile), suspecté pentru un prezumtiv ,colaborator al Securitatii”.

Dupé 1990, publicd, in tard, Istoria Literaturii Roméne de azi pe méine
(2 volume, 2 editii, 2001 si 2009), antologia de teatru Mercurius, comite al viselor
(Fundatia Luceafarul, 2004) si editia a Il-a, revizuitd a Comicologiei (Ed. Semne,
2010, coperta de Mircia Dumitrescu). (M. Nencescu)

Marian NENCESCU

Literatura romana la zi
In raspar. Aripa stanga

oferind ca argumente cateva mostre de aprecieri

Istoria, si la fel Comicologia si probabil alte carti

a Tnceputul anilor
L2000, lumea literard
romaneascd era
tulburata de iminenta aparitie a

mult asteptatei Istoria literaturii
roméne de azi pe maine,

de Marian Popa, autor considerat mai degraba
iconoclast si incomod, in ciuda faptului ca de mai
bine de 15 ani locuia in Occident. Nu atat demersurile
pentru publicarea cartii, peste 2.500 de pagini tiparite,
starneau emotie, cat perspectiva unei viziuni menite
s& modifice fundamental ,regulile jocului”, ca si
ierarhiile literare (pre)stabilite pe plan intern. Reactiile
,alergice” la adresa neprotocolarului autor, invitat
nepoftit la festinul literar cotidian, au cuprins dimen-
siuni greu de imaginat: de la acuzatii de imoralitate
publica, la cele de colaborationism cu vechiul

regim, nimic nu a lipsit din arsenalul calomniei.

Nici chiar ancheta publicata de revista Luceafarul
(numerele 44-45, decembrie, 2000) pe tema
oportunitatii aparitiei cartii, la care au raspuns
35 de critici si literati, nu a lamurit lucrurile.

La fel, nici Dictionarul general al literaturii romane
(coordonat de Eugen Simion, 7 volume, Ed. Univers
Enciclopedic, 2006) nu a fost mai generos cu
aprecierile, precizand, prin vocea lui Stan Velea
(op.cit., lit. P/R, p. 326) ca: ,fara a fixa opinii de
ultimd instantd, Istoria... angajeaza doar aspecte ale
devenirii unor convingeri”. Mai mult, cartea lui Marian
Popa ,constructiva in principiu... luneca prea lesne
cateodata spre exagerari ilare (sic!), originalitatea
fiind cateodata pagubitoare unui proiect provocator”.

In aceste conditii, aproape ca nu mai mira tacerea
criticilor consacrati, ce trimit cartea, cel mult, la
Bibliografie (v. Nicolae Manolescu, Istoria critica
a literaturii romane, Paralela 45, 2008, p. 1460, sau
Alex. Stefanescu, Istoria literaturii romane
contemporane. 1941-2000, Ed. Masina de Paine,
2005, p. 1097). In aceeasi categorie se include si
Irina Petras, care, in Panorama criticii romanesti.
Dictionar ilustrat (Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta,
2001, p. 537) acorda criticului un rol cu totul marginal,
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critice din Homo fictus (aparuta in 1968) si Caldtoriile
epocii romantice (1972), precum si un portret literar,

ale autorului, reprezinta ,0 stradanie de colectionar”,
de unde si staruinta detractorilor sai de a-l prezenta

datorat lui Mircea lorgulescu,

din 1978, in care se spune: ,Prin
schimbarea campului de aplicatie,
sarcasmul s-a prefacut in ironie
si malitie, ireverenta s-a dovedit
degajare si liber-arbitru, iar
teribilismul intr-un adevarat efort
de epuizare a tematicii tratate”.

POP.
O

mai degraba drept un autor de note,
raspandindu-se voit confuzia intre
termenii de nota, referat si studiu,
utilizati semantic, dar cu conotatii diferite,
in dosarele fostei Securitati. La fel,
polivalenta literara a lui Marian Popa,
exprimata in abordarea succesiva

a unor genuri diverse, de la roman la
poezie si teatru, pana la critica si istoria

S i, totusi, ce a determinat ISTORIA literard, il transforma, inevitabil, intr-un
aceasta schimbare cdlinescian (ce reuseste sa rateze céat
de atitudine, avand LITERATURII mai multe genuri, insisté unii), desi,

n vedere ca Marian Popa era
autorizat sa scrie o Istorie a
literaturii, cel putin judecand prin
prisma aparitiilor precedente, in
special Dictionarul de literatura

LV

ROMANE

PEMAINE

n nicio imprejurare publica Marian
Popa nu si-a exprimat adeziunea spre
o orientare criticd anume. Mai mult,
Istoria sa nu este o criticd a literaturii
socialiste, ci mai degraba o oglinda

romand contemporand
(o intreprindere temerara, efectuata de unul singur)
si Gesdichte der rumanischen literatur (1980,
traducere de Thomas Kleininger)?

Raspunsul il ofera chiar Marian Popa, in
Avertismentul ce preceda primul volum al cértii:
JIn Istoria aceasta s-a ajuns fatalmente la
evidentierea contradictiilor teoriei cu practica.
Literatura continua sa fie o ilustrare a ideopoliticului,
daca nu a politicului, daca nu a politicului pur...
Se principializeaza, se idealizeaza, se exaltd teze
si se spera in posibilitatea avantului beletristic
prin comandamentul teoretic. Se incearca certificarea
existentei unei literaturi socialiste pornind de la carti
amendabile. Niciodatd nu s-a scris mai mult despre
lucruri inexistente...” (Istoria..., vol. 1, Bucuresti,
Fundatia Luceafarul, 2001, p. II).

Declarandu-se drept autor de bibliotecd, scriind
exclusiv dupa surse (publice sau ,secrete”), fie
ele scrise sau orale, Marian Popa, lucreaza, asadar,
cu materialul clientului, cu precizarea ca: ,nu faci
din panza de sac rochie de mireasd”. Cu alte cuvinte,

AnulV =

a ei. Este, pana la urma, o exemplificare,
in plan literar, a multiplelor forme ale totalitarismului,
inclusiv ale relatiilor ,secrete” (dar destul de_
transparente) dintre literatura si Securitate. In acest
sens, deja se confirma premonitia, expusa public

de Marian Popa in 2001, anume ca: , Timpul va
releva documente senzationale provenind de la
institutia respectiva, ce vor extinde reprezentarea
scriitorului epocii” (op. cit., p. IV).

Fundamental, Istoria... lui Marian Popa este ceea
ce s-ar numi o carte obiectivd, rece, adesea chiar
detasatd, rareori incarcata de duiosie si, la nevoie,
de o oarecare coniventd ironica, despre o epocé si
o anume mentalitate literara ce porneste de la ideea
ca: O Istorie a literaturii trebuie sa prezinte realitatile
epocii, iar nu ce crede autorul ca vrea s& aleaga.

A selecta n functie de gusturi, idiosincrazii sau
complexe, inseamnd a urma un indemn comunist”
(Avocatul diavolului, Marian Popa in dialog cu Marius
Tupan, Bucuresti, Fundatia Luceafarul, 2003, p. 87).

(Continuare la pag. 19)
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Nicolae MELINESCU

nitiem din acest numar
I o rubricd noud, pe care o
consideram necesara, in
consonanta cu crezul editorial
si cultural al Curtii de la Arges.

Doua ipostaze au generat
ideea unui comentariu
despre romanism si despre
necesitatea reafirmarii virtutilor
sale constructive. _

Prima a fost o constatare persistenta. In mai multe
cercuri intelectuale din Bucuresti si din tara, anturate
de valoroase spirite culturale si stiintifice, discursul
participantilor in cadrul oficial si in afara acestuia
parca ar fi venit de pe alta planeta, se plasa in sfere
atat de indepartate si straine, incat persoanele
respective pareau sa nu mai paseasca pe acest
pamant, ci pe nori pufosi si imaculati. Sigur, o
asemenea desprindere lasa libertate absoluta celor
mai rafinate speculatii si unui cosmopolitism admirabil
in sine. In plus, se tesea o plasa de siguranta care
sa-i izoleze pe protagonisti de trivialul agresiv al
zilelor noastre. Nimic rdu in aceasta evadare spre o
sferd spiritualizata in care nu se intampla decét ceea
ce visau protagonistii, absenti, insa, de la dezbaterile
curente care ar fi trebuit s& mentina un echilibru
social intre abuz si decentd. Asemenea dezertare
din fata cotidianului era comisa de personalitati
respectate, care au un mare impact asupra vietii
spirituale romanesti, abandonaté de dragul unui
intelectualism real, dar neproductiv la nivelul societatii
care are o mare nevoie de modele si de cultivarea
valorilor nationale care ne identifica si ne legitimeaza
ca popor, pentru ca romanismul si-a fundamentat
rezistenta in timp si valoarea doctrinara prin
participarea oamenilor sai de frunte la confruntarile
productive de idei si de programe sociale in care
resursa principald de argumente a fost tocmai bogétia
si particularitatile spiritualitatii autohtone.

A doua ipostaza a constituit-o opusul dezastruos
la cea dintai: abandonul total al prestatiei publice, al
luptei in spiritul si in favoarea caracteristicilor proprii
natiunii, intr-o perioada de apriga concurenta intre
curente si viziuni menite sa duca la un clasament al
identitatilor nationale in care romanismul sa fie supus
sau strivit de tendintele globaliste a tot nivelatoare.
Cu cativa ani in urmd, unul dintre conducatorii
europeni recunostea ca multiculturalismul esuase
n vestul continentului nostru. Naivii au crezut ca
afirmatia crea spatiul pentru afirmarea consistenta
a culturilor individuale ale fiecarui popor. Ceea ce a
urmat a zdrobit asemenea sperante pentru ca a fost
deschisa larg calea spre o atitudine segregationist,
conceputd sd impuna valorile universaliste, binevenite
n sine, prin marginalizarea celor apartinand tarilor
mai mici, din afara pivotului puterii continentale.

o precizare fundamentald, de la care

a pornit initiativa deschiderii acestei rubrici.
Romanismul este pro-Romania si nu anti- alte entitati
statale sau nonstatale, grupuri, minoritati, comunitati
etnice mai apropiate sau mai depértate.

Romanismul este dorinta de participare in conditii
de egalitate absolutd, prin avansarea propriilor valori
si traditii, la marele dialog al culturilor universale.

Romanismul sustine relationarea deschisa
si constructiva cu factori de cultura si civilizatie
din interiorul si din afara granitelor tocmai pentru
imbogétirea reciproca a partenerilor la schimbul
dinamic multi-directional de cunostinte.

In acest spirit si cu dorinta de promovare a
romanismului ca o componenta a identitatii nationale,
rubrica va continua prin contributia unor invitati,

a unor personalitati din toate domeniile, gata s&
va prezinte propria viziune si propria argumentatie
n sprijinul roméanismului.

Romanismul nu are nimic comun cu nationalismul
agresiv, depasit istoric si condamnabil pentru
discursul exclusiv si pentru excesele care fac
mai mult rdu decat bine identitatii romanesti.

Romanismul are, insa, o legatura profunda si
directa cu patriotismul, o atitudine intens cultivata in
marile civilizatii, dar care, din pacate, la noi a devenit
cuvant de ocara si este ignoratd, dacad nu chiar
condamnata. De ce? Europenismul nu cred ca poate
fi acceptat ca un monolit cu o geometrie perfecta,

Este locul, cred, ca in acest punct sa aduc

pentru ca in esenta el inseamna oameni,
individualitati cu credinte, obiceiuri si trasaturi proprii.
El inseamna acumularea valorilor specifice fiecarei
culturi, inseamna asumarea bogatiei de forme

si a diversitatii popoarelor asociate dincolo

si mai presus de birocratismul centralizator

al unor institutii comunitare.

De ce este nevoie de romanism cand oferta
externd este atat de coplesitoare?

Un prim motiv ar fi faptul ca nu tot ce contine
aceasta oferta este perfect traductibil si acceptabil
pentru cultura, credinta, traditia si valorile romanilor,
pentru ca acest continut a fost elaborat in cu totul
alta parte, intr-un mediu diferit de cel familiar noua.
Incepand cu limbajul si incheind cu inventica
industriala, orice natiune isi imbogéteste patrimoniul
si prin imprumuturi externe, dar motorul progresului
raman resursele interne. Un triaj al acestor
Tmprumuturi il exercita aplicarea si respectarea
intereselor nationale. Ori aici influenta imprumutului
este masurata atat prin capacitatea de absorbtie

Nevoia de romanism

asupra unor anomalii, a unor tendinte de

depersonalizare a natiunii de dragul unei
intelegeri proaste si gresite a modernizarii. Prima
ran& urata, dureroasa si, din pacate, greu de
vindecat este mutilarea peisajului citadin. In Bucuresti
si in mai toate orasele tarii constructii valoroase, cu
personalitate, purtatoare de istorie si de evenimente
din viata cetatii, sunt neglijate pentru ca, odata cazute
in ruind, sa poata fi inlocuite cu paralelipipede
enorme, hidoase, impersonale, simple transplanturi
nefiresti pentru ambianta si traditia poporului roman.

Mai grav este asaltul impotriva limbii romane,

abandonaté in calea invaziei de barbarisme, de
cosmopolitism de boutique, de tabloidizare pana
si a celui mai modest mesaj public. Ceea ce devine
tot mai ingrijorator este faptul ca acestui proces
de depersonalizare a celui mai uzitat mijloc de
comunicare — limbajul — ii cad victime si institutiile
media publice, chemate sa cultive corectitudinea
limbii roméane: radioul si televiziunea. Ca reporter

Roménismul este chemat sa atraga atentia

a elementului extern, =
cat si prin disponibilitatile
publicului de a-l adopta
ca noutate si ca valoare
proprie. Aici intervin
principiile care dau
consistenta pentru tot
ceea ce este adecvat si
benefic romanilor si ceea
ce ne rdmane strain noud
si, deci, poate sa astepte
acceptarea de masa
ntr-o prelungitd adormire.

oménismul este
Rchemat, prin

vocile sale cele
mai competente, sa cultive
tocmai principiile de
selectie, sa construiasca
scara valorilor in baza
cérora, din torentul de
influente, informatii si
chiar agresiuni spirituale, romanii, ca europeni
dedicati si competenti, sa aleagé tot ce este necesar
si benefic. Acumularea acestor valori sporeste
insasi relevanta europenismului in care roméanismul
se poate integra constructiv si activ tocmai prin
selectarea componentelor politice, sociale si culturale
propice natiunii romane si familiei continentale.

Propunem ca elemente componente ale
roméanismului activ cultura, credinta crestin-ortodoxa
si educatia intra- si extra-scolara.

Cultura raméane fundamentul identitar fara de care
natiunea isi pierde legitimitatea. Patrimoniul spiritual
romanesc are nevoie de o permanenta valorificare,
de cultivarea reperelor temeinice, care, acumulate
n timp, ne-au facut ceea ce suntem azi ca popor
si ca natiune. Din fericire, spirite geniale clasice
si contemporane ne fac cinste si ne permit s& ne
infatisam pe scena lumii cu personalitati universale
din domeniul creatiei materiale si spirituale care
nu s-au ferit niciodata sa afirme ca sunt romani,
ca provin si apartin in primul rand tezaurului
spiritual romanesc.

Amintesc aici un singur argument, prozaic, dar
extrem de convingator. Fondul de carte si documente
romanesti din cea mai mare biblioteca din lume —
Biblioteca Congresului SUA — este cel mai bogat
pentru zona central si est-europeana, cu peste 250
de mii de titluri. Curatorii pastreaza cu veneratie
si mandrie Istoria imperiului otoman a lui Dimitrie
Cantemir, o partitura originald a lui George Enescu,
scrierile lui Balcescu si harta pe care presedintele
Woodrow Wilson a discutat la Conferinta de Pace
de la Paris reintregirea teritoriald a Roméaniei dupa
Primul Razboi Mondial si dupa disparitia celor trei
imperii de ocupatie: austro-ungar, tarist si otoman.

Sa punem fin contrast soarta manuscriselor din
fostul Muzeu al Literaturii Roméane, manuscrise
exilate in pivnitele Casei staliniste a Scanteii, pentru
care decidentii nu au deschis méacar o cheta publica
pentru a achizitiona sau construi o cladire salubré,
n care sa ne addpostim si sa ne conservam
o parte a comorilor noastre culturale.
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stagiar am avut fericirea sa invat rostirea la
microfon de la George Speranta si de la llie
Ciurescu. Acesti profesionisti de exceptie si
altii din generatia lor venerau limba roméana,
nu acceptau nicio abatere, respectau cu
religiozitate norma academica. Sa-i ascult
era o permanenta scoald, era sublimarea

a tot ce are mai frumos si mai expresiv
limbajul nostru rostit. Romanismul inseamna
repunerea totald si definitiva in drepturi

a limbii roméane, sanctionarea abuzurilor

si impunerea reglementérilor aduse frecvent
de catre Academia Roméana.

Am vazut ca tari dezvoltate de pe ambele
maluri ale Atlanticului cer tot mai insistent
ca nou-venitii care vor sa lucreze sau sa se
naturalizeze s& foloseascé fluent si corect
limba nationala. Este o cerinta logica
pentru ca acesti migranti s& beneficieze
de drepturile colective si individuale ale noii
tari de rezidentd ca sa se poata integra in
comunitati sociale si profesionale. Nu este
vorba de bariere artificiale, nici de méasuri
discriminatorii, ci tocmai de grija fata de soarta celor
sositi in cautarea unui trai sau loc de munca mai bun.
O asemenea méasura nu tine de individualismul unei
societati exclusiviste. Ea este emanatia caracterului
sau democratic, a capacitatii de incluziune a unor
oameni proveniti din alte medii culturale si lingvistice.

caracterului identitar al limbii nationale,

pastrarea valorilor sale legitime si sustinerea
procesului de promovare a operelor care au
consactrat-o ca reper de legitimitate a natiunii, inclusiv
in foruri continentale unde este folositd ca marca
fundamental& a Romaniei.

In actuala conjuncturd internationald anarhica,
romanismului ii revine si nobila dar dificila misiune
de consolidare a credintei crestin-ortodoxe. Toleranta
propovaduita de biserica noastra nationala i-a
incurajat pe unii inchinatori in fata altor zei sa-si
gaseasca adapost si altar pe pamanturile noastre.
Au venit, au ramas si nu i-a tulburat nimeni in
credinta lor. Atunci de ce sa fim tulburati noi si
propria noastra credinta? De ce sa fiu oprit pe strada
de un sectant care considera ca crestinismul meu
nu e credinta dreapta si ca trebuie sa ma lepad
de Sfanta Cruce pentru cé cineva — nu-i contest
convingerile — a avut o altd viziune? Roméanismul
trebuie sa raspunda argumentat, convingétor si
ferm provocarilor actuale: toleranta religioasa de care
natiunea romana a dat si da dovada in continuare
nu fnseamna ca ne renegam originile, ca renuntam
la icoane, gata s le inlocuim cu simboluri strdine
noud. Identificarea unor excese sau greseli ale
unora dintre membrii clerului ortodox nu inseamna
ponegrirea Bisericii ca institutie. Sigur, abuzurile si
neregulile comise de unii prelati trebuie sanctionate.
Acte incompatibile cu credinta s-au inregistrat in
bisericile americane sau in cea anglicana, dar taria
confesiunii a sporit tocmai pentru ca abaterile de
la calea dreapta au fost identificate si sanctionate
la nivelul indivizilor vinovati si nu la cel al credintei
in sine.

Roménismul inseamna insasi pastrarea

—
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Altarul inimii

loan -Casian. Teme din Convorbiri duhovnicesti

De octo uitiis (I)

(logismoi) cu care diavolul Il ispiteste
pe Isus si pe care Acesta le biruie sunt

lacomia (transformarea pietrelor in paini), slava
desarta (azvarlirea de pe creasta muntelui) si orgoliul
(stapanirea intregii lumi). Adica, tocmai cele trei
ispite pe care ,primul Adam” nu le-a putut invinge
si din pricina carora s-a vézut izgonit din rai.
Adam a muscat din mar (gastrimargia), ,,ochii
i s-au deschis”, devenind laudaros (cenodoxia)
si s-a socotit ,aidoma zeilor” (superbia).

Interesantéa credinta, transmisa de calugarii
egipteni, conform céreia Isus n-ar fi avut parte
de toate ispitele destinate oamenilor, diavolul
rezumandu-se la un ,test” selectiv. Daca ispititul
a invins lacomia, n-a mai trebuit s fie incercat
la capitolul luxuria (,poftd sexuald”), dat fiind ca
aceasta din urma se trage direct din prima etc. Se
cunoaste credinta docetistilor, care negau realitatea,
concretetea Intrupérii. Ei bine, din Convorbirea a
cincea a lui loan Casian aflam urmétorul lucru: Isus
manca, bea si dormea in chip real, ca orice om;
El a fost rastignit in mod real. Dar pacatul originar,
datorat neascultarii lui Adam (praeuaricatio),
Isus nu |-a avut in chip real (uerum), ci imaginar
(imaginarium). Isus n-a simtit niciodata ,piroanele
de foc” ale ,poftei carnale”, pe care oamenii le
resimt prin simplul fapt ca s-au nascut oameni.
De aici, intrebarea fireasca: putem noi ajunge
la perfectiunea hristica atata vreme cat nu ne
bucurdm de atuurile divine de care s-a bucurat Isus
in lupta cu Raul? Sau, altfel: ce merit a avut Isus in
lupta cu ispitele, atata vreme cat, prin insasi natura
Sa divina, El nu era capabil s& pacatuiasca? Din
punct de vedere teologic, trebuie salvate atributele
divine ale lui Isus. Dar, acceptand acest lucru,
acceptand ca Isus n-a putut pacatui, tocmai pentru
ca natura Sa divina este incompatibila cu pacatul,
ce argumente mai rdman in picioare pentru a
ne convinge pe noi, oamenii, ca putem ajunge
,desavarsiti ca Isus”?

loan Casian nu ataca frontal o asemenea
chestiune, dar ea decurge din secventa celor trei
ispitiri ,paradisiace”. O putem eluda, insa a eluda
nu inseamna a rezolva. Sa incercam o solutie,
mécar cu titlu de ipoteza. Adam a fost creat de
catre Dumnezeu ,perfect’, ca model si tata al intregii
omeniri. Daca nu ar fi fost creat perfect (la nivel de
creaturd), atunci inseamné ca Dumnezeu a dat gres.
lar un Dumnezeu care da gres nu poate fi socotit
Dumnezeu. Aceasta perfectiune a naturii adamice,
sustine traditia orientald a Bisericii, incepand cu
Irineu, se pastreaza si dupa cadere, dar umbrita
de pacat sau camuflatd sub crusta pacatului. Asadar,
ea nu e distrusd complet, cum sustinea Augustin si
cum sustin denominatiunile protestante, ci e doar
umbritd. Pe acest postulat se bazeaza proiectul de
indumnezeire propus de misticismul crestin. Firea
omului n-a fost total pervertita, ea a ramas aceeasi
ca firea lui Adam dinaintea cédderii; a fost doar
umbrita de pacat. De aici rezultd ca fiinta umana
se poate indumnezei tocmai pentru cd modelul dupa
care Dumnezeu |-a creat pe Adam, inclusiv pe noi,
este unul hristic. Prin urmare, nu doar Isus poate
birui viciile si demonii, ci si noi, copartasi la
perfectiunea naturii prelapsariene a lui Adam,
prin puterea harului divin.

Dupé loan Casian, cele trei ,ganduri rele”

listei celor opt logismoi (,ganduri rele”),
pentru ca ea reprezinta chintesenta moralei
crestine in versiune practicd. Fireste, ,ingredientele”
care o compun se intalnesc si in traditia filosofico-
morald a Antichitatii pagane (Platon, Aristotel,
Cicero, Seneca, Marcus Aurelius, Plutarh etc.); de
asemenea, asa cum arata Antoine Guillaumont in
Introducerea la editia Tratatului practic al lui Evagrie,
se pot depista si antecedente in literatura iudaica
intertestamentard; in fine, exista descrieri punctuale
si importante ale unuia sau altuia dintre /logismoi
in literatura crestina din primele trei secole (Pavel,
Clement Alexandrinul si mai cu seamé Origen);
dar Evagrie Ponticul, maestrul din umbra al lui
loan Casian, este primul care stabileste un canon
al principalelor vicii, primul care le descrie grupat

M eritd acum sa ne oprim pe indelete asupra

—=———ggge—-=——— Si Sistematic,

stabilindu-le si
antidotul pe baza
Scripturii, a traditiei
ascetice si
experientei
personale. lata lista
evagriana: lacomia
(gastrimargia), curvia
(porneia), iubirea de
arginti (philargyria),
tristetea (lype),
mania (orge), acedia
(akedia), slava
desarta (kenodoxia) si
trufia (hyperephania).
Exista o singura
deosebire intre lista
lui Evagrie si cea a lui
Casian: la acesta din
urma, tristetea se afla
pe locul cinci, iar
ménia pe locul patru, invers decat la Evagrie. Grigore
cel Mare, in Moralia, preia lista Iui Casian, dar
nlocuieste acedia cu inuidia. Apoi, scoate ,trufia”
din lista comuna si-i confera un rol aparte, de viciu
suprem. Astfel, lista se reduce la sapte vicii generale,
cu invidia in locul acediei. In secolul al Xlll-lea ea se
fixeaza definitiv (e vorba de lista ,celor sapte pacate
capitale”, popularizatd mai ales de Contrareforma). In
Orient, loan Damaschinul mosteneste si pastreaza
toate cele opt ,duhuri rele” (Despre cele opt duhuri
rele, Patrologia graeca 95, 80A).
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teorie? Nu a avut nicio sursa la indemana?

Hausherr, iar dupa el Guillaumont, sustine
ca Origen s-ar afla la originea listei evagriene.
Numai cé la teologul alexandrin cele opt vicii nu
sunt prezentate intr-o teorie autonomé si coerentd,
ci dispersat. latd pasajele importante unde Origen
pomeneste numele céatorva vicii: In Matthaeum XV,
18 (philoploutia, iubirea de bogatii; to pneuma tes
kenodoxias, duhul slavei desarte; to pneuma tes
epithymias, duhul poftei neinfranate; tou phobou,
al fricii; tes hedones, al placerii; tes orges, al maniei);
In Ezechielem 6, 11 (unde se reiau cateva din lista
precedenta si apar doua noi: ho daimon tes lypes,
demonul tristetii, si ho daimon tes porneias, demonul
curviei). Din pasajele origeniene referitoare la vicii

g inventat Evagrie de toutes piéces aceasta
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lipsesc doua: acedia si
gastrimargia sau lacomia.
Ele apar insa indirect, in
pasajele citate din Scriptura,
mai cu seama in legatura cu
scena ispitirilor lui Isus. Prin
urmare, se poate spune ca
toate cele opt vicii sau toti cei
opt demoni insirati de Evagrie sunt pomeniti
ntr-un context sau altul de catre maestrul
sdu indirect, Origen.

O. Zockler si L. Wrzol (citati de Guillaumont,
pp 73-75) propun un model stoic pentru lista lui
Evagrie. Intr-adevar, recunoaste Guillaumont,
stoicismul si-a l1dsat amprenta asupra lui Evagrie
(s& nu uitdm ca acesta a fost discipolul direct al
lui Grigore din Nazianz, care a studiat la Atena,
frecventand cu asiduitate cursurile retorilor si
filosofilor pagani). Evagrie, vom vedea mai incolo,
preia din stoicism unul dintre termenii-cheie
(apatheia), dar il increstineaza. Apatheia evagrian&
nu are aproape nimic comun cu cea stoica. In
tentativa sa de a depista modelul ,octavei” lui
Evagrie, Guillaumont ajunge si la Testamentul
celor doisprezece patriarhi, scriere iudaica
intertestamentara, datand, probabil, din sec. al ll-lea
1.Hr. Aici, tema celor opt ,,duhuri ale ratacirii’ este
subordonata temei principale a celor doua duhuri pe
care omul le primeste din nastere: duhul adevarului si
duhul minciunii sau al ratacirii (al erorii). Acestor doua
duhuri opuse, ireconciliabile, Testamentul lui luda le
adauga un al treilea duh, ,duhul de mijloc”, care se
manifesta la nivelul spiritului omenesc prin facultatea
discerndmantului. ,Duhul de mijloc” discerne binele
de rau si apoi alege in mod liber unul dintre cei
doi poli. Mintea care a ales binele se va subordona
duhului adevarului; cea care a ales raul, duhului
ratacirii. Faptele tuturor se afla inscrise direct
pe piept, ca intr-un catastif viu, asa incat orice
incercare de masluire devine imposibila.

doisprezece patriarhi mentioneaza mai

multe ,,duhuri ale ratacirii”, in general opt,
numar care trimite cétre lista evagriand. Conform
Testamentului lui Ruben (3,3-9), exista sapte duhuri
~specializate” ale ratécirii, la care se adaugé unul
general: 1) duhul desfranarii (sélasluieste in simturi);
2) al gastrimargiei (pofta nemasuratd de mancare;
in pantece); 3) al certei (in ficat si in bild); 4)
al amagirii, al vrajitoriei (dupa traducétorul francez,
al ,cochetariei”); 5) al trufiei; 6) al minciunii; 7) al
nedreptétii. Al optulea duh, prezentat separat, este
wduhul somnului”. In alte locuri din Testamentele
celor doisprezece patriarhi apar informatii inedite.
De pild&, in Testamentul lui Levi 3,2 se spune ca
duhurile ratacirii (numite ,duhuri ale pedepsei”)
locuiesc in al doilea cer (pornind de la pamant),
printre gheturi si z&pezi. Dupa Judecata finala,
aceste duhuri vor administra pedepsele cuvenite
pacétosilor. Testamentul lui luda (14,8) avertizeaza
asupra primejdiei de a consuma vin in cantitati
exagerate. Vinul, se spune aici, ar facilita patrunderea
duhului ratacirii in sufletul omului. In Testamentul lui
Issachar (4,1-6) se propune un leac impotriva acestui
duh, si anume, simplitatea, virtute atribuita indeobste
patriarhului Avraam.

Cum spuneam, Testamentele celor

insemnele altor confesiuni au fost considerate de credinciosi ca fiind

profanate, toate capitalele lumii au fost asaltate de proteste, unele
insotite de violente si amenintari, intr-un spirit solidar exemplar. De ce nu ne
solidarizam si noi cu crestinii din alte zone, ale caror biserici au fost incendiate
si ai caror preoti si enoriasi au fost ucisi sau mutilati pentru simplul motiv ca
erau minoritari? Este in spiritul crestin sa-ti ajuti aproapele. Solidaritatea este
un comportament care trebuie cultivat cu insistenta de catre ierarhii Bisericii
Ortodoxe Romane pentru ca ea sa devina a doua natura la nivel individual

Romanismul este chemat si la solidaritate cu bisericile surori. Cand

si sd se manifeste ca atare in viata de zi cu zi.

Romanismul, ca modalitate efectivd de actiune si ca motor al vietii spirituale
inseamna si cultivarea in procesul educational a identitatii nationale, repet,
nu in detrimentul altor culturi, ci tocmai in sensul imbogaétirii patrimoniului

universal bazat pe valoare.

Jocul politicianist cu legislatia invatdmantului romanesc, care se pare ca a
devenit sport guvernamental, nu face decat sa saboteze sentimentele romanesti

14

si nationale. Excluderea unor capitole importante din studiul istoriei nationale,
comprimarea paguboasa a operei scriitorilor clasici in orele de literatura si
abandonarea studiului limbii roméane sunt lovituri ale caror efecte se resimt nu
doar la nivelul studiilor universitare, ci si la nivelul comportamental si intelectual al
celor care nu pot sau nu sunt interesati de pregatirea universitard. Lacune uriase
in cultura generala a absolventilor de liceu ii condamna sa devina victime sigure
ale consumismului submediocru, ale cosmopolitismului derizoriu si ale tabloidizarii
de supermarket. Efectul social este depersonalizarea, pierderea identitatii
nationale si adoptarea prin imitatie a unor mentalitati si atitudini antiromanesti.

li revine roméanismului dificila misiune ca, prin spiritele sale inteligente si

influente, sa repuna invatdmantul, educatia sub toate formele la temelia spiritului
national, la consacrarea identitatii poporului roman, crestin, parte fundamentala
a constructiei europene, individualitate culturald originala in concertul natiunilor.

Argumente in favoarea acestor trasaturi vor fi aduse de cei care vor accepta
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invitatia sa colaboreze la rubrica ,Nevoia de romanism”.
(Rubric3 realizats de Raluca Tudor)
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Juraj HROMKOVIC

Juraj Hromkovic (néscut in 1958, la Bratislava, Slovacia)
este profesor universitar la ETH (Eidgendssische Technische
Hochschule) Zirich, Elvetia, dupa ce a fost profesor la
universitai din Bratislava, Paderborn, Kiel si Aachen
(Germania). A publicat cateva zeci de monografii de
informatica teoretica (teoria algoritmilor, complexitatea calculului, randomizare).

In ultimii ani s-a dedicat educatiei matematicii si informaticii si promovarii informaticii |astfel neambiguu
cétre publicul larg, publicand, singur sau in colaborare, mai multe manuale si c&rti
informale de mare succes, unele traduse in mai multe limbi.

vorbim despre puterea
,descriptivd” a
matematicii. In acest fel,
oamenii au fost capabili
si sa formuleze asertiuni
exacte si sa exprime

cunostintele. Dar
aceasta a fost numai

aceasta, vei primi o multime de raspunsuri
diferite, adesea, chiar raspunsul ca aceasta
ntrebare este prea grea pentru a i se putea da un
raspuns satisfacator. Un matematician sau un student
va spune cu mare probabilitate c& el demonstreaza
teoreme si astfel studiaza structura si proprietatile
obiectelor matematice artificiale, care sunt utile
in a modela realitatea, sau relatiile dintre diverse
obiecte de acest fel. Un elev de liceu iti va spune
c& matematica este constituita din calcule care
pot fi folosite pentru a rezolva clase de sarcini
matematice, numite si probleme, cum ar fi rezolvarea
de ecuatii sau de sisteme de ecuatii, sau analizarea
proprietatilor unei curbe. Evident, poti primi si
raspunsul ca matematica este ceva dificil de inteles,
astfel incat orice persoana ,normald” poate tréi
si poate avea succes si fara ea. Acesta este
un raspuns frecvent, ba chiar, din nefericire,
este mai mult o regulé decat o exceptie.

Matematica este cel mai puternic instrument pe
care oamenii l-au dezvoltat pentru a investiga lumea
din jurul nostru. Dar ea este predata in asa fel incat
elevii nu realizeaza acest lucru. In special in liceu,
ei invatd metode (algoritmi) pentru a rezolva anumite
probleme (de exemplu, pentru a gasi maximul unei
functii). Acest lucru poate fi vazut si ca un fapt pozitiv,
ca provocare intelectuald, deoarece multe dintre
metode nu sunt usor de aplicat. Partea proasta este
insa ca elevii pot invata sa aplice cu succes metode
pentru a rezolva diferite probleme féra a intelege cu
adevarat de ce aceste metode functioneaza asa cum
trebuie. Adesea, elevii de liceu nu au o buna intuitie
a ceea ce este infinitatea sau ideea de limita, dar
ei folosesc aceste concepte in mod vag pentru
a analiza functii artificiale, fara nicio legéturé cu
realitatea. Unde gresim? In multe locuri. Ar trebui
sd pornim de la a ne gandi mai inti ce este
matematica si abia apoi sa incercam sa gasim
o cale prin care sa o predam in mod potrivit.

Ce este matematica? Daca pui intrebarea

mod de a privi matematica este ca limbaj

special, dezvoltat pentru stiinta, adica
pentru generarea de cunoastere. Cu cateva mii de
ani in urméd, oamenii doreau sa descopere cunostinte
,obiective”. Cuvantul important aici este ,obiectiv”.
Pentru a ajunge la asa ceva, inainte de toate este
nevoie de un limbaj in care orice enunt sa aiba o
interpretare neambigua pentru oricine stapaneste
acel limbaj. Cum se poate obtine asa ceva? Pentru
inceput, trebuie sa dam un inteles exact cuvintelor
(notiunilor) pe care le folosim, deoarece cuvintele
sunt, din punct de vedere semantic, pietrele
unghiulare ale oricarui limbaj. In acest context,
matematica vorbeste despre axiome. Multi oameni
au parerea eronata ca axiomele sunt presupuneri
in adevarul carora credem, dar pe care nu suntem
n stare sa le demonstram ca sunt adevarate. Acest
lucru este gresit. Axiomele sunt definitii precise
ale notiunilor de baza care descriu intuitia noastra
asupra intelesului acelor notiuni. Probabil ca primele
concepte pe care oamenii au incercat sa le fixeze
au fost notiuni precum numar, egalitate, infinit, punct,
linie, distanta etc. Ceea ce este foarte important de
observat este c& oamenii au avut nevoie de sute si,
n unele cazuri, mii de ani pentru a ajunge la definitii
de acest fel pe care comunitatea filosofilor si, mai
téarziu, a matematicienilor s le accepte. Pentru ce
toate acestea? In primul rand, limbajul matematicii
este capabil sa descrie obiecte, structuri, proprietati
si relatii intr-un mod neambiguu. In acest context

Din punctul meu de vedere, cel mai bun

o laturd a limbajului
matematicii. Acest limbaj a fost folosit si pentru a
deriva noi cunostinte din cunostintele existente, a
devenit, deci, un generator de cunoastere. Leibniz
formula acest rol al matematicii intr-un mod foarte
sugestiv. El dorea sa evite orice discutie politica
si orice conflict din diferite comunitati tocmai prin
exprimarea problemelor reale in limbaj matematic,
spre a folosi apoi calcule si inferente logice pentru a
obtine solutia corecta. Este interesant ca el a numit
aceasta propunere ,automatizarea” activitatii umane.

_ Ce este matematica _
si cum trebuie ea predata?

Un alt exemplu de notiune cruciala este conceptul
de probabilitate. Majoritatea stiintelor, chiar si cele
neexacte, precum pedagogia, psihologia, medicina
si economia, folosesc din plin acest concept pentru
a modela si studia realitatea, iar daca ele ar face
predictii fara a avea acest concept, ar avea serioase
probleme in a convinge societatea ca rezultatele
lor sunt de incredere intr-o mésura sau alta,
si nu sunt numai opinii ale unor experti.

De ce m-am oprit la punctele de vedere privind
matematica discutate mai sus? Pentru ca tocmai
natura matematicii este cea care ne arata ce
schimbari sunt necesare pentru a imbunatati educatia
matematica pentru orice persoana. Pe aceasta
baza, recomand adoptarea urmatoarelor idei.

1. Si ne concentram mai mult pe geneza
notiunilor (conceptelor) fundamentale ale matematicii.
Pentru a le defini a fost nevoie de secole, pentru
a demonstra majoritatea teoremelor au fost necesari

visul lui Leibniz
nu se poate
realiza. Exista
doua motive
pentru aceasta.
Mai intéi, pentru
céd, din cauza
exactitatii

sale, limbajul
matematicii
este limitat in
capacitatea sa
descriptiva si
astfel nu putem
traduce toate
problemele din
lumea reala

in acest limbaj.
Apoi, una dintre
cele mai importante descoperiri ale ultimului secol,
cea a lui Godel, spune ca ,puterea argumentationald”
a matematicii este mai redusa decéat puterea sa
descriptiva. Asta inseamna ca putem formula
propozitii matematice pentru care nu exista
demonstratii ca sunt sau nu adevarate. Atentie!
Acest lucru nu se intampla deoarece nu suntem

noi in stare sa demonstram sau sa invalidam acele
propozitii, ci asemenea demonstratii pur si simplu

nu existd, deci nimeni nu le poate gasi.

Stim acum ca
_—-"—"_ w

Dezvoltarea limbajului matematicii este

aseméndatoare dezvoltarii limbajelor
naturale. Avem nevoie sa cream noi cuvinte si
sd le descriem intelesul, pentru a mari puterea
de descriere si pentru a putea vorbi despre lucruri
despre care nu puteam vorbi mai devreme. Mai mult,
avem nevoie de noi concepte si cuvinte pentru a
putea rationa asupra unor chestiuni despre care nu
eram in stare sa rationam mai devreme. Un foarte
important aspect din procesul dezvoltérii limbajului
matematicii priveste infinitatea. Atata vreme
cat numarul cuvintelor de baza, axiomatice, ale
matematicii este finit, putem totdeauna formula
propozitii care nu sunt demonstrabile in acest limbaj
si trebuie sa introducem noi cuvinte pentru a le
demonstra si astfel s& putem face noi descoperiri.
Un exemplu sugestiv este chiar notiunea de infinit.
Nimeni nu a vézut vreodata ceva infinit in lumea
reald si chiar si fizicienii cred ca universul insusi
este finit. Aceasta inseamna ca infinitul este o
notiune artificiald, pur si simplu un produs artificial
al matematicii. Dar, fara acest concept, mare parte
a stiintei curente nu ar exista. Fara notiunea de
infinit, nu ar exista conceptul de limita si astfel nu
am fi in stare s exprimdm exact notiuni precum cea
de viteza si acceleratie. Stiinta noastra ar fi ramas
undeva inainte de descoperirile lui Newton. Asadar,
fara conceptul ,artificial” de infinitate am fi puternic
restrictionati in capacitatea noastra de a descoperi
lumea reald, finita.

Ce au Tnvatat oamenii de stiinta de aici?

doar céativa ani. Fiecare concept nou a facut
posibild investigarea atator lucruri ca nicio
descoperire nu poate concura cu introducerea
unui concept fundamental. Extinderea
matematicii ca instrument de cercetare este
principala sarcind a matematicii, iar derivarea
de noi concepte matematice furnizeaza cea
mai bund imagine a naturii sale reale. Fara
aceasta, nimeni nu poate intelege cu adevarat
rolul si utilitatea sa. Numai daca intelegem
geneza matematicii ca dezvoltare a unui
limbaj al stiintei si ca un instrument de
cercetare, putem sa o aplicdm curent in

toate domeniile vietii noastre. Predarea
matematicii in acest spirit poate schimba
complet comportarea membrilor societatii

din jur. In loc de a memora si a exemplifica
fapte date dinainte, se va incepe verificarea
gradului de adevar al afirmatiilor prezentate
ca fiind cunoastere si intelegerea masurii

si a conditiilor in care cineva poate lua aceste
afirmatii in serios.

2. Mai intai exemple concrete, abstractizarea
urmand ca descoperire finald. Trebuie la inceput
,pipéite” cazuri particulare de probleme si obiecte
concrete pentru a obtine o anume intuitie asupra
proprietatilor lor. Apoi, intuitia se poate formaliza
printr-un concept formal. Trebuie urmaté calea
naturald a descoperirilor, care de obicei merge
de la concret la abstract. A preda metode si teoreme
ca produse finale este la fel de nepotrivit ca a preda
manuale pentru masini de spalat sau pentru Microsoft
Office, in loc de a preda descoperirile din fizica,
mecanica si electronica aflate la baza dezvoltarii
acestor produse.

3. sS4 predim algoritmica (teoria algoritmilor),
in locul antrendrii metodelor de calcul. In scoald,
elevii invata sa inmulteasca numere intregi arbitrar
de mari, sa rezolve ecuatia de gradul doi si sisteme
de ecuatii liniare, sau sa analizeze functii etc. si, in
toate cazurile, ei invatd cum sé foloseasca aceste
proceduri, dar cei mai multi dintre ei nu inteleg de ce
ele functioneaza. Este mai mult o provocare pentru
memorie decét o intelegere de profunzime a naturii
algoritmilor utilizati. Trebuie inceput prin a introduce
probleme in loc de a prezenta metode pentru
rezolvarea lor si trebuie cerut elevilor mai intai sa
rezolve cazuri particulare de probleme concrete.
Descoperirea algoritmilor ca proceduri functionale
de calcul oferd o alté calitate educatiei matematice
decat executarea unei metode date de calcul, sarcind
pe care un calculator de buzunar o poate indeplini
mai repede si mai fara erori. Trebuie predata
programarea ca arta a descrierii exacte, in limbajul
masinilor, intr-un mod neambiguu, a metodelor
descoperite plecand de la exemple, si astfel se
va cultiva si capacitatea de a comunica exact.




Camille Claudel —

femeie-sculptor insemnata cu geniu

aveam sa descopar intr-o vreme in care arta
si cartea ne tineau loc de calatorii prin lume
dintr-un prea adanc dor al intoarcerii in noi mai
imbogatiti cu inca o frumusete, o stranie sculptura
semnata Auguste Rodin: Sarutul. Se contopeau
n acel ,sarut” doua jucarii fragile, aflate in mana
(protectoare? strivitoare?) destinului.

Mana destinului si Rodin — atotputernicul sculptor
din cea de a doua jumatate a veacului al XIX-lea,
maestrul maestrilor...

Aveam sa aflu mai apoi (slavita fii,
tu, carte!) ca maestrul avea o armata de
ucenici executanti ai lucrarilor imaginate
de el in lut, ca prin atelierele lui trecuse
si romanul gorjean de la Hobita, dar
cd, la invitatia celebrului Rodin de a
ramane sa lucreze acolo, Brancusi,
cel incd necunoscut pe atunci, se
multumise s& mormaie un elegant
refuz: ,La umbra marilor copaci nici
macar iarba nu creste”... Brancusi se
voia el insusi copac, coloana desprinsa
din coloanele fara de sfarsit facute
de cioplitorii din neamul sau infratit
cu vesnicia din padurea de simboluri
de sub cerul lumii.

Dar eu despre un alt sculptor vreau
sa amintesc: Camille Claudel.

Era fiica mai mare a sotilor Louis-
Prosper Claudel si Louise Cervaux.
Fratele mai mic al Camillei avea sa
fie viitorul mare poet, diplomatul Paul

La Muzeul National de Artd al Romaniei

Avea 18 ani cand a hotarat ca vrea sa fie sculptor.
Familia se mutéd la Paris, in Boulevard Montparnasse,
si ea Tncepe sa frecventeze cursurile de arta la
Academia Collarossi, avandu-I profesor pe Alfred
Boucher.

Din aceasta perioada dateaza primele lucréari
semnate de ea, intre care Bust de batrana.

Primind Premiul Romei, Alfred Boucher pleaca
din 1883 in ltalia, elevele sale care lucrau in atelierul
parizian Notre Dame des Champs trecand la Rodin.
Acesta a remarcat repede soliditatea si claritatea
lucrarilor facute de Camille
Claudel, in acelasi an, 1883,
alegandu-i pentru Salonul
Anual al Artistilor Francezi
lucrarea in ipsos Madame B.

In 1884, executd bustul
in marmura al lui Paul in chip
de Tandr roman (Paul Claudel
la 16 ani sau Paul Claudel
la 18 ani).

Avea 21 de ani cand o
aflam pe Camille practiciana
n atelierul lui Rodin din
Rue de L'Université, eleva
devenindu-i maestrului
colaboratoare, inspiratoare,
model, egala acestuia intru
geniu, iubita. Ea este Aurora,
soarele nou din inima lui, cel
dintai portret pe care maestrul
Rodin i |-a facut iubitei sale
Camille. Avea sa urmeze La

Claudel, alintat de ea ,Mon petit Paul”.

Fére en Tardenois, la nord de Paris. Familia
Claudel avea s& se mute in Villeneuve,
intr-un vechi prezbiteriu de langa biserica al carei turn
inclinat isi trimite umbra peste umbrele din cimitirul
in care mai multe generatii Claudel isi dorm somnul
din care nimeni inca trezire n-a aflat. La 6 august
1868, se nastea Paul Claudel.

La vremea scrisului si cititului, primele notiuni le
primesc copiii de la un preceptor angajat de familie.
Paul cel mic este fascinat de literatura. Camille, spre
disperarea mamei sale, este mereu ,murdara”, cu
mainile in lut, modeland la nesfarsit chipul batranei
slujnice Hélene, ,ridata ca un mar uitat langa vatra”,
a unei copile din vecini, a micului sau Paul, a sorei
mijlocii, Louise.

Dupé ce realizeazé grupul alegoric David si Goliat,
tatal ei se hotadraste sa-i arate lucrarea directorului
Scolii Nationale de Arte Frumoase, Paul Dubois.
Verdictul acestuia: ,Se vede ca ati luat lectii de la
Rodin.” ,Rodin? Cine e Rodin?” Intrebarea copilei
a tasnit ca o ségeata dintr-un arc mesterit
la repezeald, dar care nu rata deloc tinta.

Era pentru intdia oara cd auzea acel nume
care 0 va marca toatd viata.

Camille s-a néscut la 8 decembrie 1864, la

Pensée (Gandul, Ratiunea).

La randul ei, Camille realizeaza portretul lui,
una dintre cele mai cunoscute reprezentari care
i-au fost facute sculptorului.

intre care se intindea ,granita” a doudzeci
si patru de ani (dar cand a tinut vreodata

iubirea seama de aceste maruntisuri care se numara
n ani?), dar si bariera cu mult mai inalta pe care
tinea s-o impuna maestrul spre a delimita valoric
opera lui de oricare alta indiferent cui ar fi apartinut
(O, matria ta, orgoliu, cine s& te mai inteleaga?),
conventiile sociale (de unde sa stie iubirea si de
acesteal) nu faceau decat sa-i intdreasca in imensa
bucurie convertita in arta si viata traita la cote inalte.

La Salonul Atrtistilor din 1888, vorbind despre
arta Camillei Claudel, Rodin declara: ,Eu i-am aratat
poate unde ar putea gasi aur, dar aurul era chiar
ea”. Nu exagera deloc. Era chiar asa.

Mama Claudel este din ce in ce mai ofuscata
de faptul ca fiica ei lucra intr-un atelier prin care
se vanturau barbati si femei cu trupurile goale (Brrr!
ce oroare, ce dezmat!), care, eufemistic, isi spuneau
modele. Ce modele!? Sodoma si Gomora, asta
insemna in mintea ingusta a bigotei femei (care nu
prea sta bine nici cu nervii) un atelier de sculptura.

Efervescenta creatiel la aceste doua genii

Paula ROMANESCU

Rodin o instaleaza pe
Camille in Boulevard d'ltalie
113, unde aceasta lucreaza fara
odihna, astepténd venirea lui,
care i se pdrea din ce in ce mai
rard... Adevarul este ca prea-ocupatul Rodln napadlt
de comenzi de la doamnele din protipendada
intelectuald si financiara a Frantei, ca un adevarat
comandant de osti gata sa-i execute comenzile,
Jinarmate” cu ciocane, dalti, daltite, polizoare,
ferastraie, nu avea de daruit tot timpul pe care
iubita Camille il dorea (basca faptul ca mai exista
si madam Rose Beuret, mama a unicului fiu al lui
Rodin, ,creatia” cea mai nefericita a maestrului,
un intarziat mintal dedulcit la absint, care avea
sd se numeasca tot Auguste, dar nu si Rodin...).

Claudel obtine o mentiune de onoare pentru

lucrarea Sacontala, care avea sa devind in
1905 admirabila lucrare in marmura Vertumne si
Pomone si, deopotriva, acel zguduitor ,autoportret”
din L’/mplorante, marturie a sfasierii de suflet pe
care va fi simtit-o femeia indragostita din ea cand
a nteles ca barbatul iubit nu-i va apartine niciodata
pe de-a-ntregul, lucrare despre care Paul Claudel
avea sa scrie: ,Ea, implorantd! Ea, orgolioasa,
neinfranta, ingenuncheatd, cu mainile intinse!”

Avea treizeci de ani cand, satula sa tot auda
ca opera sa este tributara lui Rodin, se izoleaza
de lume, refuzé sa-I mai primeasca pe sculptor
si se cufunda in lucru pana la epuizare fizica.

Avea sa vina curand si epuizarea psihica. Doua
lucrari, L’Adieu si La Convalescente, o reprezinta,
portretizandu-i sufletul ravasit. Tocmai pierduse

o sarcind. Copilul lor nenascut.

Astfel se accentueaza si mai mult alunecarea
ei in alienare.

Dar ea a mai dansat o data! Cu Debussy.
Amintirea acelui ultim vals avea sa devina lucrarea
Valsul, ca o invartejire plutinda de ape verticale
preschimbate intr-un trup de femeie inlantuit de
bratele partenerului cu care se contopeste, cantec in
bronz, muzica facuta dans, lucrare pe care se spune
ca Debussy a pastrat-o in camera sa de lucru ca pe
cea mai perfecta interpretare a muzicii cand sufletul
n muzici se destrama...

Camille ar fi vrut s& execute Valsul ei in marmura
si a solicitat pentru aceasta ministrului artelor sa
i se faca o comanda (ceea ce presupunea ca i se
pune la dispozitie marmura). Ministrul cere un raport
asupra lucrérii, iar Armand Dayot, consilier ndtang
intr-ale artei (nici noi nu ne putem plange cu ,lumina”
consilierilor nsarcinati sa-si dea cu parerea daca
un Brancusi ne-ar fi stricat sa-1 avem in muzeele
romanesti...), analizeaza lucrarea si-i cere artistei
sa-i mai imbrace nitel pe valsatori. Ea o face
dand cuplului inlantuit o si mai mare senzualitate
si bogétie de sensuri. Dar comanda lucrérii
in marmuré n-a venit niciodata.

’I\n 1898, la Salonul Anual al Artistilor, Camille

—

4. Trebuie invatate principiile argumentarii corecte, notiunile de implicatie si
cuantificatori, demonstratia directa si indirecta. Nu trebuie crezut ca elevii de liceu
nu pot invata sa verifice si sa produca demonstratii simple. Ei nu au facut acest
lucru in trecut pentru ca mare parte a efortului in aceasta directie a fost indreptat
gresit.

5. Trebuie asigurati posibilitatea ca elevii sa lucreze asupra subiectelor tratate
de atatea ori cat au nevoie si in ritmul lor individual. Matematica este una dintre
stiintele in care este nevoie de un mare numar de abordéri repetate a unor
subiecte particulare, inainte ca cineva sa strige ,Evrika” si s& obtina o intelegere
rezonabila a ceea ce are in fata. Dificultatea este ca niciun profesor nu poate
asigura acest lucru pentru fiecare elev din clasa. O alta problema este ca cele mai
multe manuale de matematica sunt bune colectii de exercitii, dar explicatiile sunt
scrise mai mult pentru profesori decat pentru elevi. O solutie este schimbarea
stilului manualelor. Ele trebuie scrise in asa fel incat elevii sa poata invata din ele
singuri, cu un ajutor minim din afard. Divizand descoperirile intr-un numar de mici
pasi naturali, scrisi in limbajul stapanit de elevi la varsta respectiva, si dand cu
regularitate posibilitatea de a verifica daca ei au inteles corect ideile de pana
acum sunt cateva dintre principiile de baza folosite pentru a produce manuale
de matematica de calitate.

16
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devreme, de a preda matematica. Cu sigurantd, nu se poate cere
profesorilor de liceu sa faca aceastd schimbare fara a le arata in
detaliu cum se poate face acest lucru. La fel, nu se poate cere celor implicati
in managementul educatiei, care nu au o cunoastere suficient de adanca a
matematicii, s& conduca aceasta schimbare. Miscarea trebuie sa porneasca
din universitati, si chiar aici trebuie schimbat, pentru prima data, stilul de predare.
Pentru a accelera acest proces in Elvetia, in departamentul nostru de la ETH
Zurich elabordm noi manuale pentru predarea diverselor ramuri ale matematicii
si informaticii pentru scolile de toate nivelurile. Experimentele noastre
demonstreaza ca matematica poate deveni unul dintre subiectele favorite ale
elevilor si studentilor, daca ea este predata in modul descris mai sus. Studentii
pot face fata unor subiecte care erau considerate inainte prea grele pentru
ei, iar notele la matematica pot fi semnificativ mai mari decat media notelor
la celelalte discipline. Textul de fatd este o provocare si o invitatie pentru
comunitatea stiintifica si didactica din Romania de a deveni unul dintre
pionierii apropierii de 0 noud scoala a viitorului.

Pentru mine, nu este o intrebare daca evolutia propusa a educatiei in
matematica va deveni realitate, ci este doar o chestiune de timp cand o tara
sau alta va fi nevoitd s& adopte aceasta strategie. Pentru ca aceasta este
in beneficiul generatiilor viitoare, cu cat mai repede, cu atat mai bine.

August 2014

N e putem intreba cum se poate ajunge la acest stil nou, descris mai




Cherchez la femme!

sale este Cloto, parca aceea care, intre
parce era cea mai tanara si care avea

menirea sa toarca firul vietii muritorilor cand mai lung,
cand mai scurt (dupa cum avea chef, adica la fel cum
face omul in viata cu lucrurile pe care trebuie sa
le implineasca), prezentata de sculptorité in chip
de batrana cu trupul naruit, cu parul lung, despletit,
precum un oribil caier, caricaturd a cascadei aurii
a pletelor revarsate candva peste umerii ei rotunzi,
ca sa-i cuprinda si coapsele fine cu arcuiri de alauta
florentina... Tot din aceeasi perioada dateaza si
grupul L’Age mur (Varsta adultd), La Vague (Valul),
talmacire in jad a faimosului desen al lui Hokusai,
valul ca 0 mana a destinului, inaltatd amenintator
asupra a trei copilite al céror joc nu-i decét ,ultimul
vals” fnainte de marea stingere. Les Causeuses
(Tainuitoarele), grupul acela de patru femei asezate
roatd, ce par adancite intr-o conversatie de taina
mare pe care ar vrea si n-ar vrea s-o dezlege.

Pana in anul 1913, in atelierul ei din

g 1té lucrare reprezentativé pentru forta artei

creatie a celei care si-a petrecut aici copilaria
si adolescenta, sculptorita al cérei geniu este
de necontestat!

In 1900, Rodin pregatea o mare expozitie
personala la care ar fi trebuit sa figureze si lucrarea
L’Age mur (sau La Destinée sau Le Chemin de la
vie) a Camillei Claudel. Rodin s-a eschivat, lucrarea
n-a mai fost admisd. Se temea cumva marele artist
sa nu-i fie atat de explicit ilustrata viata, povestea
lor, tipatul mut al implorantei, lasitatea barbatului
care se lasa condus spre (de?) moarte de caricatura
aceea cu chip inspaimantator care tot a femeie
aduce? Personajele, fiecare nefericit in felul sau,
sunt oare intr-adevar Camille, Rodin, Rose Beuret?

N-or fi cumva ilustrarea cea mai perfecta a
triunghiului acela blestemat din care se nasc toate
neintelesurile omenesti cand viata se inscrie
sub semnul ratacirii?

Prin 1905 ar fi trebuit sa ajunga la Musée du
Luxembourg o lucrare semnat& Camille Claudel.
Rodin a ales s-o pastreze

Quai Bourbon 19, care i-a fost si ultima
locuinta, in momentele de adanca
melancolie stréfulgerate de accese de
veselie delirantd, singura, autoexilata
n universul ei tot mai stramt, Camille
Claudel a lucrat fara incetare, vanzand
pe mai nimic lucrari pentru care un
Rodin era plétit cu zeci de mii de franci
aur de lumea buné din simandicoasele
saloane pariziene, cu tot cuconetul
care voia sa-si adjudece o farama de
nemurire via Rodin, platindu-i acestuia
regeste orice portretel in marmura,

ba, mai adaugand la sumele rotofeie,
drept bonus, si dolofanul lor trup
naravit la jocurile amorului intru eterna
respectabilitate familiald cu credit
nelimitat la casa de bani.

Cea din urma lucrare a sa, Perseu
(Cel care ucide fara sa priveasca
victima), este cantecul de lebada al
marii artiste. Capul Gorgonei pe care
Perseu il reteaza triumfator poarta chiar |
chipul ei. Infrantd, tradata, ignorata de
burtaverzimea ignoranta, cu mintile ratacite, Camille
Claudel este internata de ai sai (la trei zile dupa
moartea tatalui, singurul care a iubit-o si a inteles-o)
la azilul de nebuni de la Ville Evrard, apoi la
Montdevergues, unde va raméane pana la moartea
care o va elibera de grozavia vietii, treizeci de ani
mai tarziu, in 1943. Ce sa intelegem din faptul ca
nici mama (+1929), nici sora ei (+1935) nu i-au facut
0 vizitd macar la azil, iar ,micul sdu Paul”, diplomatul
rasat, a devenit deodatd mult prea grijuliu ca nu
cumva ,acea nefericita istorie de familie” sé impieteze
asupra carierei sale, poate si a gloriei literare! Ei,
da, desigur, a pastrat in colectia sa privata portretele
pe care i le-a facut geniala si nefericita lui sora,
ca si multe alte lucrari ale acesteia.

ca i-a purtat Camillei o nestearsa amintire
pand la moarte (1917). Anul acela, 1917,

a fost pentru el anul incheierii socotelilor cu viata:
pe 29 ianuarie, legalizeaza casatoria cu Rose Beuret.
Pe 16 februarie, Rose Rodin moare. Pe 17 noiembrie
moare si el.

In resedinta lui, care i-a fost si atelier, devenita
muzeu, de la Meudon de langa Paris, un salon a
fost rezervat lucrérilor semnate de Camille Claudel.

Cunoscatori intr-ale artei, colectionari impatimiti
(capitanul de vas Tissier, galeristul Eugéne Blot
intre altii, dar si Rodin), incearca sa-i achizitioneze
lucrarile, sa-i organizeze expozitii, intr-un cuvant,
s-0 ajute. S-ar fi cuvenit sa i se recunoasca geniul.
Ei, bine, nu! Femeia-sculptor Camille Claudel trebuia
sa raméana in umbra geniului masculin rodinian!
Tacit, societatea timpului sdu a admis aceasta
crunta nedreptate. Muzeele nu i-au cumparat lucréri.
(Acum le-ar achizitiona cu greutatea lor in platind.)
Ea obtinea cu mare dificultate marmura si bronzul
ce-i erau necesare.

Cea mai mare parte din opera ei realizata
intre 1899 si 1913 a fost sfaramata cu ciocanul
de sculptoritd in momente de tulburare psihica.
Localitatea Villeneuve ar fi vrut sa comande un
monument pentru piata publica. S-a propus ca acesta
sa fie realizat de Camille Claudel, dar, cum nimeni
nu-i profet in tara lui, lucrarea nu i-a fost acceptata.
Ce s-ar mai impauna astazi mica localitate cu o

CAt despre Rodin, se cuvine sa spunem

ulv

pentru el...

In presa de arta incep sa
apara articole elogioase la
adresa ei. Un numar special
al revistei L’Art Décoratif
este consacrat operei sale
care ,are nobletea unui
Donatello modern”. Era
in decembrie 1913.

O campanie de presa
foarte dura este declansata
impotriva familiei Claudel,
care nu gasise nimic mai

de inteles ca moartea nu-i departe. Va fi o eliberare
(Pentru cine? n.n.)... Treizeci de ani de inchisoare
la azilul de nebuni... Si cand mé gandesc la
splendoarea aceea de fata plina de geniu, dar atat
de neimblanzita... Unde o fi Perseu?” (Deci pana
in acel moment ,jiubitorul frate” nu stia, fiindca nu-i
pasase, unde se afla lucrarea-testament a genialei
sale surori!)

La 20 septembrie 1943, Paul vine la patul de
suferinta al bolnavei. Ea, care nu mai recunostea
pe nimeni (ori nu voia sa recunoasca!), la apropierea
lui, repeta ca intr-o litanie: Mon petit Paul, mon petit
Paul... Pe cine chema? Pe copilul de altadata,
fratele ei mai mic al carui portret il modelase
de atatea ori? Pe adultul de astazi, preocupat
de mica marea lui glorie literar&?

Si-a fost 19 octombrie 1943, ora doua dupa-
amiazd. Camille Claudel parasea azilul-exil, eliberata
prin moarte. Avea sa fie inmorméantata in cimitirul
din Montfavet, rezervat spitalului din Montdevergues.
Un simplu mormant s&pat in pdmantul bun, primitor.

In noiembrie-decembrie 1951, la Muzeul Rodin
din Paris este organizatd o expozitie Camille Claudel.
Textul catalogului — Paul Claudel.

Printre hartiile sale a fost gasitd o insemnare
privind exhumarea ramasitelor pamantesti
ale sculptoritei si aducerea lor in cavoul familial.

Fiul poetului, Pierre Claudel, face demersurile
necesare si, pe 6 septembrie 1962, primeste
raspuns de la biroul Cimitirelor din cadrul priméariei
din Avignon, prin care i se aduce la cunostinta
ca ,locul in cauza, rezervat Spitalului din
Montdevergues, a fost ocupat

La 23 februarie 1955 moare Paul Claudel.

bun de facut decéat
s-0 interneze la nebuni
pe biata Camille.

in lunga
corespondentd
intretinuta de
Camille cu ai sai (cu
Paul mai ales), reiese ca ea si-ar fi dorit atat de
mult s fie luata din acel infern ca sa poata lucra
din nou. Atéata luciditate in scrisul ei, atata tristete!

Scrisoare catre mama ei, 2 februarie 1927: ,Esti
atat de neinduratoare, dragd mama, ca imi refuzi un
adapost la Villeneuve. N-as face deloc scandal cum
crezi tu. Nici macar n-as indrazni sa ma misc. Atat
am suferit de mult. Spui ca ar trebui sa angajezi pe
cineva ca sa ma serveasca! Cum asa? Doar n-am
avut de cand ma stiu servitoare... Cred mai curand
ca tu ai avea mai mare nevoie”... Nu gresea deloc.
Mama ei avea o pronuntata schizofrenie.

Scrisoare catre Paul, 3 martie 1930: ,Se implinesc
17 ani de cand am fost internata la Ville Evrard.

As dori atat de mult s& am o casuta a mea.
O, de-as putea realiza acest vis: Sa fiu acasa!”

Sau: ,,Dragul meu Paul, am aflat c& ai trimis
niste bani domnului director pentru a-mi ameliora
in mé&sura posibilului soarta. Dar intr-o casa de
nebuni este foarte greu s& creezi o stare de lucruri
suportabild. (...) Aici sunt niste creaturi dezagreabile
si periculoase pe care familiile lor nu le mai pot
suporta. Dar eu de ce sa fiu obligata sa le suport?”

Si tot astfel, alte si alte scrisori din care se
observé ordinea fard de cusur a ratiunii sale,
observatiile de o logica perfecta.

Anul 1939. De sapte ani Paul nu mai trecuse
sa-si vada sora. Era razboi si moartea nu a ocolit
nici clanul Claudel. Un nepot al poetului si un fiu
al sorei lor Louise aveau s& dispard. O scrisoare
a Camilei din 1942 catre Paul purta semnatura
»Sora ta din exil”.

In acelasi an, medicul sef Iszac fi trimite lui Paul
Claudel buletinul medical privind starea sanatatii
pacientei Camille Claudel: ,....ca urmare a instalarii
progresive a unui simptom de slabiciune, sanatatea
ei se afla in declin”. La care Paul Claudel noteaza:
,Biata mea soré e din ce in ce mai rdu. Mi se da
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pentru nevoile nou aparute
avand in vedere cé familia
defunctei nu mai rdspunsese
de mplinirea serviciilor cerute”.

La Villeneuve sur Fere,
locul de nastere al marii
artiste, a fost pusa o placa
comemorativa, acolo, la locul
umbrelor. Pe aceasta scrie:
,Camille Claudel, 1864-1943".
Si data: 28 septembrie 1968.
Tarzie reparatie, trist omagiu!

Doar in padurea de la
Villeneuve, stanca uriasa pe
care Camille o botezase in
copilarie ,Uriasul Geyn” si de
care micul Paul se speriase
foarte, stanca despre care
mai tarziu avea sa-i vorbeasca si lui Rodin,
inspirdndu-i acestuia statuia lui Balzac, este
tot acolo, infruntand timpul.

A trebuit sa apara un profesor de liceu — Jacques
Cassar — care, vrand sé facé o tezé de doctorat
despre poezia lui Paul Claudel, a descoperit la
descendentii poetului niste uluitor de frumoase
lucrari de sculptura necunoscute. Erau sculpturi de
Camille Claudel. Profesorul doctorand in literatura
si-a schimbat tema si, dupa o asidua documentare,
a readus-o pe marea nedreptatitd in atentia
publicului. Restul nu mai este tacere, ci revelatie,
fascinatie, recunoastere a geniului creator ,exilat”
intr-o cumplit de dureroasa existentd umana.

Era in anul 1976. Scriitoarea Anne Delbée avea
sa scrie piesa (apoi romanul) Une femme, inspirat
din viata sculptoritei. Pe scena pariziana rolurile
Camille Claudel, Auguste Rodin au fost interpretate
de Madelaine Renaud si Jean-Louis Barrault.

in 1984, Bruno Gaudichon de la Muzeul Sainte-
Croix din Poitiers, realiza ampla monografie Camille
Claudel. (Muzeul din Poitiers este detinatorul
a cinci sculpturi semnate de marea sculptorita.)

Cinematografia a transpus povestea de iubire
Camille Claudel — Auguste Rodin, interpreti — Isabelle
Adjani si Gérard Depardieu.

Serge Reggianni interpreteaza cu vocea lui
tulburatoare cantecul despre celebrii amanti, care
se incheie cu versurile: ,Nous, les amants immortels:/
Toi, Auguste Claudel, moi, Camille Rodin”.

Si mana destinului raméane suspendata intr-un
gest de totald neputinta de a mai schimba ceva.
Poate doar noi, muritorii, sa invatdm in scurtul rdgaz
care ne tine loc de viata (sau chiar ne este!),
sa cautdm comori pe langa care aurul paleste.
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septembrie 1944, in Rollegem (Belgia, zona

flamanda). In 1987 s-a stabilit pe tarmul
Mediteranei, in pitoreasca localitate Altea (Spania),
renumita pentru traditia ei artistica si pentru mediul
efervescent, caracterizat de confluenta dintre culturi
si de o larga deschidere internationald. Pe aceste
meleaguri propice creatiei artistice locuieste si astazi.

Este poet, traducétor, editor si promotor de poezie

moderna internationald. A tradus peste treizeci
de volume de poezie germand, engleza, franceza,
spaniola si latino-americana, printre

G ermain Droogenbroodt s-a nascut la 11

Poezie fara frontiere

Germain Droogenbrodt

Gabriela CALUTIU-SONNENBERG

Pana acum, a publicat noua volume de poezie de
factura moderna, cu valente filosofice. Dupa debutul
din anul 1984 cu albumul de poezie Patruzeci la
perete, considerat ca mostra de stil neoromantic,

a urmat volumul Stii tara?, Meditatii la lacul Como,
carte de poezie a naturii.

In anul 1995, la invitatia organizatorilor taberei
poetice Hawthornden, in timpul sederii in castelul
scotian cu acelasi nume, a scris poeziile aparute
n volumul Convorbiri cu tdramul de dincolo, volum
distins cu Premiul de Poezie ,P.G. Buckinx”. Aproape

concomitent a aparut cartea

care opere de Bertold Brecht,
Reiner Kunze, Peter Huchel, Miguel
Hernandez, José Angel Valente,
Francisco Brines si Juan Gil-Albert;
a realizat adaptari din poezia araba,
chineza, persana, japoneza

si coreeand.

Este fondatorul editurii POINT
(POesia INTernacional), la care
a publicat peste optzeci de cérti
de poezie internationald. Impreuna
cu poetii chinezi Bei Dao si Duo
Duo a pus bazele curentului poetic
denumit neosensationism.

Este initiatorul si coordonatorul
apreciatului Festival International
de Poezie ,Costa Poetica”, pe care
il organizeazé an de an pe Costa
Blanca, in Spania. De asemenea,
activeaza frecvent ca referent literar
pe langa numeroase manifestari
internationale de acest gen, ca, de
exemplu, Intalnirea Poetilor din Arcul Mediteranean,
Festivalul International de Poezie din Granada
(Nicaragua), cel organizat de revista literara
Contemporary Poetry (Hong Kong) sau cel dedicat
Congresului Mondial de Literatura din Valencia.

In 2008 a indeplinit misiunea de Secretar General

al WAAC (World Academy of Arts & Culture) si al
World Congress of Poets. Tot din anul 2008 a infiintat
in Altea Fundatia Culturald ITHACA, fundatie care
are reprezentante in China, Taiwan, Statele Unite

ale Americii si Mongolia. Este membru al comisiei
Crane Summit International Poetry Forum (Formosa)
si al juriului Denting Prize of Poetry.

Palpabil ca absenta, un volum
bilingv flamand-castilian,
considerat de un critic olandez
de referinta ca ,poezie
virtuoasa”.

Spre finalul anului 1997
publicd Doudzeci si cinci si doua
de poeme de amor, urmat, la
distanta de un an, de culegerea
Intre tdcerea buzelor tale.

ermain Droogenbroodt
G a studiat cultura,
filosofia si poezia

orientald. Cele peste cincizeci
=8 de calatorii pe care le-a
intreprins in Orientul Extrem au
lasat urme profunde in viziunea
si in opera sa poetica. Pe
parcursul unei sederi in Rajastan
a finalizat proiectul sau cel mai
valoros, Drumul, volum care a
inspirat si indemnat la colaborari multiple numerosi
artisti de valoare internationald, printre care pictorul
belgian Frans Minnaert sau artistul indian Satish
Gupta, unul dintre cei mai apreciati sculptori
si pictori ai lumii artistice hinduse contemporane.

Drumul este volumul sau cel mai important pana
la ora actuald, publicat si tradus n peste douédzeci de
limbi, inclusiv in limba romana. In anul 2004, cartea
The Road — Counterlight/ Drumul — Contralumina,
aparuta in acelasi an la Editura Ex Ponto din
Constanta in traducerea Danielei Andronache,
beneficiind de ilustratiile lui Satish Gupta, a fost
recompensata de Universitatea Ovidius la Festivalul

International al Cartii cu premiul
pentru cea mai buna carte de
poezie straina. Ciclul Drumul
este expresia dorintei nutrite
de poet inca din anul 1988 de
a cladi o punte de poezie intre
cultura estica si cea vestica,
intre Europa si India.

Volumul Contraluming continud aceeasi linie
filosofica-misticd, dezvoltand tematica printr-o serie
de poeme cu accente critice, indreptate asupra
situatiei planetare actuale. Titlul initial, cel de ,JJumina
dinapoi”, nu se refera la un tertip optic, ci la o lumina
opusa luminii artificiale emise de mass-media
societatii de consum, acel nimb inselator care nu
produce ,iluminare” ci, din pacate, orbeste. Lumina
sperantei razbate din ultimul vers al acestui ciclu
liric: ,inca se mai aude o voce”.

In ceea ce priveste poemele dedicate naturii,
viziunea poetului este cuprinzétoare, rotunda: natura
se intuieste ca relatie in miscare, unind lucruri,
existente si fiintari omenesti. Oamenii nu sunt priviti
doar ca locuitori vremelnici ai acestei planete, ci fac
parte din cosmosul plin de secrete inca nedescifrate.

Urmatoarea lucrare, cartea In curgerea timpului,
Meditatii din Himalaya, a fost publicata in premiera
ca volum bilingv englez-chinez in Shanghai, in 2008.

Cartea sa cea mai recentd este volumul cumulativ
Roua diminetii imbujorate, cuprinzand poezii
din perioada 1984 — 2012, cu ilustratii realizate
de renumitul pictor indian Satish Gupta.

Gratie caracterului universal al operei sale
poetice, Germain Droogenbroodt este frecvent
invitat ca oaspete de onoare la conferinte pe teme
de poezie organizate de diverse universitati, precum
si la festivaluri internationale, unde sustine recitaluri
lirice. A fost prezent in astfel de formule in Argentina,
Austria, Cehia, China, Coreea, Croatia, Cuba,

Egipt, Formosa, Irlanda, Italia, Japonia, Lituania,
Macedonia, Mexic, Mongolia, Nepal, Nicaragua,
Rusia, Romania, Slovacia, Spania.

In semn de recunoastere a meritelor sale
deosebite de poet, traducator si editor, Germain
Droogenbroodt a obtinut un titlu de Doctor Honoris
Causa in literatura (Egipt) si a fost distins
cu Premiul PEGASUS al Academiei Mongole
de Cultura si Poezie.

p&nd cand pana, in sfarsit,
zgarie cateva randuri

Tndoindu-se inca

de rostul linistea

de z&dérnicia
spunerii prin cuvinte.

se formeaza

sfaréie céldura
ca vreascurile uscate

—Intoarsa spre induntru
Imi vorbeste pe propria mea limbé.

ACVILA POEZIE Pic&turé de ulei,
Corbii zboard in stoluri Scrisul e céntarire de cuvinte pe o mare de cuvinte
vulturul zboard solitar dibuite pluteste poemul.
Luchino Visconti cu lampa graiului

Atat de aproape cerului e felul in care linistea CEATA ALBA

zboara vulturul se face auzité. invaluie crestetul verde

singur Uei . al muntelui

ca un poet in fluviul timpului. urcd

rébdétor asteptand si devine nor

sosirea cuvantului DOR — 0 punte etericd

Un nor alb ntre cer si paAmant.

INVIZIBILA ochiului
umbra

ce ades mijeste
in inscrutabilul neant

Poezii din ciclul in curgerea timpului, traduse de Gabriela Calutiu-Sonnenberg

asemeni stancii din rau
ce pare neschimbatd
dar imperceptibil se misca

se-ntrevede numai
prin ochiul timpului.

ZIDE ZI
coboar coasta
spre albia raului

foamea
i-o potoleste corul pésérilor

setea
apa curatd

dar izvorul
cuibdrit in amonte
ncd nu I-a aflat.

VIATA
Ca o floare trecétoare

ca un pumn de zipadé
ce scénteiaza Tn soare pentru o clipd
si se topeste

se scurge incet

CA IASCA se scuturd atunci
lumina

si n-a existat adevar
care s& nu fi fost al lui

desavarsit precum cuvantul
nerostit inca.

Cuprinde-l in palme

ca pe-un oracol de piatré care

lumineaza
se amestec sau arde.
si din nou devine
— pamant.

CUVANTUL

nu mai oferd adépost
ce-i poate lua lumina noptii

mai mult decat intunericul
cine aruncé monezi
in fantanile sperantei?

TOTUL este creat
ns3 nimic nu e desdvarsit

noaptea
Tsi Tntinde umbrele lungi

mai respird inca
in atata intuneric
lumina?

Poezii din ciclurile Drumul si Contralumind, traduse de Daniela Andronache

RUGACIUNE

O, inger al zorilor
infisoard in straie vindecatoare
rénile adénci ale noptii

Tndepérteazé carigul
din inima goala

toamé orizontul
n calicii aurii
spune

c4 lumina nu se poate
scufunda.
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Carti si autori

lon C. STEFAN

oud cérti gemene, ca
Dun vultur cu aripile larg
deschise, in zbor peste
peisaje pitoresti si sentimente
nalte: acelasi titlu — Zavor de
iarbd, de Paula Romanescu,
un volum de versuri si altul
de proza, tiparite la Editura
Betta, Bucuresti, 2012.

Citindu-le cu atentie si uimire, descoperi sufletul
sensibil al autoarei, izvorand din traditia folclorica
romaneasca si apoi addpat la resursele de culturd
franceze si universale.

Paula Romanescu este o colaboratoare
permanentd si de tinuté a revistei Curtea de la Arges,
publicand articole de o larga cuprindere culturala,
intr-un ton asemanator celui al Simonei de Beauvoir,
scrise cu sinceritate, atat de atragatoare si
convingatoare incat fiecare lucrare a sa devine
pentru noi un eveniment incantator.

Se dezvaluie rar in volume de autor, desi
semneaza pana acum 11 carti de versuri si eseuri —
Ecoul Umbrelor, 101 poeme, Dar noi, iubire, noi?,
Cugetdri, Dialog, Sens si altele.

Toate sunt bilingve, romano-franceze, ca si cum
preaplinul ei sufletesc nu ar avea loc intr-o singura
limba — sugerandu-mi imaginea de la inceput
a zborului vulturului cu cele doua aripi intinse
spre largul orizontului.

Dar, poate, cine stie? Aceste gesturi sunt un semn
de statornicie al construirii volumelor la care ma refer
— unul in proza, altul in versuri — precum si al celor
sapte premii de nivel national sau international,
obtinute pana acum de autoare, dintre care amintim:

Zavor de iarba

Premiul Academiei Carpatica — Mari poete ale
Roméniei (1998), Premiul de excelenta in traduceri
(1997), Premiul Festivalului international ,Lucian
Blaga”, Sebes-Alba (2004), si altele.

pana cand am ajuns sa ma refer direct
la volumul de versuri amintit mai devreme:

4+Adorm c-un zambet lacrima sub pleoapa/ Cu fiecare
pas mai plec putin/ Spre un taram pierdut din care
vin./ Cu jar, fantana timpului m-adapa./ Ma sting
de stele-n cupa grea de crin/ Cu gura pe zavoarele
de apd” (Adorm c-un zdmbet lacrima sub pleoapd).

Da, aceasta este impresia directa: o sete
nepotolitd de viata si de culturd, exprimata cu atata
intensitate: ,Cand vremea bate-n gandu-mi a tarziu/
Ce freamat de proiecte literare/ In care doar de maine
da in floare!/ Si totusi, Doamne, cat as vrea sa stiu/
In ce registru as cam fi in stare/ Si, pe ce ton sa tac,
sd cant, sa scriu/ Povestea unui suflet inca viu/
De veghe intre zambet si-ntristare” (Cand vremea
bate-n gandu-mi a tarziu).

lar dialogul fremétator se inaltd uneori pana
la Divinitate. ,Credeai, Preamilostive, c& m-am
deprins cu greul,/ Ca suferinta mi-este un fel de
tandru pinten/ Si ca orice cadere ma face ca mai
sprinten/ S& urc Golgota vietii, cu, pe grumaz,
resteul?” (Credeai, Preamilostive, cd m-am deprins
cu greul).

Asa am strébétut tot volumul de versuri: din
sentiment in sentiment, din culoare in culoare,
descoperind, in Tnalt, spectrul curcubeului.

M i-au trebuit atatea cuvinte de inceput

readucere la cotidianul vietii: argeseanca
Paula Romanescu s-a nascut in comuna
Tutulesti, spre care se indreapta intr-o vara, cu
privirea si sufletul incarcate de imaginile copilariei:
,Maine voi pleca in satul meu natal. Acasa!
Eu incd sunt copilul cuiva. La cei peste 90 de
ani ai sdi, mama mea, care poartd numele Mariei
Mantuitorului, pastreaza lumina sub acoperisul
care ma stie dintru inceput” (p. 7).

Fiindca mama autoarei, sfaturile vecinelor,
imaginile imediate, stralucirea diminetilor la tara
incarcé sufletul poetei, despre care abia scrisesem:
Jntr-un (prea) tarziu, vecinele noastre grabesc spre
casad, fericite c& «mai staturdm si noi de vorba, ca
uite asa trece viata si, gata, altul la rand». Raméan
cu mama. Ma priveste lung, cu tandrete infinita:
«Ce mai faci tu, draga mamei draga?»Drept raspuns,
strivesc c-un zambet lacrima sub pleoapa” (p. 10).

Zilele petrecute in casa parinteasca sunt atat
de pretioase, pentru a fi consemnate, fiecare cu
sentimentele ei. Alte dialoguri cu vecinele, din care
se dezvaluie, rand pe rand, evenimentele satului,
pand in ziua a cincea, cand ,ma tot imboldeste
o idee despre un posibil dialog cu Preamilostivul
si tare as vrea s-o prind intr-un sonet” (p. 18).

Deci, o permanenta interferenta intre proza
si poezie, incat abia acum ma intreb cu uimire:
cum a putut (totusi) autoarea sa le desparta in
doué volume? In cel de proz&, ajungem pana in ziua
a 34-a, iar pe coperta a patra citim: ,Fii mai putin
trufasd, moarte!/ Se cuvine s-admiti ca in zadar se
crede/ c-ai fi de neinvins, puternica, temuta tuturor./
Nu, nu toti ce-ti trec pragul si mor!” (John Donne)

Aceasta este cheia deschizatoare de idei: o
scriitoare atat de sensibila si culta are constiinta
valorii sale, ca nu poate fi uitatd oricum; Paula
Romanescu — Simone de Beauvoir a Roméaniei —
prietena si colega noastra de pagina!

Canea de proz& e mai blanda, parca o

Lacrima Anei

Mihai Dutescu s-a nascut la 10 februarie 1941, la
Sibiu. Urmeaza Liceul ,Fratii Buzesti” din Craiova, Facultatea
de Limba si Literatura Romana a Universitatii din Bucuresti
(absolvita in 1963). Profesor intre anii 1963-1965, redactor la
revista Ramuri, din 1965. Debuteazé cu poezie n Luceaférul
(1962) si in volum cu Noaptea nuntii (1969; poezie). Alte
volume publicate: Scrisori de dragoste (1971), Dulcea

pierdere (1974), Pavéza de crini (1976), Darul de a iubi
(1978), Venetia (1980), S4 nu uiti, s& nu mori (1982), Muzeul
de ceard (1983), Autoportret (1985), Zborul sdgetii (1988),
Patrie comunistd (1989). Volume de proza: Aceastd iubire
(1979), Viafa personald (1981), Un om, intr-o zi (1987) .

Poemul care urmeaza este reluat din volumul Patrie
comunistd, Scrisul Roménesc, Craiova, 1989.

Mesterul Manole

Mesterul Manole vorbea:
Lastizi, Ana, cu umerii arsi,
oarbd de intuneric, iesi-va

din zidurile tarii romanesti

astéizi se cade s& ma jertfesc eu
sprijinind coloanele de lumin&”

vorbea Mesterul Manole pléngéand

Ana iesea descultd

si transparentd

intr-o c&masa de apd
intr-o cimasa de pasére
uitase tot Ana si surddea

de-a lungul muntilor

uitase c& a venit cu mancare

vorbea Mesterul Manole plangand:
,€ mai greu cum mi-a fost mie

n afara zidului asteptandu-te

e mai greu s fii liber si sd n-ai
pentru cine, Ano, asa sa stii,

ca greu mi-a fost in afara zidului”

toamna ca o caisa se ducea
toamna ca un ied se ducea
buciumul suna

ora batea cétre mine

si eu citeam legenda, o reciteam.

(Urmare de la pag. 12)

sacrificiile si entuziasmul nationalist si legionar” (ibidem, p. 763).

lecturd si gust, criterii cu totul libere si subiective, ce conduc spre ideea
cé niciodata o carte nu este o valoare sigurd, iar o noua (re)lectura

este doar un act de adaptare, Marian Popa se straduieste sa priveasca dincolo
de evenimentul strict literar, s& descifreze fapte, intamplari si destine ce exced
aparent literatura si cu siguranta o determind, sau cel mult o modeleaza. In acest
sens, capitolul ,Premise pentru o literatura de stat” (avand peste 250 de pagini,
cam o cincime din intregul corpus al primului volum) reprezinta mai mult decat
un studiu, cat o analizd, poate unica in contextul socio-literar contemporan,
asupra fenomenului sovietizarii culturii roméne, si chiar mai mult, al conformarii
scriitorului roman la noile realitati social-politice de dupa razboi. Privite din
aceasta perspectivd, fenomene precum cenzura, demascdrile, listele de carti
interzise, inclusiv pervertirea sistemului cultural, de la cel editorial si publicistic,
pana la Universitate si chiar la Academia Romana, releva ca: ,|deologia
postbelica a impus o noud imagine a patriotismului, combinatie paradoxala de
deznationalizare si internationalizare, de filoxenie si xenofobie” (op. cit., p. 66).

Citind cu atentie si chiar cu acribie miile de pagini ale literaturii de partid a
epocii, interpretand cu discernamant luarile de pozitie ale liderilor politici, dar si
ale noilor ideologi culturali, ce dirijau pe fatd sau ocult fenomenul literar, Marian
Popa aduce marturii substantiale despre modul de interpretare a unor termeni
fundamentali precum patriotism, nationalism, specific national etc., situati in
opozitie cu elementele progresiste, omologate obligatoriu in directia marxism-
leninismului si care aducea in prim plan cultura proletard, termen sinonim practic
culturii sovietice, opusa diametral cosmopolitismului, considerat drept ,arma
ideologica a reactiunii americane”.

Desigur, analizand literatura in acesti termeni antagonici, autorul incearca
sa identifice si o serie de analogii/opozitii, punand in paralel, de pilda, literatura
practicaté in tard, dirijata exclusiv pe criterii politico-ideologice, si cea din exil,
fragmentata si adesea depinzand de stipendii externe: ,In locurile de pripas
(sic!) se organizeaza asociatii labile, dar nu si efemere, in functie de eforturile,
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Deosebit de modul de abordare al confratilor, ce pleaca adesea de la
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analizand la modul concret starea literaturii, ajunge uneori la concluzii
paradoxale, unele memorabile, altele poate prea pdtimase si subiective,
dar care, cu siguranta, fac deliciul cititorului avid de senzational. Memorabile,
si cu atat mai greu de acceptat de catre unii dintre autorii vizati, raméan unele
caracterizari ori portrete literare individuale, deloc magulitoare, incluse
in volumul al Il-lea, in capitolele dedicate Poeziei si Prozei contemporane.

Fara a incerca sa stabileasca o ierarhie propriu-zisa, Marian Popa asociaza
autorii tematic, acordand politicului partea leului, in special atunci cand se refera,
de pilda, la Poezia politicd, Poezia de tard, Sublimdrile autohtonismului etc. (cu
trimitere la Poezie), sau la Fictiuni istorice, Problematizéri ale istoriei, Magie si
etnografism, Proza cdrturdreascd, Proza de atmosferd etc. (in capitolul despre
Proz&). Nu lipsesc nici consideratiile despre Literatura de consum (proza SF, cea
de aventuri, de moravuri, categorie in care include, pe nedrept in opinia noastra,
si cartea pentru copii), inclusiv cele despre Paraliteraturd (cartea de reportaj,
memorialistica, inclusiv eseistica filosofica sau literar-artisticd). Cu totul inedite
sunt referirile la Multilateralitatea mediocrd sau la Comentariul obiectului literar.

Ca o concluzie, Marian Popa inchide cercul, deschis cu capitolul 23 August
(1944): un efect, ba chiar o cauz4, cu un altul, simetric cu un titlu cvasi-similar:
22 decembrie 1989. Un efect... In fine, O seama de concluzii (vol. I, op. cit.,
pp 1217-1224) intregesc si confirma teza initiald, anume c4, in epoca analizata,
aplicarea, in variantd romaneasca, a programului sovietic de totalizare a societétii
romanesti, nu este decéat un mijloc, ezoteric, subliniaza autorul, de acomodare
publica, prin mijloace psihice si volitionale, la un proiect literar strdin culturii
noastre traditionale.

Pe scurt, cartea lui Marian Popa este o Istorie literard adusa la zi, scrisa in
rdspdr, pedaland accentuat pe aripa stdngd, zona accesibila si, pana la un punct,
familiara criticului format spiritual in anii de inceput ai literaturii totalitare. Este o
carte scrisa alert, ,cu caseta de cianura la gurd”, si al carei merit de necontestat
ramane chiar si acela ca poate servi oricand de contraexemplu asupra modului
cum trebuie scrisa si interpretata literatura.
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Pornind de la aceste premise, nu este de mirare ca Marian Popa,



Victoria in infrangere

isi facea drum catre rafturile bibliotecilor

si de aici catre putinii exegeti barbieni.
Se intdmpla in 2011, cand Editura Curtea Veche
publica, in colectia ,Stiinta, spiritualitate, societate”
coordonata de Basarab Nicolescu si Magda
Stavinschi, exceptionalul studiu al profesorului
Theodor Codreanu intitulat /on Barbu si spiritualitatea
romaneasca modernd. Ermetismul canonic (Editura
Curtea Veche, Bucuresti, 2011, 392 p.). Insa
parcursul discret al cartii a fost, pentru scurta vreme,
deturnat prin acordarea Premiului pentru critica , Titu
Maiorescu” al Academiei Romane. (Ceva mai inainte,
,deturnarea” se produsese si prin: Premiul Uniunii
Scriitorilor, Filiala lasi, 2012, Premiul pentru critica
si eseu al revistelor Poesis, Satu Mare, 2012,
si al Convorbirilor literare, lasi, 2012). Exista carti
exceptionale care trec neobservate, intr-o lume in
care informatia patrunde neselectiv, in afara oricaror
grile valorice, prin canale diferite, in coduri diferite.
Si aceasta ar fi fost una dintre ele daca, dupa o
viata dedicata culturii romane, profesorului Theodor
Codreanu, retras discret printre dealurile Husilor, cel
mai inalt for stiintific roménesc nu i-ar fi acordat acest
premiu, rasplatind astfel munca unui critic si istoric
literar de exceptie, care a trudit o viata pe opera
eminesciana si a deschis orizonturile

Ocalte discretd, asemeni autorului sau,

la o tehnic& mai putin propice desfasurérilor textuale
critice si mai degraba justificaté in derulérile epice:
cea a contrapunctului. Abordarea este, asadar,
polifonica, dar in intelesul unei organicitéti care
aminteste de metafora comunicationala a orchestrei
(nu intamplator tehnica aceasta a contrapunctului
este imprumutata din compozitia muzicala),
presupunand suprapuneri discursive intr-un tot
organic, nedisonant, pe teme barbiene derivand din
sau consonante cu temele majore ale culturii roméane.
Si pentru a crea aceastd consonant&, deschiderea
nsési, in prima parte, intitulatd Infruntand critica, se
realizeaza printr-un capitol numit Punct de purcedere,
pentru ca cea de-a doua, Ermetismul canonic,

s& se incheie cu un capitol 19 reluand titlul partii

si completandu-| cu sintagma Final contrapunctic.
Rare asemenea demersuri in critica si eseistica
roméaneascad (am mai intélnit, de pilda, compozitie
contrapunctica in Fiinta muzicald a lui Aurel lon
Brumaru, un alt mare discret al literaturii romane
contemporane).

oglindd, metodic, perspectivele unei critici

care |-a si determinat pe Barbu sa renunte
la literatura (afirmatia sa, ,Ma tem ca nici Lovinescu
nu mi-a inteles

g sadar, doud parti in care sunt puse in

unei paradigme ce va face cu sigurantd
carierd: paradigma transmoderna. Exista,
din pacate, in randul scriitorilor romani si
o senzationald goana dupa gloria cu orice
pret in timpul vietii, dupa constructul unei
imagini (si a unei pozitii aferente) care sa
conduca la un anumit tip de raportare si

0 anumitd cotd de piata (si vandabilitate)
a operei lor. Theodor Codreanu si-a
construit, in schimb, un drum propriu,
ntr-o provincie nobild, a inaltei exegeze
(pentru a ne raporta, de pilda, la una
dintre actualele teme ale dezbaterilor
criticii autohtone, centru-periferie), oferind
unui public-tinta mai rafinat (si mai rarefiat,
deopotriva), cateva mii de pagini, cuprinse
n opt studii ample dedicate lui Eminescu
si multe alte zeci de studii si eseuri risipite
in paginile unor publicatii stiintifice si

poezia”, insotind
ca motto prima
parte), deschizand
perspective
interpretative,

mai mult sau mai
putin apropiate
intelegerii in
consens cu
intentio auctoris,
respectiv
perspectivele

unei interpretdri

in acord cu
paradigma
transmoderna,
consonanta atat
cu intentio auctoris,
cét si cu intentio

literare din tara si din strainatate. Ar fi
pacat, cred, ca rezultatul unei munci incepute in urma
cu 45 de ani, odata cu primele intrebari rascolitoare
pe marginea inegalabilei creatii barbiene, sa nu fie
adus in lumina receptdrii prin intermediul revistelor
culturale, macar ca semn de carte, chiar dacé acest
lucru se produce la trei ani de la aparitia cartii.

autorul asumandu-si ,victoria in infrangere”,
ar putea sa conduca pe cineva in
concentrérile semantice barbiene, in axiomatica
unui atat de dificil poet, revendicat de avangarda
si de modernitatea traditionald deopotriva, asociat,
pe rand, valérysmului, mallarméismului,
spiritualismului precrestin s.a.m.d. Argumentul lui
Codreanu (preluat si pe coperta ultima a lucrarii) este
hotarator si departeaza, posibil, cautatorii in literatura
obscurd sau in ermetismul sintactic mallarméan,
de ce nu chiar si pe cei convinsi de modernismul
barbian sau de deschiderea sa spre avangarda,
de lucrarea in cauza:

,Marea contributie a lui lon Barbu, in estetica
secolului trecut, este ermetismul canonic, sintagméa
prin care poetul a tinut sa se delimiteze de
ermetismul filologic mallarméan. Metodologia
cercetarii noastre tine de noul context al
transdisciplinaritétii, iar fundamentul estetic si ideatic
e un pas cétre ceea ce am numit, intr-o carte recenta,
transmodernism, in raport cu care lon Barbu este
un precursor, alaturi de contemporanul sau Lucian
Blaga, ambii intemeietori ai eonului dogmatic.
Altminteri, unul dintre capitole, Intocma-dogma, arata
profundele afinitati dintre cei doi. Destinul a facut sa
se nasca si sa moard in aceiasi ani. Poate nu e lipsit
de interes sa evoc faptul ca Basarab Nicolescu gasea
in ternarul Eminescu — Blaga — Barbu axa fondatoare
a spiritualitatii romanesti moderne.” (pp. 7-8)

In acest cadru al necesitatii inlesnirii accesului
la creatia barbiand, Theodor Codreanu a facut apel

D oar autentica dorint de cunoastere,

operis. Si pentru
a sublinia aceasta apropiere, sa ne referim strict la
reactia barbiand intr-o scrisoare din 1959, adresata
lui Filip Enescu (Opere Il, p. 997), pe care o reda
Codreanu spre a deschide calea spre ermetismul
canonic cu ajutorul aparatului critic transmodern:
,Ma fac emulul lui Mallarmé, neobservand ca
ermetismul lui Mallarmé e filologic, iar al meu e
canonic (reducerea expresiei la o form& canonica,
cu atat mai putini termeni parazitari, in sensul
reducerii ecuatiei elipsei la forma canonica).” (p. 63)
lata, asadar, nu doar o posibila explicatie a
gestului lui Barbu (rimbaldian in esentd) de a parasi
poezia, ci si sursa de la care izvoraste dorinta unei
reinterpretéri, pe alte coordonate, in limitele altui
orizont paradigmatic. Plecand, asadar, de la
contestarea de catre Barbu a grilei lovinesciene de
lectura, si prin aceasta intelegand contestarea tuturor
celor care au operat ulterior pe materia poetica
barbiand cu ,instrumentarul cultural lovinescian”
(p. 17), Theodor Codreanu trece, in prima parte,
n revista perspectivele antume ale lui Serban
Cioculescu, Perpessicius, Pompiliu Constantinescu,
Al. Philippide, G. Calinescu, Al. Paleologu, T. Vianu
sau Ovid S. Crohmaélniceanu, dar si cele postume
ale lui Basarab Nicolescu, Mandics Gyérgy, Solomon
Marcus, Dorin Teodorescu, Eugen Simion, Marin
Mincu, Mircea Colosenco si altii. Avem, prin urmare,
o punere in discutie a lucrarilor unor critici care s-au
exprimat in timpul vietii lui Barbu, dintre care singurul
nerepudiat a fost Al. Paleologu (fatd de ceilalti
reactia fiind imediata si fard menajamente; de pilda,
la decizia calinesciana de a il situa in proximitatea
avangardei, poetul a rdspuns vanzand a doua
zi Istoria literaturii romane... pe care tocmai o
achizitionase), in raport cu critica postuma, plecand
de la remarcabilul eseu al lui Basarab Nicolescu,
Cosmologia ,Jocului secund”, criticatd de ,,vechiul
marxist” (p. 69) Ovid S. Crohmalniceanu. Merita
scos in evidentd modul in care Theodor Codreanu
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isi asuma separarea

apelor exegezei barbiene,
asumandu-si proximitatea
ideatica a lui Nicolescu
(parintele transdisciplinaritatii),
dar in raport cu Barbu
situdndu-se, mai degraba,

n proximitatea interpretarilor
lui Mandics Gyoérgy, Solomon Marcus si Marin Mincu.
Cat priveste interpretarea ermetismului canonic,

constand in reevaluarea prejudecatilor privitoare

la opera barbiana, Theodor Codreanu parcurge
sistematic pasii intelegerii/explicarii conceptului, de la
antimodernismul manifest, prin calea fenomenologiei,
catre increat si ritmul pur al acestuia, dezbracand,
consonant cu intentia barbiana, critica literara
anterioara de parazitismul ideologic. Nu intamplator
Theodor Codreanu il situeaza pe Barbu in
proximitatea lui Eminescu, cel care proiectase

cu aproape jumatate de veac inaintea sa situarea
poeziei in trans-logic si trans-lingvistic; nu
intamplator Codreanu il situeaza pe Nichita
Stanescu n proximitatea lui Barbu, prin aceeasi
materie translingvistica, prin necuvant. latd cum
argumenteaza criticul moldav punctul de vedere:
,(...) scrierea originara este translingvisticd, iar
poezia, ca scriere originara, nu face exceptie, insa
cei mai multi o reduc la o artd a cuvantului. Este si
marea eroare a poeziei moderne, de care Nichita
Stanescu a incercat sa se delimiteze, el fiind unul
dintre primii poeti transmoderni postbelici, care a
gasit in Eminescu si in lon Barbu inainte-mergétori.”
(p. 136)

a lucrarii, in cheie transmodern(ist)a —
referentiald pentru exegeza barbiana —,
se incheie in nota contrapunctica, concluziva
n raport cu perspectiva ermetista:

,+Ambii poeti [n.a. Mallarmé si Barbu] considera
ca diferenta dintre limbajul poeziei si cel uzual sau al
prozei este data de vers, nu de cuvant. Mallarmé vine
cu ideea indrazneata ca versul este echivalentul
cuvantului: combinand mai multe vocabule, versul
produce «un cuvant nou, total», izoland, astfel,
limbajul poeziei de cel uzual, utilitarist. Cine vrea
s& «inteleagd» poezia este obligat sa invete o
noua limba, cea intr-un singur exemplar, a poetului-
inovator. De aceea, din punctul de vedere al limbii
comune, poezia tace, e necuvant, cum va spune
Nichita Stanescu. Pentru Mallarmé, tdcerea devine
marca poemului ideal, «in alb». Dacé poezia nu
comunica nimic, atunci ea nu foloseste la nimic,

e doar un joc: «La ce folosesc toate acestea?

La un joc», «un joc amagitor cu adevarul», cum
completeazd Hugo Friedrich. Replica lui lon Barbu:
joc secund. Se pare ca de aici incepe si despartirea
celor doi poeti. Peste ani, jocul filologic mallarméean
va fi preluat de modernism, de avangarde si de post-
modernisti; in schimb, jocul secund barbian continua
sé fie secretul ermetismului canonic.” (p. 329)

Dar care joc secund, iata, prin lucrarea
lui Theodor Codreanu, se deschide in cheie
transmodern(ist)a. Acesta este si meritul principal
al criticului, care se bucurd, astfel, prin prestigiosul
premiu acordat de Academia Roméana, si de o forma
de recunoastere a eforturilor sale de configurare
a orizontului paradigmei transmoderne, care ofera
cheia lecturii. Chiar dac& meritele sunt multiple
raportat la acest studiu, si este suficient sa
enumeram: situarea impotriva curentului si
verticalitatea in apararea unui adevar in raport
cu nedreptatea lui Nicolae Manolescu vizavi de
interpretarea Iui Marin Mincu, dar si vizavi de Barbu,
inteles ca fiind un ,veleitar cultural, indeosebi
filosofic”, remarcabila capacitate de analiza a
geometriei ritmice barbiene, in acord cu geometria
ritmica eminesciana si cu posibilitédtile poetice
ale limbii romane, apropierea creatiei barbiene de
cea blagiana, prin remarcabilul capitol 15 ,/ntocma-
dogma” etc., Theodor Codreanu a preferat sa
ramana discret si profund, asumandu-si pana
la capét ,victoria in infrangere”. Atitudine care
n-ar strica in subiectivismul critic fatis din zorii unei
extramodernitati careia ii putem zice, cel putin pana
cand exterioritatea o va numi altfel, transmodernitate.

g ceastd interpretare din partea a doua
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-am ntrebat de multe

M ori ce stie, in general,

cititorul roman despre
lulia Hasdeu. Stie cé a fost fiica
eruditului Bogdan Petriceicu
Hasdeu, ca a fost o tanara
geniald, idolatrizatd de périntele
ei chiar si dupa moartea la o varsta frageda, ca a
lasat in urma numeroase creatii literare — poezii,
basme, piese de teatru, romane, traduceri — alaturi
de compozitii muzicale si desene.

Daca ar fi trait in zilele noastre, lulia Hasdeu ar fi
fost considerata un copil supradotat, cu temperament
de lider. Dar oare cati copii, oricat de talentati,
ar avea un obiectiv pe care sa si-l fixeze singuri
(cu claritatea de care a dat dovada lulia la numai
cincisprezece ani)?

... Trebuie sd merg drept inainte, sd dobor toate
piedicile, sd infrunt toate pericolele, sa ajung la acea
tintd care a fost visul copildriei mele si pentru care imi

lulia Hasdeu - lubire din iubire

Marie-Jeanne VASILOIU

le facea in impresionanta biblioteca a tatalui. Mai
tarziu, la Paris, contactul cu literatura vremii, marcata
de acel ,mal du siécle” ce se manifestd pregnant
n poezia francez4, isi va fi spus si el cuvantul.

latd cum se prezenta lulia insasi: ,Poate
ca posteritatea ar crede cu greu ca un copil de
doisprezece ani ar scrie povestiri si, mai ales,
romane, insa eu am citit atat de mult, incat,
ntr-adevar, gasesc ca este foarte placut sé faci asa
ceva. (...) In copilaria mea am fost foarte nebunatica,
dar am tinut intotdeauna la condeiele si cartile mele.
La cinci ani compuneam drame in zece acte care nu
se mai terminau. Acum rad cu pofta cand le citesc.
Dar sunt in continuare vesela si voioasa, desi iubesc
si mai mult cartea si condeiul, caci... am 12 ani! Fac
mare caz de cei doisprezece ani ai mei, iar mama si
mai mult. Imi place cand am prietene la mine sa ma
joc de-a bucétéria, de-a scoala, cu mingea, cu cercul
si sd sar coarda, dar voi renunta pentru totdeauna
la astfel de distractii! Doisprezece ani! Clasa a IV-a!

sacrific tineretea si viata. Am curaj, nu
mi-e teamd. M& simt tandrd, puternicd,
voi merge inainte. Chiar ma voi si bate
dacd trebuie. Primul pas este facut,
trdiascd viata! Voi reusi! (Crina
Decusara-Bocsan, lubirile luliei Hasdeu,
Ed. Asociatiei lulia Hasdeu, Bucuresti
2013, p. 11) Vedem, asadar, ca lulia
Hasdeu a avut o personalitate
puternica, ce reunea entuziasmul
tineresc al unei studente eminente,
deosebit de studioase, si maturitatea
de gandire, mai mult decat precoce,

a copilei cuminti, care isi incuraja

si 1si sprijinea mama, aléturi de care
se zbédtea s& faca fata necazurilor
domestice, de zi cu zi, in perioada sederii la Paris.
Aceste trésaturi coexistau cu incantatoarea ei
feminitate, care incepea sa infloreasca, asemeni unui
mugur de aprilie. Din opera sa transpare o creatoare
de tip renascentist, cu talente plurivalente, ilustrate
atat in literaturd, cat si in muzica si in artele plastice
(s& nu uitam ca lulia a studiat la Conservatorul din
Bucuresti si apoi, la Paris, in anii de liceu, a luat lectii
particulare de canto si de picturd). Mare admiratoare
a Evului Mediu, indragostita de bravura cavalereasca
si de valorile spirituale ale unei epoci pe nedrept
considerate ca obscurantistd, lulia creeaza ciclul

de poezii Chevalerie care abunda in note de eroism
avantat, de daruire totald in numele credintei si
onoarei (Idem, p. 108), tocmai aceste trasaturi ce
vor apdrea peste tot in opera luliei. ,Am fost ursita
pentru stralucitorul ev”, spunea lulia, care isi alesese
ca pseudonim numele Camille Armand, despre care
ii scrie tatalui sau: ,Aceste doud nume mi-au venit
deodata in minte, in imprejurari care ma fac sa tin

la ele intr-un mod superstitios” (/dem, p. 111). Este
de presupus ca lulia il prefera, poate, deoarece

il considera reprezentativ pentru un alter-ego
romantic, o alta latura mai secreta a sa,

copila cu instructie riguroasa si solida.

caracter? De buna seama c4, in formarea

sa, primordiald a fost zestrea genetica
primita de la eruditul sdu taté, precum si aceea
daruita de lulia cea mare, abrudeanca apriga,
razbatatoare si destoinicd, mama sa. Crescuta si
educata intr-un mediu familial elevat, a cunoscut de
mica cele mai de seama personalitati ale epocii, care
isi dadeau intalnire in salonul parintesc. In anturajul
acestora, gandirea i s-a maturizat si i s-a dezvoltat,
astfel ca fetita cu bucle castanii si cu ochi expresivi,
iubitoare de flori si de animale, mare amatoare de
zburdalnicii, scrie la numai noua ani poezia Copila
murindd. Apoi, poezia Moartea, in care dovedeste o
adanca intelegere a acestei imuabile legi: , O, tu! Eu
te doresc!// Tu, Moarte, vino! la-ma// Céci eu pe tine
te iubesc/ Si du-ma-n alta tara!” (/dem, p. 25) Putem
presupune ca o asemenea sensibilitate, nefireasca
pentru un copil atat de mic, nu este numai un dat
natural, ci si un rezultat al prezentei atator personaje
ilustre in viata sa, precum si al lecturilor pe care

De unde s fi avut lulia marea ei forta de

nul V

Cum as mai putea
sd ma gandesc la
asa ceva in timp
ce invat latina, fizica,
algebra...!I"” (Idem,
pp 66-67)

Mai tarziu,
| condeiul sprintar
al luliei va nota

Spirit precoce! Veti fi unul din marii nostri
matematicieni! Am crezut cd rade de mine. Deloc.

A vorbit serios. Singurul lucru pe care nu mi-| poate
ierta este ca am numai saisprezece ani: Cum puteti
avea doar saisprezece ani? Ei, fir-ar sd fie! Nu-i vina
mea ca asa e. Nu am niciun merit si, in fond, as da
bucuroasa un an din viatd s am mereu saisprezece
ani (Idem, p. 111). Bogdan Petriceicu Hasdeu,
mandru si bucuros, o si vede in perspectiva in
postura de doctor in filosofie, prima femeie doctor

al universitatii pariziene, la numai douazeci de ani!
Din pacate, sdnatatea precara nu ii va ingadui luliei
sa isi vada visurile implinite. Ea isi noteaza in Jurnal
cu obiectivitatea rece a unui medic, fara sa isi planga
de mila, simptomele bolii si starile prin care trece.
Mai mult, desi corpul ei bolnav fi chinuie sufletul, desi
ganduri apasétoare nu-i dau pace, lulia este convinsa
ca va reusi sa-si biruie maladia. Hotarata sa nu se
dea batuta, fi marturiseste unei prietene: ,Gloria mea
va fi atat de mare, incat va trebui sa mé& inving mai
ntai pe mine insami — si voi reusi” (Idem, p. 92). in
ciuda temeritétii sale, lulia isi presimte sfarsitul, dar
hotéraste sa nu-si dezvaluie suferinta. Doreste sa
lase un generos mesaj de spirit celor de-o seama

cu ea, cei care ,vor ajunge sa tina cartea in mana”.
Desi boala o macina, ,era rumena, frumoasa, zvelta
in talia-i subtire si mladioasa”, dupa cum scrie
istoricul lonescu-Gion (/dem, p. 113).

intr-o scrisoare adresaté

in Jurnal nenumaratele situatii
comice din viata de zi cu zi
a autoarei. Paginile acestuia
abundé de sotii scolaresti,
remarci hazlii, porecle date
profesorilor si cunoscutilor.
Preocuparea esentiala a
luliei este, pe langa scris,
invatatura. La Colegiul Sévigné
ea trece in fruntea colegelor
de clasé inca din a doua
saptamana de studiu.
Profesorii sunt uimiti de accentul de pariziana get-
beget al micutei romance. Ea ii scrie tatalui: ,Studiile
mele merg admirabil, fard modestie iti spun asta.
D. Albert s-a dus la directoare, la Salomon, si i-a
spus ca sunt o fata uimitoare, ca voi deveni o femeie
foarte distinsa, o scriitoare remarcabila etc. Si ceilalti
profesori sunt incantati de mine: D. Simonet imi
aduce elogii care ma fac sa rosesc” (Idem, p. 79).
Aflata departe de universul familial, caruia ii duce
dorul, lulia poartd la Paris o faramé& din frumusetea
plaiurilor natale, aparand la un bal costumata in
taranca romanca. In scrisoarea adresata lui Hasdeu,
ea marturiseste ca a fost admirata de toata lumea:
,Ce costum frumos! Are ceva antic in el! Ce bogatie!
Cét de bine fti sta! Esti superba!” — dar considera
ca laudele sunt, de fapt, un omagiu adus tarii sale.
Pregatindu-se cu asiduitate pentru bacalaureat,
lulia ia lectii de latind, greaca, dar si de desen,
picturd, pian, canto. Dupa bacalaureat se inscrie
la Sorbona, unde alege si studieze literele
si filosofia. Singura eleva de la Ecole des Hautes
Etudes, urma sa-si sustina teza de doctorat cu titlul
Filosofia populara a romanilor — logica, psihologia,
metafizica, etica si teodiceea.

seminarii ii aduc laudele profesorilor pentru

puterea de munca si capacitatea de analiza
iesita din comun. Ca urmare, profesorul de literatura
Louis Leger i propune tinerei sa colaboreze la o
editie didactica din Moliere. lar lulia ii scrie tatélui
sau: ,Ah! Ce frumos lucru totusi aceasta Filosofie!
leri am facut o tema care I-a epatat pe profesorul
meu. Intr-un elan de entuziasm a inceput s& strige:
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Lucrérile prezentate de Julie Hasdeu in

unei prietene, lulia spune: ,Inima
mi-e incércata de iubire”. Acesta
stiintd de a iubi lulia a deprins-o
indragind locurile copilariei,
unde i-au stat alaturi dragostea
si caldura parinteasca, unde

a zburdat prin grédina cu flori
impreuna cu ceata de prietene,
\8| inconjurata de papusile, de céteii
si de pisicutele ei, fermecata de
basme cu spiridusi si zane, iar
mai tarziu de povestiri despre
eroii din istoria poporului roman.
In fata suferintei, lulia va invoca
sprijinul Dumnezeirii. Ea ii cere
Domnului puterea de a crede
fara teama: ,Acum, d&-mi,

n ——— Doamne, harul de-a crede fara
teaméd/ In ochii ce-au ramas doar plansului captivi/
De-a Te vedea in cerul care mereu ma cheaméa/

Si de-a avea credinta copiilor naivi” (Credo). Ajunsa
la capatul puterilor, lulia intelege dupa indelungi
framantari si cautari cd Dumnezeu este infinitul

si ca, fara indoiald, Dumnezeu a hotarat momentul
despartirii (ei) de lume, dar marturiseste: ,O, suflete
al meu, ne incanta speranta — Caci toate vor trece,
Dumnzeu e vesnic” (Insingurare).

de lulia ne uimeste si astazi si ne indeamna
sa ne apropiem de ea cu tot respectul
datorat unei minti pe cat de curate, pe atat de
profunde, avand aceeasi iubire pentru tot si toate,
care i-a izvorat din sufletul candid. Fiecare om are
in el harul iubirii: omul trebuie sd iubeascd, aceasta-i
ratiunea lui de a fi, spunea lulia.

Tmpértésindu-se din acest generos sentiment,
Crina Decusara-Bocsan — supranumitd, pe drept
cuvant, marea preoteasa a cultului luliei Hasdeu —
ne daruieste, la randu-i, iubire din iubire si ne
infatiseaza, in cele mai recente lucréri din vasta sa
opera inchinata luliei Hasdeu, lubirile luliei Hasdeu,
la Editura Asociatiei lulia Hasdeu, Bucuresti, 2013,
si Destinul necuprins al luliei Hasdeu, in colectia
Opera Omnia, Editura TipoMoldova, lasi, 2013, doua
noi roade ale unei strddanii de o viata, stradanie
menita sa ne apropie si mai mult de suflet creatia
si personalitatea luliei, copila geniala despre care
nu se va vorbi niciodata de ajuns si fatd de care
avem datoria de a o face cat mai bine cunoscuta
la noi si in lumea intreaga.

Va.sla mostenire literara si artistica lasata
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n célugdr batran prezinta povestea Palatului
U Potala, cea mai grandioasa constructie
a budismului tibetan, care din anul 1994
se afld pe listele UNESCO ale Patrimoniului Cultural
al Umanitatii. In spatele acestui edificiu sta o
frumoaséa poveste de dragoste. Prin secolul al Vll-lea
d.Hr., suveranul Songtsan Gampo al puternicului
si prosperului regat tibetan Turfan, in dorinta de a
stabili relatii mai stranse cu dinastia Tang (618-907)
din China, il trimite pe sfetnicul sdu Dongzhang
sd o peteascé pe printesa Wen Cheng, nepoata
imparatului Taizhong. Intrucét la curte se
prezentasera mai multi petitori din statele megiese
Chinei, impératul a organizat un concurs foarte
complicat, care a fost castigat de petitorul regelui
tibetan. Vazand iscusinta acestuia, imparatul nu
mai avea motive sa se indoiasca de calitatile mirelui.
De bucurie, regele Songtsan Gampo a dispus
construirea, in Lhasa, locul zeilor, a unui palat cum
nu se mai vazuse pana atunci (inalt de 117 metri,
palatul are 13 etaje si un labirint de 999 de camere).
Cele 118 fatete ale palatului corespund numarului
sutrelor sacre. Dupa unii vizitatori, aceasta
constructie, prin dimensiuni si maiestrie, pune in
umbra multe palate regale europene. In sanctuarul
séu budist se afla statuile regelui Songtsa Gambo
si ale celor doua sotii ale sale, printesa chinezoaica
si cea nepaleza. Tot acolo isi au locul de veci sapte
Dalai Lama. Intr-o parte a palatului, pe pereti se
gaseste pictatd frumoasa poveste de dragoste dintre
regele Tibetului si printesa chinezoaicd Wen Cheng,
intermediata de Dongzhang. Astazi, palatul este un
enorm muzeu, care adaposteste peste o suta de mii
de opere de arta. Acolo se afla si STUPA (monument
comemorativ, unde se pastreaza relicve sacre,
asociate cu Buddha sau alte persoane sfinte) celui de
al cincilea Dalai Lama, acoperita cu 5,5 tone de aur
si batuta cu pietre pretioase. Asa cum Lhasa era un
oras al zeilor, accesibil doar budistilor, palatul Potala
nu facea nici el exceptie. Prima fotografie a acestui
sanctuar a fost realizata abia la inceputul secolului
al XX-lea, de catre doi turisti rusi, deghizati in budisti.
Publicata in America, in anul 1905, fotografia a salvat
de la faliment o prestigioasa revista americana.
U a templului Jokhang, cel mai important
si mai sacru din Tibet, inclus si acesta
pe listele UNESCO ale Patrimoniului Cultural
al Umanitatii (in anul 2000). Si in centrul acestei
povestiri se afla tot regele Songtsan Gampo, care
avea si 0 a doua sotie, pe printesa nepaleza Bhirkuti.
Initial, regele a construit templul pentru Wen Cheng,
care adusese ca zestre celebra statuie a lui Buddha
care, conform unei legende, s-ar fi sculptat singura.
Printesa nepaleza nu s-a lasat mai prejos si a pretins
si ea un templu asemanétor, care nu a intarziat sa
apara. Datorita sacralitatii sale, complexul de temple
care a rezultat s-a mai numit, pe rand, Casa stiintelor

rmétorul narator vine cu minunata poveste

religioase, Casa intelepciunii, sau, pur si simplu,
Casa lui Buddha.

Despre tibetani se poate spune ca se afla pe
Acoperisul lumii din vremuri imemoriale, greu de
precizat, datorita si izolarii geografice. Pentru ei,
rugdciunea si, adesea, ascetismul erau o forma
curenta de viatd. Unii dintre ei incetau si sa
vorbeasca, chiar si atunci cand se intdmpla ca cineva
sé le aducé de mancare la méndstire sau grota.
Legenda nu ne lamureste daca pustnicul Sangha,
retras pentru meditatie in grota de la cota 3.900, avea
dialog cu omul zapezilor, Yeti, atunci cand acesta ii
aducea zilnic fructe de padure. Pentru traiul zilnic,
tibetanii se ocupau cu agricultura si cresterea vitelor

(capre, magari, antilope, iaci etc.). Despre iac se
spune cé& este animalul care s-a adaptat cel mai bine
la altitudinea de peste 4.000 de metri unde, cu putina
imaginatie, ii poti vedea silueta mitoaséa ca pe o pata
neagra agatata de o stanca. Antilopa de Tibet da

Ea este animalul cel mai protejat din toata China.
Braconajul ameninta, insd, tot mai mult existenta
antilopei. Lana ei ajunge, prin contrabanda, in
Casmirul indian, unde este transformata in cele

mai fine tesaturi: saluri, fulare si esarfe, care

se vand la preturi prohibitive de 7-10 mii

de dolari SUA.

trebui inclus si cainele Mastiff, despre care

Marco Polo spunea c& este mare cat un
mdgar si are o voce puternicd precum leul. In China,
el este cunoscut chiar sub numele de leul Tibetului.
Localnicii spun ca acesta este cainele care I-a
vegheat si aparat toata viata pe sfantul care a adus
budismul din India. Poate de aceea se crede ca
prezenta lui este o binecuvantare pentru sanatatea si
securitatea posesorului. Este un caine urias, descins
din Epoca Bronzului, care si-a pastrat caracteristicile
initiale datorita izolarii indelungate a Tibetului. Din
cele mai vechi timpuri, acest caine era un cadou
foarte apreciat la curtile imperiale sau regale. Astfel,
n secolul al XIX-lea, regele Angliei George al IV-lea
avea deja un céine tibetan in colectia sa canina. Nu
dupa mult timp, a primit si regina Victoria un exemplar

La capitolul curiozitti ale platoului tibetan ar

de la lordul Hardige, vicerege
al Indiei. Astazi, Mastifful
tibetan este o adevératd vedeta
mondiald. El a intrat in Cartea
recordurilor ca fiind cel

mai scump caine din lume:
exemplare tinere au fost
vandute cu sume de la unu

la doud milioane de dolari SUA.
Chiar si taxa de monta a inregistrat recordul

de 20.000 de dolari.

O poveste, care poate parea incredibild pentru
muritorul de rand, se referé la triburile Dropa si Ham,
o populatie stranie, care ar fi locuit intr-un sistem de
pesteri de la granita dintre Tibet si China. Membrii
celor doua triburi nu seaméané cu populatia chineza:
grupa de sange unica, puls sub normal, mici de
inaltime si cu o capacitate craniana foarte mare.
Mormintele descoperite in pesteri ar avea o vechime
de 11-12 mii de ani. Pe peretii grotelor se pastreaza,
bine conservate, figurile unor fiinte humanoide, cu
casti de protectie pe cap. Nu lipsesc nici imagini de
mici nave aeriene. Si mai derutante au fost cele 700
de discuri de granit cu incizii sub forma de santuri
succesive. Dupa mai multi ani de studii, oamenii
de stiinta chinezi au identificat acele incizii ca fiind
o scriere hieroglifica, necunoscuta, veche de peste
12 milenii, care vorbea despre avarierea unei nave
spatiale la contactul cu pamantul, iar fiintele din
spatiu au fost nevoite sa radméana printre oameni.

Se presupune ca picturile rupestre si petroglifele

din grotele tibetane, ca si din alte colturi ale lumii,

ar constitui dovezi ale posibilei prezente a
extraterestrilor pe Terra. Sunt elemente care
stimuleaza imaginatia multor oameni, asa cum face
si informatia mai recentd, cum ca cercetétorii chinezi
ar fi descoperit, in Lhasa, mai multe documente

in sanscrita, care specificd modul de construire

a navelor interstelare.

trebui sa acceptam ideea ca Tibetul a fost

dintotdeauna un loc ideal pentru aterizarea
navelor cosmice. Tibetanii considerau asemenea
nave ca fiind ceva normal, ele fiind mijloace de
transport sau care ale zeilor. Legendele despre
venirea zeilor celesti printre muritori au un loc central
in credintele tibetanilor. Asa a aparut si Povestea
regelui Gesar, una dintre cele mai mari realizari
culturale din antichitatea platoului tibetan. Scriitoarea
Alexandra David-Neel, citatd mai inainte, considera
aceasta lucrare drept lliada Asiei Centrale. Este
o creatie colectiva, care il are drept erou principal
pe regele Gesar, zeu ceresc, care s-a pogorat pe
pamant, unde, prin puteri magice, |-a supus pe printul
demonilor, luandu-i puterile supranaturale.

Dacé ar fi s& ne ludm dupé ufologi, ar

il
Vol b vl

Din invataturi...

WG

Beliind B

Domnul nostru, si celor ce se ntorc cétre dansul

le iartd pécatele. De aceea, dacs vom p#catui, s&
nu 13sdm pe satana s se veseleascd multd vreme de
pacatul nostru pe care I-am fécut, nici sa-i dam lui locul
nostru, nici sa lasdm s& putrezeasca ranele lui in trupul
nostru, céci de vom l&sa ranele lui putrede fn trupul nostru,
nu numai trupul nostru va putrezi, c¢i si sufletul va putrezi
impreund cu trupul, pentru c& este o plagé rea si veche,
si nu numai trupul nostru I-a vatdmat, ci si pe multi din cei
placuti lui Dumnezeu i-a despérit de fata lui Dumnezeu
celui viu. De aceea, chiar dacé am gresit Domnului, indata
s3 alergém cétre dansul, fratii mei, s& alergdm ca s&
dobandim pocéintd, pentru c& Domnul nostru este mult
milostiv si drept, si pe toti ii cheama si nu face deosebire.
lar cdnd cade omul Tn pacat, Dumnezeu il asteapta
intotdeauna s se intoarca la pocéints, ca si Duhul Sfant
s8 vind la dansul si s3-si fac lacas in trupul omenesc.
Dupa pacatul pe care I-a facut omul, nu este cu putintd
Duhului Sfant sa locuiasca acolo, insa nici nu se indura

Vedeti, fratii mei, cat este de bun si preabun

s se desparta de el.

De aceea, fratii mei, cat timp este Dumnezeu cu mila
sa cétre noi si ne asteapta la pocéinté, si Duhul Sfant nu
se indurd s& se desparté de noi, — ,si Duhul tu cel Sfant
nu-l lua de la mine” — noi s& ne grébim cu pocéinta catre
Dumnezeu, ca s& nu ne lipsim de Duhul Sfant, precum si
albina are obicei de sta la fagurele ei, pe care |-a agonisit;
iar dacd i se pune fum, ea nu poate rébda, ci fuge de fum,
nsa neindurandu-se s& se indeparteze de agoniseala ei, ci
asteaptd ca, atunci cénd va scédea fumul, s& se Tntoarcé la
agoniseala sa. Astfel, dacé vede cd se imputineaza fumul,
iar se intoarce la I&casul ei, unde a agonisit. lar dacé vede
ca se Tnmulteste fumul, cu multa jale si obida isi paraseste
agonisita sa. Asa si Duhul Sfant, fratii mei, dupa ce-am
pécétuit, tot ne asteapts, ca s3 ne intoarcem la pocéints,
ca sé se intoarca si el iar Tn trupul omului, ca si albina la
agoniseala ei. Daca vede Tns& cd nu ne pocéim si trupurile
noastre se umplu de p&cate, atunci fuge de la noi, ca si
albina de fum, dar cu mult3 jale si intristare 1l paraseste.

AnulV =
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Orizont SF

Mircea OPRITA

eporter, prozator si
poet, Vasile Nicorovici
s-a néscut la 27
octombrie 1924 in localitatea
Moroseni-Cernauti. A absolvit
liceul la Bacau, apoi Academia
de inalte Studii Comerciale
si Industriale din Capitald.

Tot la Bucuresti urmeaza, pana in 1949, cursurile
Facultatii de Filosofie si Scoala de Literatura ,Mihai
Eminescu”. A lucrat in redactiile revistelor Licurici,
Contemporanul, Viata romdneascd, apoi, din 1970,
la Hunedoara, ca instructor cultural. Poezia sa

este marcata de oportunism ideologic fata de noua
oranduire si, la fel, cartile de reportaje, consacrate
marilor obiective industriale ale socialismului: /n mina
de cdrbuni (1950), 400 de zile in orasul flacérilor
(1958), Meridianul de foc (1959), Marele arc petrolifer
(1961). A scris povestiri confesive in Romeo, Julieta
si lumina (1962) si schite, meditatii, aforisme, poeme
n prozd, adunate amalgamat in 51 de prozo-poeme
(1979). A murit la 9 noiembrie 1992.

Daca in articolul Pasiunea de a descoperi. Unele
probleme actuale ale reportajului (1960) autorul
propunea ,colectivizarea reportajului” si repartizarea
scriitorilor la obiectivele economice importante
ale tarii, vom avea surpriza sa descoperim ca
V. Nicorovici s-a ,autorepartizat” la reportajul SF,
publicand in 1965, sub forma de scurta povestire
(Planeta intergalacticd), descrierea reportericeasca a
unui periplu cosmic. Calatorie lungd, grea, pandita de
mari dificultati si solicitand mobilizari eroice, presarata
cu stoice resemnari in suferinta si lipsuri, dar mereu
cu idealul plin de speranta in fata si cu certitudinea
cd, odata si odata, omenirea pornita spre un viitor
fericit va ajunge la destinatie. Nu altfel descria
propaganda oficiala drumul epopeic de la ,lumea
veche” spre stralucirile rdmase in asteptare ale
utopiei comunizante. Reporterului harsit in subiecte
conventionale, confectionate dupa clisee si standarde
ideologice conjuncturale, ii era simplu sa transfere

si voiajul cosmic in schema aflata la indemana.

Cu atat mai mult cu cat marea expeditie urma sa se
faca la ,bordul” unei intregi planete, ceea ce justifica
si unghiul stratosferic al relatarii: perspectiva distanta
din care oamenii nu se vad altfel decat ca o masa
abstracta, iar problemele lor concrete se destrama
n generalitati:

n-a prezentat dificultati insurmontabile.

P unerea la punct a acestei planete-vehicul
Locuitorii

Un reporter pe rute intergalactice

de propulsie se gésea in magma incandescentd

a scoartei. Era un neajuns, deoarece rezervele,
calculate pentru «mileniul intergalactic», erau limitate.
Dar xilenitii se gandeau cé pe parcurs savantii le

vor gasi o solutie care sa-i scoata dintr-un eventual
impas. De altfel, constructia sistemului de propulsie
a constituit o opera grandioasa, care a inspirat pe
multi poeti si dinamoplasticieni. Au fost sfredeliti

cei mai inalti munti, si in craterele lor profunde

au fost introduse instalatiile de propulsie, catre

de pé Xileniu,

sau xilenitii, aveau
mijloace de productie
capabile sa duca la
capat o asemenea
intreprindere. Au ales,
din sistemul lor solar,
o planeta de marime
mijlocie, pe care

au aranjat-o pentru
célatoria milenara.
Au stramutat acolo
toate relicvele
artistice, uzinele

mai importante,

chiar si unele peisaje
mai deosebite. Au
construit orase noi,
cosmodromuri pentru
flotele de rachete. Un lucru mai greu pentru ei a fost
sa aprinda sus, pe cer, un soare artificial, caci pe cel
adevarat nu-l puteau lua cu ei. Si xilenitii, ca toate
fiintele rationale, aveau nevoie de soare. Dar sori din
acestia, din plasma, mai creasera ei si in alte ocazii.
intreprinderea cea mai dificil, ins&, a fost montarea
sistemului de propulsie. Era o inventie noud, care
folosea fortele antigravitationale mult amplificate.
Instalatia avea si niste proportii cu totul neobisnuite,
trebuind a face sa evolueze cu viteze luminale o
intreaga planeta. Materia prima pentru combustibilul

care, din adancuri, prin canale speciale,
sosea magma incandescenta.”
n
n aceastd viziune a grandiosului
I prefabricat si schematic, intra toate
momentele-cheie ale unei expeditii:
despartirea planetei-vehicul de galaxia
compromisd, mandria si ,avantul general”
| cunoscute de populatie in emotiile marii
plecéri, imbé&tatoarele promisiuni de
viitor. ,Peste tot se vorbea de «mileniul
intergalactic», de frumusetea si importanta
acestei extraordinare calatorii de la o
galaxie la alta. Savantii se asteptau la noi
descoperiri, poetii visau noi senzatii si noi
| imagini. Vizionarii descriau in culori ispititoare
[71 | viata ce-i asteaptd pe xileniti in «Proxima»,
A | galaxia de destinatie.” Aceasta din urma
J I‘ e 0 ,zona binecuvantatd” in visul careia se
nasc, traiesc si mor generatii dupa generatii,

se munceste indarjit, se infrunta cu curaj dificultati
neasteptate. Totul in perspectiva apoteozei finale,
care are in obiectiv descinderea aureolata pe
planeta-paradis. Grandilocventa este si Tragedia
,Excelsior” (1975), o piesa de teatru simbolic, cu
monologuri artificioase intrerupte de cor. Motive-
cliseu ale anticipatiei, tinand de cadru si mai putin
de esentd (cosmodromul, astronava, planetele
moralmente antagoniste Morgana si Aramutah)
circula derutant printre citate biblice sau
de filosofie presocratica. Si invers.

poporului tibetan, cu informatii valoroase
despre ritualurile religioase, datini si obiceiuri,
sistemul casatoriei si multe altele. Este cea mai lunga
epopee din lume, de 1,1 milioane de versuri. Pentru
tibetani, cel care putea reda integral o versiune
a acesteia, era numit artist divin. S-a gasit un taran
analfabet, care a redat, fara scapari, toate cele
1,1 milioane de versuiri...

Povestea urmatoare ne tine tot la granita dintre
fantastic si real. In anii "20-'30 ai secolului trecut,
cercetatorul si scriitorul Lopsang Rampa a petrecut
ani buni in Tibet, iar experientele lui de atunci
se regasesc in peste 20 de volume. In lucrarea
Monahul orb, autorul prezinta relatarea fascinanta
a unui sihastru nevazétor, care ar fi fost salvat
de extraterestri si dus la un lacas al acestora de
pe platoul tibetan. Acolo, el a fost cuplat la o baza
de date privind nenumaratele lumi ale Universului,
prin care, dupa aceea, ar fi calatorit chiar el. Pentru
a vedea, extraterestrii i-au atasat un aparat, care
astazi ar putea fi numit telecamera. Interlocutorii
din spatiu il asigurau ca multe lucruri pe care
le vezi, in curand vor fi inventate si pe pamént. Dupa
unele opinii, autorul volumului nu putea s& fabuleze
despre acele lucruri, care au fost sau continua
sa fie inventate pe padmant abia in zilele noastre,
deci la distanta de aproape un secol.

Tibetanii au multe traditii si obiceiuri, care noua
ne par astdzi plasmuiri. Asa am putea crede despre
terapia vibrationala cu ajutorul gongului si al bolurilor.
Sunetele emise de gonguri, sustin tibetanii, produc
vibratii care topesc blocajele din subconstient si
elibereaza energii creatoare, care ajuta organismul
sa reintre pe frecventa armonioasa initiala.

La fel si bolurile tibetane, folosite din antichitate
ca instrumente muzicale, se constituie in suport
sonor n timpul meditatiilor si rugéciunilor, inlesnind
conectarea dimensiunilor pamantene la cele ceresti.

I ucrarea este o adevirati enciclopedie a
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Daca in aceste cazuri am putea sa fim de acord

cu ei (ce ne costa?), vom avea mari greutati sa
intelegem folosirea fortei sunetului in transportul
de mari greutdti. Este vorba, nici mai mult, nici

mai putin, de saltarea unor blocuri de piatra pe
varful unor stanci, unde se construiesc de obicei
manastirile. Tehnica este urmatoarea: doua grupuri
de calugari muzicieni, dotati cu tobe mari, tobe mici

si trompete, fac zgomote asurzitoare, care ajuta
pietrele s paraseasca platforma de lansare si sa
porneasca spre destinatie, purtate de sunet. Din
noianul de mistere tibetane s& mai alegem doar unul:
la interventia zeilor, unele cunostinte pot fi transferate
direct in subconstientul unei persoane, cu sau

fara instruire, care sunt in stare sa le reproduca
pana la cele mai mici detalii.

ntregul platou tibetan. Finalul sa-| rezervam

Regiunii Autonome Tibet, una dintre cele
cinci unitati teritorial-administrative cu acest statut
din Republica Populard Chineza. Aici, pe un teritoriu
de 1,2 milioane de kilometri patrati traiesc cca 2
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P an4 aici, povestile noastre s-au referit la

milioane de locuitori, care isi au habitatul de la
2.800 pana la 5.300 de metri altitudine. Pe langa
cele sfinte, ei se ocupa cu agricultura si pastoritul,
ca toti tibetanii. La prima vedere, locul pare arid,
neprietenos, insa el ascunde bogatii nebanuite.
Tibetul detine cele mai mari rezerve de uraniu

din lume. Nu lipsesc nici fierul, cuprul, mercurul,
lapislazuli si aurul, dar si lana si blanuri din belsug.

Dupa milenii de izolare sau semiizolare, astazi
si aceasta parte a Tibetului este legata de lumea
exterioara, in speta de China Populara, prin cele
mai moderne mijloace de transport. Calea ferata
care, in anul 2006, a ajuns pana in capitala Lhasa a
Acoperisului lumii, a fost calificatd de un prim-ministru
chinez drept un proiect férd precedent in istoria
omenirii. Ea detine mai multe recorduri absolute.
Dintre acestea, amintim doar doué: (a) o portiune
de 13 km se afla la o altitudine de 6.096 de metri;

(b) cea mai inaltd gard este la cota 6.035. Cu acesti
parametri, acest proiect a doborét recordul detinut

de o linie de cale ferata peruana, care atinge doar
inaltimea de 4.800 de metri. De la prima cursa, trenul
nu a lasat nimic in urma lui (compactarea gunoaielor
si toalete cu vid). Calatoria este in regim de avion, cu
climatizare si presurizare corespunzatoare. Numai in
primul an de functionare, acest tren modern a dus in
Tibet peste 1,5 milioane de vizitatori. Cand célatorul
ajunge in Lhasa, are senzatia ca a descins intr-un
terminal de aeroport ultramodern. Aceasta cale
feratd, alaturi de reteaua rutiera tot mai moderna

si extinsd, atrage dezvoltare si prosperitate

in cea mai indepartata dintre regiunile Chinei.

Din planurile de modernizare nu putea lipsi
capitala Lhasa. Autoritétile locale si cele de la Beijing
au elaborat un program de transformare a orasului
ntr-o metropola turistica internationala care, singura,
sa atraga peste 3 milioane de turisti anual.
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s-a nascut n orasul
Cahul, Republica
Moldova, la 11 martie 1961.
A urmat Colegiul National
de Arte Plastice ,Alexandru
Plamadeald/l. Repin”,
Chisindu (1976-1980) si
Facultatea Arte Plastice,
Sectia Pictur3, a Universitatii
Pedagogice de Stat ,lon
Creangd”, Chisin&u (1980-
1985). Stagii la Institutul de
Stat de Artd Academicé ,V.1.
Suricov”, Moscova (1992), si
4 1a Academia de Arte Vizuale

E caterina Ajder

sl se transforma lent in gama
policromatica a seriilor de peisaje

din Balta Prutului, atingénd o amonie
deosebita in naturile statice. Artista
preferd un limbaj plastic adecvat
motivelor, Tn prim-plan conturandu-se
emotivitatea si armonia picturala

a pénzelor. (Tudor Stavild)

Ecaterina Ajder surprinde in

—

picturile sale prin modalitatea

inedité de esentializare a
formelor. Daca pictura artistei pastreaza
un aer fastuos, chiar baroc, gratie
desenului, dar mai ales complexei linii
coloristice folosite, tapiseria
se Tntoarce la forma primaré,

»loan Andreescu”, Cluj-Napoca (1 995).
A debutat in 1983 din 1990 este
membru al UAP din Republica
Moldova, Sectia Arté Decorativa.
Sef al Catedrei de Artd Decorativa
(1994-2004), conferentiar (din 2000)
la Facultatea Arte Plastice si Design,
Universitatea Pedagogicé de Stat
»lon Creangd”.

Participare cu picturé si tapiserie
la numeroase expozitii personale
si de grup (Istanbul, Piatra Neamt,
Brasov, Bucuresti, Ploiesti, Busteni-
Sinaia, Chigindu, lasi, Moscova,
Paris, Odesa, Madrid, Frankfurt etc.)
Lucréri in coleclii publice si private
din Republica Moldova, Romania,
Germania, Rusia, Venezuela, SUA,
Israel, Franta, Canada, Spania, Italia,
Ucraina, Polonia, Slovenla Cehia,

desigur, n sensul bun
al cuvéntului. Vazand
creatiile textile si
picturale ale
plasticienei, esti placut
surprins de curtenia
mesajului pe care il
incumba si simti tentatia
de a renunta la, poate,
putin pretentiosul
termen de ,tapiserie”,
n favoarea celui de
=14 ,scoartd”, fireste ambele
‘W clasificari subsumate
unei reale déruiri si unui
cert potential artistic.
(Constantin Prut)

prin Tnsusi faptul c3 existd, indiferent de conceptia plastica la

Anglia s.a. A primit numeroase premii $i dlstlnctu

piseriile Ecaterinei Ajder poartd amprenta atasamentului autoarei pentru
I 0 anumitd tematica si a tendintei de a-si realiza, prin intermediul

posibilitétilor expresive ale tapiseriei, viziunea proprie asupra valorilor

spirituale si traditionale ale lumii. Ignorind sofisticatele investigatii in domeniul

structurii compozitionale,

caracteristice pentru arta

contemporand, opera Ecaterinei

Ajder este ca o materializare

a emotivitétii primare, adesea

spontane si nefinisate, a creatoarei

insetate sé-si exprime adeziunea

sau insatisfactia in urma contactului

cu realitatea, cu zestrea spirituald

a neamului, cu dificultétile de

a-si impune mijloacele artistice

n vederea atingerii unor valori

semantice si estetice. (Constantin

Spanu)

reatia Ecaterinei Ajder
Ca evoluat fn ultimii ani

de la tapiserie la pictura.
Comparativ cu tapiseria, subiectele
picturii artistei propun o modalitate
de tratare mai diversa si mai
variatd. Coloritul sonor, decorativ,
de exemplu, persista in ciclul
de tablouri Parada regilor

Numdr ilustrat cu lucrari ale Ecaterlnel Ajder. |
«w N b
Semneaza in acest numar

Oarlé care tulburg, alind sau misca sufletul tinde a fi o artd veritabild

care se axeaza ea: figurativd sau nonfigurativd, conformista ori
nonconformista. Ecaterina Ajder este dotata si cu darul de a sesiza drama vietii,
chiar si in sacra vatrd a frumosului si sublimului (Amintiri, Balta Prutului, Parada
regilor). Pénzele ei sunt purtatoare ale unor mesaje emotive, care rezida din
insasi drama launtrica a formei. Aceasta se aflad intr-o perpetud framantare,
spargand spatiile reale si ficand abstractie de asteptérile vizionale. Utilizarea
eficace a unor valente policrome si a elementelor stilistice parvenite din
faimoasele scoarte vechi basarabene imprimé operelor Ecaterinei Adjer
modemitate si virtutii artistice locale, pAdmantesti. (Gheorghe Mardare)

Horia BADESCU — scriitor, Cluj-Napoca
Acad. Johan GALTUNG — Norvegia

Lilica VOICU-BREY - prof. univ., Spania
Nicu CIOBANU - scriitor, Serbia

Gheorghe VLAD - profesor, Rosiorii de Vede
Raia ROGAC - scriitor, Chisindu

Marian NENCESCU - scriitor, Bucuresti
Nicolae MELINESCU - publicist, Bucuresti
Cristian BADILITA — teolog si scriitor, Franta

N
B

AnulV =

Nr. 8 (45) = August 2014

®  Juraj HROMKOVIC — prof. univ., Elvetia

B Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti

B Gabriela CALUTIU-SONNENBERG - scriitor,
Spania

lon C. STEFAN - scriitor, Bucuresti

Adrian LESENCIUC - scriitor, Brasov

Marie-Jeanne VASILOIU — scriitor, Bucuresti

lon PATRASCU - diplomat, Bucuresti

B Mircea OPRITA - scriitor, Cluj-Napoca

24 pag. - 5 lei
_|_



