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Ce face Academia(?)

n
I n varianta cu semnul de intrebare ,la

vedere”, sintagma din titlu mi s-a adresat,
cu ton de repros, se intelege, de mai
multe ori, mai ales de catre prieteni, in mo-

“‘ﬁf mente de panica-nedumerire, cand se intampla

Dan D. Farcas: Amintiri printre litere
Lucian Costache: Seniori ai culturii.

Nelu Barbu, un carturar

lon Coja: Glossa lui Eminescu
ca text perfect
IPS Calinic Argeseanul: impreuna
lucrare a ratiunii cu credinta

|| ceva bizar (cuvant ambiguu, urmuzian) in
| Romaénia si se spera/presupunea ca Academia

ar putea interveni, indreptand unele lucruri.

| Tn educatie si cultura cel mai adesea, dar si in
|| alte zone, unele mult mai tehnico-economice

ca sa spun asa (Rosia Montana, energia in
general, gazele de sist in special, ca sa dau
doar cateva exemple sonore). Reformulat:
in timp ce tara arde, voi taceti in turnul vostru
de fildes, sugestia, onoranta oarecum, fiind
ca Academia ar putea schimba situatia, dar...
n-aude, n-a vede, n-a greul pamantului...

Fara semnul intrebarii, acoperirea cu detalii
a titlului poate fi raspunsul sobru la reprosul
dinainte si (naiv?) am procedat de multe ori
in acest fel, mai ales daca intrebarea mi se
parea pusa cu buna-credinta, dar cu deficitara
informare. Il invitam, de pilda, pe preopinent
in holul Academiei, sa vada vitrinele cu carti
recente, tomuri multe, dolofane, cu titluri mult
relevante, acoperind in primul rand sarcinile

|| dintai ale Academiei, imba roméana (gramatica

si dictionare) si istoria — in paralel, invitam la
vizitarea site-ului Academiei, unde pot fi gasite
nu numai titluri de carti, adesea si continutul

acestora, ci si multele interventii in chestiuni

de mare interes, cum ar fi: ,,Declaratia AR cu
privire la asa-zisa «limba moldoveneascay, ...

|| utilizarea biotehnologiilor agricole, dezvoltarea

urbanistica a Capitalei, strategia nationala
pentru dezvoltarea durabila a Romaniei,
directiile de dezvoltare teritoriala pe termen
lung, padurile si schimbarile climatice,
problema locului istoriei, geografiei, limbii
si literaturii in scoala, situatia patrimoniului
de la Baile Herculane etc.” — am citat de la
pag. 141 a cartii Academia Roméana (1866-
2026), publicata de acad. Dorina N. Rusu
de curand, cu prilejul aniversarii a 160 de ani
de la infiintarea Academiei. (Am semnalat
aceasta aniversare si in editorialul din luna
mai.)

Cartea dinainte, ca si oricare alta privind
istoria Academiei, poate fi parte din replica
la reprosul de la care am plecat, la fel multele
publicate in ultimii ani (peste 40 de titluri in
seria Civilizatia romaneasca, tiparite cu prilejul
Centenarului Marii Uniri). Amintesc aici numai
consistentul volum Contributii romanesti la
dezvoltarea civilizatiei (Ed. Academiei Romane,
2026), coordonat de acad. loan Dumitrache,
care a ingrijit si un volum privind strategia de
dezvoltare a Romaniei pana in anul 2050.

la un caz si mai relevant, trist pana
spre revolta: in 2016, atunci cand
Academia sarbatorea 150 de

N u ma refer la acest volum aici, ci revin

Revista apare sub egida Centrului
de Cultura si Arte ,,George
Topirceanu” si a Asociatiei

Culturale ,,Curtea de Arges”,
cu sprijinul Fundatiei ,,Calinic
Argeseanul”, Oesti-Pamanteni.
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ani in serviciul natiunii roma-
ne, colective impresionante

. de cercetatori (sa amintim ca
SRp— exista in jur de 70 de institute
de cercetare in Academie, ca
in clasamentele internationale
- verificati, de exemplu, la
www.research.com — Acade-

| mia e in fruntea cercetarii

2= | romanesti la mai toate dis-
ciplinele considerate, chiar
daca, in comparatie cu

Gheorghe

celelalte tari, Romania nu sta deloc bine,
efect al multor cauze, incepand cu finantarea
rusinos de firava) au lucrat la o Strategie
de dezvoltare a Romaniei in urmatorii 20 de
ani. Profesionist, detaliat, atent fundamentat.
Varianta optimista, varianta pesimista, cea
extrapoland prezentul. Patru volume, insu-
mand peste 2400 de pagini! Nerealist de multe
pagini, gandindu-ne la beneficiar, la decidentul
politic in primul rand. Constienta de acest
»heajuns”, in 2017 Academia a produs o
Sinteza, de 624 de pagini. larasi indecent de
mult (pentru potentialul destinatar), drept care
a urmat un Sumar executiv de numai 132 de
pagini. Macar titlurile celor 13 capitole-proiecte
ale Sumarului ar merita reluate, pentru a vedea
amploarea cercetarii, varietatea acoperitoare
a subiectelor avute in vedere, dar trimit la
https://acad.ro/bdar/strategiaAR/doc11/
Strategia.pdf pentru detalii.

Audienta si impactul celor trei niveluri
ale documentului-strategie au fost aceleasi
ca ale variantei de 2400 de pagini... Au facut
politicienii coada la Editura Academiei sa-si
procure volumele (unii politicieni le-au primit
in dar, ele sunt disponibile si pe internet,
»la liber”), sa le studieze, sa le conspecteze,
sa le aplice sau sa le contrazica, dupa caz...
Gluma nereusita, scuze. Ramane insa ironia.
Amara.

ineinteles, de si mai multe ori, re-
B prosul ca Academia nu face nimic (!)
vine dinspre ne-prieteni, iar paleta

acestora este larga: guralivi de presa, poate
inocenti unii, snobi altii, mercenari antinati-
onali multi, frustrati — psihologii pot explica
multe dintre cazuri, afilierea oengista (globa-
listo-progresista, dar nu numai!) explica la
fel de multe. Cunosc ,,formatori de opinie”
care par obsedati de Academie, si-au facut o
profesie din a vitupera impotriva a tot si toate,
de cele mai multe ori plecand de la pretexte-
sofism pe care singuri si le inventeaza. Un
exemplu de manual este ,,cazul Brancusi”,
privind presupusa donatie a acestuia refuzata
de Romania pe baza ,referatului” Academiei,
legenda urban-securista relansata periodic
inclusiv de intelectuali cu pretentii, ,,boieri ai
mintii” autonumiti... In fata acestora, singura
strategie valabila este ignorarea lor si continu-
area lucrarii, construind — asa cum face si
Biserica Ortodoxa Romana, cealalta institutie
nationala identitara, (tocmai de aceea) aflata si
ea in colimatorul activistilor ,,minunatei lumi
noi” a ,,cetatenilor europeni”, homunculi fara
patrie si Dumnezeu, ilustrand vorba din popor
despre ,,cainele prost [care] isi latra cotetul”...

Subiectul este mai mult decat serios, este
dramatic de important la vremurile noastre,
I-am mai discutat, toata revista, implicit sau
explicit, il discuta. Pentru cei care au ochi de
vazut si urechi de auzit — si pentru Roméan
Grue cel tacut, dar mereu de fata...

www.curteadelaarges.ro
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Domnul Eminescu scris-a

Toate-s vechi si noua toate...

ne-a trecut prin minte raportul ambasa-

dorului bizantin, Priscus, trimis la curtea
lui Attila. Acolo gasi un roman care fusese adus
ca prizonier, dar isi recastigase libertatea si se
afla bine. Acesta spuse uimitului Priscus: ca aci
nu e eterna sicana, ca-n Imperiu, ca judecatile
sunt strict drepte, ca judecatorii nu sunt venali,
ca generalii nu manénca continue batai ca ai
romanilor, incat prin aceasta birurile sa devie in
permanenta insuportabile. Ceea ce cineva castiga
cu munca onesta, de aceea se poate bucura in
liniste, cu totul opus starilor de lucruri din Impe-
riu. Un alt scriitor vechi, Salvian, observa ca acei
romani care fug la goti nu se tem de nimic mai
mult decéat ca sa redevina romani. Ba chiar toti
oamenii mici ar cauta refugiu la goti daca si-ar
putea lua cu ei putina avere ce-o poseda. Caci
acolo nu li-i permis celor mari, ca la romani, sa
asupreasca pe cei mici. (Din manuscrisul 2270)

Scriind acele siruri pline de amaraciune

a intregului popor romanesc.

Nu ne mai trebuie epitrop in nimic si
nicaieri. Nu trebuie nici unguri epitropi, nici
germani, nici rusi. incolo admitem orice forma
de convietuire cu alte popoare, fie aceea o con-
vietuire cu maghiarii sub Coroana Sf. Stefan, fie
cu toate celelalte popoare in Imperiul habsburgic
sub Coroana de Austria — idealul unitatii politice
ne e cu desavarsire indiferent. Un singur lucru
putem pretinde de la oricine: sa respecte
nationalitatea noastra cum o respectam noi
pe a lor.

Crede oare Austria sa castige
preponderenta pe Dunare permitand
ungurilor infamiile cate se comit?

Precum nu admitem in dezvoltarea
muncii noastre si a economiei noastre
epitropia unui negot exercitat de straini,
precum nu admitem in dezvoltarea
noastra intelectuala epitropia unei limbi
straine — pe chiar sora franceza, necum
nemteasca, slavoneasca sau ungureasca
— avand noi epitropi naturali limba latina
si fiica ei, imba roméaneasca din suta a
saptesprezecea, tot astfel... precum nu
admitem in biserica noastra epitropia
Bizanfului sau a Romei, tot astfel evident
ca nu admitem nici epitropie pe Dunare
si sfatuim pe tot romanul sa faca ase-
menea noua. Pe tot romanul, oriunde
ar fi, sub a oricarui stapanire s-ar afla.
(Din manuscrisul 2257)

oi nu suntem nemulfumiti in
contra Rusiei, nu avem nimic
de zis in contra tendintelor ei,

dar in orice caz nu ne place nici despo-
tismul monarhic, nici cezaro-papismul

E manciparea economica si intelectuala

Redactor-sef: Gheorghe Paun

Colegiu redactional: acad. Svetlana
Cojocaru — Academia de Stiinte a
Moldovei, Chisinau, Florian Copcea —
scriitor, Drobeta-Turnu Severin,
Lucian Costache — scriitor, Pitesti,
loan Craciun — editor si publicist,
Bucuresti, Spiridon Cristocea — confe-
rentiar la Universitatea Pitesti, Dumitru

bisericesc. Desfacandu-se dintr-o legislatie nici
legitima si nici umana — aceste doua ramasite ale
instinctelor tartarice care se gasesc numai la turci
si la mongoli — popoarele orientale ar avea o
garangie ca amestecul viitor al Rusiei in afacerile
lor va fi un amestec dictat de legile umanitatii si
echitatii. Pan-atunci colosul de fier cu picioarele
de lut reprezinta un pericol social si politic pentru
Europa intreaga si nu numai pentru noi, popoare
romanice sau germanice, ci chiar pentru slavii
care au istoria lor proprie si cultura proprie.
Degeaba. Tatarul slavizat din Rusia poate
fi vita, omul arioeuropean nu e dobitoc. in el
reactiunea e pururea deplina. Cu cat vrei sa-i
impui ceva mai mult, cu atat natura omeneasca
se revolta in el. Dragostea de legea Sfantului
George si legea de bravura si temeritate ne-au
innobilat pe toti. Nu suntem vite de jug, nu sun-
tem sclavi abjecti a niciunui papa, a niciunui
cezar. E un raport intre noi si-ntre cei ce din mila
lui Dumnezeu poarta comanda lumii — un raport
de proportionalitate de putere, de echitate, de
dreptate. Nu fantazia bolnava a unui umil poma-
nagiu incoronat prin mila diavolului, nu ea va
dicta vointa noastra catre viata, dorinta noastra
catre lumina. (Din manuscrisul 2263)

democratica deplange lipsa de respect fata
de autoritatea statului, care se-ntelege ca
nu poate fi reprezentata decat prin persoane.
Noi vom adaoga ca acest spirit de rebeliune, atat
de comun in tonul ziarelor in critica ce se face
organelor statului, ameninta a intra pana si in
scoli. Astfel,
| alaltaieri, mier-

; curi, elevii scolii
tehnice s-au
impotrivit la
executarea
unei pedepse
ordonate de
ministeriu in
urma propriei lor
nerespectari a
regulamentului
scolii. Credem
de prisos de-a
adaugi ca cea
dintai datorie a
unui elev este
ascultarea si
supunerea si ca
rezonarea asupra
masurilor luate
de superiorii sai

N
I n unul din ultimele sale numere, Unirea

(Curierul de
% lasi, 18 februarie
R e | 1877)

| trebuie reprimata.

m spus-o intr-un
rand ca ceea ce
ne inspira durerea

cea mai mare si o adeva-
rata teama de viitorul ‘
acestei tari nu sunt pe atata
oamenii generatiei actuale
pe cét tinerii nostri, care
vor stapani in viitor soarta
natiei lor. Lucrarea con-
tinua a institutiilor prea
liberale a consistat la spi-
ritele tinere in dardmarea
oricarei autoritati dumne-
zeiesti si omenesti, intr-o
incredere oarba in propria
persoana neinsemnata,

in nerespectarea oricarui
superior. Usurinta cu care
tinerii la noi discuta oameni
si lucruri, expresiile de care
se servesc, suficienta si
lipsa de naivitate e un semn

Monumentul lui
Mihai Eminescu
de la C. de Arges

ca avem a face cu oameni
imbatraniti inainte de vreme, carora le-am putea
prezice de pe acuma lipsa de statornicie si
impotenta morala. Aceasta-i pedeapsa ce ne-o
da Dumnezeu pentru c-am facut din scoli numai
unelte in care se ingramadeste invatarea unei
multimi de cunostinte, fara sa fi ingrijit deloc
pentru cresterea inimii si caracterului, caci
niciodata taria unui popor n-a stat in instructie
si numai in instructie, ci totdeauna in crestere.
O cunostinta, mai ales in scolile secundare,
care nu are rol educativ, e o cunostinta stearpa
si nefolositoare.

(Curierul de lagi, 5 iunie 1877)

bilirea intrebarii pe bazele ei adevarate,

vom raspunde urmatoarele: 1. Cestiunea
Basarabiei, care poate fi pentru Rusia o cestiune
de onoare militara, desi dupa a noastra parere rau
inteleasa, este pentru noi nu numai o cestiune de
onoare, ci una de existenta. Romania, pierzand
pamantul ce domina gurile Dunarii, devine un stat
indiferent, de-a carui existenta sau neexistenta nu
s-ar mai interesa absolut nimenea. Acest interes
ar fi indiferent daca am fi destul de puternici sau
daca cel putin am avea noi margini naturale spre
vecini care sa ne inlesneasca apararea. Dar, cu
tara deschisa spre nord si fata cu un vecin cu
precovarsire puternic, taria noastra nu poate
consista decat in interesul economic pe care
Occidentul il are pentru drumul pe apa al Dunarii
si Marii Negre. Deci pentru acest petec de pamant
in stdnga Dunairrii, care-a fost al nostru de la 1300
incepand si pe care Rusia nu I-a posedat decat
44 ani, nu exista niciun echivalent.

(Timpul, 1 februarie 1878)

N oi, pentru a contribui asemenea la resta-
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Homo sapiens

Horia BADESCU

otivatia crimei

despre care vorbim

se afla in vechea
obsesie, daca am cerceta mai
adanc, am putea-o numi eterna obsesie faustica, a
nemuririi, a Tnghetarii clipei intr-un prezent perpetuu,
a opririi ceasornicului care ,ne masoara destrama-
rea”, a lamartineanului ,,0, temps suspends ton vol!”,
depasirea pragului biologic, dar si al celui spritual,
visul supraomului lui Nietzsche, al iluminatilor,
asasini ai transcendentei Tn numele ratiunii deificate,
al ,omului nou” clamat de monstruoasele ideologii
ale celui de al douazecilea veac, in numele caruia
s-au facut atatea abominabile masacre, si al unei
contemporaneitati nauce de ea insasi, ai carei pontifi
se inchina lui Homo Deus. Un om fara insusiri,
umane vezi bine, dar cu abilitati tehnologice Tn
a-si depasi conditionarile, schimbandu-si succesiv
~protezele”, cum numea Solomon Marcus ajustarile
organice, pana cand mormanul de ,fieraraie”,
va sustine trezia vesnica a ghemului de algoritmi,
numit creier, inca, sau cine mai stie cum.

E o supralicitare a puterilor stiintei fata de ceea ce
am putea numi legea conditionarii universale, care ne
previne ca orice sistem — de la galaxii pana la om si
la infinitul unicelular, indiferent de natura lui materiala
sau virtuala — este limitat ca existenta de propria-i
alcatuire. Desemnat a fi intre nastere si moarte, are
propriul timp inscris Tn timpul universal care nu exista
ca atare decét in eternitate, timpul incontrolabil al
lumii. Pentru rest avea dreptate sa precizeze Viorel
Verca: ,Fiecare celuld in corpul uman (si fiecare corp
in universul exprimat, N.n.) are o rata de replicare
finita, un ceas intern care ticaie secundele spre final
inca dinainte de a te naste”. Cum scriam candva:
,La un capat al drumului se afla/ nasterea./ la celalalt
moartea,/ daca intre sine si sine/ calatoreste drumul/
atunci viata/ nu-i altceva/ decéat nesfarsita calatorie/
a mortii/ Tn propria-i nastere.” Pentru aceia care,
asemeni doctorului Verca, sunt convinsi ca religia nu
e n stare sa ajute omul in evolutia sa, ramane insa
deschisa intrebarea: cine stabileste pentru infinitatea
lumii orologiul pieirii, cine acolo Tn adanc masora
timpul tovarasiei dintre noi si propria moarte? Blaga
ne-a spus-0: Dumnezeu! Au spus-o si altii. Adevarul
e ca oamenii nu-l inteleg nici analogic, cu atat mai
putin digital, pe Cel Preainalt. lar dacd Dumnezeu
este creatia imaginara a omului, cum clameaza robii
si orbii stiintei, atunci e cu atat mai evident ca omul
nu se intelege pe sine insusi. Cum sa-l inteleaga
Inteligenta Artificiala, care ,e doar digitalizarea
constiintei umane?! Calculatorul «géndeste» cum
e programat, nimic mai mult, nici mai putin, dar
poate totul deodata. Este o indoctrinare a sistemului
electronic, in care inteligenta artificiala nu poate
depasi limitele Creatorului.” (V. Verca) Si cu atat
mai putin ilimitatul acestuial. Unde Creatorul e sapi-
ensul. Atunci cum ar putea sapiensul, in intrega
sa sapientie, sa-I gandeasca si sa-l inteleaga pe
Dumnezeu in atotputernicia si infinitatea Sa, altminteri
decat sa-l perceapa cu sufletul, cu rugaciunea inimii,
cu uimirea in fata imensei bijuterii a universului,
de o finete de neatins?

~n

n ciuda acestora, obsesia nemuririi guver-

neaza tot acest dumping tehnologic axat

pe atotputenicul algoritm si pe miraculoasa
bagheta a bioingineriei, pe care se concentreaza
efortul de cercetare si cel financiar al acelora care
sfideaza, inca teoretic, jocul cu moartea al fiecarei
zile: ,Desi majoritatea oamenilor de stiinta, medicilor
si cercetatorilor incéd (s.n.) se distanteaza de visurile
de nemurire exprimate deschis, afirmand ca incearca
sa depaseascéa o anumita problema,... o minoritate
tot mai largé de oameni de stiinta si ganditori vorbesc
mai deschis despre asta n ultima vreme si afirma ca
demersul fundamental al stiintei moderne este acela
de a invinge moartea si de a le oferi oamenilor
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Omul de tinichea (ll)

Obsesia faustica

tineretea vesnica.” (Yuval Harari) Fiindca, nu-i asa,
daca Dumnezeu I|-a creat pe om intru nemurire si
I-a dat mortii pentru nechibzuinta sa, omul cel nou,
imbatatul de sine, trebuie sa-i intoarca Acestuia
palma nedreptatii facute si sa-1 nemuresca pe
sapiensul care se Incapataneaza sa asculte ticaitul
,ceasornicului ce ne masoara destramarea” si sa
murmure memento mori, chiar daca numeni nu mai
alearga pe langa cvadriga triumfald a noilor imparati
ai cunosterii.

Orgoliul de a te asemnana zeilor, de a-i sfida in
actul facerii, hybrisul pe care se construia intreaga
mitologie, dar si dramaturgia marilor greci, oglinda
artistica a repercusiunilor dezastruoase ale nemasurii
omenesti, sunt de luat in seama peste milenii ca
un memento al lipsei de intelepciune a sapiensului.
Nu al intregii specii, cat al acelora care Tsi asuma
destinul acesteia, trufasii care se socotesc detinatorii
adevarului despre om, despre puterile si neputerile
acestuia, despre —
rostul si destinul  [i{l=5Fiz)=ARRANGHELI>HIB AL &
creaturii care, L T T . '
ridicata pe doua
picioare, sfideaza
universul, claméand
suprematia firului
de praf fata de
necuprinsul in care
i-a fost ingaduit
sa-si petreaca acea
efemera durata pe
care i-0 masoara
nevazutul ceasor-
nic. Fiindca aserti-
unea lui Protagoras
— aroganta in ne-
masura piedesta-
lului pe care-l
aseaza pe sapiens,
omul mésura tuturor
lucrurilor, asumata
atat de frecvent
in lunga istorie a
speciei si pe care se inalta intrega Renastere, cu
splendorile ei, dar si cu supralicitarile ideatice insusite
de ideologiile lumii moderne, un fel de val al Mayei —
ascundea un alt adevar, mult mai profund, poate chiar
adevarul adevarat: omul pe masura tuturor lucrurilor,
precum am afirmat in atatea randuri. Caruia 1i adaug
un altul, atat de necesar in aceasta epoca de dera-
paje dezlantuite, in aceasta ,lume noua” care nu
mai e a noastra: omul pe masura umanitétii sale.

A umanitatii de care se impiedica si pe care vor
s-o distruga iluminatii zilei.
n

n aceasta a doua renastere, Noua Renastere

despre care vorbea Basarab Nicolescu, evocata

si de academicianul Paun, rod a doua revolutii
industriale si premergatoare altora doua, cum
remarca acesta. Numai ca Basarab Nicolescu vorbea
de o renastere interioard, o renasterea spirituald, o
alta intelegere a misterioasei alcatuiri, nevazuta, insa
simtita, traita in realitatea ei incontestabila, sufletul,
pe care nasterea ti-| da pentru a-| restitui infinitei
energii din care purcede, transcendentei care sustine
si justifica universul. Dar asta nu-i impiedica sa alerge
spre necunoscut pe regii de la Silicon Valley. lar
noi, cei multi, cei care n-avem timp s& ne jucam
cu bagheta vrajitorului, pentru ca trebuie sa traim,
sa ne ducem viata pentru a muri, asa cum o face
intreg universul, ignoram sau ne facem ca nu bagam
de seama ca asasinii ni se apropie de casa. Adoptam
strategia strutului de care vorbea academicianul
Paun, ascunzandu-ne capul in nisip in fata pericolului
mortal. ,Dar nisipul este format mai ales din siliciu,
daca ne bagam prea mult capul in nisip, ne va intra
si siliciul in cap... lar siliciul in cap, poate insemna
si in loc de cap!”
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Fara sa ne gandim nicio clipa la dezastrul pe care
preotii noului cult il pregatesc omului, nu doar noua,
ci si lor ingisi, atata timp céat inca se mai bucura de
benficiile viului. Caci, daca bine imi amintesc, daca
alfabetul chimiei organice face parte inca din memoria
sapiensului care ma impaunez a fi, viul acesta pe
care il cunoastem, cat il cunoastem, se intemeiaza
pe elementul carbon si nu pe siliciu! ,Organismele
vii folosesc carbonul pentru functii structurale si
metabolice, carbonul fiind esential pentru stocarea
informatiei genetice si functionarea optima.” A da
preeminenta nisipului, a prefera tacerea pustiului
fosnetului frunzelor si cantecului pasarilor, a exclude
divinitatea coardei vocale si a emotiei, este o crima
premeditata Tmpotriva creatiei legiuite, a energiei
care naste si structureaza vazutele si nevazutele
lumii, ale universului in imensitatea sa: puterea pe
care o numim Dumnezeu sau, daca nu va place,
numiti-o cum vreti, dar care nu ne apartine oricat
ne-am fandosi cu ispravile noastre.

Un atentat nu doar asupra omului,
ci a vietii insasi.

Fiindca, la urma urmei, nu despre
beneficiile sau dezastruoasele, uneori,
repercusiuni ale tehnologiei, despre dublele
insusiri ale oricarei descoperiri sau inventii,
unealtd sau arma, e vorba aici, ci de ceva
mult mai grav. Daca preacunoscuta zicere
a lui Nietzsche, ,Dumnezeu a murit”, a
insemnat de fapt ca ,Dumnezeu a fost
evacuat Tn favoarea omului”, cum citeste
acest adevar Gheorghe Paun, ceea ce
ne propune aceastd Noua Renastere este
evacuarea omului nu ,in favoarea masinii”,
ci din umanitatea sa. Din sine insusi, din
ceea ce constituie esenta si tragica maretie
a sapiensului: asumarea conditiei sale:
constiinta, sufletul, emotia, sentimentul!

De care masina nu va fi niciodata capabila.

n suicid aparent, dar o crima
de vreme ce actul acesta barbar
se infaptuiese de o ména de
potentati impotriva intregii specii. De uitare a lectiilor
primite de umanitate pentru trufia sa, pentru hybrisuri
impardonabile. Deturnam cu lejeritate sensuri grave,
transformam pedeapsa zeilor, deseori ceruta de noi
insine printr-o conduita ce se abate, constienta sau
inconstienta, de la legile firii, in derapaje psihologice,
asa cum s-a intdmplat cu freudianul sindrom Oedip,
dar uitam tragedia orbirii, de care sufera contempo-
raneitatea prinsa in zbantuiala cotidiana a civilizatiei
spectacolului. Si dacaé maine, noi, victimele nu
asasinii, va trebui sa ne scoatem ochii, pentru
a plati inconstienta; a lor, dar si a noastra?

Dar mai ales a lor, a celor care, pana una alta
ei insisi oameni, arunca pe piata, cu un viclean
triumfalism, noile concepte ale transumanismului si
postumanismului, anuntand deja disparitia Omului!
Pana cand energumenii Silico-Zeului ne vor canta
prohodul speciei? ,,Cat timp va trece pana cand cel
care va determina ca un anumit eveniment este real,
este faptic, va fi sistemul (masina zis inteligenta);
pana cand orice cunoastere, orice memorie, orice
altceva va fi declarat ilegitim?”, se intreba deja
citatul Joseph Weizenbaum, creatorul primului
chatbot. Chiar pana cand?

Fiindca, mai zilele trecute, insusi Elon Musk,
mare pontif al viitorului tehno-cosmic, ne avertiza
de imensul pericol al slobozirii inteligentei artificiale
in cAmpul minat al industriei de armament si strate-
giei militare. Dar cand vreo descoperire tehnica
sau biologica n-a fost adjudecata pe repede inainte
de cainii razboiului? Tn mintea carora razboiul
omului contra lui Tnsusi nu e decét unul ca oricare
altul.

(Va urma.)
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Ideile au consecinte!

Il. ,,Omul modern si-a cam risipit averea mostenita”
Alexandru MARCHIDAN

ontinuam periplul provocat de Ideile
au consecinte — Richard M. Weaver
(Anacronic, 2020, traducere din limba
engleza de Monica Stinghe). Cartea este atat de
fertila pentru reflectii pe seama temelor de actualitate,
incat nu propun aici o prezentare, ci mai mult
o scoatere la lumina a unor idei si rationamente
pe care le pun in contextul zilelor noastre.

In ,Introducere” autorul face un tablou general
al destramarii Occidentului: briciul lui Occam, prin
care, odata cu negarea universaliilor este negat tot
ce transcende experienta omului, ceea ce inseamna
negarea adevarului obiectiv; omul (adica simturile
si ratiunea sa) este masura adevarului. Negand
realitatea universaliilor, ajungem la ideea ca
ratiunile naturii nu se mai afla in afara ei, ci
in ea insasi, iar daca natura fizica este totul si
omul o parte a ei, el nu mai poate fi responsabil
de niciun pacat, pentru ca omul este un rezultat
al mediului. Noua perspectiva asupra realitatii
face mai putin importanta intrebarea despre
aparitia lumii, ea fiind Tnlocuita cu interesul
pentru explicatiile privind functionarea ei. in
contextul noului mod de a valida cunoasterea —
empirism, rationalism, stiintd —, crestinismul
vestic pica in capcana de a prelua instrumente
ce nu se preteaza decat limitat la preocuparile
sale. lar prima forma a adaptarii (intéiul ,aggior-
namento”) a fost deismul, o religie teoretica,
rationalista, rezultat al unei atotcuprinzatoare
viziuni carteziene; religia teoretica, saracita de
relatia personala vie si constantd cu Dumnezeu,
este sursa ateismului de mai tarziu, pentru ca,
se intelege, ce fel de Dumnezeu este acela
care Tsi abandoneaza copiii (creati dupa chipul
Séu) legilor impersonale ale naturii? In aceasta
religie teoretica, divinitatea retrasa nu intervine deloc,
Tncat este impropriu sa fie numita divinitate, ci mai
degraba o ,forta” ce se confunda aproape cu natura,
laséndu-| pe fiecare séa inteleaga ce poate si cum
poate din realitatea fizica si metafizica.

Nu este astfel de mirare ca materialismul si-a
facut aparitia, omul fiind ,explicat”, in teoria lui
Darwin, prin mediul sau. Materialismul urma n logica
miscarii initiate de nominalism. Asa intelegem un
aspect interesant, putin cunoscut, anume faptul ca
,mai multi cercetatori ajunsesera la explicatii similare
atunci cand Darwin si-a publicat concluziile in 1859”
(p. 11). Urmatorul pas a fost extrapolarea materialis-
mului la nivel social, iar prin aceasta s-a considerat
in mod a priori ca motivatia actiunii umane consta
invariabil Tn dorinta de a-i domina economic pe
semeni, pentru ca doar asa cresc sansele supra-
vietuirii celui mai puternic. Filosofii sociali pozitivisti
si-au fundamentat operele pe ideile darwiniste,
punand liberul-arbitru intre paranteze: ,Maretul alai
al istoriei a devenit asadar reductibil la ocupatiile
economice ale indivizilor si ale claselor; s-au construit
prognoze elaborate pe teoria rezolvarii conflictelor
economice. Omul creat dupa chipul divin, protago-
nistul unei marete drame in care miza era sufletul
sau, a fost inlocuit cu un animal cautator si consu-
mator de bunuri” (p. 12).

a mers mai departe, negand nu doar liberul-

arbitru, ci si instinctul, mijlocul elementar de
orientare. Consecinta acestor reactii in lant este o
spirala descendenta, omul afundandu-se in lumea
experientei Tn timp ce inseteaza tot mai mult dupa
adevar. In lipsa punctului transcendent de sprijin,
omul se pierde in abisul detaliilor empirice pe masura
ce incearca sa afle raspunsuri la intrebarile majore
acolo unde nu se gasesc, sau s-a obisnuit mai
degraba sa ignore aproape complet marile intrebari,
adancindu-se intr-un mic segment al realitatii. Un
efect al acestei zbateri neincetate este diminuarea
autoritatii sale tocmai atunci cand vrea sa dove-
deasca puterea de care dispune. In timp ce ar trebui
sa se bucure de pretuire in calitate de chip al lui
Dumnezeu, i se spune constant ca nimeni nu este de
neinlocuit si, mai grav, ca omul poate fi ,inlocuit” mai
bine de creatia sa. Paméantenii postmoderni se intrec

4

n
I n psihologie, sustine Weaver, behaviorismul

in a depasi marile mituri: daca Prometeu vrea sa
insele divinitatea, contemporanii cred ca pot jongla
lejer intre nihilism si autoindumnezeire, fara sa isi
asume ce mai cred si fac; daca prototipul artistului de
geniu din antichitate, Pygmalion, da drepturi egale de
existenta creatiei sale, ,integrand-o” (ca tot e la moda
termenul) pe Galateea printre persoane, cu ajutorul
interventiei divine, omul de azi abdica de la statutul
conferit de unicitatea sa in univers si cedeaza locul
artefactului, punandu-I chiar pe tronul agentului moral,
pentru ca ,se descurca” mai bine decat oamenii.
Asadar, o realitate ideatica antiscripturistica impreg-
neaza societatile, iar ea va fi temelia unui nou
Leviathan, daca
oamenii se vor
Iasa hipnotizati
de sloganurile pe
care le preiau si le
recita. Insa iesirea
din transa este
foarte dificila
atata vreme cat
consimtamantul
general este ca
suntem in trenul
progresului care
,stie” el unde
duce, deci intre

| timp ne putem
delecta rasfoind
Ziarele in
compartiment:
,oamenii care

au strabatut
acest coboras
[declinul cultural
din ultimele doua secole, n.n.] au dezvoltat o insen-
sibilitate direct proportionala cu gradul lor de
degradare. Pierderea se simte mai limpede atunci
cand incepe; dupa ce se instaleaza obisnuinta, se
instaleaza starea anormala de apatie, care creste

pe masura ce se adanceste criza morala [...]. Ne
apropiem de o conditie in care vom deveni amorali,
lipsiti chiar de capacitatea de a ne da seama de

asta, degradati fara a avea mijloacele prin care

sa ne masuram caderea” (p. 15).

ea mai sigura consecinta a trenului pro-

gresului aflat Tn accelerare continua este

dezintegrarea calatorilor, golirea de ei insisi,
dar nu in sensul (de dorit al) pierderii egoismului, Ci
al denaturarii omenescului din ei. Pentru ca si-au pus
toate capacitatile in instrumente care sa ii serveasca,
aceste instrumente au devenit avataruri ce au Tnrobit
originalul, iar in lipsa propriilor avataruri ,smart”,
oamenii nu mai simt ca au substanta, identitatea cu
puterile ei le este Impartita intre smart-lucrurile ce i
,reprezintd”, le tin locul. Nu se mai poate face drumul
inapoi, se spune. De acord. Mai ales ca pe acest
drum nu totul e risc de a cadea in prapastie. Nu ai
cum sa faci abstractie de tot acest iures, e adevarat.
Dar Weaver ne avertizeaza, ca atétia altii, ca iuresul
nu are totusi puterea absoluta de a ne impiedica sa
ridicam privirea spre Cer si apoi sa ne uitdm in noi
insine pentru a vedea ce am mai pastrat din cerescul
ce ne constituie fiinta, ce operatii pe suflet ne mai
pot tine in noi, pentru ca ne-am cam ,externalizat”.
Vinovatia pentru améanarea acestei atitudini ne
apartine doar noua, celor cazuti prada ,optimismului
isteric” intr-un context cultural-spiritual ce ar indreptati
alte sentimente, din moment ce ,omul modern
si-a cam risipit averea mostenita” (ibidem).

Incetarea optimismului isteric, continua Weaver,
se va produce cand oamenii vor recunoaste existenta
tragediei, insa aceasta depinde de redobandirea
capacitatii lor de a distinge intre bine si rau. Discer-
namantul moral depinde la randul sau de regasirea
acelei ,ceremonii a inocentei” (p. 16) ce revigoreaza
instinctul moral cu privire la ceea ce este distructiv.
Asadar, un drum inapoi marcat prin toti acesti ,re...”,
o invitatie la o calatorie absolut necesara a regasirii
omului pierdut Tn secole de minciuna, adica
dezradacinare din transcendent si sadire in solul
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arid al pozitivismului, scien-
tismului, al specializarii si al
diverselor artificii culturale.
Richard Weaver intdmpina
Cu o remarca originala si
intemeiata enumerarea

realizarilor modernitatii, spunénd ca aceasta este
doar o scufundare in particulari. Este o reusita
comparabila cu satisfactia celui care si-a dat casa
pe maruntis, iar apoi sdptamani intregi se imbata cu
placerea de a numara ceea ce inseamna mult mai
putin decéat caminul pierdut. Dobandirea particularilor
nu face din om unul cu adevarat cultivat si nu-i va
oferi cunoastere adevarata: ,Asadar, tranzitia de la
gandirea cercetatoare la investigarea experientei |-a
lasat pe omul modern atat de asaltat de multiplicitati,
fncat nu mai e capabil sa distinga pe ce drum merge.
Prin aceasta intelegem ceva in sensul dictonului lui
Goethe, prin care se poate spune despre cineva ca
stie multe, dar cunoaste prea putin. [...] Cantitatea
infricosatoare de fapte la care are acces astazi omul
serveste doar ca sa-l smulga din meditatia asupra
principiilor primare, astfel incat atentia ii devine
periferica. Si deasupra tuturora, ca o reamintire
a acestei fatalitati, pluteste tragedia Germaniei
moderne, singura natiune totalmente alfabetizata”
(pp. 17-18). Acumularea de informatie in lipsa fortei
morale care sa o pondereze reprezinta acumulare
a puterii de distrugere, iar minusul moral ce se
adanceste poate coexista doar pana la un punct
cu surplusul de informatii si mijloace. Dincolo de o
anumita limita, dezechilibrul da nastere la cataclism.
Pana la urma, la ce bun toate cuceririle daca la
capatul lor nu ai reusit sa fii macar putin mai bun
decét la inceputul drumului, sau, mai grav, daca
ai pierdut si dramul de bunatate?

~n

n acelasi orizont explicativ legat de pierderea
I sau diluarea busolei morale se incadreaza,
afirma Weaver, una dintre cele mai ciudate

discrepante ale istoriei, aceea dintre sentimentul
abundentei resimtit de societatile simple din trecut
si sentimentul de insuficientd ce marcheazéa socie-
tatile imbelsugate din prezent. Pare ca pe ADN-ul
societatilor moderne s-a altoit o gena ce nu poate
fi numita simplu ,lacomie”, ci mai degraba orbire cu
privire la raportul dintre satietate si bunurile necesare
in acest scop. A acumula, a consuma si a asimila
rapid cele mai noi produse nu este altceva decéat
manie travestita in ,datoria” de a tine pasul cu ritmul
productiei, pentru a primi astfel validarea unei false
normalitati. Ne putem imagina ca pana si cei din
nomenclatura socialista mai aveau un simt al
ridicolului si, In spatele cortinei, tratau cu un anumit
sarcasm ideea planului cincinal. Populatia oricum
nu prea lua asa ceva in serios, pentru ca avea alte
probleme, insa, desigur, trebuia sa se complaca
in a juca rolul participantilor la o uriasa punere
in scena. In lumea pietei libere, insa, prosperitatea
a devenit religie, unde zeul suprem este progresul,
iar ceremonia celebrarii sale este gestul cotidian
reprezentat de investirea grabita a capitalului in
bunuri de consum sclipitoare, asa cum un copil
trece rapid de la o jucarie la alta si de aceea devine
din ce in ce mai nerabdator, mai frustrat de ragazul
dintre aceste acte, mai distras si mai nefericit.

Reflexul abundentei a devenit invers proportional
cu dorinta de a munci pentru lucrurile dorite. Idealul
major al celor mai multi este sa castige cat mai mult
lucrand céat mai putin. Acest lucru nu este doar o
problema asociata cu sedativul confortului, ci si un
efect al desacralizarii meseriilor, care este la randul
sau un efect al Tnlaturarii divinitatii din societatile si
vietile noastre. Axis mundi nu mai este biserica, ci
creditul, banul — mijlocul direct catre bunuri. Acest
nou centru existential 7i atrage pe cei care au destul,
sau pot avea destul in tara lor, catre spatii unde
se expun la tot felul de riscuri, sedusi de mirajul
lui ,mai mult” si ,mai bine” (in sensul confortului
material). Nu e de mirare ca intr-o astfel de arena,
libertatea si integritatea, pilonii morali ai fericirii,
au devenit un lux.
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loan St. LAZAR

n punctul maximal al

I gandirii (proto-filosofice)

antropocosmice apare
,corectivul” teoretic al cresti-
nismului (1), amintind prin
Hristos, ipostas intrupat,
ca toate ale cerului si ale
pamantului sunt create de
Dumnezeu, a carui imparatie
nu are sfarsit. Din acest moment, elementelor
constante ale gandirii si manifestarilor ritualice
anterioare incep sa li se suprapuna intr-un sincretism
pagano-crestin sensuri si divinitati noi, apartinand
mentalitatii si panteonului crestin (2). Ca atare, si
cutuma practicata prin zeii, regii si eroii vegetationali
ai antichitatii, care-si asumau moartea sacrificiala in
favoarea naturii si a colectivitatii locale, suporta o
transmutare si re-consacrare intru fiinta divino-umana
a lui Hristos, modelul suprem al jertfei pentru ceilalti.

Reiterarea anuala a nasterii, patimilor si invierii
lui Hristos nu are numai functie mitic-restauratoare
pentru un nou ciclu existential, cat mai ales pe
aceea de ,impartasire” (consubstantializare cu fiinta
transfigurata) euharisticd a comunitatii crestine,
pentru a primi, prin credinta, purificare si fapte bune,
duhul mantuirii. Nu atat o Imitio Cristi, ca in felul
misionar, caracterizeaza viata crestinului adevarat,
cat o translatio ad Christum, dreapta cumpanire
intre Cel Imitat si cel ce ,imita”, acesta din urma
raméanand, totdeauna, constient de limitele sale
insurmontabile Tn a se identifica cu divinitatea.
Smerenia este una din virtutile capitale ale cresti-
nismului, iar primul popor crestin al Europei, poporul
roméan (3), a dovedit-o intr-un destin numai in
aparenta ,minor”.

Analogam si noi ipostaza testamentara a
ciobanului mitic in fata mortii iminente ,pe-un picior
de plai/ pe-o gura de rai” a muntelui, cu ipostaza lui
Crist rugandu-se in gradina Ghetsemani inaintea
rastignirii pe muntele Golgota. O clipa, lisus, Fiul
lui Dumnezeu, cunoscéandu-si rostuirea Kenozei/
Intruparii, se roaga omeneste (cu lacrimi) Tatalui S&u
ca sa-L mai intarzie in viata (ca e mai placuta decat
moartea sacrificiald), ezita — o clipa — sa primeasca
paharul mortii, intins dupa porunca de inger, dar
isi da seama, din tacerea Tatalui, ca nu se poate
impotrivi randuielii prestabilite omului ca fiinta
muritoare pe pamant, numai murind, ca Fiu al
Omului, putand sa se intoarca in ipostasul sau
divin. O clipa, in gand, ciobanul mioritic socoteste
ca ar putea sa se TImpotriveasca, sa lupte cu cei ,rai”,
prelungindu-si viata frumoasa, alaturi de oi si sub
cupola naturii, dar tot el ia in seama alternativa mortii,
fie gandind ca ei vor sa execute o ,lege”/o cutuma,
expunandu-I mai devreme sortii omului de a fi muritor,
fie ca, in raportul numeric 2 la 1 (Marele-Micul), nu
va fi avand scapare; versul ,Si de-a fi sa mor” (din
varianta mioritica princeps a lui Alecsandri) implica fie
posibila lupta si victorie, fie, la fel de fireasca, posibi-
litatea infrangerii — ceea ce, dupa aceasta clipa de
luciditate preventiva, il determina sa-si rAnduiasca
cele post-existentiale, atat cele din lumea ,de aici”,
cat si cele din lumea ,de dincolo”. Spre deosebire
de omul muritor, lisus, avand pre-stiinta divina a
viitorului, nu randuieste, ci infaptuieste in continuare
cele pentru care S-a nascut pe pamant, pentru
oameni, din ratiunea dumnezeiasca insusita
si de gandirea crestina.

~n

n aceasta analogie nu vizam nici identificarea
(pentru bunul motiv ca ale omului nu pot fi ale
Domnului), nici prefigurarea (motivului cristic
de catre cel uman — ceea ce s-a mai spus, de la R.
Steiner incoace), ci prelucrarea/modelarea ipostazei
umane dupa (si de catre!) cea divina. Caci, daca
pastreaza, simplu, esential si decent, schema expo-
nentiald a general-umanului — cu habitatul profesional
si aspiratia nuptiald implinitoare/,lumirea” —, arhetipul
(si mitul) mioritic se conexeaza benefic la virtutile
noi ale arhetipului (si mitului) crestin: superioritatea
morala in fata violentei, depasirea celor ,de aici”
(ale ,devenirii intru devenire”) in favoarea celor
,de dincolo” (ale ,devenirii intru Fiinta”), sacralizarea
existentei in cosmosul crestin (,natura-biserica”).
Cu aceasta proiectie misterica a destinului
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individual — ,sporire a persoanei umane in lumina

si taina prin legatura cu Hristos” (4) — se intoarce
pastorul mioritic, manat de grija pentru implinirea
sranduielilor” funerare si de compasiune pentru cei
dragi ca sa le-o comunice catharctic, ca un initiat
netulburat de primejdie (,O, de trei ori fericiti aceia
dintre muritori care, dupa ce au contemplat misterele,
vor pleca la Hades...” — rasuna din antichitate marea
bucurie a initiatilor in glasul lui Sofocle (5); si ea
continua sa lumineze sufletul adapat la crestinism:
,O, mistere cu adevarat sacre! O, lumina pura!

In flacara tortelor am o viziune a cerului si a lui
Dumnezeu. Devin sfant prin initiere”, dupa cum
confirma Clement Alexandrinul (6)).

Asemeni zeului roman al timpului, lanus, pastorul
mioritic are doua fete: una catre lumea ,de dincolo”,
in care se proiecteaza imaginar si initiatic, si una
catre lumea ,de aici”, catre care se intoarce cu
un mesaj randuielnic si alinator; asemeni unui
boddhisattva intermediind intre doua lumi, el trans-
mite celor l&sati in suferintd un mesaj catharctic
care sa-i ajute sa se elibereze de ea.

e intampla insa ca tocmai in aceasta

intoarcere spre cei dragi (Orfeu ce-si

intoarce privirea spre Euridice in Infern?),
cand se putea crede dezlegat de cele omenesti, sa
raména inca strans legat de ele si sa piarda viziunea
fericirii post-existentiale. Tn interdictia comunicarii
imaginii ,mortii ca nuntd” catre ,maicuta batrana”,
care i-ar fi inteles codul, nu este numai delicatetea de
a-i ascunde celei ce a dat viata adevarul mortii; este
si constiinta tragica a ,ruperii” de viata, la care eroul
s-ar intoarce asemeni lui Fat-Frumos din basmul
Tinerete fara batranete si viata faré de moarte. La fel,
eroul mioritic a ,vazut” misteric lumea eternitatii, ba
chiar ,s-a vazut” in ea; numai ca, dintr-o ,vina tragica”
(7), acolo dorul, aici iubirea (ceea ce e totuna!), s-a
intors spre ai sai, ca sa-si ispaseasca conditia de
fond: cea muritoare. Aceasta este maretia si nobletea
lui (Tntrecuta numai de Hristos, care, din ,vina tragica”
a lui Adam, isi asuma ispasirea conditiei muritoare
pentru ,a o rascumpara si mantui!).

Ar fi mai bine ca poemul mioritic sau basmul
corelativ sa se incheie cu viziunea paradisiaca?

Nu! — a decis autorul anonim. Asemeni celor initiati,
cei doi eroi ai textelor roméanesti in cauza au savarsit
un act de cunoastere (si chiar traire) in spatiul si
timpul etern, dar platesc pentru eroismul lor chiar
daca ,numai ei vor putea sa traiasca acolo” (in
Hades, cum glasuieste Sofocle (8)) sau vor fi putut/ori
vor fi putand trai, cum gandeste, prezumtiv, poetul
anonim roman. Nu poti trece ,de aici” ,dincolo” decat
platind ,vama mortii” (9), iar despre asta améandoi tac:
Fat-Frumos, la o palma data de moarte, se face praf
si pulbere cét ai clipi, iar pastorul ascunde, in ,naosul”
nuntii cosmice prefigurate imaginar, adevarul mortii
din ordinea umana.

Axat pe aceasta ambiguitate — fapt insuficient
comentat, testamentul ciobanului marcheaza, in
sensul analogiei christice, constiinta smerita a
limitelor harazite fiintei umane si sugestia liturgica
a ilimitarii Fiintei Divine ce instituie ,biserica’/sacrali-
tatea naturii. De aceasta Fiinta inca il mai desparte
planul existentei ,de aici” si in aceasta existenta el
inca e om. Om, insa, pregatit sufleteste pentru
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Miorita — translatio ad Christum

momentul final — tragic intr-un sens (uman), catharctic
in alt sens (divin); omul Tn fata mortii, cu un chip dual
(de lanus bifrons), care se ingrijeste ca, prin desprin-
derea lui, sa ramana in armonie lumea ,de aici” cu
cea ,de dincolo” (10). Mitul mioritic duce in extremis
conditia antropocentrica, dovedind c&, finalmente, ea
nu poate fi decat antropocosmica. Dar nu numai atat!

Christum, aceasta conditie antropocosmica

devine teandrica, implicand in fiinta umana,
ca faptura creata de Dumnezeu, acea potentialitate
divina de depasire a conditiei muritoare si accedere
in aceea nemuritoare. Ca faptura creata dupa chipul
si asemanarea lui Dumnezeu, omul dobandeste un
loc central, in armonia firii, catre el tinzand sa se
inalte ,toata firea neinsufletita: piatra, animal” (in
cazul nostru, mioara si oitele), el transmitand ,spre
cer mesajele acestei lumi marunte” (11); dar aceasta
pozitie — oricat de analoga aceleia din clasicismul
antic — nu mai este antropocentrism, fiindca nu
omul este Creatorul si Atotputernicul lumii, iar tot
ce Infaptuieste in aceasta lume trebuie sa fie in
consonanta cu randuiala lui Dumnezeu.

Pastrand proportiile conditiei umane in raport
Cu cea a lui Hristos cel intrupat, imaginea mioritica
conexeaza traditia arhaica la realitatea in sens crestin
si instituie, prin componentele ei — nunta cosmica si
natura-biserica — sacralitatea acestei realitati (mistice)
pe ,varful” spiritualitatii romanesti. In acest sens,
extrapoland conditia individuala (sub iminenta mortii)
la conditia colectiva (sub ,teroarea istoriei”), inche-
iem, raspunzand aceluiasi (altfel, dotat) cercetator
al ,antropocentrismului” mioritic, Nicolae Branda, ca
nu este ,prea mult spus” ca supravietuirea poporului
nostru s-a datorat in plan moral depasirii disperarii
si nihilismului printr-o interpretare crestina a invaziilor
si catastrofelor istorice (12). Amintim cuvintele lui
Mircea Eliade: ,Conceptia unui cosmos rascumparat
prin moartea si reinvierea Mantuitorului si sanctificat
de pasii lui Dumnezeu, ai lui lisus, ai Fecioarei si
ai sfintilor, permite sa regasesti, fie chiar numai
sporadic si simbolic, o lume Tincadrata de virtutile
si frumusetile de care terorile si invaziile despuiau
lumea istorica” (13).

Intre convulsiile contingentului nestatornic de
,aproape” si tacerea senin-,departatd” a Trans-
cendentului de-a pururi, ,omul roménesc” (insul
si colectivitatea-i etnica — cf. Mircea Vulcanescu)
si-a interpus cuvantul marturisitor si catharctic,
melopeea durerii discrete si a sperantei ravnite,
cantecul credintei Th mai binele celeilalte lumi.
Asemeni stramosului sdu Orfeu, al carui cap detasat
nu inceteaza sa céante, el a platit vama sortii cu
cantecul ce pune in vibratie toate ale cerului si ale
pamantului pentru a transmite Th vesnicie rezonantele
cosmice in biserica naturii. Se poate, in limitele
umanului, o mai inaltd putere si lumina — Herrlichkeit!
(14) — pentru infrangerea fortelor raului si intunericu-
lui? A ,lucrat” si ,lucreaza” aici insusi modelul christic,
cu ,schimbarea la fatd” pe care el o implica. lar acest
cantec uman — ,recurs la splendoare” (N. Steinhardt)
— este translatio ad Christum. O euharistie — impar-
tasire din Fiinta divinitatii. O transformare intaritoare.
Din aceasta vreme intru cea eterna.

I ntegréndu-se actului de franslatio ad

i nu numai atat! Ci si o intarire in duh.

O induhovnicire. Pe care sa o rasfranga

in viata harazita aici; ca sa o modeleze
pe ac®asta dupa un chip ,mai bland pentru rau”, sa
0 ,randuiasca” dupa o ordine (morala) a echilibrului si
armoniei. De aceea mesajul catre rai si buni, dorinta
de a fi in ,aproapele” lor (,Sa fiu tot cu voi”), intoar-
cerea catre ei ca intoarcere la o traire, impreuna, in
alt duh. Translatio ad Christum determina o traire
teandrica, a omului si a firii.

,Intalnind chipul lui Dumnezeu in fire, omul se
intalneste pe sine, ca unul facut dupa chipul si ase-
manarea divinitatii. De aceea, pentru om nu e nici
erezie, nici mirare ca aceasta fire — vegheata intreaga
dumnezeieste — sa traiasca profund omeneste” —
scria Ov. Papadima (15). De aici, ,fata omeneasca
a firii”, cand se invesmanteaza nuptial, proiectand in
cosmosul ei (,biserica”) sfarsitul uman ca un inceput,

sacramental.
—
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Homo sapiens

Biblia mea

de Tnvataminte, de concepte, de idei, de

ganduri si neganduri, de cugetari cu si fara
noima, dupa care se calauzeste in viata. Le aduna si
traieste dupa ele. Biblia mea nu e ca Biblia sacra, ca
Holy Bible, e mult mai complexa, mult mai pretioasa,
fiindca nu ocoleste nici Biblia ca atare, cu invataturile
lui Hristos Tn prim-plan, dar are alte mii de frumuseti.

Biblia lui Moise nu are citate din Shakespeare
si nici din Eminescu, din Dante si Petrarca, din
Verhaeren si Baudelaire, Nietzsche si Kierkegaard,
din mii de genii ale pamantului. Ea nici nu pomeneste
de Bosch sau Velazquez, nici de Goya sau Brancusi.
Habar nu are de Olimp, de Ghilgames si de toate
minunatele mituri ale popoarelor. Ce stie ea de
Scandinavia, de daci sau de vikingi? Nimic. Niciun
cuvant despre Pitagora, despre teoria numerelor si
armoniei, pusa la baza intregii realitati, nu scrie un
cuvant despre matematica si frumusetea stiintelor.
Ne spune ea ce studiaza un elev intr-o gradina
botanica sau zoologica? Nimic din toate acestea.
Nimic din utopiile lumii. Nimic despre cuadratura
cercului si tabla inmultirii, nimic despre Civitas
Innocentiae si despre O Noua Geneza. De aceea,
nu e gresit sa spun Biblia mea si sa arat ce este ea,
ce continut are, care sunt principiile calauzitoare.
Am dreptul sa scriu o Biblie, Biblia mea? Am.

Ce, Moise cum a scris Facerea. Si evreii il considera

Fiecare om are o Biblie a lui. Adica o suma

primul lor profet. Si el era om. Un om mincinos,

care a mintit ca i s-a aratat Yahve, cum spun ei lui
Dumnezeu. Bine ca ni-l lasa pe Dumnezeul nostru
crestin in pace. Dar ni-l lasa? Si eu sunt om ca

si el. Ba sunt mai demn decat el, fiindca sunt curat,
purificat. Daca el a fost profet, eu sunt sfant. El a ucis
un gardian egiptean. Nu conteaza motivul, dar a ucis.
A fost un criminal. Eu nu am ucis pe nimeni, nu sunt
criminal si nici infractor. De niciun fel. N-am furat
nimic, n-am facut paguba nimanui, n-am facut potlo-
garii, care sa ma duca la vreun arest. Am cunoscut
banditi, huligani, cotcari mari, hoti la drumul mare,
care Tti furau traista cu pestele pe care l-ai prins

in acea zi, dar nu am fost bandit, hot sau altceva

de acest soi. Adica nu cunosc ce e potlogaria.

m incercat sa cunosc toate aceste

Ametehne, fiindca sunt scriitor, si nu poti

sa scrii despre ce n-ai trait. Unul a scris
o carte despre lichele si cand i-am zis ca e o lichea,
s-a suparat. Pai cum poti tu sa scrii cogeamite
carte despre lichele dacéa nu esti si tu lichea?! Daca
nu esti o lichea, nu scrii despre lichele. Alege-ti
alt subiect, pe care il stapanesti.

Am auzit multe despre Miami Beach, am vazut
si un film formidabil despre el, The Specialist, cu
Sylvester Stallone si Sharon Stone, minunata actrita,
dar nu am scris nimic despre acest loc pana nu am
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ajuns acolo, sa traiesc o vreme
in el, sa-i cunosc frumusetile
si metehnele, sa vad cum sunt
oamenii, ce fac, sa-mi pot da
apoi cu parerea, o parere auto-
rizata. Cunoastem superficial
lumea, fiindca n-o traim si ne
dam cu pérerea. Ba facem si
crime, cum au facut de multe ori occidentalii in locuri
indepartate, fara sa cunoasca oamenii acelor locuri.

mea in Catedrala Christ Fellowship Church
din Miami, dupa ce am participat la liturghia
duminical3, realizata in stil Gospel, concurand-o pe
cea din faimoasa Times Square Church din New York.
Stilul Gospel se practica in toate bisericile crestine,
fiindca este un stil cantat, in afara de predica, toata
slujba e cantata in ritm de jazz, cu acompaniament
de pian si percutie. lar in Miami e un bigotism nauc.
Civilizatia iudeo-crestina a degenerat. E nevoie de
0 noua Biblie, de o Noua Geneza. Am sa scriu Biblia
mea, evident, o Biblie parabolica, fiindca ma consider
mai curat decat Moise si ma simt in stare s-o fac.
Eu, prin cartile mele, am facut mii de punti cu lumea,
eu stiu mai bine cum sa imi fac partie prin Marea
Rosie si sa ajung pe malul celalalt.
(9 ianuarie, la 82 de ani, Miami, Florida)

E i, asta e. Am scris aceste ganduri de ziua

iubire ca lege universala de a fi, exprimata prin logosul testamentar

Este in aceasta ingemanare om-natura intru duhul divin o nemasurata

al unui initiat in misterul (euharistic) crestin, superior tuturor celorlalte
dinainte. ,Viziunea antica era cladita pe teama si supunere. Dincolo de sufletul
lumii, stdpanea — orb si neindurat” — in privegherea legilor — Destinul. Viziunea
crestina apropie mai mult lumea de om, strdbatéand-o crucial cu dragoste si
supunere. Alaturi de puterea nevazuta, dar intelegatoare, a Tatalui, se asaza
iubirea infinita a Fiului, animéand pietrele, oamenii, sfintii...” (16). Folclorul autohton
s-a contopit ,adanc” cu viziunea cresting, realizénd ,una din cele mai frumoase
infloriri spirituale” (16). Std marturie Tn acest sens si inestimabila capodopera

de gand si simtire Miorita.

Lectura crestina are profunda indreptatire tindnd seama de religiozitatea
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Poeme de jar — De la Nistru pan’ la Tisa

Ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!
Radu Gyr

Nu pentru-o lopata de rumena paine,
nu pentru patule, nu pentru pogoane,
ci pentru vazduhul tau liber de maine,
ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Pentru sangele neamului tau, curs prin santuri,
pentru cantecul tau tintuit in piroane,

Eu sunt o lacrima tarzie

Din plansul unei mii de ani,
Sunt visul care reinvie

La vetrele celor orfani.

Sunt o mustrare calatoare

De pe taramuri fara glas,

Si dintr-o lume care moare
Sunt strigatul ce-a mai ramas.

Fara tara
Octavian Goga

Eu sunt un om fara de tara,

Un strop de foc purtat de vant,
Un rob razlet scapat din fiara,
Cel mai sarac de pe pamant.
Eu sunt un mag de legea noua,
Un biet nebun, orbit de-o stea,
Ce-am ratacit sa v-aduc voua
Povestile din tara mea.

Eu sunt oftatul care plange
Acolo-n satul meu din deal,
Sunt tipatul muiat in sdnge
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pentru lacrima soarelui tau pus in lanturi,
ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Nu pentru ménia scrasnita-n masele,
ci ca sa aduni chiuind pe tapsane

o claie de zari si-o caciula de stele,
ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Asa, ca sa bei libertatea din ciuturi

si-n ea sa te-afunzi ca un cer in bulboane
si zarzarii ei peste tine sa-i scuturi,
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ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Si ca sa pui tot sarutul fierbinte

pe praguri, pe prispe, pe usi, pe icoane,
pe toate ce slobode-{i ies inainte,
ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Ridica-te, Gheorghe, pe lanturi, pe funii!
Ridica-te, loane, pe sfinte ciolane!

Si sus, spre lumina din urma-a furtunii,
ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane!

Al vaduvelor din Ardeal.

Sunt solul dragostei si-al urii,
Un visator de biruinti,

Ce port blesteme-n cerul gurii,
Drept mostenire din parinti.

V-am plans la fiecare poarta
Durerea mortilor uitati.

Azi simt cum noaptea se coboara
Pe dimineata mea de ieri,

Cum céntul meu se infasoara

in giulgiul vesnicei taceri...

Si printre voi imi duc povara
Stropit de ras si de noroi,

Caci vai de cine-si pierde tara

Ca sa si-o ceara de la voi...

Eu m-am desprins dintre morminte,
Din cripte umede si reci,

De unde-aducerile-aminte

Tin straje unui gand de veci.

Si cu fiorul care poarta

Pe cei increzatori in frati,
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Sara MINA

i bine, dupa ce am

Efécut, fiecare dintre

noi, micul exercitiu
introspectiv purificator, care
ne-a redat smeriti contextului
in care vietuim... e momentul
sa Indreptam privirea spre un set de informatii ce,
odata asimilate, ne-ar putea intari un sistem de valori,
daca nu imuabil, macar aflat in spectrul ordonator
de obiectivism.

Nu voi detalia acum istoria ISO (International
Organization for Standardization), din care fac parte
organisme nationale de standardizare din aproape
180 de tari, doar voi spune ca este unul dintre cele
mai relevante si eficace ONG-uri la nivel mondial,
c-un scop clar asumat din 1947, anul constituirii:
elaborarea de standarde internationale care, odata
adoptate, garanteaza ca produsele si serviciile sunt
sigure, fiabile, de calitate inalta, in contextul aplicarii
unor practici bazate pe concepte ca etica si dez-
voltarea durabila. Viziunea ISO este optimizanta,
aceasta entitate si comunitatea profesionala raliata
urmarind o viatd mai usoara, mai sigura, mai buna...
Exista si un obiectiv operational concret: utilizarea
standardelor ISO peste tot, geografic vorbind, dar
si d.p.d.v. al cresterii numarului domeniilor, in care
activeaza entitatile implementatoare.

Una dintre principalele serii de standarde, as
putea spune, ,vedeta”, este cea destinata ,manage-
mentului calitatii”, fundamentul cresterii gradului de
constientizare cu privire la indeplinirea asteptarilor
clientilor si altor parti interesate, pentru obtinerea
satisfactiei acestora fatd de produsele si serviciile
livrate de implementatori. Seria contine trei piese de
baza — un document orientat catre concepte, principii
si vocabular (ISO 9000), altul cu cerinte concrete
pentru implementare, auditare si certificare (ISO
9001) si un al treilea, dedicat liniilor directoare pentru
imbunatatire continua si obtinerea unui succes
sustenabil (ISO 9004).

Nu este usor sa definesti calitatea unei carti,
fiind multe aspecte incumbate, care sa asigure baza
durabilitatii ei in timp. Dar, cum cartea este un produs
in sine, iar materializarea ei reprezinta un flux con-
tinuu de procese, devin perfect aplicabile elementele
teoretice definitorii pentru ,calitate”, cu ajustarile
aferente.

Autorul unei carti este, In proportie covarsitoare,
0 persoana fizica. Prin statutul sau, devine cateodata,
metaforic vorbind, ,o0 institutie”, intelegandu-se,
conform acestei sintagme, dilatarea fundamentata
a credibilitatii, notorietatii, relevantei proprii. Dar,
la baza elaborarii unui tom poate sta si o entitate
organizationala, din postura de manager de proiect,
insa, in fond, tot la efortul creatorului ajungem. Daca
privim, din perspectiva constrangerilor legale, scrii-
torul (o fragila singularitate decizionala si responsa-
bild), concluzionam ca acesta trebuie sa se prega-
teasca pentru o presiune similara celei resimtite
de o entitate organizationala, caci legislatia privind
fiscalitatea si drepturile de autor il arunca in hatisuri
sufocante!

orbind de calitatea unei carti, prin
Vprisma conceptelor vehiculate de ISO 9000,
ajungem sa ne referim la obligativitatea
existentei unei culturi, la nivel personal, de autor, ce
produce in aval efecte comportamentale, de atitudine,
cu dorite valori si beneficii... pentru clientii-cititori.

Intr-un capitol anterior, am exemplificat destul
de plastic, poate chiar suparator pentru unii (ca orice
adevar demonstrabil), conceptele ,parti interesate”
si ,context”, sustinand ideea ca acestea vor influenta
pozitiv sau negativ prestatia celui doritor s& ofere
ceva de calitate, in cazul nostru, o carte buna,
sustenabila...

Autorul, Tnainte de toate, va trebui, daca-si doreste
un succes deplin al demersului sau, sa deprinda
obiceiul unei ,analize de risc”. O face oricum, la
un anumit nivel, dar nu o vizualizeaza mental, ca
Sa nu spun ca sigur nu pastreaza notite pe marginea
ei... cu eventuale actiuni ce decurg implicit.

Riscurile sunt induse atat de actul creatiei in sine
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(cu factori multipli — tema si continut carte, gen,

stil, cunostinte existente sau informatii necesar a

fi obtinute etc.), cat si de interesul banuit ori stiut

din partea potentialilor cititori, ca principala parte
interesata in proces. Dar, evident, conteaza si restul
actorilor care contribuie la finalizarea produsului-
carte, deosebit de relevanti fiind furnizorii de servicii
(editura potrivita, tipografia cu referinte ori firma ,print
on demand’/,self-publishing” serioasa, carora li se
alatura Biblioteca Nationalda a Romaniei cu regulile
sale referitoare la CIP si ISBN, distribuitorul de carte
in spatii comerciale sau in mediul online...). Ei pot
deveni un risc sau, dimpotriva, o oportunitate pentru
creatorul doritor sa purceada la drum. Evident,
analiza relatiei cu furnizorii se poate face in doua
posibile momente — fie inaintea demararii actului de
creatie, fie dupa ce cartea-manuscris e gata. Inclusiv
formatul manuscrisului — letric ori digital — poate

genera un risc ori o0 oportunitate in procesarea
materialului editorial... Cum si formatul final al cartii
conteaza n analiza de risc, una fiind abordarea celui
digital, alta, pentru cel letric... Trebuie totdeauna tinut
cont de efectul oricarei actiuni definit intr-un sistem
de coordonate carteziene (2D), cel mai adesea prin
prisma raportului calitate/pret. Astfel, se va genera o
.matrice cost-beneficiu”, cu patru celule, cea atractiva
fiind, evident, aceea unde se obtine calitate mare
versus pret scazut.

imbogati viata paraleld din social-media

cu vestea ca a scris (inca) o carte, atunci
poate ca-si va asuma riscuri financiare minime. Daca,
dimpotriva, este stapan pe sine, sustinut de succese
anterioare... va paria pe calitate si va mai introduce
in lista partilor interesate, starnitoare de griji, tagma
criticilor, juriile concursurilor, poate chiar comisiile de
evaluare in vederea unei apartenente la o asociatie
profesionald, oricare ar fi ea (voi dedica mai tarziu
spatiu extins conceptului de evaluare si regulilor
aplicabile unui astfel de tert organism, care ar trebui
sa certifice in mod real calitatea, recte sustenabili-
tatea unei carti, nu sa induca suspiciunea de
subiectivism si sa creeze un trafic de influenta, in
scopul castigului financiar individual/de grup). Ca
sa nu mai revin la mult exemplificata idee ca fiecare
dintre actorii din lant poate avea o evolutie previzibila
sau nu pe termen scurt, mediu sau lung, fapt care
necesita, pentru decelare, cunostinte minime de
istorie, sociologie si psihologia multimilor. Riscuri,
riscuri, riscuri... Poate si ceva oportunitati?!

As insista asupra unor aspecte care, in mana-
gementul calitatii, sunt concentrate sec si rece in
termenul ,competenta”. E un aspect vital, definitoriu
pentru fiecare parte interesata din fluxul legat de o
carte, generator de hazard periculos pentru scopul
final — cartea sustenabila.
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Cartea sustenabila (1V)
Produs de calitate — principii si definitil

Autorul trebuie sa fie competent, cititorii —
asemenea, furnizorii de servicii si tertii care vin in
contact cu cartea, pentru evaluare etc. la fel. Toti
trebuie sa fie competenti! Foarte dificila obtinerea
unui nivel optim de competenta pe tot traseul cartii,
de la autor pana la cititor, chiar mai departe! Un
model matematic liniar este inexpresiv, pentru ca nu
vorbim de o singura variabila, ci de n variabile, unde
n reprezintd numarul celor implicati in lant (situatia
complicandu-se daca fiecare actor e privit prin alte
m elemente configuratoare). Si apoi, definitia
,competentei” insasi complica problema, caci avem
de-a face cu patru elemente cuantificabile — ,abilitati,
studii, instruire suplimentara in domeniul de
competenta si experienta”. Cand ne referim la
abilitati, avem Tn minte acel ceva... cumva inefabil...
talentul! E adevarat ca indemanarea la scris este
o aptitudine care poate fi ameliorata prin exercitiu
(ceea ce scoate Tn evidenta importanta ,experientei”),
dar existenta ei, chiar si peremptorie, nu poate
elimina influenta pozitiva majora a celorlalte compo-
nente ale ,competentei”. Cu greu putem admite ca
cineva poate deveni scriitor peste noapte, in absenta
educatiei potrivite, a cumulului de cunostinte referi-
toare la limba (morfologie, sintaxa, ortografie...),
literatura (genuri, curente...), precum si cele din
cercuri culturale mult mai largi (alte forme de mani-
festare ale artei, traditii, religie, sisteme valorice si
norme sociale... nu in ultimul rédnd, cunostinte teo-
retice din multiple arii ale stiintelor, ca sunt formale
ori empirice, ca sunt fundamentale ori aplicate...)!

asuma riscul ,lipsei de competenta”, prin

prisma tuturor aspectelor definitorii, esuand
lamentabil, numai si numai pentru satisfacerea unui
puseu de orgoliu. Ar fi bine ca acestia sa constien-
tizeze faptul ca, in primul rand, ar trebui sa treaca
prin ipostaza de ,lector” (al multor carti... si nu numai
de beletristica!), printr-un exercitiu educational
complet si solid. Chiar si misiunea de cititor eficace
(care Tsi atinge scopul) si eficient (cu resurse optime)
e greu de implinit, implicand efort suplimentar, ca
sa se poata ajunge pe aceeasi lungime de unda
cu autorul, aflat adesea la un nivel superior de
competenta din varii puncte de vedere! Atentie, aici
nu este vorba (numai) de nivelul de inteligenta nativa
ori cultivata (emotionald, lingvistica, logica, spatiala,
interpersonald si intrapersonala etc.) ci de cumulul
de cunostinte vehiculate in schimbul comunicational
realizat unidirectional, prin intermediul cartii sau,
cateodatd, in context specific permitand feedback,
chiar bidirectional.

Foarte stréns legat de aspectul ,competentei” este
termenul ,constientizare”. De aici vine, de fapt, tot
buclucul! Esti sau nu constient ca obiectivul propriu
presupune riscuri generate de interactiunea pe lantul
valoric previzibil a fi parcurs de opera ta?! Daca da,
vei decide actiuni pentru minimizarea lor sau pentru
expandarea oportunitatilor identificate. Lipsa de
Lconstientizare” (adica a unei explicitari interioare),
in contextul lipsei discerndméantului, a ,constiintei de
sine”, suplimentate cu lipsa ,constientei”, a capacitatii
de ancorare obiectiva intr-un prezent exterior eului,
formeaza calea sigura spre esec! Dorinta arzatoare
de succes facil, intr-o societate care pare ca numai
asta promoveaza, duce la degradarea procesului,
oricum energofag, de ,constientizare”.

Actul in sine al creatiei, indiferent de ramura artei
abordate, dar, cu precadere in literatura (fictionala,
dar si non-fictionala), este o forma de... ,comunicare”.
Se stie ca 93% din comunicarea orala nu este ver-
bala, ci ,nonverbald” si ,paraverbald”. Deci, aceasta
distributie procentuala, impartita in 38% ,comunicare
paraverbald” (pe scurt, intonatia), respectiv ,nonver-
bala” in proportie de 55% (postura, gestica, mimica...)
determind, in functie de abilitatea autorului, alte
riscuri ori noi oportunitati. Printr-un algoritm lingvistic
propriu, care simuleaza toate cele trei forme de
comunicare, in fapt, stilul creatorului (aparut dintr-un
talent nativ si/sau dobéandit/dezvoltat constient prin
exersarea regulilor scrisului), se modeleaza mesaijul.

—
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Oare azi citim mai mult, dar altfel?

articole (inclusiv academice), filme sau

clipuri decat carti? As spune ca e o pre-
ferinta incurajata si de scoala. Preferinta studentilor
pentru articole reflecta si o schimbare a raportului cu
autoritatea intelectuala. Cartea presupune un dialog
prelungit cu un autor: trebuie sa-I intelegi, sa-l urmezi,
sa-| critici din interiorul sistemului sdu de géandire.
Articolul permite o lectura si o analizé mai superfi-
ciale: citezi doua idei, extragi o definitie, bifezi
bibliografia. Nu mai exista confruntarea reala cu o
opera, ci doar cu ,unitati de informatie”. In acest sens,
nu asistam doar la o criza a lecturii, ci la o criza a
formarii intelectuale. Spus mai simplu si mai fara
pretentii, asistam la ceea ce spun foarte multi

De ce azi preferam sa citim texte scurte,

a deveni centrele antreprenoriale puternice
de cercetare si dezvoltare de azi.

igur ca Burnett se refera la universitatile

occidentale si, mai ales, la cele americane.

Aici este cazul sa subliniez ca universitatile
romanesti sunt (foarte) diferite de cele americane,
mai ales de cele care sunt in fruntea diverselor
ierarhizari in care institutiile de invatdmant roméanesc
sunt, in general, pe undeva dupa locul 1.000. Ele
sunt diferite ca forma de infiintare, de proprietate,
organizare, de finantare, de autonomie etc. etc. De
aceea ceea ce prezint despre experienta de folosire
a A in universitate si de modul cum influenteaza
predarea si invatarea se refera, evident, la realitatile

Mariana NICOLAE

integreze dialogul cu IA

ca instrument de explorare,
ca punct de plecare, nu de
respingere. El ne povesteste
ca una din studentele lui
foarte bune, subliniez asta,
spunea ca ceea ce i-a oferit
IA atunci cand a avut ca tema
de casa sa discute cu ChatGPT cursul lui Burnett a
fost descoperirea unei entitati, a unui fel de mentor,
care are o capacitate nelimitatd de a avea rabdare,
de a nu judeca si a fi extrem de bine informat. lata
cum natura de ,judecator” al unui profesor limiteaza
capacitatea de a invata si ne ridica intrebari esentiale
cu privire la activitatile de evaluare. Pe care teoretic

specialisti din diverse

domenii c& se intampla: | Formale / neutre

Metaforice

Ironice / satirice

Expresii mai dure

le cunoastem, respectiv efectul retroactiv
(washback) al testarii asupra invatarii, dar

scaderea nivelului de - declin cognitiv la scara

inteligenta la scara globala

globala. Se pare ca este - eroziunea capitalului
una din putinele afirmatii intelectual

care reuseste sa atraga, | - regres intelectual
sigur, cu diverse nuante, generalizat

un acord masiv. Spre
amuzament i-am cerut

lui ChatGPT sa-mi dea
expresii in limba roméana
care sa reflecte, in
diverse registre, realitatea
scaderii gradului de inteli-

- scaderea nivelului
mediu de gandire critica

- simplificarea progresiva
a discursului public

- atrofie a competentelor
analitice

- ntunecarea ratiunii
colective

- crepusculul inteligentei

- coborarea stachetei
intelectuale

- subtierea materiei
cenusii globale

- un zgomot tot mai mare,
dar cu tot mai putin sens

- progres tehnologic,
regres intelectual

- era informatiei, dar nu si
a intelegerii

- mai multe date, mai

global

mediocritatii
putina judecata

- conectare maxima,
reflectie minima

- idiotizarea in masa
- analfabetism functional

- uniformizarea

- triumful superficialului

practic nu prea tinem cont de ele pentru ca
testele cu raspunsuri multiple sunt mai simplu
de construit, iar corectarea examenelor devine
un exercitiu automatizat, de scanare.

care Burnett le trage dupa povestirea

aventurilor lui si ale studentilor in
folosirea IA in discutarea propriului sau curs,
elaborat Tn sistem clasic, academic, cu citari
si referinte etc. Si poate este important sa
adaug ca Burnett subliniaza ca este un om al

Foarte importante sunt concluziile pe

genta. lata oferta lui in tabelul alaturat.

Marturisesc ca am fost multumita de selectia lui,
din care am eliminat doar doua elemente ca nefiind
potrivite. Si sigur ca mi-a oferit, pentru ca i-am cerut,
si o lista de titluri de unde si-a selectat exemplele.
As mai putea adauga si eu céateva, dar ma intorc la
discutia de mai sus: este oare preferinta cititorilor de
azi pentru texte scurte o consecinta a scolii, a formarii
intelectuale?

Revin la articolul lui D. Graham Burnett, profesor
de istoria stiintei la Universitatea Princeton, care in
eseul sau consistent (aproximativ 22 de pagini de
revista) de la Referinte [1] discuta in principal despre
propria lui experienta in folosirea lui ChatGPT in
activitatea didactica de curs si seminar. Inteligenta
artificiala (1A) spune Burnett schimba profund modul
in care au loc predarea si invatarea in stiintele
umaniste. Burnett atrage atentia asupra modului
in care universitatile s-au schimbat in timp pentru

americane.

Burnett povesteste despre modul in care a reusit
sa-i convinga pe studenti sa foloseasca ChatGPT
sau, in unele cazuri, sa admita ca-l utilizeaza. De ce?
Pentru ca erau terorizati de diversele regulamente
universitare sa nu-I foloseasca sub nicio forma sub
amenintarea raportarii decanatului. Asta imi aduce
aminte de zilele de inceput ale internetului, cand
studentii romani nu aveau voie sa foloseasca Wiki-
pedia. De ce? Pentru ca nu era o resursa ,academi-
ca”, chiar daca era deschisa si bazata pe colaborare.
Era greu de imaginat ca se poate folosi Wikipedia
ca punct de plecare intr-o documentare si, eventual,
orientare spre alte tipuri de resurse. De fapt, in
ambele cazuri vorbim despre nevoia de responsa-
bilizare a studentului fatd de documentarea pe care
o face si de dorinta sincera, curiozitatea sa, de a
gasi elemente inedite pe care sa le incorporeze in
ea. Burnett considera ca este rolul profesorului sa

cartilor, educat clasic in spiritul devotiunii fata
de stiinta canonica transdisciplinaraé din domeniile
istorie, filosofie, arta si literatura. Si totusi nu-si poate
infréna un sentiment de anxietate cand priveste la
miile de carti academice care-| inconjoara si care
ii apar deja ca artefacte arheologice. Ca alternativa,
zice domnia sa, exista capacitatea IA de a genera
carti la cerere si, desigur, personalizate dupa capa-
citatea ,clientului” de a formula intrebari de ghidaj.
Dar cine si-ar dori sa citeasca astfel de carti este
o intrebare esentiala pentru ca, din nefericire, 1A are
aceasta putere de a instrumentaliza oamenii, de a le
stoarce energia si creativitatea pentru a o monetiza,
asa cum algoritmii care conduc economia atentiei
fac deja acest lucru in mod foarte eficient.

Burnett ne aduce aminte ca vom avea nevoie
de vigilenta si de curaj pentru a ne redescoperi
umanitatea, o experienta nesfarsita in cautarea
de a deveni noi insine, fiinte libere, responsabile

de crearea lumii.
—

logice, complexe (cel putin Tn prezent, cand vorbim de literatura Tn

format consacrat, nu de un melanj previzionat pentru viitor, cu imixtiuni
ale inteligentei artificiale). Astfel, o alta fateta a ,comunicarii” poate deveni un risc
pentru creatorul cartii, izvorand chiar din interactiunea cu lectorul. A nu se uita
ca un mesaj comunicat ajunge cu atat mai repede si clar la destinatie, cu cat sunt
folosite mai multe simturi drept canale comunicationale. Dar, in cazul cartii (fara
supliment foto ori suport audio!), lectorul citeste, adica doar vede mesajul codificat
si este obligat ca, Tn acelasi timp cu decodificarea, sa-si antreneze in recrearea
contextului transmis de autor si alte simturi... simulate prin functia propriei
imaginatii! Expresia ,,ochii mintii” este edificatoare! Finalizarea cu succes a
procesului de comunicare prin intermediul cartii va depinde si de expeditorul
mesajului dar, mai cu seama, de abilitatile de cititor-receptor, innascute ori
dobandite, ale destinatarului avut in vedere.

Gaston Bachelard, filosof francez ivit pe lume la finele secolului al XIX-lea,
considerat de multi parintele criticii moderne, a studiat intens imaginarul, definind
notiunea de arhetip imagistic, o piatra de hotar, cumva, pentru departajarea
oamenilor Tn doua mari categorii, cea predispusa la exploatarea acestei bogatii
(artistii), respectiv... gruparea care-si reprima pornirile imagistice (asociate mai
curand unui oniric dezordonat) printr-un proces in care actor principal este
gandirea abstracta, ordonatoare. Functia imaginarului si functia realului apar,
la ilustrul Gaston Bachelard, ca absolut necesare sanatatii psihicului uman,
chiar dacé le vede diferentiate (nu antagonice, ci complementare): ,Imaginatia
creatoare are cu totul alte functii decat imaginatia reproducatoare”. Este evident
ca, atunci cand receptam un mesaj literar, a doua este cea relevanta, asa cum,
pentru scriitor, in actul creatiei se pune in miscare prima indicata in succintul citat
anterior. Probabil ca fiecare dintre noi suntem sub semnul unei variatii procentuale
intre cele doua modele de functii, deci... cum poate sa fie perceputa o carte
uniform calitativ, d.p.d.v. al continutului, daca vorbim de o infinitate (glumesc!)
de receptori?!

Ei bine, aici intra in scena ,efectul de fermoar” pe care il are critica (sau...
»influencerii” din mediul online... sau principii generale, unele cu efect distructiv,
precum ageismul... ori interese pur financiare... lista e deschisa, cu bune, cu
rele!), prin strangerea firelor aleatoriu-curgatoare si orientarea lor intr-o directie
anume. Problema care se pune, legat de acest nou jucator (paranteza anterioara
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Dar mesajul este transmis doar prin vocabule si aferentele structuri
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extinde esenta cuvantului la o multime!), este cea a eticii actului de orientare, pe
langa esteticul furnizat de autor, ce face obiectul realei analize. lar amenint jovial
cu dezvoltarea ulterioara a acestei micro-catene de idei, strict prin prisma unui
sistem care, uzdnd numai de ,competentd” dovedita si de principii morale
asumate organizatoric, poate sa diminueze unele efectele negative generate

de contextul eterogen.

principii complex definite (in documentul pomenit la inceput — ISO

9000). Dintre cele sapte total aplicabile unei entitati organizationale
(,orientarea catre client”, ,leadership”, ,angajament”, ,abordare pe baza de
proces”, ,luare decizii pe baza dovezilor”, ,imbunatatire” si ,managementul
relatiilor”), trei imi par suficient de intuitive si pentru persoanele fizice, adica
scriitori. Este vorba de primul principiu enuntat ntre paranteze si de ultimele
doua. Din cele expuse péana acum, este clar ca o ,intelegere a asteptarilor”
grupului/nisei de cititori avuti in vedere poate duce la succes. Dar, daca este
imposibila o astfel de ntalnire/receptare informationala a interesului in avansul
demararii creatiei, atunci scriitorul trebuie sa compenseze lipsa contactului direct
fie prin asumarea unui risc major, fie prin incercarea ca, ulterior aparitiei cartii,
mesajul sau sa fie corect perceput de catre destinatari. O critica de intampinare
abil realizata, un eveniment de lansare de carte eficace derulat (fara implicatii
gastronomice, care sa dilueze concentrarea!)... pot ajuta la intélnirea post-
operatorie intre autor si cititor, la ,imbunatatirea” constientizata a stilului, a
tematicii, a actului artistic de catre primul factor, precum si la luminarea publicului,
prin castigul informativ, poate mai greu sesizabil fara devoalari punctuale. Cu
alte cuvinte, se poate obtine evolutia calitativa a intregului lant valoric... parte
a conceptului de ,management al relatiilor”. Scriu ,parte”... pentru ca sunt multe
de facut de catre autor pentru a ajunge la un efect benefic in raport cu toti sau
cu cat mai multi dintre partenerii implicati ori ,partile interesate” de mesajul cartii.
Evident ca si celelalte principii sunt perfect aplicabile la nivel individual (precum
»angajamentul” responsabil vizavi de propriile actiuni, dar si ,luarea unor decizii
pe baza de fapte si/sau dovezi indubitabile”), important este sa fie constientizate
si asumate. Pana la urma, toate aceste principii pot capata si valenta unor actiuni
de minimizare a riscurilor despre care am vorbit anterior... versus obiectivul unei
carti durabile.

M anagementul calitatii uzeaza, cum am sugerat la inceput, de anumite
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proprie, prin activitati, cu sau fara sprijinul
IA, care creeaza intelegerea noilor concepte
sau réhlitati. Este nevoie, desigur, de o intelegere
critica a trecutului, a istoriei, si pentru acest lucru
trebuie sa citesti tu ca om, ca student, ca elev,
pentru ca doar asa vei sti ce fel de intrebari sa-i
pui inteligentei artificiale care ne poate da raspun-
suri, unele trebuie verificate pentru ca sunt gresite,
dar si oamenii fac greseli, dar nu ne poate opri
vreodata sa ridicam intrebari. lar acest lucru,
mai ales in cultura romana, nu se prea preda
si, mai ales, nu se incurajeaza.

Ca sa citez din Burnett, nimic nu ne poate ajuta
sa descoperim ,cum este sa fim noi, in deplina
noastra umanitate. (...) Retelele neuronale nu pot
fi launtrice faté de ceea ce Tnseamna sa fii tu, chiar
acum, privind aceste cuvinte, ridicandu-ti privirea de
la ele ca sa te gandesti la viata ta si la vietile noastre,
intorcandu-te de la toate acestea, la ziua ta si la ce
vei face Tn ea, impreuna cu altii sau singur. Asta
poate fi doar trait. (...) Munca de a fi aici — de a
tréi, de a simti, de a alege — ne asteapta inca.

Si este din belsug.”

Revenind nsa la modul in care se schimba inva-
tarea, respectiv cititul, sa nu uitam factorul institutio-
nal pomenit la inceputul articolului. Nu studentii au
devenit neaparat mai comozi, desi este un factor
de luat in seama, cat profesorii le cer un anumit tip
de texte. Universitatile incurajeaza implicit acest
comportament prin programe supraincarcate, prin
evaluari cantitative, e mai usor de corectat un test
cu variante multiple de raspuns decat un eseu si,
mai ales, prin presiunea unei utopice productivitati
academice asupra cadrelor didactice. Studentii se
adapteaza rapid, invatand repede ca nu li se cere
sa gandeasca n profunzime, ci sa produca texte
~corecte”, cu trimiteri bibliografice conforme. Articolul
devine preferat: scurt, citabil, legitim. Cartea devine
un lux inutil.

Consecinta pe termen lung este grava: fara
exercitiul lecturii de carte, studentul in umanioare
pierde capacitatea de a construi idei ample, de a
scrie coerent pe termen lung si de a intelege comple-
xitatea fenomenelor sociale si culturale. Pierde chiar
si abilitatea de a se exprima oral intr-un mod articulat
si coerent. Umanioarele se reduc astfel la un set de
tehnici discursive, nu la o formare a gandirii care
sa genereze continut creativ sau macar autentic.
Pentru cei care nu cred ca acest lucru este posibil
va povestesc foarte pe scurt o intdmplare de acum
vreo doua decenii. Am fost rugata sa pregatesc pe

Si acest lucru se realizeaza prin experienta

cineva pentru testul GMAT (Graduate Management
Admission Test) de care avea nevoie pentru admitere
la un MBA. Evident intr-un timp mult prea scurt si,
din pacate, persoana respectiva avand un nivel de
engleza aproximativ. Initial am refuzat, dar sub o
presiune bine aplicata, venita din diferite parti, a
trebuit sa accept. Cel mai dificil a fost sa invete

cum sa scrie un eseu. Pe vremea aceea era obli-
gatoriu sa scrii un eseu argumentativ pe o tema
data de evaluatori. Era imposibil sa conving per-
soana respectiva sa urmeze formatul clasic de eseu
argumentativ. Se lasa furata de subiectul eseului si
divaga in cel mai pur stil roménesc dezvoltat prin
faimoasele compuneri scolare la care era important
sa scrii mult. Mi-a sugerat sa-i scriu cate un eseu
pentru fiecare tema. Existau peste 100 de teme si era
imposibil sa le scriu, iar apoi cineva sa le memoreze
pentru ziua examenului. Si atunci am scris un singur
eseu. Impecabil din punct de vedere discursiv, dar
fara niciun continut. Rezultatul a fost pozitiv. Dar
probabil dandu-si seama de inutilitatea efortului
pentru studentii internationali, ca si de scaderea
continua a standardelor generale de scriere, din
2025 organizatia care gestioneaza examenul

GMAT a renuntat la acest punct al examenului [2].

sadar, problema nu este c& studentii sau
profesorii prefera articolele, ci ca au ajuns

sa creada ca acestea pot nlocui cartea. lar
cand cartea dispare din formare, dispare si tipul de
minte pe care umanioarele ar trebui sa-I cultive: una
capabilad de profunzime, rabdare si gandire nuantata.

Prin urmare, nu este vorba doar de o criza a

lecturii, ci de o criza a formarii intelectuale. Despre
ea au scris multi. inca din 1959 C.P. Snow atr&gea
atentia in controversatul sau eseu The Two Cultures
asupra rupturii de limbaj si de mod de gandire intre
stiintele exacte si umanioare, dar presupunea inca
existenta a doua culturi coerente intern [3]. Si totusi,
sub diverse presiuni, as spune cu precadere a
revistelor stiintifice in engleza, care detin monopolul
asupra generarii de cunoastere in lume [4], iar mai
nou sigur a amenintarii I1A, suntem martori la aceasta
eroziune a formarii din interiorul fiecarei culturi, nu
doar la ruptura dintre ele. In termeni concreti, vorbesc
despre pierderea capacitatii de a vorbi si, prin urmare,
de a gandi in limba romana. Nu este un fenomen
singular, dar are efecte perverse asupra dezvoltarii
conceptelor in spatiul vorbitorilor de limba romana.
De ce ar fi asta important? Pentru ca prin discutarea
conceptelor, ideilor pot aparea efecte surprinzatoare,
neurmarite sistematic, aparute ca din senin, si daca

nu le discutam in limba noastra romana, inchidem
aceasta poarta importanta a creativitatii.

implicit sau explicit la mai multi autori clasici:

Hannah Arendt, care in Between Past and
Future, vorbeste despre pierderea traditiei ca
mecanism de transmitere a gandirii, nu doar a
informatiei; Allan Bloom, care in The Closing of the
American Mind, vizeaza nu lipsa lecturii, ci incapa-
citatea de a forma structuri mentale coerente si,
cel mai aproape de tema prezentului articol, Martha
Nussbaum, care, in Not for Profit, arata cum educatia
orientata spre utilitate produce competente, nu jude-
cata critica si, pe termen mediu, ajunge sa erodeze
democratia. Mihai Nadin, in Civilizatia analfabetis-
mului, este si mai clar, subliniind ca limbajul nu este
un mediu absolut democratic, iar alfabetizarea nici
atat. El arata ca imaginile sunt mult mai accesibile,
respectiv mai democratice, chiar daca au si ele
nevoie de o baza de cunostinte pentru a fi intelese.

in sfarsit, Maryanne Wolf [5], neurocercetatoare

cognitiva si suportera activa a dezvoltarii copiilor si
alfabetizarii in lume, ne aminteste pe buna dreptate
ca umanitatea nu s-a nascut stiind sa citeasca.
Oamenii au inventat cititul doar cu vreo cateva mii
de ani inainte, prin urmare ar trebui sa nu conside-
ram capacitatea copiilor de a invata sa citeasca
un dat natural care apare miraculos la fiecare copil.
Acest lucru este si mai important de retinut in acest
moment, cand trecerea la o cultura digitala este din
ce in ce mai rapida si produce schimbari dificil de
prezis. (Va urma.)

I deea ,,crizei formarii intelectuale” apare
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Artist fiind, da-te dupa lume
spre a te putea razbuna pe ea
mai bine, rdzand de la Tnal-
timea zeilor.

Multi cred ca omul nu este
o fiinta sincera. Dimpotriva,

il vad sincer pana si pe cel
mai trivial lingusitor, caci acesta e sensul viefii sale.

Printre flori, crizantemele sunt niste eroine.
Le privesc brumate dimineata de la fereastra odaii,
pentru ca la ivirea soarelui sa rada nepasatoare
de prigoana gerului.

Lui Marx i se aduce acuzatia ca a depersonalizat
pe homo faber de esenta lui umana. Freudistii con-
temporani sunt de parere ca Marx I-a frustrat pe om
de fundamentul vietii — amorul. Si totusi Marx, dar
mai ales marxigtii, pretind ca invatatorul proletariatului
a scris totul din jubire pentru om. lata enigma de
cercetat.

Eroismul lui Fridtjof Nansen, norvegul, atesta
ca omul nu-i o irealitate.

Arta trebuie sa indigneze, sa produca un soc
transformator. Realismul si romantismul sunt extreme.
Primul ne indigneaza contra raului, al doilea ne face
sa-l depasim. Realistii se adreseaza constiintei
sociale, romanticii constiintei naturii. Tolstoi e mare
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fiindca a depasit atat obiectivismul realist, cat
si subiectivismul romantic. Anna Karenina.

Ma intereseaza nedreptatile si ticalosia: imi
amintesc ca trebuie sa lupti impotriva lor.

Pentru antici, omul e la cheremul zeilor. Curioasa
autodetronare a omului.

Din teatrul lui Shakespeare, mi-s dragi Macbeth,
Richard al lll-lea, Hamlet si Lear. Fiindca raman
singuri.

La Shakespeare, pana si fiorosul tiran Macbeth
e om.

Hamlet ,detroneaza” toate produciiile literare
ale lumii. Numai Dostoievski si Tolstoi mai sunt la
fel de ravasitori. In Romeo si Julieta Shakespeare
e romantic, in Hamlet e artistul complet.

Hamlet e cea mai contemporana opera a lui
Shakespeare. Fenomenul Shakespeare e unic, un
mister de nepatruns. El si-a depasit contemporanii
cu secole.

Oboseala e semn de sanatate cand nu e
surmenaj.

Cea mai mare placere a unui spirit ramane, totusi,
contemplarea.
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Cugetarile tineretii — 1965 (VII)

Theodor CODREANU

Trenul ma poarta catre o fiinta pe care n-o iubesc.
Nu devin monstruos cu experimentele mele?

Intr-un experiment, de fapt, experimentatorul
e victima.

Atentia femeilor poate fi atat de coplesitoare, incat
barbatul se micsoreaza in copil.

Don Juan poate iubi mai multe femei simultan?

Cand in memorie {i se perinda doua femei, simti
cum una o exclude pe cealalta si incerci sa le impaci.
Dar ca un spectator neputincios. Astepti ca una sa
invinga?

Indragostitul prefera sa ramana sclavul dispretuit
al unei femei decat sa raspunda iubirii aprinse a
alteia.

Prejudecatile situatiei sociale sunt privilegiul
mediocritatii.

Omul se deosebeste de animal prin capacitatea
de a minti.

Tradeaza cei tari, in slabiciune.

Cand ai pierdut batalia, e inutil sa mai lupti.
Atunci, lupta coincide cu asteptarea.
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Despre vechimea numelui
de Tara Romaneasca

comunitati politice — tari, ducate/voievodate

etc. — spre finele mileniului | si la inceputul
mileniului al ll-lea, strainii din jur le-au zis acestor
alcatuiri, in chip firesc (dupa cum le ziceau si locui-
torilor lor), Valahii, Vlahii, Blachii, terrae Blachorum,
cu variante. Sunt multe astfel de formatiuni, deo-
potriva la sud si la nord de Dunare, nuclee de state
medievale si apoi, unele, ducate sau principate
deplin constituite. De exemplu, cele doua voievodate
romanesti, locuite si conduse de romani, de la nord
de Dunare se cheamd in multe izvoare Valahia Mare
(Tara Roméaneasca) si Valahia Mica (Moldova) sau
Ungro-Vlahia (Vlahia dinspre Ungaria) si Ruso-Vliahia
(Vlahia dinspre Rusia), Valahia de Sus si, respectiv,
Valahia de Jos (dupa locul asezarii lor pe Dunare).
Stefan cel Mare insusi, principele Moldovei, vorbeste
intr-o scrisoare cétre senatul Venetiei despre doua
Valahii, prima fiind tara lui, iar cea de-a doua (/’altra
Valachia) fiind Tara Romaneasca. Banatul este numit
uneori in Evul Mediu Valachia Cisalpina (adica ,Tara
Romaneascé de dincoace de munti”), iar intr-o
serie de documente latine, din preajma anului
1500, referitoare la Banat, sunt pomenite judecati

Q tunci cand romanii si-au constituit primele

Vechimea numelui de Tara Roméneasca
si a realitatii din care acesta a izvorat merita
o atentie speciala. In Tara Roméneasca, ,,pe
Arges in Jos, pe un mal frumos”, vin romanii
sa se inchine la ,,manastire-nalta, cum n-a mai
fost alta”, la scaunul domnesc si cel mitropo-
litan/arhiepiscopal, acolo unde puterea spiri-
tuala si cea temporala s-au impletit, spre
binele poporului roman. lata ca astazi, Intai-
statatorul acestui scaun, IPS Calinic al Arge-
sului si Muscelului, scoate de sub teascuri
noua editie a Catehismului filosofic. Inchinam
Inaltpreasfintiei Sale si cartii de intelepciune
mentionate aceste randuri.

facute nu dupa ,dreptul romanesc” (ius valachicum),
ca de obicei, ci dupa ,dreptul Tarii Romanesti” (ius
Volachie). (1) Cu alte cuvinte, Banatul, fiind o Tara
Romaneasca pentru locuitorii lui, era o Valahie
pentru cei dinafara lui, pentru neromani.

Marturiile in acest sens sunt insa mult mai vechi.
Céntecul Nibelungilor, elaborat in forma transmisa
pana azi pe la anii 1200, aminteste ca la nunta lui
Attila cu principesa germana Crimhilda (petrecuta
in secolul al IV-lea d.Hr.) ar fi participat si ducele
Ramunc din Tara Valahilor. Dupa cum se vede, in
acest text apar cele doua nume ale romanilor, cel
dat de ei insisi (Ramunc vine, probabil, de la roméan)
si cel dat de straini (valah). Evident, un voievod
roman nu avea cum sa fie prezent la acea nunta
(roméanii nu erau inca deplin formati ca popor pe la
anii 300-400), dar importanta este ideea de vechime
a romanilor si a tarilor lor, idee vie pe la 1200.

Un fragment din Cronica lui Oguz-han (din secolul
al IX-lea) aminteste iarasi despre tara viahilor:
,...Cand Kipceak a crescut mare si a devenit

voinic, tarile rusilor (urus illari), roméanilor (Ulac ilari),
maghiarilor (Motcear) si baschirilor (Basaird) i-au
devenit dusmane”. Aici e mentionat si raul Ulug-Suwi
(Apa Valahilor), ce despartea pe cumani de Tara
Valahilor. Deci, Tnainte de secolul al IX-lea, exista

o tard a valahilor care a avut puterea sa i se opuna
marelui han Oguz, de vreme ce acesta a pornit cu
hoarda sa impotriva ei. De asemenea, din Cronica
lui Anonymus reiese ca, pe la anul 900, exista tara
romanului (Blacului) Gelou, in Transilvania.

nu le ziceau acestor tari ale lor Vlahii, din

moment ce ei nu utilizau denumirea de vlah,
ci in alt fel, cu un termen derivat din ruman/roman.
Nicolae lorga, printr-o intuitie extraordinara, ivita
insa dintr-o cunoastere profunda, le-a numit, in faza
lor timpurie, ,Romanii” sau ,Romanii populare”. (2)
Pentru aceasta idee atat de fecunda nu existau
insa decat cateva marturii directe, anumite aluzii
sau indicii, ceea ce i-a facut pe multi istorici sa fie
sceptici. Un astfel de indiciu este graitor: atunci
cand s-a trecut la limba roméana si s-au tradus texte

Este logic sa se presupuna ca romanii

Acad. loan-Aurel POP

mai vechi din greaca, latina slavona etc., termenul
echivalent pentru Valahia era invariabil Tara Roma-
neasca, ceea ce este totuna cu Romania sau
Rumania. Strainii nu puteau insa folosi acest nume
cand se refereau la vreun stat locuit si condus de
romani, din mai multe motive. Primul a fost relevat
deja: ei aveau pentru roméani numele de vlahi si era
perfect natural sa derive din acesta numele tarilor
vlahilor. Pe de alta parte, regiunea est-europeana
de la sud de Muntii Balcani si de la nord de Con-
stantinopol, marginita la est de Marea Neagra —
numita arhaizant si Tracia — apare in Evul Mediu

in unele surse, inclusiv cartografice, cu numele

de ,Romania”, in amintirea Imperiului Roman

si a stapanirii sale de odinioara. De aici sau din
numele dat de ei Romei, turcii otomani au dat
provinciei pomenite numele de ,Rumelia”, folosit
pana tarziu in secolul al XIX-lea. Acest nume de
Romania/Rumelia nu avea un continut etnic, ci

unul politic. (3) El era doar amintirea unui stat si nu
exprima existenta unui popor. Este de notat, totusi,
un fapt tulburator: in aceasta
Romanie de la nord de
orasul lui Constantin traiau
si multi vlahi sau romani
balcanici (aromani), impinsi
acolo, se pare (dupa marea
invazie a slavilor), pe cand
erau doar latinofoni pe
cale de a deveni romani.
Ei 1i ziceau, de exemplu,
Salonicului Saruna, rota-
cizdnd vechiul nume latin
de Salona, dupa randuiala
limbii roméne.

enumirea de
Romania este
insa de timpuriu

atestata si in legatura cu spatiul dunarean. La acesta
face referire (sub forma expresiei in solo Romaniae)
scrisoarea lui Auxentiu de Durostorum, databild in
jurul anului 383, pastrata in adnotarile lui Maximinus
asupra Conciliului din Aquileia (cel tinut la 381). (4)
Este vorba insa despre o marturie izolata, fiindca
ulterior mai toate sursele au numit aceste tari locuite
de romani Valahii, numele dat de romani tarilor lor
ramanand in umbra. Relativ recent — dar fara ecoul
meritat — istoricul Serban Papacostea a pus in lumina
0 sursa care dovedeste indubitabil c& romanii (si
anumiti cunoscatori straini) Ti ziceau in vechime Tarii
Romaénesti intr-un fel care aminteste de Romania
(Rumania). lzvorul este din secolul al XVI-lea, fiind
un memoriu al iezuitului ungur Stefan Szanté (Arator),
prin care se cerea infiintarea la Roma a unor colegii
pentru diverse natiuni, intre care si pentru Valachia
inferior, quae Romandiola et Romaniola dicitur.
(5) Clericul spune ca tara aceasta era vecina cu
Transilvania, ca se numea odinioara Dacia si ca
locuitorii ei vorbesc limba italica corupta, pe care
italienii o puteau intelege. ,Romaniola”/,Romandiola”
este un derivat de la Romania, o varianta a acestui
nume. lezuitul ungur spune ca ,Valahia inferioara este
numitd Romaniola” si ,Romandiola”, fara sa indice
de catre cine. Se intelege insa ca de catre locuitorii
sai, romanii, pe care i prezinta ca italianofoni/
latinofoni, descendenti de la Roma. Fireste, romanii
nu pronuntau Romania sau Romaniola/Romandiola,
dar iezuitul nu a putut reda in latina anumite sunete
(mai ales vocale) specifice limbii romane. (6) Faptul
ca autorul marturiei de mai sus este maghiar, adica
un cunoscator al romanilor, este extrem de important,
fiindca el i-a putut auzi pe romani cum fi ziceau
efectiv celei mai vechi dintre tarile lor.

Atestarea pentru secolul al XVI-lea a unei variante
a numelui de Romania (Romaniola) in legatura cu
Tara Roméaneasca de atunci nu este surprinzatoare.
Era firesc sa fie asa, in urma intregii evolutii istorice.
Tara Roméaneasca a pastrat si prin numele sau denu-
mirea poporului pe care-l adapostea, a conservat cea
dintéi, inclusiv sub aspect politic, identitatea roma-
neasca si a preluat apoi misiunea de reconstituire
a unitatii tuturor romanilor. (7) Erau mai multe tari

Anul XVII =

CALINIC ARGESEANUL

CATEDISM
FILOSOFIC

Editura Fundatiei Calinic Argeseanul
Oiesti Pamantent, 2026

romanesti, cum aratam, dar
numai una purta in chip oficial
numele poporului roman. lorga
credea chiar ca ,Tara Roma-
neasca a avut odinioara un
sens pe care foarte multi |-au uitat si unii nu |-au
inteles niciodata; ea insemna — spune istoricul — tot
pamantul locuit etnograficeste de romani”. (8) Natural,
lorga scrie intr-o viziune postromantica si nationa-
lista, iar unele dintre inflacaratele sale idei trebuie
astazi temperate, in acord cu rigoarea criticii istorice.

romani si tarile lor, exista si atestari ale exis-

tentei limbii romane. Denumirea de ruménie
(,romanie”) mai are un vechi inteles (cunoscut bine
de lingvisti, de istoricii limbii, de paleografi) si se
refera la numele dat limbii vernaculare, limbii vorbite
de romani: atunci cand s-au facut primele traduceri
scrise din alte limbi (de cultura, liturgice si de
cancelarie) in limba romana — prin secolele XV-XVI —,
apar expresii de genul ,s-au dat (9) de pre slavonie
pre rumanie” ori ,de pre latinie/latinie pre rumanie”
sau altele precum ,diac de latinie”, ,diac de slavonie”
ori ,diac de rumanie”, semn clar ca referirea se face
la limba. Existd insa si marturii care arata céa limba
romana era denumita ,rumana” sau ,romana” (din
romana) sau ,rumaneasca’/,romaneasca” (dupa
vechiul adjectiv romanescus, -a, -um, din epoca
romana tarzie). De altminteri, multi autori din Evul
Mediu tarziu si din perioada Renasterii leaga nu
numai fondul limbii roméne, ci si denumirea ei folosita
de romani (adjectivele romana sau romanesca ori
adverbul rumuneste) de originea romana a romanilor.
Pentru acesti autori, care stiau ca limba se chema
la ea acasa romana sau romanesca (si nu valaha),
era clar ca si poporul care o folosea avea o denumire
similara, derivata din latinescul Romanus. Unii dintre
ei spun chiar in chip explicit acest lucru in scrierile
lor. Cateva exemple vor fi graitoare. La 18 februarie
1468, Girardo de Colli, reprezentantul ducelui
Milanului la Venetia, scria in contextul explicarii
genezei bataliei de la Baia (petrecuta in decembrie
1467): ,[Secuii], vazandu-se Tnvinsi, cerura ajutor
vecinilor lor numiti valahi, care in vechime furd romani
Si care pastreaza limba lor latina si romana pana
in acest timp si sunt oameni valorosi célare...” (10)
Astfel, diplomatul milanez ii numeste pe romani vechi
romani, iar limba lor apare ca fiind ,latina si/sau
romand” (asa cum o numeau ei insisi). Nicolae de
Modrusa scria in lucrarea De bellis Gothorum (ante
1473) ca romanii, ,atunci cand se intalnesc cu strainii
Ccu care incearca sa intre in vorba, Ti intreaba daca
stiu sa vorbeasca romana” si nu valaha. (11) Cu
alte cuvinte, romanii isi numeau limba lor ,romana”,
forma care nu putea fi redata in latina (unde nu
exista vocala ,&") decat prin romana. Tranquillus
Andronicus, dalmat din Trau (care i-a cunoscut in
mod nemijlocit pe romanii din Transilvania, Moldova si
Tara Romaneasca), ii scria in 1528 [ui lan Tarnowski,
comandantul suprem al armatei Poloniei, ca locuitorii
din vechea Dacie ,s-au contopit intr-un singur trup”,
ca sunt numiti de altii valahi de la numele generalului
Flaccus (cum scrisesera, in chip imaginar, Enea Silvio
Piccolomini si alti contemporani ai sai (12)), dar ca
ei ,Si acum Tsi zic romani, insa nu au nimic roman
in afara de limba si chiar aceasta este grav stricata
si este amestecata cu multe graiuri barbare”. (13)

n
I n paralel cu aceste marturii vechi despre

neasca, padovanul Francesco della Valle
(aflat Tn serviciul aventurierului Aloisio Gritti)
— cunoscator direct al realitatilor de la nord de Dunare
prin anii 1532-1534 — scria: ,Limba lor [a romanilor]
este putin deosebita de limba noastra italiana; ei isi
zic in limba lor romani (14), spunand ca au venit din
vremuri stravechi de la Roma, pentru a se aseza
in aceasta tara; si cand vreunul intreaba daca stie
careva sa vorbeasca limba lor valaha, ei spun in
felul acesta: stii roméaneste? (15), adica stii sa vor-
besti roméana? (16), din cauza ca limba lor s-a stricat”.
(17)

Vorbind despre romanii din Tara Roma-

—
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(Verancsics) evoca si el, in jur de 1550,

faptul ca valahii isi trag originea din romani,
ca au in limba lor ,nenumarate cuvinte... la fel si
cu acelasi inteles ca in limba latina si in dialectele
italienilor” si ca atunci ,cand ei intreaba pe cineva
daca stie sa vorbeasca in limba valaha spun: «Oare
stii romaneste? (18)», sau [cand intreaba] daca este
valah, il intreaba: «daca este roman» (19)". (20) La
fel, in 1584, se tiparea la Cluj o carte in care doua
personaje fictive (unul reprezentand, totusi, conceptia
principelui transilvan, iar celalalt opiniile autorului
cartii, cancelarul Wolfgang Kowachoczy) discuta
despre soarta romanilor. In vreme ce Eubulus (vocea
pomenitului cancelar maghiar) i denigra pe romani,
Philodacus (vocea principelui Bathory) sustine roma-
nitatea romanilor (valahilor), dovedita deopotriva
prin limba lor, cat si prin prezenta lor din vechime
pe aceleasi locuri cucerite de romani si integrate in
imperiul lor: ,Nu este nici cea mai mica indoiala ca
oamenii romani au locuit odinioara pe aceste locuri.

| ' manistul croato-ungar Antonius Verancius

deopotriva de numele propriu, intern, acela de
Romaniae, si de cel extern, dat de alogeni, de
Valachiae. Romaniile sau Vlahiile sud-dunarene

s-au tot redus si, in parte, risipit dupa migratia masiva
a slavilor (dupa anul 602) si dupa formarea statelor
acestora. Ultima mare zvacnire a unei asemenea
Vlahii, adica a unei vieti politice superior organizate
de romanii de la sud de fluviu, dar in alianta cu slavii,
a fost Taratul Vlaho-Bulgar format la finele secolului
al Xll-lea, sub dinastia vlaha (vlaho-bulgara) a
Asanestilor. Dimpotriva, la nord de Dunare, nucleele
politice roménesti se ridicau pe masura ce decadea
politic si demografic roméanitatea balcanica. Aici, intre
Dunare si Carpatii Meridionali (sau Alpii Transilvaniei,
cum le ziceau occidentalii), s-a format la cumpana
secolelor al XllI-lea si al XIV-lea, prin reunirea mai
multor Vlahii, prototipul statului romanesc medieval,
adica Valahia Mare sau Tara Roméaneasca. Romanii
i-au zis mereu acestei mari alcatuiri politice proprii —
compuse din romani si conduse de roméani — Tara
Ruménilor/Romanilor, Tara Ruméaneascd/Roma-

Si oare cine sa fie urmasii lor daca nu
romanii nostri, care chiar si acum se
lauda in chip public ca sunt romani?” (21)
Acelasi personaj mai adauga ca limba
romanilor este mai apropiata de limba
latina decat italiana. Prin urmare, ,lubi-
torul de daci” (aceasta este traducerea
numelui de Philodacus) — ca unul care
traia printre romani — face legatura
fireasca intre roméani si Dacia Romana
si aratd ca romanii se numeau pe sine
romani si-si cunosteau originea, adevarat
motiv de mandrie pentru ei.

Numele de Tara Roméneasca are
o fireasca legatura cu numele de
Romania. Numele oficial al tarii — acela
de Romania — este modern, ca forma
si atribuire, pentru spatiul actual, dar el
are, in infatisari usor diferite, o vechime
considerabilda. Se poate presupune ca
numele de Ruméania/Roméania — cu
variante de pronuntie si accentuare
medievale, azi pierdute — va fi circulat in
paralel cu denumirea de Vlahia/Valahia,
fiind o emblema pentru identitatea, pentru
constiinta de sine a locuitorilor unui
spatiu anumit. De altminteri, chiar fara existenta unor
izvoare in acest sens, daca poporul se chema pe
sine ruman si isi numea limba ruméneascé/rumana,
dupa tipicul mostenit din latina, este absurd sa
credem ca tarile locuite de acest popor, de variatele
ramuri ale lui, aveau exclusiv denumiri regionale
sau provinciale. Se stie sigur, din vechi izvoare,
ca Moldova, Banatul, Fagarasul, Maramuresul etc.
erau numite uneori si terrae Valachorum sau
Valachiae/Vlachiae/Volachiae, adica ,tari ale
rumanilor”. Era firesc ca populatiile romanizate de
pe cele doua maluri ale Dunarii, situate, de la un
timp, tot mai departe de realitatea institutionala a
Imperiului, sa se perceapa pe sine, la nivel local,
pe baza traditiei si a uzului aceleiasi limbi, drept o
realitate unitara si omogena, anume sa se simta o
etnie. (22) Acesti oameni continuau sa se numeasca
L,fomani”, dar termenul a pierdut treptat sensul sau
politic-institutional, de apartenenta la o realitate
universala (Imperiul Roman), pentru a desemna in
mod exclusiv o foarte bine definita entitate locala.
Teritoriul locuit de aceasta entitate devenise la finele
antichitatii o Romanie particulara — cum remarcase
Nicolae lorga — care, tocmai datorita particularismului
ei, incepea sa-si asume caracterul unei etnii. (23)
Astfel, Tn limba localnicilor, impreuna cu numele de
etnic (ruman) trebuie sa se fi conservat si numele
etno-geografic. Cea mai raspandita forma a acestui
nume in limba romana a fost insa, fara indoiala,
aceea de Tara Roméaneasca.

treptat, la nivelul poporului, Tnca la finele

epocii antice. Sub romani, numele de Dacia
a avut mai mult sens politic decat etnic. Ea a primit,
prin urmare, o lovitura serioasa chiar atunci cand
vechiul regat al lui Decebal a devenit in mare parte
provincia romana omonima, deoarece nu mai era
vorba, de fapt, despre vechea Dacie, ci despre o
Romania, impartitd apoi Th mai multe Romaniae. (24)
Acestea, dupa retragerea si caderea Romei, au ajuns
sa fie treptat entitati latine, mai mari sau mai mici,
situate si la nord si la sud de Dunare si inconjurate
de populatii nelatine. Latinitatea lor este dovedita

Denumirea de Dacia s-a pierdut probabil,
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neasca si, cum se
vede, pe alocuri si rar,
chiar Rumanie.

De altminteri, nume-
le de Tard Roméaneasca
este absolut identic
cu acela de Romanie.
Asa cum pentru oricine
denumirea de Germania
este sinonima cu cea
de Deutschland (care,
tradusa literal, inseam-
na ,Tara Germana” sau
,1ara Germanilor”), tot
asa numele de Tara
Rumaneasca/Roma-
neasca nu poate fi
»| decat un sinonim al

| denumirii de Rumaénia/
)l Roméania. Daca
England (tradus literal
»1ara Anglilor”) este un
sinonim perfect al denu-
mirii de Anglia, daca
Scotland (,Tara
Scotilor”) este totuna
cu Scotia si daca Magyarorszag (,Tara Maghiara”)
este numele oficial actual al Ungariei, nu vedem de
ce si cum am putea sustine ca intre numele de ,Tara
Romaneasca” si cel de Romania ar fi vreo deosebire
de esenta. De altminteri, chiar si astazi, romanii, mai
ales Tn mediul rural, cand se refera intre ei, in limbaj
colocvial, la statul roman, nu spun Romania, ci ,Tara
Roméneasca”.

e

"

Rumania/Roméania nu este decéat o forma

a denumirii de Tara Ruméneasca/Roma-
neasca, adaptata timpurilor moderne, dar extrasa din
trecut, cu radacini Tn trecut si justificatd de istorie. De
aceea, numai daca, de exemplu, socotim ca numele
de Anglia si Scotia sunt deosebite de , Tara Anglilor”
(traducere literala din England) si, respectiv, ,Tara
Scotilor” (traducere literala din Scotland) — numai si
numai in acest sens — denumirile de Rumania si Tara
Roméneascé pot fi privite ca distincte. Tot asa, daca
socotim ca numele de Germania este unul modern
fata de Deutschland, care ar fi unul arhaic, atunci
si Romania (Romania) este o noutate in raport cu
Tara Romaneascd. In limba roméana, forma Tara
Roméneasca este socotita azi arhaica, ceea ce nu
s-a intdmplat in alte limbi cu formele echivalente de
England, Deutschland sau Magyarorszag. Acestea
din urma au devenit in unele limbi straine Anglia,
Germania, respectiv, Ungaria. In cazul Romaniei,
dualitatea aproape a disparut, in sensul ca deopotriva
strainii si romanii i spun Romaniei in acelasi fel
(cu mici variante grafice si fonetice).

Altminteri, nu avem de ce sa facem diferente, desi
niciun istoric roman nu va folosi vreodata termenul
de Rumaénie pentru Evul Mediu, ci va zice in chip
constant Tara Roméneascé sau Tari Romanesti. lar
Romaénia nu este, evident, decat o forma modernizata
a numelui de Tara Ruméneasca, cuprins in izvoare
neromanesti ca Valahia. In acelasi spirit, cand apare
in texte medievale numele de valachus sau olachus
(cu variante), in legatura cu regiunea carpato-duna-
reana, el se traduce fara nicio rezerva cu roman sau
ruman.

De aceea, datorita acestei sinonimii, in epoca de

Nr. 6 (187) W lunie 2026

Prin urmare, pentru romani, numele de

emancipare nationala, cand se presupunea ca fiecare
natiune trebuia sa aiba un stat national care sa-i
reuneasca si ocroteasca pe toti membrii sai, romanii
aveau demult un nume pregatit pentru tara lor. Nu au
ales numele de Dacia (desi s-a propus acest lucru),
fiindca numele acesta — cum spuneam —, desi foarte
vechi, se pierduse demult din constiinta publica, ci au
preferat numele de Ruméania sau Romania. Nu a fost
un nume inventat nici de Dimitrie Philippide, nici de
pasoptisti, nici de primul domn al Principatelor Unite,
Alexandru loan Cuza si nici de ministrul sau de
Externe, Mihail Kogalniceanu. Era un nume pastrat
in memoria colectiva, venit dintr-un trecut indepartat,
nume pe care-l purtasera intr-un fel sau altul, la un
moment dat, toate alcatuirile politice ale romanilor.
Era si numele pe care I-a avut neintrerupt de pe la
1300 incoace ,Tara Roméaneasca”, adica cel mai
vechi si mai prestigios stat medieval romanesc, in
jurul caruia s-a constituit apoi unitatea politica a
poporului al carui nume il purta. Unii lingvisti insista
asupra formei termenului de Romania, care (in
functie de specificul limbii si prin analogie cu Lehia
sau cu Rusia ori cu Nemtia sau cu alte nume de tari)
este recenta. Lucrul este adevarat in litera sa, insa
istoricii opereaza si dupa alte puncte de reper,
consemnate n surse de epoca si care nu concorda
intotdeauna cu ,logica” limbii, pline, de altminteri,

si ea de o multime de exceptii.
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Curtea de la Arges

m evocat, in aceasta revista, intr-un serial

Adedicat unor evenimente traite, care ilustrau

vremuri si naravuri, si cateva personalitati pe
care am avut sansa sa le cunosc prin activitatile de
,serviciu” sau de autoinstruire. As dori s& mai adaug
la acestea, in cele ce urmeaza, si rememorari din
dimensiunea pe care am putea-o numi ,de timp liber”.

Am fost atras din copilarie de literatura numita
pe atunci ,stiintifico-fantastica” (poate si pentru a se
alinia italianului ,fantascienza” si englezescului SF).
Asa ca am intdmpinat cu entuziasm infiintarea, in
octombrie 1955, a Colectiei de Povestiri Stiintifico-
Fantastice (CPSF), niste brosuri care se tipareau
cam de doud ori pe luna si se puteau procura de la
chioscurile de presa. Ajunge sa spun cd am cumparat
si am pastrat pana azi toate cele 466 de numere
aparute, pana in aprilie 1974.

Redactorul literar al colectiei, pe tot parcursul, a
fost scriitorul Adrian Rogoz (1921-1996). In august
1965, dupa ce ii mai trimisesem niste texte, am avut
cu el o prima discutie. M-a invitat la el acasa, intr-o
vila de pe intrarea Clucerului, unde urma sa-I mai
intélnesc si in anii care au urmat, uneori impreuna
cu sotia lui, scriitoarea Viorica Huber-Rogoz (1927-
2020). Tinand cont de sfaturile si incurajarile lui,
am izbutit s& public in CPSF, in 1966 si 1967, patru
povestiri. Am folosit pseudonimul ,Dan Arcasu”, din
teama ca nu cumva cei de la Politehnica timisoreana,
unde activam pe atunci, sa spuna ca ma ocup de
lucruri neserioase.

Colectia CPSF era, de fapt, un soi de supliment
al revistei Stiinta si Tehnica. Asa se face ca pe Adrian
Rogoz I-am intalnit apoi mai des la sediul din Casa
Scanteii (azi Casa Presei Libere) a acestei publicatii,
unde redactorul sef lon Chitu m-a invitat s& contribui
si cu articole de popularizare, invitatie onorata atunci
si in anii care au urmat.

Adrian Rogoz a avut o contributie esentiala atat
la indrumarea viitorilor autori SF, cat si la inchegarea
unor colectivitati care au stat la originea cenaclurilor
de mai tarziu, din toata tara. Prin telefoane sau atunci
cand ne intdlneam, nu uita s& ma indemne sa mai
scriu si sa public (de data asta cu numele meu real).

La inceputul anului 1974, prin campania de
economisire a hartiei, declansata de Ceausgescu,

o multime de publicatji au fost silite sa se automa-
sacreze. In acest iures, revista Stiin{d si Tehnica

a decis sa sacrifice colectia CPSF (ultimul numar
aparea in 15 aprilie 1974), pe care a inlocuit-o apoi,
partial, cu almanahul Anticipatia.

ot prin Rogoz am ajuns sa particip la
I sedintele ,Cenaclului Martienilor” al Uniunii

Scriitorilor. S-a spus ca se numea asa
deoarece Tsi tinea sedintele in zile de marti, la sediul
Uniunii Scriitorilor din Calea Victoriei, apoi la Muzeul
Literaturii Roméne. La inceput sedintele erau prezi-
date invariabil de un trio: Vladimir Colin (1921-1991),
lon Hobana (1931-2011) si Adrian Rogoz, iar in sala
veneau cu regularitate 1.M. Stefan, Viorica Huber,
Victor Kernbach, Gheorghe Sasarman, Alexandru
Mironov, Cristian Tudor Popescu si multi altii. Am mai
participat, incepand din 1980, si la un cenaclu SF
numit ,Fantastic Club 2001”, organizat de o persoa-
na deosebit de inimoasa — Nina Daianu-lordache.
Cenaclul s-a mutat in diverse locuri, dar a avut cativa
ani un nucleu constant, in care erau Dan Apostol
(1957-2013), Rodica Bretin (n. 1958) sau Dan
Ursuleanu (1942-2013), cel care a infiintat in 1982,
la postul national de radio (programul Ill), prima
emisiune dedicata SF-ului, numita Exploratorii lumii
de maéine.

La un moment dat, m-am gandit sa-mi strang
povestirile SF, aparute sau inedite, intr-un volumas.
Tot Adrian Rogoz a fost cel care m-a indrumat catre
Victor Zednic, redactorul-sef al colectiei SF ,Fantastic
Club” de la Editura Albatros”, practic singura editura
de la noi care, programatic, tiparea carti in acest
gen literar. Ne-am intalnit la Casa Scanteii, apoi in
garsoniera lui, aflata la etajul al zecelea din blocul
,Casata” (dupa numele cofetariei de la parter), nu
departe de Piata Romana. Amandoi am fost placut
surpringi sa descoperim ca suntem resiteni. I-am
lasat un manuscris, I-a citit si am Tnceput sa discutam
unele modificari. Tin minte ca atunci cand am plecat
prima data de la el, am incurcat doua usi identice
alaturate, una ducea la baie, cealalta pe casa scarii.
Dupa cutremurul din 4 martie 1977, trecand pe acolo
a doua zi, am vazut de jos, din strada, cele doua usi.
Tot ce era dincoace se prabusise. Zednic tocmai Tsi
terminase, intr-un cartier de blocuri, un apartament
mai spatios, unde incepuse sa-si mute lucrurile.

Dar in seara aceea fusese aici...

lar culegerea de povestiri SF, reconstituita si
completata, n-a mai aparut decat in mileniul urmator.

Nu pot sa nu amintesc ca in acelasi cutremur
am mai pierdut si o prietena de familie, precum si
o colega, translatoare la ASG, cu care aveam lungi
conversatii si care m-a socotit demn de numeroase
confidente. Se numea Daniela Caurea, avea 26 de
ani, era frumoasa, inteligenta, talentata, scosese
recent o placheta de versuri pentru copii, din care
mi-a si facut cadou un exemplar, cu dedicatie pentru
fiica mea Oana... Se dusese in seara cu pricina,
impreuna cu logodnicul ei, la Toma Caragiu, ca
sa-1 roage sa le fie nas...

ca nu exista nicio sansa sa iesim din fundatura
in care ne zbateam, Adrian Rogoz a facut

demersurile necesare si a obtinut documentele pentru
a parasi Romania si a se muta in Germania, unde se
stabilise deja sotia lui. n timp ce-si lichida bunurile
mobile, a facut cadou toate cartile sale la numerosii
sai prieteni. Mie mi-a dat o mica biblioteca de poezie,
mai mult pentru fiica mea Oana, pasionata pe atunci
de acest gen literar. in discutia pe care am avut-o
cu Rogoz, cu aceasta ocazie, in apartamentul sau,
straniu de gol, a venit vorba si de informatica, dome-
niu in care in urma cu douazeci de ani fusesem
undeva in varf. Acum, imi spunea el — intr-o dispozitie
depresiva, fireasca pentru situatia in care se gasea —
ramasesem rau de tot in urma si in Occident n-as
mai fi facut nici doua parale printre noile echipamente
si programe aparute. lar ca sa {in bine minte apre-
cierea, mi-a repetat de cateva ori: ,Esti o gaza...”
N-am uitat. Si m-am gandit mai tarziu daca se referea
doar la informatica sau si la alte veleitati ale mele.

L-am mai revazut o singura data, dupa 1990, cand
a revenit intr-o vizita la Bucuresti. Dar a fost in fuga.

Un alt sir de amintiri pleaca de la faptul ca, in
1971, sotia mea Magda facea naveta la serviciul
ei din muntii Buzului. Se ntorcea doar la sfarsit
de saptamana in locuinta noastra din campusul
CEPECA, aflat intre Otopeni si Mogosoaia. In vara
aceea, fiind cald, cel mai apropiat strand civilizat
era cel al Uniunii Scriitorilor, de langa palatul bran-
covenesc din Mogosoaia. Era cu circuit inchis,
destinat scriitorilor care erau cazati aici, la o casa
de creatie, dar am putut intra fiind impreuna cu una
dintre colegele mele, Mariana Zverca, dar mai ales
cu sotul ei, Constantin Crisan (1939-1996), critic
literar si autor destul de bine cotat, membru al Uniunii
Scriitorilor, care si-a descoperit repede si un prieten

~n
I n anul 1989, cand cei mai multi eram convinsi

Istoria de langa noi
Amintiri printre litere ==

Dan D. FARCAS

care locuia aici, pe nume llie
Constantin (1939-2020), poet
consacrat si redactor la revista
literara Luceafarul. Ne-am im-
prietenit cu el rapid, intr-atata
incat, dupa ce a aflat ca sunt
posesorul unui automobil,
ne-a intrebat daca nu vrem sa
petrecem impreuna mini-vacanta de 23 august la
socrii lui din comuna covasneana Ozun. Asa i-am
cunoscut sotia si pe parintii ei si am facut si o
excursie la Tusnad, iar de aici, pe jos, la Lacul
Sfanta Ana. Am ramas in relatii amicale, asistand
si la botezul primului sdu copil, pana in 1973, cand
a decis sa ramana la Paris, fara sa ne lase adresa.

Tugui (1933-2002), poet, romancier, eseist

si muzician, ulterior ufolog si parapsiholog,
care-si facea veacul tot la Mogosoaia. Cand a inceput
toamna, nu ne-a mai interesat strandul, ci restauran-
tul casei de creatie, si el tot cu circuit inchis, dar la
care cei de acolo te puteau invita. Vreo sase luni,
pana ne-am mutat din zona, la sfarsit de saptamana,
daca Magda era dispusa de o iesire, restaurantul
scriitorilor de la Mogosoaia era cel mai apropiat local.

Pe langa amicii nostri, aici mancau (bine si nu
foarte scump) o multime de scriitori cu nume cunos-
cute, cateva muze ale poeziei si, invariabil, pitorescul
grafician Florin Puca (1932-1990). Am stat odata o
seara intreaga la masa cu marele nostru romancier
Marin Preda (1922-1980), care ne-a explicat ca
locuieste aici deoarece acasa nu se poate concentra
sa lucreze, din cauza copiilor. Am discutat desigur gi
despre literatura, dar cand a aflat ca Magda e medic
stomatolog, ne-a spus si o istorioara bizara. El isi
verifica dantura, de doua ori pe an, la unul dintre
profesorii de varf in domeniu. Acesta ii gasea intot-
deauna cate o carie. Gandindu-se, la un moment dat,
ca animalele nu prea au probleme cu dintii, desi nu
ii Ingrijesc, a decis sa se spele pe dinti doar o data
pe saptamana. La proximul control, domnul profesor
nu i-a mai gasit nicio carie.

O alta personalitate de aici, pe care nu o puteai
ignora, era Fanus Neagu (1932-2011). A remarcat-o
imediat pe Magda si i-a facut, galagios, avansuri,
ignorand complet prezenta mea. Peste cativa ani
i-a devenit pacient.

Prin llie Constantin I-am cunoscut pe lon

iscau uneori. Un poet scria cateva versuri,

cu adresa, pe o hartie, facea manuscrisul
cocolos si-l arunca spre destinatar. Acesta, luand
act de provocare, raspundea, tot in versuri, aruncate
cocolos indarat. Desigur, textele, total lipsite de
cenzura, erau citite si apreciate prin hohote de ras
si de comesenii destinatarului. Detin si acum o
asemenea foaie, cu o poezie scrisa de lon Tugui,
facand apologia propriilor performante intr-un act
sexual descris detaliat, cu expresii care nu suporta
cerneala de tipar. Dupa treizeci de ani, i-am starnit
un zambet nostalgic atunci cand i-am facut cadou
0 copie dupa originalul mototolit.

Cu lon Tugui am fost constant buni prieteni si

am colaborat, dupa 1990, in mai multe proiecte: TV,
reviste etc., pana la plecarea lui la cele vesnice, in
ziua palindrom 20.02.2002. L-am vizitat, in locuintele
in care a stat, si a venit si el, de mai multe ori, la noi,
insofit, intr-o anumita perioada, si de prietena lui
de atunci, distinsa intelectuala Mirela Roznoveanu
(n.1947), stabilitad din 1991 in Statele Unite.

E rau interesante si ,turnirurile” care se

13. Andras Veress: Acta et epistolae relationum Transilvaniae Hungariaeque
cum Moldavia et Valachia, vol. | (1468-1540), Budapest, 1914, p. 242-244 (text

latin integral); Maria Holban (coord.), op. cit., p. 247.
14. Romei.
15. Sti Rominesti?
16. Sai tu romano?
17. Maria Holban, op. cit., p. 322.
18. Scisne... Romane?
19. Num Romanus sit.

20. Anton Verancsics: Osszés munkai, vol. |, in L. Szalay: Monumenta
Hungariae Historica, seria a ll-a, Scriptores, vol. Il, Pest, 1857, p. 119-151
(text latin integral); Maria Holban (coord.), op. cit., p. 403.

21. Wolfgangus Kowachoczy: De administratione Transylvaniae Dialogus.
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Adiecta est ad Maximum et Victorem Poloniae Regem Gratulatio. Claudiopoli
Transilvanorum 1584, 34 file; A. Armbruster: Romanitatea romanilor..., p. 135;

C. Alzati: In inima Europei..., p. 85; 1.-A. Pop: Natiunea roméana medievala..., p. 121.

22. C. Alzati, In inima Europei..., p. 78.

23. Ibidem, p. 86, nota 16.

24. Reluarea denumirii de Dacia s-a facut sub impulsul umanismului, din
exteriorul societatii romanesti, prin maniera autorilor epocii Renasterii de a arhaiza
denumirile de locuri din epoca lor. In acest fel, Tarile Roméne (dar si Danemarcal!)
erau numite Dacia, Ungaria devenea Pannonia, Bulgaria si Serbia — Moesia etc.

Romanesti si Moldovei.
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Din aceste scrieri umaniste si postumaniste au reinviat si autorii romani numele
de Dacia. Se cuvine reamintit aici faptul ca Johannes Honterus scria pe faimoasa
sa harta din secolul al XVI-lea numele de Dacia peste teritoriile Transilvaniei, Tarii
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Aatarurile utopiei — freudo-marxismul ?ﬁ)

eo-marxismul
readucea in
actualitate freudianul
| disconfort din culturd (Das
| Unbehagen in der Kultur),
" | extinzandu-i reverberatia
| asupra civilizatiei prin care
| s-au instituit tabuuri, restrictii
si legile care, pedepsind crima,
violul, adulterul, ar determina
d reprobabila restréngere a
posibilitatilor individului de a-si
gdsi fericirea. Incorsetarea pulsiunilor naturale ale
ego-ului ar genera — sustinea Marcuse — aparitia unui
super-ego cultural ce se instituie ca mega instanta
represiva. lata de ce, pentru freudo-marxism, vechiul
deziderat al revolutiei marxisto-leninisto-staliniste,
adica distrugerea totala a capitalismului, deci ideea
de revolutie globala, era brusc amanata si, pentru
moment, se evapora. Obiectivul prioritar devenea
acum distrugerea civilizatiei, care sa duca la o abolire
a normelor, restrictiilor si tabuurilor ce ingradesc
satisfacerea instinctelor primare. Sub semnul acestui
nou deziderat, revolutia sexuala a lui Marcuse mobili-
zeaza o noua coalitie ,cu rol de victima, formata din
minorit&ti — negri, femei si homosexuali”. In dialogurile
sale cu notoriul cominternist Max Horkheimer,
Marcuse afirma ca tocmai acestia vor constitui
masele de revolutionari pe care autorul cartii Eros
si civilizatie 1si intemeia pariurile sale cu viitorul
marxismului Tnvingator. Dintre acestia se vor alege —
mai spune el — liderii neo-marxismului care vedem
ca astazi contesta si bipolaritatea sexuala, instaurand
o mentalitate care, in Occident, aspira sa distruga
familia traditionala, relatijile dintre parinti si copii, dar
si relatia individului cu constitutia sa biologica, cu
datul sau natural, cu situatia lui de barbat sau femeie,
ceea ce implica si o distrugere a formei sale biologic-
corporale. Este totodata si un mod de a nega alca-
tuirea dumnezeiasca a omului, un deja cunoscut
obiectiv primordial in catehismele celebrului Institut
fir Marxismus de la Frankfurt. Se face abstractie
ca o consecinta directa a acestei subminari ar duce
la disparitia intregii specii umane.

Dar dincolo de toate acestea la un loc, avea
sa-si faca aparitia si falsa religie Woke, aceea care,
promovand disolutia bipolaritatii sexuale, determina
in prezent, in randul adolescentilor si tinerilor,
confuzii devastatoare. Falsii ganditori de extrema
stanga ambitioneaza sa impuna in gandirea
acestora fluiditatea de gen (genderismul), pe care,
in iresponsabilitatea lor pretins revolutionara, o
promoveaza in scoli, otravind gandirea inca in
formare a copiilor si adolescentilor. Sub pretextul
unui falacios progres, in sfera educationala sunt
induse idei si comportamente ce distrug dezvoltarea
fizica si mentala a generatiei tinere. lar presiunile
disolutive ale ateismului contribuie la o subminare
constanta a increderii in propria alcatuire corporala
Cu care s-au nascut.

ar, pentru o ampla desfasurare a tuturor
acestor demersuri destructurante se
impunea existenta unui parcurs protejat.
Pe acesta din urma neo-marxismul I-a edificat inocu-
Iand Tn mentalitatea prezentului european ideologia
de sorginte americana, aparent libertariana, dar in
esenta vadit totalitara. Ea a devenit cunoscuta sub
numele de corectitudine politica. Sensul perceput
sub aceasta sintagma a dus la o feroce si grotesca
incorsetare a carei menire se concretizeaza intr-un
drastic control al exprimarilor in politica, istorie,
economie, educatie, cultura, arta, literatura, teatru,
si chiar muzica. Totul se desfasoara in numele unor
motivatii de stricta natura ideologica. Ceea ce, noua,
esticilor (cei care acum, multumita Monicai Lovinescu,
vorbim si gandim pe temeiurile unei Est-Etici a neui-
tarii), ne aminteste de intunecimile unui regim pe care
Utopia marxista ne-a obligat sa-I traversam vreme
de jumatate de veac.

Anul XVII =

Dan ANGHELESCU

Sub veghea deosebit de vigilenta a zisei corec-
titudini, Woke a prosperat preluand ad litteram
catehismele freudo-marxismului. Preocuparea de
baza se vadeste a se materializa in obiectivul de
neantizare a marilor (autenticelor) valori ale culturii si
artei universale, tocmai acelea prin care, de-a lungul
timpurilor, s-au putut configura profundele intelegeri
despre umanitate si lume. Este o monstruoasa
orientare catre criminala tendinta, pe care o promo-
veaza cu asiduitate, pe diverse canale, sub numele
cancel culture. In numele unui asemenea program al
decerebratelor anulari, se incita la o totala distrugere
a operelor unei umanitati geniale, la demolarea
de monumente si statui; se decreteaza damnatio
memoriae fatad de marii creatori, de la Leonardo
da Vinci la Shakespeare, Holderlin, Goethe, Mozart

a vaicarelii” (despre care, de pilda, chiar vorbeste un
Robert Hughes intr-un eseu celebru in 1994) dusa
la extrem Tn numele unui neo-puritanism cenzuros

si auto-depreciativ. Acest tot mai canonic neo-
jdanovism, pe care I-au scos din lada de gunoi a
istoriilor criminale ale leninism-stalinismului, forfeaza
lucrurile si, prin lentila corectitudinii politice, tinde sa
mutileze cat mai grobian, pana si viziunea si traditiile
de exprimare muzicala (ale unui domeniu, prin natura
lui, imun la ravagiile vointei de putere politica) ale
operei seria.

Se cauta si se doreste cu orice pref o revolutio-
nare a modului ei de reprezentare tradiionala cu
consecinte ce vor determina o distrugere a acestui
gen. lata aberatijile ce apar cu asupra de masura
in demersurile unei regizoare olandeze, Lotte de

sau Beethoven. Se
catalogheaza drept rasiste
marile carti de filosofie,
de literatura si chiar filme,
incluse fiind pana si
ludicele desene animate
ale lui Disney. Ideea
pretinsului disconfort
(freudian) al tuturor
fiintarilor culturale (Das
Unbehagen in der Kultur)
despre care s-a mai
amintit aici — pune n tot
si in toate inexorabil-
distrugatoarea amprenta
a freudo-marxismului. Si
iata unul dintre efectele cu
repercusiuni devastatoare
acolo unde nici nu credeai
ca poate duce mintea
contorsionata a acestor
homunculi degenerati.
Si vom vedea in ce fel se
manifesta, concret, aceste
aberatii si, mai ales, cu ce
consecinte dezastruoase.
Parafrazand celebrul
manifest al lui Marx,
suntem si noi tentati sa spunem ca o stafie bantuie pe
langa, pe deasupra, pe scenele si chiar prin culisele
atat de total inocentelor (din punct de vedere politic)
teatre de opera din Europa occidentala. Si, ceea ce
este mai grav, dementa acestui spectru tinde sa
patrunda si, din nefericire, chiar patrunde, i se ofera
un camp tot mai amplu de dezvoltare, in subliminalul
creierelor unor personaje care, de ne inteles de ce,
ajung sa decida in acest domeniu. Evidentul scop
este de a determina o destructurare atat in istoria
acestei arte, cat si in sfera de manifestare practica a
ei. Este un curent tot mai drastic ce ambitioneaza sa
impuna oamenilor obignuiti ce si cum mai au dreptul
s& gandeascd, sa spund, ori s& nu gandeasca si s&
nu spund. Altfel, acestia realmente risca o veritabila
si inchizitoriala excomunicare. Si asa s-a instalat
un nou, dar inavuabil, jdanovism redivivus, menit
sa cenzureze, de fapt sa mutileze (in stil neo-marxist)
arta, literatura, teatrul, in numele unor motivatii —
sustinute de nimic rational — a ceea ce se numeste
politically correct. Ceea ce nu este decét o deriva
grotesca (orwelliana) si, in acelasi timp, feroce a
ideologiei liberale americane, aparent libertariana,
in realitate totalitara.

poi, spectrul amintitei stafii se metamorfo-

zeaza n ceva si mai inspaimantator, care

se numeste cancel culture, o orientare de
un aberant iezuitism ateu, o drastica tendinta derivata
din vechile catehisme ale Scolii de la Frankfurt, in
numele careia sunt spulberate si demolate statui;
se decreteaza damnatio memoriae fata de personaje
istorice (incepand cu Columb, fara de care nici
Statele Unite nu ar exista) si, cu dispret fata de
ridicolul gestului, se marcheaza drept rasiste mari
opere literare si filme glorioase. Este o ,cultura
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Beer, careia in anul 2022 se spunea
ca ar urma sa i se incredinteze
directia Volksoper din Viena. Nu stim
daca, intre timp, asta s-a si intdmplat.
Dar nici nu mai conteaza. Potrivit unor
interviuri, Tn viziunea lui Beer, opera
Aida de Verdi, la a carei montare in
spectacol i se oferise sa realizeze
regia, nu era altceva decat un
concentrat al rasismului si al
sexismului, o ,istorie colonialad facuta
in vremuri cand arta din Egipt a fost
jefuita pentru a fi expusa in muzeele
europene”. Potrivit unei astfel de
maniere de a aborda si judeca o ase-
menea opera de arta, regizoarea nu
s-a jenat sa sustina ca Aida este pe
buna dreptate (1?) inclusa pe lista
lucrarilor vizate de cancel culture. Si
totusi, pentru moment, considera (in
falsa ei generozitate), nu o va sterge
definitiv din repertoriul teatrelor de
opera, desi potrivit parerilor sale,
Verdi scrie ,deliberat” ,0 muzica
pompoasa si kitsch” pentru marsul
triumfal. Inadecvarea flagranta a unei
asemenea persoane este absolut
stupefianta, demonstrand ignoranta
totala in istoria acestui gen de arta, drama per
muzica (opera seria) ca si intelegerea inepta a

unui fapt de arta cu totul aparte. Cine, pe ce criterii
si, mai important, de ce? a promovat-o in ipostaza
de regizor in spectacole de opera, ramane un mister.

etaliu si mai absurdoid-hilar: respectiva

mai spunea la un moment dat ca, totusi,

s-ar putea sa nu accepte regia, datorita
prezentei, nedorite de ea, a patru cantareti care
(insensibila fata de calitatile lor de exceptie, actori-
cesti si vocale, deja apreciate pe intreg mapamondul
muzical), sunt inadecvati, dat fiind ca (nota bene!)
sunt albi (Radvanovsky, Kaufmann, Dudnikova,
Tézier). Va acorda totusi o sansa respectivului con-
tract doar pentru ca in spectacol a fost inclusa si
o artista etiopiand, Virginia Chihota. Ne oprim aici si
nu mai reproducem alte declaratii la fel de naucitoare
ale personajului. De altfel ele pot fi gasite online.

Este poate semnificativ sa mai precizam ca
viziunea regizoarei Lotte de Beer a fost cu entuziasm
sustinuta de directorul Operei din Paris, Alexander
Neef, care in continuitate cu ceea ce s-ar fi facut
deja si la Metropolitan-ul din New York, a lansat
un asa-numit ,birou al diversitatii”, ce il implica si
pe un istoric de origine senegaleza, Pap Ndiaye,
si ajunsese sa sustina intr-un interviu din Le Monde,
ideea ca ,unele opere vor disparea din repertoriu”,
in timp ce altele vor trebui revizuite si corectate in
conformitate cu noile si cele mai stricte canoane ale
corectitudinii politice impuse de Miscarea Black Lives
Matter. Printre titlurile ce trebuiau sa fie amendate
de stereotipurile de gen si rasa se numara si Aida,
iar de Beer, foarte sarguincioasa, a demonstrat ca
lucra potrivit cu o astfel de orientare.
—
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n
I n revista culturala catalana LLetres Barbares

nr. 55, din 31 ianuarie 2026, sub semnatura

respectatului cercetator si eseist Xavier Montoliu
Pauli, a fost publicata o ampla si documentata
prezentare dedicata aniversarii a 140 de ani de
la Tnfiintarea primului consulat roman la Barcelona.
Studiul, elaborat intr-un registru istoric si cultural de
mare finete, reconstituie contextul aparitiei relatiilor
diplomatice roméano-spaniole si, mai ales, bogata
retea de contacte culturale dintre Romania si
Catalonia in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Articolul porneste de la momentul esential al
recunoasterii internationale a Romaniei, cand, in
1880, Regatul Spaniei a recunoscut independenta
statului roman, obtinuta in urma razboiului ruso-turc
din 1877-1878. Acest moment consfinteste afirmarea
Romaniei moderne, nascute din unirea Moldovei si
Tarii Romanesti in 1859 sub domnia lui Alexandru
loan Cuza si consolidata ulterior prin proclamarea
Regatului Romaniei in 1881.

Autorul evidentiaza rolul decisiv al regelui Carol |
al Romaéniei in orientarea tarii catre modernitate,
stabilitate politica si dezvoltare institutionala, precum
si contributia reginei Elisabeta a Roméniei, cunoscuta
sub pseudonimul literar Carmen Sylva, la sustinerea
culturii romane si la promovarea unor personalitati
de prim rang european. In jurul curtii regale se
contureaza un veritabil nucleu de creatori,
intre care se numara compozitorul George
Enescu, scriitoarea Elena Vacarescu, pic-
torul Nicolae Grigorescu si poetul Vasile
Alecsandri, figuri definitorii pentru afirmarea
culturii roméne moderne.

Un punct central al studiului il constituie
anul 1885, cand, in cadrul unei politici de
deschidere externa, regele Carol | semneaza
decretul de infiintare a primului consulat ro-
man in Regatul Spaniei, stabilit la Barcelona.
Initial de natura onorifica, consulatul — condus
de omul de afaceri Antoni Borrell i Folch — va
deveni consulat general in 1895, marcand
institutionalizarea relatiilor romano-catalane.
Dupa o intrerupere cauzata de evolutiile
politice ale secolului XX, consulatul general
al Romaniei la Barcelona va fi redeschis in
1995, intr-un context democratic, reluand
o traditie diplomatica cu radacini adanci.

Studiul nu se limiteaza la dimensiunea
diplomatica, ci propune o analiza compara-
tiva a proceselor de renastere culturala si
nationala din Romania si Catalonia. In spatiul
roménesc, curentul pasoptist a promovat
idealurile de libertate, unitate si afirmare
nationald, in timp ce in Catalonia miscarea

140 de ani de la infiintarea
Consulatului Roman la Barcelona

Gabriela CALUTIU SONNENBERG

Renaixenca a urmarit revitalizarea limbii si culturii
catalane dupa secole de marginalizare. Autorul
subliniaz& convergentele dintre aceste procese,
ambele inspirate de romantismul european si
de ideea redescoperirii identitatii nationale.
~n
n acest context, se afirma marile figuri ale
I literaturii romane moderne, precum Mihai

Eminescu, lon Creanga si lon Luca Caragiale,
in paralel cu reprezentantii de seama ai culturii
catalane, intre care se remarca Jacint Verdaguer,
Victor Balaguer, Angel Guimera sau Narcis Oller.
Aceasta efervescenta intelectuald creeaza un teren
fertil pentru schimburi culturale si pentru aparitia
unui interes reciproc autentic.

Un aspect deosebit de interesant, evidentiat in
articol, este rolul presei si al revistelor culturale in
circulatia ideilor. Publicatiile catalane si roméanesti din
epoca reflectau cu promptitudine evenimentele din
cele doua spatii, de la evolutii politice pana la realizari
artistice si stiintifice. Astfel, cititorii din Barcelona
erau informati despre incoronarea regelui Carol |
sau despre realitatile din Bucuresti, in timp ce presa
roméaneasca relata despre viata culturala catalana,
despre spectacolele de opera sau despre pregatirile
pentru Expozitia Universala de la Barcelona.

Schimburile
culturale se
manifestau si
prin circulatia
personalitatilor.
Intelectuali
romani, precum
istoricul V.A.
Urechia, au
| vizitat Barcelona
si au studiat
patrimoniul arhi-
| vistic catalan, in
| timp ce calatori
si scriitori
catalani au
descris spatiul
romanesc,
contribuind
la 0 mai buna
/| cunoastere

| reciproca.

De asemenea,
scena lirica
barceloneza

a fost animata
de prezenta
unor soprane

romance de prestigiu, precum
Elena Theodorini sau Hariclea
Darclée, apreciate atat de
publicul catalan, cét si de presa
vremii.

Un moment simbolic al dialogului cultural il
reprezinta traducerea in limba romana, in anul 1887,
a odei A Barcelona de Jacint Verdaguer, gest care
ilustreaza interesul pentru literatura catalana in
mediul roméanesc. Totodata, articolul aminteste ecoul
european al poeziei lui Vasile Alecsandri, laureat la
Jocurile Latine de la Montpellier din 1878, eveniment
care a celebrat unitatea culturala a popoarelor
romanice.

Autorul acorda atentie si cadrului mai larg al
modernizarii europene, evidentiind modul in care
Barcelona, prin dezvoltarea sa urbanistica si
industriala, si Bucurestiul, supranumit ,micul Paris”,
devin centre dinamice ale modernitatii. In Catalonia,
proiectul de extindere urbana realizat de lidefons
Cerda si efervescenta industriala au transformat
regiunea intr-un pol economic major, in timp
ce Romania Tsi consolida institutiile si Tsi afirma
identitatea pe plan international.

simbolice ale vietii culturale catalane din

jurul anului 1885, precum proclamarea
Fecioarei de la Montserrat ca patroana a Cataloniei,
redactarea Memorialului de Greuges — un document
fundamental al catalanismului — sau restaurarea
Manastirii Ripoll, considerata un nucleu al identitatii
medievale catalane. Aceste evenimente sunt puse
in paralel cu evolutiile din Roménia, subliniind
sincronismul proceselor istorice.

in final, studiul evidentiaz& ca efervescenta
culturala si intelectuala a epocii culmineaza cu
organizarea Expozitiei Universale de la Barcelona
din 1888, moment de afirmare internationala care
simbolizeaza deschiderea Cataloniei catre lume.
in acelasi timp, pentru Romania, perioada marcheaza
consolidarea statului modern si afirmarea sa in con-
certul european.

In ansamblu, articolul semnat de Xavier Montoliu
Pauli propune o lecturd nuantata si documentata a
relatiilor catalano-roméne, demonstrand ca acestea
nu se reduc la dimensiunea diplomatica inaugurata in
1885, ci au radacini culturale profunde, intemeiate pe
o mostenire latind comuna si pe un dialog intelectual
sustinut. Prin aceasta perspectiva, aniversarea celor
140 de ani de la deschiderea consulatului roméan la
Barcelona devine nu doar un prilej comemorativ, ci si
o ocazie de a reflecta asupra continuitatii si actualitatii
acestor legaturi culturale in Europa contemporana.

De asemenea, sunt evocate momente

sa curete (?!) capodopera Ilui Verdi de rasism, sexism etc. etc. Ba chiar

in demersurile sale a ambitionat (?!) sa-i corecteze (nici mai mult — nici
mai putin!?) pana si dramaturgia lui Verdi, pedaland pe ideea lipsei de orice
originalitate a acestuia. Evident, nu numai ca asa-zisul ei spectacol a devenit de
un ridicol fara margini, ci si de o anti-muzicalitate impardonabila. Desfasurarea
lui a fost amplasata chipurile in cadrul unui muzeu, cu tablouri vivante. Beer
intentiona o metafora a unui secol XIX colonial, unde sunt operele de arta furate
de occidentalii exploatatori ai popoarelor colonizate. Prin urmare, protagonistii
au fost obligati sa poarte costume din secolul al XIX-lea. Radames pe cel
de ofiter in armia celui de-al doilea imperiu. Peste celebrul mars al victoriei
triumfale s-au suprapus efecte asa-zis picturale, imaginate de un artist etiopian,
Chihota, care — si el — evident, Tncerca o jalnica ridiculizare si un denunt acuzator
pe seama suprematiei rasei albe.

Inovatiile au culminat cu prezenta pe scena a doua marionete cenusii,
reprezentandu-i pe Aida si Amonasro, manevrate de papusari carora solistii
Radvanovsky si Ludovic Tézier le-au ,imprumutat” vocile. Momentele scenice
au devenit astfel de o incalificabila si oribila morbiditate. O asemenea regie, total
anti-muzicala si anti-teatrala, a avut ca regretabil efect faptul ca, pana si charisma
nativ stralucitoare a uneia dintre cele mai importante voci ale momentului actual,
Jonas Kaufmann, a fost grav afectata in evolutie sa scenica, umbrind exceptionala
calitate vocala de tenor dramatic.

Opera lui Verdi a fost falsificata in spectacol, diluandu-i-se farmecul ce a
fascinat generatii intregi de spectatori. Delirul regizoral de la Paris s-a vadit drept
unul dintre cele mai revoltatoare si criminale acte de distrugere a uneia dintre
marile capodopere ale artei muzicale. A revarsa asupra operei Aida de Verdi
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Rezultatele au fost intr-adevar stupefiante, in sensul ca ea s-a straduit
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acuzatii de colonialism, rasism, sexism si alte mizerii ale tulburarilor mentale pe
care freudo-marxismul le-a generat, a fost un gest inacceptabil. Si de aici, asa
cum se poate intelege din tot ceea ce s-a spus deja, apare, in prim-plan, intentia
expresa de scoatere totalad din joc a creierelor umane. Tinta prioritara a neo-
marxismului (freudo-marxismului) este acum — si asta se simte in toate planurile
existentei unde isi face simtita prezenia — aceea ca ,Trebuie sa se relativizeze
pana la insignifianta (orice) atribut esential ce tine de firea omului. /.../ Nimic

nu e definitiv in natura omului (pretind si incearca ei sa convinga), totul poate

fi schimbat prin manipulare, /.../ asta insemnand ca traditia trebuie eliminata.”
(Sorin Lavric, 2017, Postfata la Corectitudinea politica — o ideologie neo-marxista:
354, 355)

ea mai periculoasa, din perspectiva actualelor orientari, a devenit
spiritualitatea béarbatului alb de la care ar proveni toate relele lumii
si constrangerile ce impieteaza libertatea totala. Homosexualitatea
si aberatia transgenderismului sunt promovate cat mai intensiv, cu scopul de
a pulveriza ideea de familie si de orice viitor al intregii specii umane. lata rostul
ofensivei prin care, cu obstinatie, se insista, pe toate canalele posibile, pentru
o promovare profund destructuranta din punct de vedere educational, in randul
copiilor si adolescentilor. De aceea, societatea trebuie sa fie tot mai atenta si
mai vigilenta cu tot ceea ce provine din actuala lume americana, din universitatile
unde marxismul s-a infiltrat, devenind cel mai pandemic morb al actualitatii. Sa
ne reamintim mereu de esenta rostirilor puse in circulaie de cei din Scoala de la
Frankfurt (un Institut fiir Marxismus infiintat sub directa supraveghere a lui Lenin),
unde s-a spus: ,dupa ce-i vom fi alterat toate valorile si facut viata imposibila,
vom putea impune dictatura proletariatului” (Max Horkheimer).
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Lucian COSTACHE

olumul Nelu Barbu -
Vin orizontul critic
(Cuvinte de intam-
pinare de loan St. Lazar
si Florian Copcea, editie
D2 coordonata si ingrijita de
Gheorghe Deaconu, Editura
: 1 Fantana lui Manole, Golesti-
Vélcea, 2024) este o carte asteptata, ce trebuie
retinutd, si a unui autor ce suscita un interes major
pentru istoria si critica noastra literara. Este volumul
unui carturar (n. 1944, in comuna Caldararu, sat.
Burdea, judetul Arges) ce s-a manifestat timp de
aproape 60 de ani in varii domenii culturale si a
carui activitate trebuie cu respect evidentiata: pro-
fesor emerit de Limba si literatura romana, scriitor
polivalent — poet, dramaturg, fabulist, epigramist,
eseist; deopotriva istoric si critic literar; a prefatat si
postfatat volume ale altor autori contemporani; ca
istoric al culturii, monograf al unor comunitati locale,
colaborator la Enciclopedia Judetului Vélcea.
Volumul, lansat la Biblioteca Judeteana ,Antim
Ivireanul”, Valcea, la 24 aprilie 2025, scoate in
evidenta cateva dintre aceste activitati de exceptie,
aprecieri de valorificare a acestei opere intinse si
valoroase, ce incearca sa reliefeze personalitatea
unui carturar cu vocatie, dedicat promovarii culturii
romane de pretutindeni. Nelu Barbu face parte din
acea categorie privilegiata de carturari care scriu,
promoveaza cultura si educéa generatii intregi de
copii si de tineri in spiritul romanismul si romanitatii
umﬁcatoare culturale, de pretutindeni si dintot-
deauna. in acest sens, sunt edificatoare cuvintele
acad. Mihai Cimpoi, inscrise pe coperta a IV-a a
volumului: ,Nelu Barbu are meritul capital de a ne
demonstra, pe documente solide, ca Unirea a fost si
raméane imperativul imperativelor literaturii roméanesti
si nu numai. Literatura dedicata Unirii este vasta.
Cartea Ipostazele Unirii in literatura roména, tezau-
rizeaza prin pana cercetatorului Nelu Barbu, o parte
din «multiplele rechizitorii literare» asupra actelor de
recunoastere nationald pe care nenumarati scriitori
le-au adus la «baray istoriei. Exegetul, intelectual
rafinat, cu vechi state pe taramul literelor, proband
o incontestabilad capacitate de a observa (tipologiza)
fenomene culturale, «decupeaza» cu migala, dexte-
ritate si manifesta potentialitate in Scriitori de ieri
si de azi (Editura Hoffman, 2023). (...) Nelu Barbu
confirma, desigur, din perspectiva axiologica,

de framantarile publice, sociale si culturale. Sunt un
luptator. N-am avut perceptia unui invins dezamagit,
desi «fracturile» nu m-au ocolit. Sunt un promotor
al rolului cultural al scriitorului Tn societate, al
romanismului iluminat —, o forma ,noocratica”, asa
cum ar fi zis Camil Petrescu.

Nelu Barbu, un carturar

dintre ei fiind academicieni, profesori universitari,
profesori, scriitori, publicisti, membri ai USR sau
AZPR comenteaza opera profesorului si scriitorului
octogenar, senior al culturii. O selectie poate fi
lamuritoare: Paul Aretzu, Petre Cichirdean, Nicolae

Aceastd dimensiune, dublata |
de profesia mea de dascal,
mi-a oferit o unitate de
viziune, si acea stare usor
contemplativa, pe care
o presupune creatial...”
Opera profesorului Nelu
Barbu este evidentiata la
sfarsitul volumului (659

Georgescu, Aureliu Goci, Emil
.| Lungeanu, Florentin Popescu,
lon Predescu, Eliza Roha, Mihai
Sporis, Maria Vaida, Constantin
Zarnescu etc.

Un comentariu aparte face
profesorul lon Predescu, cu referire
la studiul Mihai Eminescu sau Tara
*| zborului, integrat in volumul Scriitori
de ieri si de azi, unde Nelu Barbu
-| ,discuta despre vizionarismul emi-
nescian, care a triumfat peren, con-
siderand ca viziunea lui Eminescu
asupra societatii este de actualitate.
Acum putem discuta despre timpul
mitic si timpul concret, timpul mitic
1| fiind acela cunoscut in general...
Discutand aceasta tema, Nelu Barbu

grdd b
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de pagini) pe mai bine de
12 pagini si continuata cu
Interviuri, Recunoasteri

publice — civice, didactice,

S-a nascut la 1 februarie 1944, in comuna Caldararu, judetul Arges.
Scoala generala in satul natal, liceul la Babeni-Valcea, studii filologice la
Craiova, Facultatea de Limba si Literatura Romana la Bucuresti. Profesor
la lonesti si Babeni, judetul Valcea. Debut literar in Curierul de Vélcea,
1996, colaboreaza la multe ziare si reviste. Debut in volum in 2000, cu
Alifantul. Teatru. A publicat volume de teatru, poeme dramatice, umor,
»pseudofabule”, exegeza literara (Dragos Vrdnceanu, poetul Viahostratei.
Mostenirea Vrancenilor, 2018; Tipologia umana in opera lui lon Creanga,
2022; Ipostazele Unirii in literatura romana, 2023; Scriitori de ieri si de azi,
2023). A editat mai multe volume, in colectiile ,,Mostenirea Vrancenilor”
si ,,Premiul Special de Poezie Dragos Vranceanu”. A primit numeroase
distinctii (premii, diplome, medalii) didactice, literare, culturale.

culturale, literare si de o substantiald Fisa
biobibliografica: Biografie, Referinte generale si
Referinte tematice, Exegeza, Restituiri/Reeditari,
Studii si articole publicate in periodice, in antologii si
volume colective, participari la manifestari culturale,
simpozioane tematice, conferentieri, activitate de
cenaclu si de club literar, activitati de promovare

a culturii locale si nationale, recunoasteri oficiale.
Scoatem in evidenta varietatea studiilor, cercetarilor

sale critice, dar si a operei sale beletristice: Alifantul —

Teatru (2010); Juramantul (2010); Sanzienele (2010);
Respiratia Logosului — umor liric (2013); Perpetuum

se Incadreaza eminescologiei.” (lon Predescu,
Nelu Barbu — Tipologia vocatiei: profesionala,
scriitoriceasca si culturald, in Arena literard, nr. 32,
ianuarie-martie 2024).

Regretatul critic si istoric literar Aureliu Goci
semnala o alta latura a scrisului lui N. Barbu:
dimensiunea eterna a moralei (art. Sinteza traditiei
si eternitatea moralei, in Arena literara, nr. 21-22,
aprilie-septembrie 2021), cu referire la volumul
Pseudofabule: ,Autorul Tsi ia binevenita libertate
de a interpreta la modul personal si modern morale
cunoscute. Poate ca de aceea acestea sunt grupate
in subcapitolul Contrafabule, in timp ce altele, cu

necesitatea imperativului actului recuperatoriu mobile... Teatru (2018); Pseudofabule (2021); Dragos

al valorilor literare romanesti, prin aborda-

rea unor «practici critice», cum ar spune NELU BARBU NEIEULBARBU Nelu BARBU

R. Barthes, in sinteze istorico-literare, : R Ipostazele Unirii

\ . DRAGOS VRANCEANU Sl T

funciar moderne...  POETUL VLAHOSTRATEI - ;J in Inercturc romand

olumul poate fi considerat ‘:E . ¥
Vomagial, de gratitudine, si = o i \ S —

cuprinde doua sectiuni: Referinte & A 4.-. ’

critice la opera lui Nelu Barbu si Texte 4 e \

alese din opera lui Nelu Barbu. Profesiu- i

nea de credinta a autorului e consemnata AR S

de el insusi sub titlul Osmoza dintre | IS T

specificul national si spiritul universal: ,Am MOSTENIREA VRANCENILOR . * . ‘Jl

crezut intotdeauna n primatul spiritului; de B o T

aceea, ca profesor si promotor cultural, am = > : Editura Hoffmen- =

tematica moderna, formeaza grupul Fabule
meschine.” In integralitatea sa, volumul scoate
in evidenta talentul de creator de literatura
beletristica si, nu in ultimé instanta, verva
lingvistica, adaosul de vocabular poetic, finetea
observatiei caracterelor, mentalitatilor si

incurajat talentele, atat la nivelul Liceului
,George Tarnea” din Babeni, cat si la cel al judetului
Valcea, identificand si impunand ideea de cultura,
asociata cu aceea de constiinta structurala. Cred

in perenitatea si universalitatea culturii de vatra, in
Osmoza dintre specificul national si spiritul universal.
[...] Am fost atras de scriitorii artisti ai cuvantului, care
au impus ceva: un nume, o tema sau un motiv, o idee
sau un concept, un titlu sau un personaj, inclusiv unul
colectiv. Ei au vocatia de intemeietori.”

Nelu Barbu face astfel parte dintre carturarii care
educa n spiritul identificarii si identitatii fiecaruia
dintre cei nascuti ca roméani, ca sa se regaseasca
in ceea ce autorul considera literatura de vatra si in
scriitorii artisti ai cuvantului in limba romana. in felul
lui, omul de cultura trebuie sa fie un luptator si in
sensul celor spuse anterior, nu numai un orgolios ce
are numai ,simtul” propriei proprietati, asemenea unui
oarecare afacerist: ,Nu m-am tinut — si nu ma tin nici
la aceasta varsta (82 de ani — n.n., L.C.) — departe

Anul XVII

Vrdnceanu — Poetul Vlahostratei. Mostenirea
Vréncenilor (2015 si 2018); Tipologia umané

in opera lui lon Creangé (2022); Ipostazele Unirii
in literatura roméana (2023); Scriitori de ieri si de
azi (2023) etc.

extrem de numeroase, cu tematica variata
Si cu aparitie in reviste de literatura pe
intreg teritoriul roménesc. O lista a acestora poate
fi identificata in volum, dar toate opiniile se inscriu
in ceea ce tot acad. Mihai Cimpoi evidentiaza:
Jn consecinta, «reactiile» critice ale lui Nelu Barbu,
acum cand, inca, in literatura romana, mai persista
asa-numita «confuzie a valorilor», sunt temeinice,
istoricul literar devenind ,far calauzitor cu lumina
si valorile ei de intensitate din tipologia «Lumen»
(lon Predescu).”
Un numar de aproape 50 de autori, majoritatea

L\ rticolele publicate de Nelu Barbu sunt

Nr.6(187) m

lunie 2026

comportamentelor umane.

rofesorul univ. Nicolae Georgescu
/E (art. lon Creangéd — o noud interpre-

. tare, lon Creanga — tipic si atipic; in
* | Hyperion, Drobeta-Tr. Severin, nr. 4-5/ 55-56,
aprilie-mai, 2023) se opreste mai ales la
comentariile autorului referitoare la opera lui
°| lon Creanga, cu acea pretuire a profesorului

de literatura clasica si de manifestare a artei
cuvantului romanesc la cel mai inalt nivel: ,Nelu
Barbu afirma ca, de multe ori, opera lui Creanga
este incifrata, chiar voit de autor.// Mai degraba decéat
sa descriu despre aceasta carte, care freamata de
pasiunea scrisului, emite teorii si sintetizeaza bine
subiectul...” Nicolae Georgescu apreciaza calitatea
demersului critic al lui Nelu Barbu, care incita la
discutii si detalieri critice, de acord fin, de /atente
interpretative: ,Astfel, cartea de fata procura cititorului
o incantatoare intalnire cu opera lui Creanga, prin
personaje, si cu marii ei comentatori, prin citate.”

Nelu Barbu este un autor extrem de onest si de

generos in ceea ce priveste propria opera, dar si in
ceea ce priveste opera altora, asa cum este opera lui
Mircea si Dragos Vranceanu. Emil Lungeanu preciza
tocmai aceasta contributie: , Tot ce scrie confratele
si prietenul prof. Nelu Barbu este o binecuvantare
pentru destinul Cartii Roméanesti.”




Curtea de la Arges

Sub crugul Eminescului

Memento mori,

o panorama a desertaciunilor
dar si un dureros carmen saeculare

un poem filosofic care, prin forma artistica

desavarsita si profunzimea mesajului, ar fi
putut foarte bine sa apartina antumelor daca destinul
poetului ar fi fost mai generos cu el, astfel incat sa-si
poata administra singur publicarea poeziilor in scurta,
dar fecunda sa cariera poetica.

Preluand motivul literar-filosofic vanitas vanitatum
al Ecleziastului din Biblie, Tntalnit Tn zorii literaturii
noastre la Miron Costin (Viata lumii) si al panoramei
civilizatiilor, inflorite si naruite de-a lungul timpului,
prezent in literatura universala romantica la Victor
Hugo (Legenda secolelor), poemul Memento mori,
subintitulat Panorama desertaciunilor, exprima intr-o
forma poetica eminesciana cunoscutul pasaj biblic:
,Desertaciunea desertaciunilor, zice Ecleziastul,
desertaciunea desertaciunilor, toate sunt desertaciuni!
... M-am uitat cu luare aminte la toate lucrarile care
se fac sub soare si iata: totul este desertaciune si
vanare de vant.”

Poemul este alcatuit din mai multe secvente
poetice; prima, o adevarata arta poetica, urmatoarele
0 ,panorama” a marilor civilizatii din istoria antica
a omenirii (Babilonul, Egiptul, lerusalimul, Grecia,
Roma, Dacia), pana in timpurile moderne ale
Revolutiei Franceze, toate naruite sub presiunea
timpului, ultima, o meditatie filosofica privind raportul
omului cu Divinitatea. Ele vor face obiectul, rand
pe rand, al dezbaterii noastre.

Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur...
Primele sase sextine alcatuiesc o arta poetica,
sugerand esenta poeziei ca transfigurare a realitatii
intr-o ,turma a visurilor” comparate cu niste ,o0i de
aur”, viziune fabuloasa si mitica, unde in straturi
luminoase basmele copile cresc, unde, dincolo de
spatiu si timp, o cantare-n veci suspina,/ Unde sfintii
se preimbléa in lungi haine de lumina,/ Unde-i moartea
cu-aripi negre si cu chipul ei frumos, precum si rapor-
tul dintre fictiune si realitate (Una-i lumea-nchipuirii
cu-a ei visuri fericite,/ Alta-i lumea cea aievea... /.../
Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mandre flori de aur,/
Alta unde cerci viata s-o-ntocmesti precum un faur/
Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii reci).
Patruns de adevarurile Ecleziastului privind za-
darnicia lumii, poetul se retrage in ataraxie, deta-
séndu-se de clocotul lumii cea plina de rele, prefe-
rand vraja visului (Las’ s& dorm... s nu stiu lumea
ce dureri imi mai pastreaza), in care, cu cheile de aur
ale basmului, se deschide poarta nalta de la templul
unde secolii se torc. Constient ca si Ecleziastul ca
nimic nu-i nou sub soare, poetul cultivda motivul lumii
ca roata (Codrii de secoli, oceane de popoare/ Se
intorc cu repejune ca gandirile ce zboara). Sub vraja
visului, poetul opreste céate o clipa roata istoriei la
cele mai importante pietre de hotar, cantarind gloria
acelor vremuri, naruirea si zadarnicia lor.

Babilon, cetate mandra... Urmatoarele cinci
sextine evoca imemorialele timpuri ale civilizatiei

Postuma eminesciana Memento mori este

asiriene cu cetatile Ninive si Babilon, cu frumoasele
gradini suspendate ale Semiramidei, cu primii regi
fauritori de ordine morala precum Sardanapal. Toate
s-au dus: Unde-i Ninive? — Unde este? nu stiu zice,
mai nu stiu nici unde-a fost.

Nilul miscé valuri blonde... Secventa despre
civilizatia Egiptului antic, formata din alte 15 sextine,
este singura care, in aceasta forma definitiva, apare
intre antumele poetului sub titlul Egipetul in Con-
vorbiri literare din octombrie 1872.

Imagine metaforica a soarelui atotstapanitor
(rege maur), imagine hiperbolica a stravechiului oras
Memphis (Mur pe mur, stanca pe stanca — o cetate
de giganti), imagine personificatd a Nilului care
doarme si misc-a lui legendd, epitete ale grandorii si
vechimii piramidelor (Colo se ridic trufase/ Si eterne
ca si moartea piramidele-uriase), toate la un loc
evoca gloria unei epoci din urma cu cinci mii de ani.

Viziunea poetica este magica: poetul isi inchipuie
cum regele/magul in haina de aur ros si pietre
scumpe revine si intra in piramida sa vada tot
trecutul. Meditatia acestuia este amara: Se-nmultesc
faptele rele, se-mputin faptele bune. Piramidele si
Nilul sunt martori ai unor vremi apuse, sure. Magul,
gard al rdzbunérii citeste gandul intors al Timpului,
intelegand sensul naruirii gloriei trecute: Si-atunci
vantul ridicat-a tot nisipul din pustiuri,/ Astupand
cu dansu-orase, ca gigantice sicriuri/ Unei ginti,
ce fara viatd-ngreuia pdmantul stors.

Alte sapte sextine evoca vechea Palestina

cu Sionul, vechiul templu al Jehovei, miticul
lerusalim cu poetii-regi sau filosofi biblici David si
Solomon, facand sa rasune in strunele lirei lor o
psalmodica gandire atat de frumoasa, incat Soarele
stetea pe ceruri auzind cantarea lina,/ Lumea asculta
uimita glasul dulce si incet.

Dar, vai! Aceeasi vanitas-vanitatum! Ca si
celelalte glorii, si aceasta se naruieste sub forta
implacabila a Timpului: ...muri se néruie si cad!/

Cad si scari, si-aurite arcuri, grinzi de cedru, porti
de-arama,/ Soarele priveste galben peste-a mortii
lungé drama.

Secvente mult mai ample evoca maretia civilizatiei
Greciei si a Romei. Grecia nu se impune prin putere,
ci prin frumusete si cultura. Este imaginea armoniei
dintre munte si mare (Astfel Grecia se naste din
intunecata mare), dintre frumusetea naturii si creatia
umana (Poarta-n ceruri a ei temple...), spatiu al iubirii
si bucuriei oamenilor si a zeilor (Nimfe albe ca
zdpada scutur ap-albastra caldd, Dintr-o tuf-iveste
Satyr...; Crenge lin indoaie Eros...; Joe preschimbat
in t&nar, cu imobili ochi sub gene/ Pandea umbra
ml&dioasa unei fete paméntene), spatiu al filosofiei
(Dar in camera ingusta langa lampa cea cu oliu/ Palid
sta cugetatorul, caci géndirea-i e in doliu) si spatiu al
artei (Orbul sculptor in chilie pipdie marmura clara).

N
I n cetatea ce-n vai doarme — miticul lerusalim...

Marian MIHAESCU |

lar, daca la civilizatiile
precedente, poetul ilustreaza
naruirea gloriei puterii,

caderea Greciei pare, mai
degraba, nu pieirea ei, cat universalizarea ei, risipirea
ei in lume. Acest lucru este ilustrat simbolic de harfa
lui Orfeu aruncata in mare. Reverberatiile acordurilor
ei sunt preluate de eterna mare, care infiorata de
sublima ei durere,/ In imagini de talazuri cant-a
Greciei cadere.

Roma se impune prin ordine si forta deciziei
(Auzit-ati de-mparatii stdnd pe tron cu trepte multe?/
Fruntea-ncinsa in luceferi facea lumea séa-i asculte./
Vorba lor era o raza in viata lumii-ntregi).

De aceea, naruirea gloriei Romei inseamna
naruirea puterii atinse de desfrau, surprinsa in
imaginea orasului arzand, in timp ce un imparat
nebun 1i canta cantul funerar (Urbea Tsi framéanta
falnic valuri mari de fum si jar;/ Din diluviul de flacéri,
lung intins ca o genune,/ Vezi neatins cu arcuri
de-aur un palat ca o minune/ Si din frunte-i canté
Neron... cantul Troiei funerar.)

colo Dochia are un palat de stiance sure...

Secventa cea mai intinsa (circa 50 de sexti-

ne) este dedicata stravechii Dacii, la care se
mai adauga inca o secventa la fel de mare dedicata
confruntarii cu Romanii. Interesul poetului pentru
stravechea Dacie vine din gustul sdu romantic pentru
legendar, fabulos si mitic. Fiindca aici nu apare
imaginea istorica, nici chiar geografica a Daciei. Este
imaginea unei Dacii anistorice, a unei Dacii mitice
si fabuloase populate cu zane si zei, cu personaje
fantastice ce stau sub puterea unei vrdji precum
vrijita impdrateasa a codrului, fete de-mpadrat aflate
in slujba acesteia, fiinte fantastice precum pasérea
maéiastra de pe umerii zanei Dochii si lebedele care
poarta luntrea din lemn de cedru a acesteia, caii albi
c-a marii spume, sélbatici si liberi cai ai zeilor etc.
lar geografia Daciei se reduce la cateva repere ce
cu greu recompun tardmul pe care-| stim al dacilor:
un palat de stanci al zanei Dochii (Acolo Dochia
are un palat de stance sure) este inconjurat de o
vegetatie luxurianta si de o fauna pe masura; vechiul
Istru al dacilor este doar sugerat metaforic (Prin
padurile de basme trece fluviul cantérii); tara insasi
este o imbratisare a Muntelui cu Fluviul si Marea:
Muntele, jumétate-n lume — jumatate-n infinit, este
salasul zeilor care coboara in lumea oamenilor pe
scari uriase de piatra, are o imensa poarta prin care
ies Zorile, Soarele, Luna si stelele; dincolo de Munte
este frumoasa-mparatie mandra a santului soare,
in mijlocul acestei lumi fard umbra se afla a soarelui
cetate, undeva in departare se afla ale zorilor gra-
dine, iar dintre lunci se Tnalta cu cupole de ceara

monastirea alb-a lunei.
—

scrie si Florentin Popescu, intr-o scurta ,nota”, dar extrem de densa

in judecati de valoare: ,De remarcat ca monograful (N. Barbu) are
rara capacitate de a privi opera supusa comentariului din interiorul ei — dovada
limpede a lecturilor foarte atente din creatia celui care a impus conceptul de
«poezie a vechimii de vatra».” (Bucurestiul literar si artistic, Bucuresti, an. VI,
nr. 1/ 52, ianuarie 2010, p. 10).

Nu e deloc intdmplator ca Nelu Barbu exploreaza si acest filon patriotic, de
nationalism curat si ocrotitor, absolut necesar intr-o istorie mereu surprinzatoare,
agresiva si dominatoare, pe cai stiute si nestiute, culturale, politice, sociale si
economice. De aceea si titlul cuprinzator, de epopee nu numai a unor eroi
individuali, ci a unei comunitati istorice, a unui popor unit prin limba si
spiritualitate: Odiseea unui neam.

Partea a doua a volumului Nelu Barbu — in orizontul critic cuprinde Texte alese
din opera lui N.B. Remarcam si aici o preocupare constanta si coerenta pentru
teme ce tin de intimitatea literaturii romane, cu incursiuni de esenta in literatura
universala, pentru teme istorice si de necesara identificare in spatiul consacrat
al istoriei, geografiei (inclusiv al geografiei culturale autohtone, pana la locuri,
persoane si personaje simbolice din realitatea cotidiand a satului din Arges si din
Oltenia) si culturii roméane. Asa se face ca Nelu Barbu continua sa raméana si un
promotor al Cercului literar ,Casa de sub padure...” de la Babeni, judetul Valcea.

16 Anul XVII =

D espre volumul Dragos Vrdnceanu — Poetul Vlahostratei (2015)
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Cateva titluri din aceastéa opera literara, de critica si istorie literara, precum si
de eseistica sunt vorbitoare si de intentiile educationale ale autorului, dincolo de
educarea bunului-gust estetic. Poezie: Oda Bucuriei (R&mnicului, orasul domniei
Marelui Voievod, Mircea cel Batran); Mireasma teiului de Ramnic (125 de ani
de la moartea lui Mihai Eminescu); Comuniune... (Cu referire la Casa de sub
padure... si a amfitrionilor fondatori.); epigrame; pseudofabule; dramaturgie:
Alifantul, Juraméntul, Sénzienele, Perpetuum mobile...; istorie si critica literara:
Mihai Eminescu sau Tara zborului; ,Doina” lui Eminescu, peste nemarginirea
timpului; lon Creanga — Tipologie si autenticitate; Vocatia de comediograf; George
Cosbuc — Dacii si filosofia lor stoica; Unirea in literatura roména,; Reflectarea
Marelui Razboi (1914-1918) in romanul roménesc interbelic.

Volumul se incheie cu eseistica autorului, cu cateva articole de istorie
culturala, cateva pagini din Monografia orasului Babeni, referitoare la Cultura
popularé, si, sub condeiul lui Gheorghe Deaconu (editorul volumului) o larga
laudatio de pretuire si gratitudine: Opera nescriséa a profesorului Nelu Barbu:

De veghe la ,Casa de sub pddure... Lectura textelor lui si despre Nelu Barbu

ne ofera o larga parcurgere a literaturii roméane de azi si de ieri; de regasire in
propriul nostru spatiu cultural si spiritual, in care ne putem identifica. E o evaluare
de bilant intermediar, de informatie vasta, traitd si nu doar consemnata rece,
fugar, ci cu rafinament intelectual si profund. Si, ca sa folosim o constructie
eminesciana, cu acel ,cutremur al nervilor’, necesar oricarui carturar autentic.

lunie 2026



Curtea de la Arges
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secvente este sustinut de un limbaj poetic

deosebit de dens in figuri de stil, de la ample
enumeratii, inversiuni poetice, epitete ornante,
comparatii si metafore plasticizante, toate laolalta
creand o lume feerica, de basm autohton.

Peste pod cu mii de coifuri trece-a Romei grea
mairire... Urmatoarea secventa aduce imaginea
Daciei sub semnul istoriei si geograf|e| ei din timpul
confruntérii cu Roma (In a Dunérii lungi valuri ce
vuiesc si se frdmanta,/ Trece-un pod, un génd de
piatré repezit din arc in arc). Este sugerat fireste
podul de la Drobeta construit de Apolodor din
Damasc, peste care trece-a Romei grea mairire.
Coordonatele geografice se completeaza cu
toponime clare: Colo unde stau Carpatii ca

I maginarul poetic luxuriant al acestei ample

noptile polare, cosmic vorbind, veri si ierni polare,
unite cand soseste blanda miezenoptii ord, moment
feeric al aureolelor boreale (Ceru-albastru ca saphirul
mandre raze il colora). Ziua polara este rastimpul
vanturilor reci, a delirului marii muginde, iar noaptea
polaréa cel al amortirii totale, al hibernarii in gheata

si ger.

In fundul mérii de nord se afla tinutul Valhalei,
spatiul zeilor nordici, in frunte cu Od|n cel cu parul
de ninsoare incarcat. Aici zeii falnicei Valhale decid
moartea Romei si o scriu in rune. Cavalcada impo-
triva Romei este condusa de Tnsusi Odin, zeul nordic,
aratand pe neaua drumul I-al Italiei pamant.

Redata sub semnul simbolicului, secventa
Nordului este anticamera mortii Romei, zisa cetatea
eternd, al carei apus se

de stanci inalte coaste..., Parc-auzi
a Marii Negre si a Dunarii revolta... etc.

Tabloul confruntarii Daciei cu Roma
pastreaza insa viziunea fabuloasa prin
dimensiuni epopeice asemanatoare lliadei.
Alaturi de daci si romani, la lupta participa
si zeii lor (Dintre sténce arcuite in gigantice
portale/ Oastea zeilor Daciei in lungi siruri
au iesit/ — Si Zamolx cu uraganul cel batran,
prin drum de nouri,/ Misca caii lui de fulger
si-a lui car. Céalari pe bouri,/ A lui oaste
luminoasa il urma din rasarit...; Din apus
vin zeii Romei. Pe o stea de vulturi trasa/
Zeus de nori aduné&torul urcé bolta maies-
tuoasa...).

La semnalul de imbarbatare al lui Zamolx
(Decebal — el strigd-n nouri — ii detun, ii iau
in goand/ Si Danubiul s& beie a lor sacre
legiuni), regele dac, constient de conditia
lui tragica, se uita cu durere la divinii sai
strabuni, in timp ce Cezarul este constient
de siguranta puterii (Ridicati semnele Urbei
inspre-a cerului ostire/ Si strigati: Cu noi
e Romal...).

Maretul spectacol al confruntarii daco-romane
este contemplat de Odin adéncit de ganduri si Freea
alba ca zépada, zveltd in albastra haina, zei nordici
ai borealei Valhale.

Momentul hotarator al luptei este duelul hiperbolic
dintre Joe, supremul zeu al romanilor, si Zamolxe,
omologul sau dac: Ochii-Olimpicului negri atintesc
carul. Cu frica/ spre-a opri acea privire dacul manta
si-o ridica./ Caii speriati necheaza, tremurénd ei se
inalta,/ C-o strigare rece Joe fulgerul i-nfige-n coaste/
Si a zeilor Daciei crunté si méareaté oaste/ Orbita
aude glasul parintelui lor ranit.

Urmeaza retragerea zeilor daci la marea ce
deschide-a ei portale (vezi ingemanarea dintre Munte
si Mare in descrierea palatului zeilor din secventa
anterioara), in timp ce talazurile ei cant-a Daciei
cadere.

In durerea coplesitoare a mtregu firi, Traian

vede pe ducii daci cum, adunati la masa
mortii, beau vin si peste el otravd,/ Si-n tacerea
sént-a noptii ei ciocnesc, vorbesc si rad. Dintre ei
se desprinde Decebal, pal ca murul varuit in nopti cu
luna, care rosteste profetic un blestem cumplit despre
iminenta cadere a Romei: Vai voua, romani puternici!
— Umbra, pulbere si spuzéd/ Din mérirea-va s-alege!
Limba va muri pe buza,/ Vremi veni-vor cdnd nepotii
n-or pricepe pe parinti —/ Céat de nalta vi-i marirea,
tot asa de-adénc’ caderea./ Pic cu pic secénd paha-
rul cu a degradatel fiere,/ Imbéta-se-vor nebunii —
despera-vor cei cuminti.

Secventa se incheie cu meditatia cezarului despre
viata si moarte, despre maretie si cadere: Sdmburele
crud al mortii e-n viata... Si-n mérire/ Afli germenii
caderii.

Stilul poetic al acestei secvente este maiestuos,
hiperbolic si retoric (vezi numeroasele versuri citate).

Miazéanoaptea-n visuri d-iarné isi petrece-a ei
viafa... Secventa nordului scandinav-germanic, mai
redusa in dimensiuni (14 sextine), este realizata in
aceeasi viziune mitico-fabuloasa similara stravechii
Dacii. Astfel, lumea popoarelor de miazénoapte, cu
simbolicul batranul rege Nord, este o lume care-si
petrece viata Tn lungi visuri de iarna. Portretul lui este
construit din detalii ale ghetii si zapezilor vesnice:
...superb in haina-i alba, barba-n vanturi, fruntea
ninsa, / Rece sufla,-n nori arunca vocea-i turbura
si plansa,/ Imbatat de mandre stele si cantat de-al
maérii-acord.

Ritmul vietii nordice este unul rar, cu zilele si

Deznodamantul este de o maretie tragica.
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consuma sub furtuna
nordicelor popoare
migratoare: Roma-n
stele straluceste pe-a
ei damburi, langa réu,/
Ei privesc urbea eterna,
ce pe dealuri lin stra-
luce,/ Sulita pe loc
s-opreste, se preface-n
d-aur cruce./ Odin
moare — Tibrul este
al Credintei lui sicriu.
_ Palid, adancit,
sinistru, trece tigrul
Robespierre... In fine,
| ,diorama” civilizatiilor
| din Memento mori
ajunge sa ilustreze,
intr-o alta secventa
| poetica, si timpurile
| moderne. Poetul alege
| ca moment ilustrativ
Revolutia Franceza si
raspandirea ideilor revolutiei la nivel european prin
campaniile lui Napoleon | Bonaparte Mai trebuie
spus ca, daca panorama civilizatiilor antice se
incheie, de fiecare data, cu naruirea gloriilor trecute
la nivel de cetate/stat/imperiu etc., atentia poetului
se concentreaza aici pe om ca spirit exponential
al unei epoci, in stare sa exprime clocotul energiei
colective, precum un vulcan este punctul prin care
tasnesc la lumina méruntaiele de-araméa ale paman-
tului. lar daca Omul cade, Spiritul lui poate sa ramana
si sa influenteze veacurile urméatoare. De aceasta
data, pentru Om, memento mori ramane valabil,
in schimb, vanitas vanitatum nu.

!

portretul exponentului ei sunt sugerate prin

versuri memorabile: Clopotele url-alarma
pe Bastilia ce cade/ Si Poporul muge falnic, ca un
ocean trezit; si Palid, adancit, sinistru, trece tigrul
Robesp/erre/ ./ Intr-un cran sapat ca-n piatré fierb
géndirile-i de fier. Alaturarea celor doua grupaje
de versuri scot in evidenta, pe de o parte, forta
devastatoare a poporului in revolutie (ca un ocean
trezit) prin caderea Bastiliei, simbol al caderii tiraniei,
pe de alta parte, portretul rece si intransigent al lui
Robespierre, stindardul Revolutiei, care prin justitie
absoluta se pierde chiar si pe sine in regimul de
teroare emanat de spiritul sau iacobin.

Este adevarat, ...el cade — si s-asaza ale marii
nalte unde./ A dreptatii aspré raza in popor adénc
patrunde. Dar ideile libertatii, odata incoltite, traiesc
in germene péana ce gasesc plamada unui alt mare
spirit al epocii: Ele se concentra in suflarea unui
om,/ Mare, ca-i purtat pe umeri de adanci si mandre
vremuri:/ Caci gandiri, care iesise dintr-a lumii lung
cutremur,/ El le poart-unite-n frunte si le scrie pe
stindard. Si acest om, fara sa fie numit de poet,
dar este foarte vizibil sugerat, este Napoleon.

El modernizeaza Franta prin genialele lui coduri

si modernizeaza Europa prin campaniile sale, urmat
la bine si la greu (printre veri si printre ierne) de toti
ce cred n ideea lui de unitate si pace intre popoare:
Tot ce-i nobil si puternic in &st secol de mandrie/

il urmeaza... Caci prin noaptea unei lumi de batalie/
Lin /uce§t-eterna pace, luminos si mandru tel. lar
cand Nordul ostil ridica Tmpotriva-i drept faclie
aurora-i boreala, e semn ca omul a fost mai presus
decéat lumea in care a trait, iar Timpul impune lucrarii
lui aceeasi repetabila vanitas vanitatum: N-a fost om
acel ce cade, ci a veacului géndire/ A tréit in el... Cu
dansul cartea lumii iar s-a-nchis. Titanica-i gandire fi
aduce soarta tragica a unui solitar Prometeu inlantuit.
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Q tmosfera Revolutiei Franceze, precum si

Cé&ci eternd-i numai moartea, ce-i viata-i trecator...
Ultimele 23 de sextine alcatuiesc o secventa poetica
sub forma de meditatie filosofica pe tema raportului
dintre fiinta umana si Divinitate.

Textul incepe cu un omagiu adus omului, fiinta
atat de mica si de slaba, dar atat de mareata si
profunda: Cum in fire-s numai margini, e in om
nemarginire./ Cét geniu, cata putere — intr-o mana
de pamant.

Si continua prin chinuitoarea, permanenta cautare
a esentei Divinitatii, incercand sa cuteze ca omul ar
fi un strop de oglinda a lui Dumnezeu: Cine esti?...
Sé& pot pricepe si icoana ta... pe om. Dar raspunsul
la intrebare raméane o vesnica enigma a gestului divin
de a pune O vointa-atat de mare-ntr-o putere-atat de
mica,/ Gramadind nemarginirea in sclipitu-unui atom.

Ca sa afle chipul lui Dumnezeu, omul a cioplit
chipuri, a cautat in hieroglife, a ridicat scari uriase

spre cer, si-a inaltat la cer ochi de masinarii isco-
ditoare, toate s-au risipit zadarnic. InsaS| géndirea
lumii este o vanitas vanitatum.

Ceea ce este sigur, cugeta in final poetul, este
ca Tnsusi Universul este trecator, Céci eterna-i numai
moartea, ce-i viata-i trecator. Memento mori este in
final o pagina a extinctiei universale. Ajunsa in acest
punct de solstitiu, omenirea nu poate decat astepta
resemnata stingerea: Se-nmultesc semnele vremei,
iard cerul de-nserare/ Rosu-i de rézboaie crunte,
de-arderi mari, de disperare/ Si idei a zeci de secoli
sunt reduse la nimic:/ Soarele divin ce-apune varsa
ultimele-i raze/ Pe-a istoriei cdmpie mult jubita si
se laséd/ In oceanul de-ntuneric, ce s-aratd inamic.

Nimeni Tnsa nu poate fi martor acestei stingeri,
caci lacul cu apa vie al nemuririi este doar un mit.
De-as bea din el, cugeta poetul, as putea vedea
cum Moartea-ntinda peste lume ur/ase/e-l aripe:/
Intunericul e haina ingropatelor risipe./ Cate-o
stea intarziata stinge izvorul ei mic./ Timpul mort
si-ntinde membrii si devine vesnicie,/ Cand nimic
se intdmpla-va pe intinderea pustie/ Am sa-ntreb:
Ce-a ramas, oame, din puterea ta? — Nimic!!

In finalul poemului, poetul revine la motivul artei
poetice din secventa intai, dezvoltand aici raportul
creatiei poetice/filosofice cu Timpul. Concluzia este
ca si poezialfilosofia, ca orice lucrare, este supusa
aceleiasi vanitas vanitatum. Preluand motivul mitic al
lacului cu apa vie (Cine bea din el nu moare), poetul
marturiseste ca ar bea totusi din aceastd agheasma
a lacului o picatura numai, pe care s-o puna in vinul
poeziei si-al gandirii, doar de dragul iluziei eternizarii
unor semne in cartea lumii, cu toate ca este constient
ca pe fondul eternitatii mortii in care viata este vis,
poezia si gandirea sunt doar niste fantome.

emento mori — legaturi contextuale.
M Postuma fiind, cu exceptia fragmentului

Egipetul, Memento mori are multe legaturi
cu textele antume. Adevarate bijuterii lirice, imagini
poetice recognoscibile cum sunt cele legate de Zana
Dochia se afla fie in unele postume pregatite poate
pentru o iminenta publicare, cum sunt unele versuri
din Sarmis (Din codrii singuratici un corn parea ca
sund./ Salbaticele turme la tdrmuri se aduna./ Din
stuful de pe mlastini, din valurile ierbii/ Si din poteci
de codri vin ciutele si cerbii,/ lar caii albi ai mérii Si
zimbrii zanei Dochii/ Intind spre apa gétul, la cer
inaltd ochii), sau in proiectul unei piese de teatru
intitulatd Bogdan Dragos (Atunci... in codrul vecinic
eu cornu-mi las sé& sune/ Salbaticiuni multime incep
sa se adune/ Din negrele ponoaréa prin valurile ierbii/
Cu coarne ramuroase venea in carduri cerbii;/ lar caii
cei sélbatici si zimbrii z&nei Dochii/ Intind spre ap4
gatul, la cer inalta ochii). Altele, precum cugetari
filosofice despre eternitate si stingerea universala,
razbat in antume precum Impérat si proletar (Ca vis
al mortii-eterne e viata lumii-ntregi) sau Scrisoarea |
(Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie/ Caci
nimic nu se intampla pe intinderea pustie), aducand
in lumina fulguratii de meditatii filosofice din Memento
mori.

Traim in lumina spirituala a Poetului National.
Ne-am obisnuit doar ca in cele doua solstitii ale
anului sa-l omagiem/sa-I comemoram. Scoala
insasi ii amputeaza opera dupa biata accesibilitate
a copiilor. Dar Eminescu este cu mult mai mare,
iar opera lui este acum publicata complet. Datoria
noastra si a urmasilor nostri este nu numai a-i marca
nasterea si moartea, ci a-i citi opera si a-i explora
mai ales necunoscutele.

Tezaurul poetic eminescian ramane inca
inepuizabil...
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|A ca posibil colaborator
al traducatorului literar

Adrian George SAHLEAN

VAN

n volumul Migéalosul Cronofag, traducand
I Eminescu (Masina de Scris, 2014, Premiul

USR ,Cartea anului”), afirmam, axiomatic,
ca traducerea literara trebuie sa-si propuna sa afle
echivalente, nu identitati — caci structura sintactica
diferita si semantica divergenta a vocabularului
limbilor implicate fac ca orice traducere sa fie,
inevitabil, o tradare. Pentru traducator, provocarea
este de a minimiza alunecarile de sens pentru
a ramane fidel textului original, pe cat se poate.

Piatra de incercare pentru traducerile in engleza
este, de departe, traducerea prozodica. Aici, tradu-
catorul se confrunta cu limitele competentei sale
lexicale si ale inventivitatii in generarea celor mai
potrivite echivalente semantice, adevarate ‘piese de
domino’ ce trebuie apoi reasezate si distribuite pentru
satisfacerea ritmului si, mai ales, a rimei. Traducatorii
esueaza de cele mai multe ori prin alegeri de voca-
bular care, trebuind sa ’'sune din coadad’, deformeaza
intelesul originar. Nu e de mirare ca, tot mai des, se
renunta la traducerea prozodica in favoarea versului
alb, care oferad sansa unor echivalente de sens mai
potrivite.

Desigur, alegerile finale tin de atitudinea si de
asteptarile traducatorului, care, uneori, poate fi prea
usor satisfacut de rezultatul stradaniilor sale. Am
simtit-o si eu, traducand Eminescu! De aceea, in
volumul sus-mentionat recomandam un exercitiu de
control: re-traducerea formularilor ‘finale’ din engleza
inapoi in roméana, pentru re-evaluarea echivalentelor,
evitand astfel ‘tradarile’ care acum pot aparea mult
mai clar. Decizia finala Tnsa, indiferent cat de
subiectiva, este a traducatorului.

In ultimul deceniu, traducerile computerizate,
precum cele oferite de Google Translate (traduceri
open source, care integreaza corectari de sens
sugerate de milioane de utilizatori) au ajuns la per-
formante remarcabile Th echivalarea documentelor
cu mesaj denotativ. De curand, ele recunosc tot mai
precis si formularile conotative.

Odata cu aparitia Al, s-au creat platforme inca
si mai rafinate. ChatGPT, de exemplu, poate deveni
surprinzator de util, nu ca traducator, ci in calitate de
editor competent, pe care scriitorul il consulta pentru
evaluarea formularilor sale. In traducerea literara
prozodica, ‘editorul’ ChatGPT poate verifica chiar
si greutatea emotionala a traducerii fatd de cea a
originalului. Trebuie mentionat insa ca o interactiune
productiva cu ChatGPT presupune angajarea activa
a traducatorului in conversatie, prin diversificarea
si rafinarea continua a intrebarilor.

pre deosebire de traducatorul de poezie

romana in engleza, care se poate baza

doar pe propria sa competenta lingvistica
si pe consultarea dictionarelor, ChatGPT are acces
instantaneu la informatii de mii de ori mai complete
si mai complexe, generand rapid variante multiple,
cu solutii sintactice si lexicale multiple, la care
traducatorul nici nu s-ar fi putut gandi. ChatGPT
devine astfel deosebit de util pentru sugerarea unor
echivalente idiomatice in limba engleza si evitarea
structurilor excesiv de literale, in special in analiza
stilului de limbaj — formal vs. conversational,
arhaic vs. modern, liric vs. colocvial etc. Deoarece
densitatea semantica difera intre cele doua limbi,
comentariile privind nuantele pierdute in traducere
sau alegerile care, neavand acelasi inteles, nu suna
natural in limba-tinta, devin deosebit de folositoare.
ChatGPT nu poate inlocui judecata literara sau
intelegerea specificului cultural! Dar poate cantari,
intr-un dialog analitic, impactul emotional diferit
fata de originalul roménesc.

In etapa finala de slefuire a traducerii, ChatGPT
ar functiona aproape ca un microscop stilistic, ajutand
la rafinarea ritmului, a alegerii vocabularului si a
claritatii.

Pentru ca sumarele consideratii de mai sus sa
nu raméana la nivel pur teoretic, voi cita, mai jos, o
scurta analiza facuta de ChatGPT debutului versiunii
in engleza a poemului eminescian Memento Mori,
versiune semnata de K.V. Twain (pseudonim al Dianei

Carligeanu, traducere aparuta in 2025 la Editura
Eikon, Bucuresti). Am ales aceasta versiune pentru
ca, promovata de ultimul numar al revistei Fitralit
(revista de traduceri a Filialei USR Traduceri Literare,
Bucuresti, https://www fitralit.ro/revista/) este, probabil,
cunoscuta adresantilor prezentului mesaj. As adauga
doar ca discutia gazduita de Fitralit s-a axat pe
exaltarea lui Eminescu, scotand in evidenta si curajul
traducatoarei de a aborda acest poem monumental
(217 strofe sextile, un total de 1302 versuri), fara sa
incerce macar o analizd sumara a calitatii efortului,
admirabil in sine, de echivalare a textului romanesc.

naliza ChatGPT se va dovedi, cred,
Alémuritoare pentru capacitatea acestui
vehicul de a-i ajuta pe traducatorii literari
sa-si imbunatateasca retroversiunile. Este o analiza

obiectivd, facuta la nivelul unui editor cu educatie
literard, vorbitor nativ al limbii-tinta.

Analiza realizata de ChatGPT

Subtitlul original roménesc, Panorama Deserta-
ciunilor, se traduce literal prin ,Panorama Vanitatilor”
sau ,Panorama Fultilitatii”. Expresia sugereaza o
privire ampla asupra goliciunii, iluziilor si caracterului
trecator al vietii, istoriei si eforturilor omenesti.

Probleme cu traducerea , The Wasteland”. Desi
»1he Wasteland” surprinde un sentiment de pustietate
si dezolare, ea se indeparteaza de sensul intentionat
de Eminescu:

» ,Desertaciuni” (vanitati/futilitati) se refera la
natura trecatoare a ambitiilor si iluziilor umane, similar
expresiei biblice ,Vanity of vanities; all is vanity.”

» ,Wasteland” sugereaza mai degraba o ruina
fizica sau o devastare, nu o meditatie filosofica
asupra impermanentei.

» De asemenea, evoca poemul lui T.S. Eliot, care
trateaza degradarea moderna, mai degraba decéat
reflectiile istorice si metafizice ale lui Eminescu.

Traduceri mai potrivite pentru ,Panorama Deger-
taciunilor”:

1. ,A Panorama of Vanities” — cea mai apropiata
de sensul literal, pastrand ideea de preocupari
efemere.

2. ,The Vision of Emptiness” — surprinde caracterul
amplu si reflexiv al poemului.

3. ,The Panorama of Fultility” — pastreaza atat
perspectiva larga, cat si critica ambitiilor trecatoare.

4. ,The Spectacle of Vanity” — sugereaza o desfa-
surare grandioasa, aproape teatrala, a iluziilor umane.

5. ,A View of Transience” — mai poetica, accentu-
and impermanenta mai degraba decéat simplul gol.

6. ,The Horizon of Vanities” — evoca atéat vasti-
tatea, cat si caracterul trecator al tuturor lucrurilor.

Alegerea optima: Daca se urmareste fidelitatea
fata de formularea lui Eminescu, ,A Panorama of
Vanities” este cea mai exacta. Daca se prioritizeaza
eleganta poetica si profunzimea filosofica, ,The
Panorama of Futility” sau ,, The Vision of Emptiness”
ar putea functiona mai bine.

Analiza comparativa a originalului romanesc
si a traducerii in engleza. Poemul Memento Mori de
Mihai Eminescu, Tn special primele sapte strofe, este
o profunda meditatie asupra timpului, caracterului tre-
cator al existentei si contrastului dintre vis si realitate.
Comparand textul roménesc original cu traducerea sa
in engleza, apar mai multe aspecte importante legate
de mesajul poetic, rima, metru si prozodie.

1. Mesajul poetic si sensul: Traducerea in
engleza surprinde esenta originalului, dar pierde
uneori din frumusetea melancolica subtila si din
profunzimea filosofica, din cauza diferentelor struc-
turale si lingvistice.

» Tema efemeritatii si a iluziei vs. realitate: Origina-
lul dezvolta un contrast puternic intre imaginatie si
lumea reala, folosind imagini evocatoare ale viselor
aurii, ale noptii ceresti si ale tarmurilor sacre. Tradu-
cerea pastreaza sensul, dar uneori il face mai explicit,
in loc sa lase imaginile sa vorbeasca de la sine.

Exemplu: Roméana: ,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei
visuri fericite,/ Alta-i lumea cea aevea, unde cu sudori
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muncite...”

Engleza: “One’s the world
that mind imagines, with its
dreams of utmost bliss,/ And
another’s the world real, where with sweaty hit-and-
miss...”

Traducerea transmite contrastul, dar expresia ,hit-
and-miss” introduce un ton colocvial care diminueaza
maretia si gravitatea originalului.

* Inevitabilitatea mortii si reflectia istorica: Ultimele
strofe contempla istoria si caracterul ei neschimbator.
Traducatorul pastreaza aceasta tema, dar face unele
formulari mai abstracte sau mai putin puternice.

Exemplu: Romana: ,Toate au trecut pe lume,
numai raul a ramas.”

Engleza: “All has vanished in the world; evil only
has remained.”

Romana este mai directa si mai puternica, in timp
ce versiunea engleza slabeste usor impactul.

2. Rima si metru: Originalul lui Eminescu pastrea-
za o structura clasica, cu o schema de rima AABCCB
constanta si un metru regulat care amplifica cursivita-
tea si muzicalitatea poemului. Traducerea incearca
sa pastreze rima, dar uneori modifica ordinea cuvin-
telor sau sensul pentru a o obtine. Unele versuri din
traducere par mai fortate sau au un ritm mai neregulat
comparativ cu muzicalitatea naturala a romanei.

Exemplu: Roméana: ,Turma visurilor mele eu le
pasc ca oi de aur,/ Cand a noptii intunerec — instelatul
rege maur —/ Lasa norii lui molateci infoiati Tn pat
ceresc.”

Engleza: “The flock of my olden dreams | but herd
like sheep of gold,/ When the blackness of the night —
a king dwelling in stars’ fold —/ Leaves behind its
feeble clouds, fluffed up on a bed in heavens.”

Ritmul originalului este fluid si pastreaza o ele-
ganta clasica, in timp ce traducerea intdmpina uneori
dificultati din cauza verbiajului sau a formularilor usor
stédngace.

3. Prozodie si procedee sonore: Romana lui
Eminescu utilizeaza aliteratia, asonanta si rimele
interne, care contribuie la calitatea sa eufonica.

» Aliteratie si asonanta in romana: ,Unde-n
ramurile negre o cantare-n veci suspina,

Cand in straturi luminoase basmele copile cresc.”

Aceste expresii sunt natural melodice si creeaza
un efect curgator, aproape hipnotic.

« In traducerea engleza: “Where through darkling
branches sighs infinitely long lament,

When in many illumined layers fairy tales grow
their presence.”

Incercarile de muzicalitate in engleza functioneaza
uneori, dar nu surprind pe deplin fluiditatea si frumu-
setea sonora a originalului.

* Repetitie si accentuare: Eminescu repeta adesea
cuvinte sau expresii pentru accent poetic. in tradu-
cere, aceste repetitii sunt uneori omise sau modifica-
te, ceea ce diminueaza usor intensitatea originalului.

Exemplu: Roména: ,Si privesc... Codrii de secoli,
oceane de popoare.”

Engleza: “And | gaze... Forests of centuries,
oceans of nations.”

Traducerea pierde usor accentul ritmic creat de
,Si privesc...” si pauza care urmeaza.

oncluzie: fidelitate vs. redare poetica.
Traducerea engleza reuseste, in general,
sa pastreze sensul si mesajul poemului
lui Eminescu, dar cu pretul pierderii unei parti din
eleganta poetica, mai ales in rima, metru si calitatea
sonora.

Desi imaginile raman vii, traducerea uneori nu
are profunzimea si méaretia originalului, din cauza
limitarilor structurale si a dificultatii de a reda in
engleza prozodia complexa a lui Eminescu.

O traducere mai eficienta ar putea prioritiza
mentinerea ritmului si a procedeelor sonore ale
originalului, mai degraba decat respectarea stricta
a rimei. Unele versuri ar putea fi restructurate pentru
a evita formularile stangace, pastrand totodata
muzicalitatea poemului.
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u cunosc alt text
N care sa fie atat de

exemplar pentru
ideea ca ,forma literara este
dependenta de continut”, idee
vulgara, scolareasca, ramasa
fara nicio acoperire in mintea
elevilor si a... tuturor profe-
sorilor. O idee care totusi corespunde unui adevar
inalt, acela ca forma si continutul unei opere de arta
alcatuiesc o entitate, ,dezbinata” ca atare, in cele
doua componente, forma si continut, numai din ratiuni
didactice, simpliste, fara nicio acoperire in realitatea
operelor de arta autentice. Artistul autentic porneste
de la o intentie, si toata stradania sa este sa ,nime-

a” forma, unica, singura care se potriveste

reasca
intentiei sale, proiectului vag din ,mintea-sufletul” sau,
aici incluzand si resorturile in(sub)constientului sau.
Tatonand si incropind la variante ale rezultatului final,
autorul simte de fiecare data daca ,forma” respectiva
este sau nu este ceea ce el cauta, fara sa-i fie clar
ce cauta decat atunci cand gaseste... lar deseori nu
gaseste ce a cautat! In Glossa, analizatd ca produs
finit, fara apel la variantele manuscrise, este impre-
sionant acordul perfect dintre (1) ceea ce stim sau
simtim cu totii ca este acest text magnific sub raport
literar, poetic, si (2) materialul lingvistic, ,limba”
acestei poezii.

Cand un poet, pentru a spune ce are de spus,
decide sa recurga la o ,forma fixa”, adica la un sonet
sau o glossa ori un rondel, poezii cu o intindere fixa,
problema este urmatoarea: nu cumva intinderea
respectiva a textului este (1) insuficienta sau (2) prea
mare pentru ,ce are de spus” poetul? De obicei, un
poet scrie la un text pana termina ce simte el ca are
de spus. lar textul va avea o intindere asupra careia
poetul nu stie nimic atunci cand incepe sa-l scrie...

In cazul sonetului sau al unei glosse, a caror intindere
este de la bun inceput cunoscuta si asumata, riscul
intreprinderii poetului este (1) sa nu-i incapa tot ce
are de spus n numarul de versuri legiuit, oferit de
regula poeziei cu forma fixa, sau (2) sa aiba prea
putin de spus si sa nu aiba cu ce umple spatiul poetic
aflat la dispozitie. Caz in care ,va intinde pelteaua”
(Prin ,spatiu poetic aflat la dispozitie” trebuie sa inte-
legem, simplu spus, numarul de silabe, de ,picioare”,
al textului. Acest numar este unul anumit in cazul
poeziilor cu forma fixa.) Astfel ca atunci cand evaluam
o poezie cu forma fixa ne putem pune intrebarea

in ce postura se situeaza autorul: i-a fost de ajuns
spatiul poetic sau i-a prisosit?

La un poet autentic vom constata ca spatiul
poetic disponibil a fost resimtit ca insuficient pentru
Lpreaplinul” de idei si sim{aminte ce a avut de
.exteriorizat”, de exprimat. Vom constata ca efortul
poetului, de dragul jocului in care s-a angajat, a
fost sa concentreze expresia (lingvistica si poetica
deopotriva) pentru a apuca sa spuna tot ce a avut
de spus. Pentru a-i incapea totul sau cat mai mult
in volumul dat.

diluat, cu mult material de umplutura, caci,

de fapt, pentru ce a avut de spus i-ar fi fost
de ajuns si un spatiu mai mic, un text mult mai scurt.
(Fireste, acest sentiment {i-| poate da orice alt text,
nu numai cele cu forma si dimensiune fixa!)

Ce sa intelegem — ca sa intelegem pe intelesul
tuturor, prin ,expresie lingvistica (poetica) concen-
trata”?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare, am supus
textul Glossei unei analize lingvistice pur si simplu
scolareasca, desfasurata in etapele urmatoare,
binecunoscutele:

Am inceput prin clasica impartire in propozitii
a textului: ne-au iesit vreo 100, mai exact, 102.

La acest moment, pot sa apara primele divergente,
unii ,analisti” sa identifice mai multe sau mai putine
propozitii. Noi am considerat ca unele propozitji au
predicatul lipsa, subinteles. De exemplu in versurile
Alte masti, aceeasi piesa, Alte guri, aceeasi gama,
noi am identificat structura explicita Desi sunt alte
masti, este aceeasi piesa, desi sunt alte guri, gama
este aceeasi... Adica patru propozitji.

Felul propozitiilor: 39 principale, restul

I a un poet parat sau inchipuit, textul este
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subordonate. Asadar, cam 1,5 propozitii subordonate
pentru fiecare propozitie principala. Felul subordo-
natelor: 23 de concesive, 10 cauzale, 9 completive
directe, 6 subiective, 5 atributive, 3 circumstantiale de
timp, 2 finale, 2 consecutive, 1 completiva indirecta.
Si aici putem avea pareri diferite. Bunaoara, in strofa
a doua, am luat propozitie principala Cine tine toate
minte, iar pe Multe trec pe dinainte si In auz ne suna
multe le-am considerat concesive: ,desi trec multe

pe dinainte, mai nimeni nu le {ine minte”. Pentru a
deduce corect semnificatia acestor numere, trebuie
sa ne raportam la dimensiunile spatiului poetic aflat
la dispozitia poetului: zece strofe a opt versuri de opt
silabe, total 640 de silabe. In medie, asadar, fiecare
propozitie este alcatuita din 6,4 silabe. Sa introducem

in discutie si definitia cea mai curenta a propozitiei: ,0

idee spusa sau scrisa”. Cred ca aceasta este definitia
cu care m-am ales din clasa intai primara! Asadar, in
Glossa avem, grosso modo spus, 102 idei. Am supus
la aceeasi ope- : ;
ratiune si alte
texte, fie ale lui
Mihai Eminescu,
fie ale altor poeti.
Din Eminescu am
luat fragmente de
aceeasi dimensi-
une — 640 de
silabe, din Calin
(file din poveste)
si din Scrisoarea I.
In Célin avem 48
de propozitii, in
Scrisoarea I, 49.
Am facut aceeasi
analiza pe texte
Jfilosofice” ale
altor poeti:
Glossa lui Mircea
Cartarescu: 58
de propozitii si pe
Nichita Stanescu, - L
Necuvintele si Ce este omul? 53 de propozml
Asadar, in acelasi spatiu poetic, Glossa ,noastra”
contine cel mai mare numar de propozitii, aproape
dublu fata de textele obisnuite. Indraznesc sa
presupun, sa banuiesc, ca nu exista text literar
romanesc (sau din alta literatura!), care sa ne
propuna un numar, o densitate mai mare de ,idei”,
de propozitii. Numar raportat, fireste, la spatiul
poetic respectiv: numarul de picioare, de silabe.

Se mai pot face si alte observatii care duc la

aceeasi concluzie: poetul a scris acest text

de dimensiuni fixe Tncercat de sentimentul
ca are prea multe de spus, iar spatiul s-ar putea sa
nu-i ajunga... Asa se face ca poetul renunta la mai
toate componentele textului care puteau fi subin-
telese. Avem mai multe propozitii cu predicat sub-
inteles. Tn mai multe randuri, raporturile sintactice
dintre propozitii se exprima prin intonatie, adica prin
juxtapunere, nu Tn mod explicit prin jonctiune!
Bunaoara la Glossa avem 41 de juxtapuneri, in Calin
9, in Scrisoarea | avem 20, la Cartarescu 13, iar la
Nichita 4. In felul acesta poetul mai ,castiga” cateva
silabe, prin care s& mai adauge o propozitie, o idee,
iar textul devine mai solicitant pentru cititor, caruia nu
i se da nimic ,mura-n gura”! Poetul nu vrea sa devina
astfel mai incifrat, ci vrea doar sa spuna cat mai
multe! Si asta pentru ca are multe de spus! Altminteri,
ar sta cuminte in banca sa!

Alta: numarul cuvintelor din Glossa. Este de 413,
aproape egal cu numarul silabelor. Ce inseamna
asta? Ca poetul a pus in ecuatia textului sau un
maxim de concepte, din care a alcatuit un numar
maxim de idei! Ca sa-i iasa asa, a apelat la cuvinte
cat mai scurte, de preferinta monosilabice. n general,
cuvintele scurte sunt si des folosite, sunt cuvinte
importante, primare. In Glossa avem putine cuvinte
derivate sau compuse, predomina cuvintele uzuale,
din fondul principal lexical. Concomitent cu fondul
principal de cuvinte, trebuie sa identificam si un fond
principal de concepte, in fiecare limba, in fondul de
spiritualitate al fiecarui popor. Conchidem ca Glossa
pune in joc, in ecuatia adevarului cautat, concepte
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si cuvinte fundamentale, nu merge pe speculatji
si subtilitati rafinate, carora le-ar corespunde un
vocabular derivat, secundar, iar nu primar. Tonul
sententios, apodictic al poeziei, ar fi fost grav com-
promis daca poetul ar fi utilizat cuvinte ,specializate”
pe domenii restranse. In final, acest vocabular
imprima Tn mintea receptoare sentimentul ca in textul
respectiv ne sunt prezentate adevaruri fundamentale,
definitive. In cifre exacte, Glossa cuprinde cele mai
putine cuvinte derivate sau compuse, 17, in compa-
ratie cu alte texte poetice de dimensiuni egale, scrise
de Eminescu sau alt autor. Pe numarate, in Calin,
text descriptiv, avem 343 cuvinte, derivate 39, Tn
Scrisoare 387 si 36, la Cartarescu 360 cu 31, iar
la Nichita 313 si 35. (Pentru Cartarescu e de luat
in seama ca rezultatul numeric este influentat de
faptul ca textul sau este o parodie dupa Glossa lui
Eminescu. O parodie reusita. Facuta pe alte texte
ale lui Cartarescu, analiza va da poate alte
7 rezultate numerice.)

e poate spune ca acest text ne permite
imposibilul: cuantificarea efectului

poetic. Operatiune ce poate fi dusa mai
departe, trecand la analiza sintactica a frazei, a
propozitiilor. Surprinde numarul mare de propo-
| zitii cauzale, concesive, consecutive, finale.

| Un adagiu antic spune ca felix qui potuit rerum
cognoscere causas... Ca, adica, fericit este cel
| care a reusit sa afle cauza lucrurilor... Aceasta
ericire i este promisa si celui care citeste si

4 Tntelege Glossa. Caci a intelege inseamna

| a pricepe cauza lucrurilor...

Despre acest text toata lumea spune ca

{ este un text filosofic. Aceastéa calitate este

un lucru nestiut pana acum. De noi, cel putin!

il Anume ca propozitiile concesive sunt un fel de
cauzale, ele prezinta o cauza care nu-si produce
efectul obignuit: Desi ploud, nu mi-am luat umbrela...
La fel, cauzalitate gasim si in cazul propozitiilor
consecutive: Am invatat atatea ca nu ma mai mira
nimic! Numai ca la propozitiile consecutive, propozitia
regenta prezinta cauza al carei efect este subor-
donata: Pentru ca am invatat atatea nu ma mai

mira nimic! Conditionalele sunt si ele in proximitatea
cauzalitatii, deseori conditia este forma sub care se
prezintd cauza: Daca m-ai tot chemat, am venit!

Cat priveste scopul, teoretic vorbind, el se con-
funda deseori cu cauza. Nu e decat semnificativ ca
prin aceeasi intrebare — de ce?, aflam si cauza si
scopul unei actiuni. (Credem ca ar fi interesant de
vazut in care alte limbi intrebarea de ce? are aceasta
ambivalenta?) Asa se face ca ideea de cauzalitate,
atat de importanta n orice sistem filosofic, este
prezenta in textul Glossei intr-un numar de 38 de
propozitii, practic egal cu al propozitiilor principale.
Din acest punct de vedere cred ca nu vom gasi
nicaieri, in niciun alt text poetic, acest raport. Raport
care decide la Receptor impresia finala de text
filosofic, text burdusit cu intelepciune...

e remarcat ca expresia conjuncta a
Dcauzalité’;ii apare rar in text. Cititorul trebuie
sa o descopere singur, punand in relatie
propozitiile respective aparent coordonate prin
juxtapunere: Nu te prinde lor tovaras: Ce e val ca
valul trece, adica Nu te prinde lor tovaras deoarece
ca valul trece ce e val. Renuntand la deoarece si
lasandu-l sa fie subinteles, poetul castiga una (céci)
sau patru silabe (deoarece), ceea ce poate fi mai mult
decat e nevoie pentru a introduce o propozitie, o idee,
in plus. Rezultatul: un text doldora de idei, cum nu
cred sa mai fie altul...
Juxtapunerea nu duce la monotonie stilistica,
caci alterneaza cu jonctiunea. in plus, lasa impresia
ca sunt independente, de sine statatoare o serie de
propozitii subordonate, ceea ce le confera acestora
0 anumita greutate, devin sententioase care mai

de care!
—_—
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Eminescu in viziunea

Sub crugul Eminescului

lui Vasile Bancila

omplexitatea, profunzimea scrierilor
‘ eminesciene (literare, economice, filosofice,
sociologice, istorice etc.) au atras atentia
specialistilor din varii domenii de activitate, asa cum
albinele se infrupta cu polenul florilor alese. ,Functia
lui Eminescu in cultura noastra are sensul univer-
sului”, considera C. Noica, el fiind ,in realitate omul
care ar fi putut avea o intéietate in cel putin patru
specialitati. Ne este limpede pentru una din ele care
e filosofia, sau mai restrans, cercetarea filosofica, dar
suntem siguri ca istoricii, lingvistii si economistii ar
putea spune la fel pentru specialitatile lor si au spus-o
de altfel” (1). Despre Eminescu, economistul, s-au
pronuntat si alti specialisti (Florian Sion, I. Haseganu,
Al. Oprea, V. Nichita, D. Murarasu, llie Badescu,
M. Manolescu, M.L. Ciutea, I. Bulburea, St. Staicu,
M. Ciurdariu, G. Marinescu etc.) (2).
Intre marile personalitéti romanesti, Vasile Bancila
(in fotografia alaturata) ocupa un loc important.

acestei carti. R@mane o promisiune pentru viitor.”

Indemnul monografului Valentin Popa, care si-a
sustinut doctoratul cu tema Vasile Bancila in meta-
fizica romaneasca a culturii (prima teza de doctorat
din tara despre V. Bancila) ne-a stimulat vointa/
dorinta de a informa privind opiniile acestuia despre
,romanul absolut” (Petre Tutea). Ne-a usurat cerce-
tarea, editoarea Dora Mezdrea si acad. lonel Candea
care mi-au daruit un volum pretios: Vasile Bancila,
Opere. vol. XVIII. Eseistica ultimilor ani (2) (Braila,
Editura Istros a Muzeului Brailei ,Carol I”, 2024).

Nu se putea ca aceastd uriasa si complexa
personalitate a culturii romane sa nu-I fi abordat si
pe Eminescu, schitdndu-i un portret concis si obiectiv,
alaturi de portretele (asemenea lui N. lorga) despre
Gh. Anghel, N. Bagdasar, L. Blaga, Panait Cerna, I.
Chinezu, Dante, Nae lonescu, N. lorga, Panait Istrati,
Titu Maiorescu, Simion Mehedinti, P.P. Panaitescu,

Nascut la 1 ianuarie 1897, la Braéila (aici isi au
sorgintea Nae lonescu, Petre Andrei, Ernest
Bernea, Sorin Pavel, Anton Dumitriu, Panait Istrati,
Fanus Neagu etc.) (3), unde absolvea Liceul

.N. Balcescu”, frate cu academicianul geolog lon
N. Bancila (1901-2001), Vasile Bancila isi sustine
licenta in filosofie, Tn 1922, cu magna cum laude,
la Facultatea de Filosofie a Universitatii din
Bucuresti. in Primul Razboi Mondial participa ca
voluntar, capata boli grave si invaliditate. Dupa

un stagiu de profesorat liceal la Bucuresti si Braila,
de specializare la Paris ca membru al Scolii
Romaéne de la Fontenay-aux-Roses, de revizorat
scolar pentru judetele Braila, Covurlui, Tecuci si
Bacau, de directorat in invataméantul secundar

din Ministerul Educatiei Nationale, de profesor de
filosofie la Liceul ,Mihai Viteazul” la clasa regelui
Mihai, Vasile Bancila este scos din invatamant,
dar scapa de inchisoare ca invalid de razboi.
Refuza propunerea lui Lucian Blaga de a-si sus-
tine doctoratul spre a obtine o catedra universitara
la Cluj. Publica in numeroase reviste de prestigiu
din tara: Viata studenteasca, Géndirea (mai ales),
Revista de filosofie, Fantana darurilor, Luceafarul
literar si artistic, Dreptatea, Gdnd roméanesc, Graiul
satelor, Ethnos, Universul literar, Tribuna, Steaua,
Secolul 20. Se stinge din viata la 10 iunie 1979,
fiind inhumat la Cimitirul Manastirii Cernica.

pera sa, aflata sub influenta filosofilor
OC. Radulescu-Motru si Nae lonescu, a fost

valorificata plenar dupa 1989, gratie in
special editorilor lleana Bancila si Dora Mezdrea.
Editura Istros a Muzeului Brailei ,Carol I”, condusa
de acad. lonel Candea, a editat, in 18 volume péana
in prezent, Opere de Vasile Bancila, sub ingrijirea
profesionista a Dorei Mezdrea, cercetatoare stiintifica
la Muzeul Literaturii Romane.

,Vasile Bancila a fost o personalitate complexa ce
poate fi revendicata de mai multe directii disciplinare:
filosofia, pedagogia si literatura. in unele lucrari de
prezentare sunt invocate si contributiile sale in dome-
niul sociologiei. Se poate accepta, dar cu precizarea
ca este vorba mai degraba de o sociologie filosofica,
adica de o teorie filosofica despre societate. O cerce-
tare globala a tuturor contributiilor sale stiintifico-
filosofice este o sarcina dificila ce depaseste ambitiile

V. Parvan, |. Petrovici,
C. Radulescu-Motru.

Studiul despre
Poetul nepereche
inclus in acest vo-
lum se intituleaza
Eminescu, in ansam-
blu si sunt, cum ne
incredinteaza edi-
toarea Dora Mezdrea,
insemnari din 22 mai
1974 (,manuscris de 6
file, scrise cu cerneala
albastra pe o singura
fata”) si a fost publicat
in revista Manuscrip-
tum (19, nr. 3-4, 1998,
p. 180-183).

,Ca orice mare
om de cultura roman,
Bancila stie ca trebuie
sa se confrunte cu
Eminescu in plan cultural, asa cum orice ins trebuie
sa se confrunte cu Dumnezeu in plan religios. Si
in cazul acesta, daimonul sau filosofic nu-i da pace,
astfel incat teoretizarile sale in marginea lui Eminescu
trec intotdeauna dincolo de limitele criticii literare.” (4)

in comentariile competente ale Dorei
Mezdrea aflam si alte informatii utile. Sunt

si alte ,insemnari” despre Eminescu (datate

8 martie 1924, pentru o conferinta), Pesimismul lui
Eminescu si Pragmatismul lui Eminescu (18 martie
1925), ,doua lectii” tinute de V. Bancila la Universi-
tatea Populara de la Valenii de Munte ,N. lorga”
(la 3 si 4 august 1925). In ultimii sai ani de viata,
Vasile Bancila proiecta o lucrare speciala dedicata
lui Eminescu, care ar fi reunit studiile: Apogeu
roménesc (Gh. Anghel, 1974), Pesimismul lui
Eminescu (1967, 1974), Eminescu si poeziile din
adolescenta (1971), Dualitatile lui M. Eminescu
(1973), Pesimism si melancolie, Fenomenul din fata
Ateneului (1974), Ontologie eminesciana (1976),
Sensul martiriului lui Eminescu (1978).

Revenind la studiul Eminescu, in ansamblu,
Vasile Bancila analizeaza creatia eminesciana sub
trei aspecte: ,ca poet, ca doctrinar, ca luptator”.

Tudor NEDELCEA

I. Ca poet, Eminescu ,a
avut o afectivitate profunda,
dar calma, nu aberanta, nu
intempestiva, a avut senti-
mente de ape line si adanci, F :
a avut o afectivitate ritmata adanc si complexa,
variata: coarde puternice de afectivitate”. Categoriile
de sentimente sunt analizate sub lupa specialistului,
opt la numar, si anume:

1. Erosul (,senzual si idealist totodata, pamantesc
si transcendental, lumesc si platonic”). Eminescu
prefera fiintele feminine blonde, ,care e prototipul
iubirii platonice pe pamant” asemenea Veronicai
Micle, dar condamna ,tradarea feminina, mediocri-
tatea psihologica, cum a fost Catalina”.

2. lubirea de natiune la Eminescu era ,ceva
devorant — ca la Balcescu, desi Eminescu a fost
si un erotic puternic (ceea ce n-a fost Balcescu)”.

El citea cronicile romanesti ,cu o pasiune haluci-
nantd”, considerand, conform dezvaluirilor lui
Stefanelli si Slavici, ,ca n-a fost popor m[ai] martir
pe lume ca poporul roman”.

3. Sentimente sociale si morale. Eminescu pleda
pentru ,dreptatea sociala, p[entru] desteptarea
taranului folcloric”, fara a fi un ,revoltat de tip comu-
nist, nu a avut venin”, iar manifestul din impéarat si
proletar este doar unul moral. Neavand la dispozitie
intreaga publicistica eminesciana, Vasile Bancila
greseste afirmatia ca Eminescu ,a contribuit puternic
la stimularea comunismului la noi, m[ai] mult decat
toate poeziile firave — Neculuta, Pincio etc.” Eminescu
condamna ideile din Manifestul Partidului Comunist
al lui Marx si Engels, aparut in 1848, sau din Interna-
tionala I, fondata la Londra, la 24 septembrie 1864.
,O serioasa turburare socialistad ameninta Europa”,
vizand rasturnarea unor ,formatiuni pozitive de stat”
nu democratic, ci pe ,calea lor obicinuita a aten-
tatelor, scenelor de ulite, turburarilor etc.” (5). Ideile
lansate de marxisti ,sunt pentru stadiul de dezvoltare
in care traim, utopii” (6). ,Nu cu utopii comunarde [...]
se va putea ridica acest popor”, afirma indreptatit
Eminescu recomandand ,0 singura buruiana de leac
pentru acest scop: munca (sublinierea lui Eminescu).
Munca, nu comunalism [...], iata mijlocul care va
ridica poporul nostru” (7).

4. Céteodata, sentimente — elanuri religioase,
citand ,splendida Ave Maria”, de fapt, poezia
Rugéciune. Si aici Vasile Bancila are unele lacune
datorate nepublicarii integrale a operei eminesciene.
L2Acumuland si preluand critic intreaga problematica
religioasa, el si-a format o dogmatica personala —
chiar daca nu si-a expus-o intr-un sistem bine
conturat — despre creatia divina (cosmologia),
Dumnezeu (teologia), lisus Hristos (hristologia),
Fecioara Maria (mariologia), ingeri (angelologia),
demoni (demonologia), moarte. Era atat de informat
si initiat asupra crestinismului sau altor religii, incat
a surprins chiar pe unii clerici.” (8)

5. Sentimentul naturii si al bucuriei de a trai, al
bucuriei vietii, cele mai frumoase si adanci descrieri
de natura in versuri romanesti fiind facute de
Eminescu. V. Bancila face trimitere la ,poezia lunii,

a marilor, a singuratatii din natura, a podgoriei,

a cornului din vii, a dealurilor si iazurilor”, o ,idila
profunda a naturii, bucolic, subtil, savant si adanc,
bucolic cosmic”. (9)

—

procedeele admise de limbaj pentru a face sa incapa cat mai mult

in spatiul lingvistic de care dispune: propozitii si cuvinte cat mai scurte,
renuntarea la cuvintele — indeosebi verbe si conjunciii, care pot fi subintelese,
in felul acesta putand introduce in text un numar mai mare de propozitii si

Este, credem, evidenta preocuparea poetului de a utiliza toate

cuvinte, de ganduri...

Fireste, toate acestea nu se petrec deliberat, printr-un proiect constient in
toate detaliile sale. Performanta poetica este rezultatul autenticitatii actului de
creatie, a conditiei artistului. Misterul acestei creatii nu poate fi desfacut in toate
componentele sale. O singura certitudine putem avea: ca pentru poet opera
de arta nu conteaza ca o combinatie forma-continut, ci este o entitate, un unu,
regula sa de functionare putand fi rezumata pentru uzul comun in felul urmator:
unui anumit continut nu i se potriveste decat o anumita si unica forma, drept
care cele doua devin inseparabile, de negandit altfel decat impreuna, deter-
minandu-se reciproc, nu ca doua jumatati imbinate precum semnificatul si
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semnificantul, a caror relafie o putem declara arbitrara, aleatorie, fara sa gresim
prea tare. Pentru noi, cititori si muritori de rand, este atat de comoda mental ideea
ca una e forma si alta este continutul. Putdnd avea pentru acelasi continut mai
multe forme, mai mult sau mai pufin potrivite fiecare — idee extrem de raspandita.
Drept care elevilor li se vorbeste de la catedra despre poezii sau romane care

au o anumita tema, aceeasi, iar aceasta tema ar fi continutul. Pentru poetul si
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artistul autentic, forma si continutul sunt impreuna o singura entitate, imposibil
de separat, sunt gandite impreuna, asa cum sfera sau cercul nu ne dau niciun
motiv pentru a le sectiona in doua parti intr-un anumit loc si nu in altul. Patratul
indica oricui prin ce linie sa fie despariit in doua componente, eventual egale.
Cercul si sfera, nu. Patratul este o inventie a mintii umane, cercul si sfera sunt
de la Dumnezeu, ne imbie la tot pasul. Bine rotunjitul adevar! Care, ca si sfera,
nu sugereaza si nici nu Incurajeaza sectionarea, dicotomia. Adevarul este unu!
Opera artistica autentica este si ea una!
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Vesnicia de zi cu zi

A fost Nostradamus

un profet?

Tnainte de a ne pronunta
daca Nostradamus este sau
nu un profet, in adevaratul
inteles al cuvantului, cred ca este necesar, pentru
cine citeste si este interesat, sa aruncam o scurta
privire asupra acestui fabulos personaj controversat,
care a suscitat interes mai bine de patru veacuri.
Nostradamus, asa cum este el cunoscut de opinia
publica in decursul veacurilor, se numea Michael de
Notredame si a trait 63 de ani. El a lasat posteritatii
anumite scrieri, printre care si vestitele Centurii
astrologice aparute in anul 1555, asa-numitele
profetii codificate. Dar nu trebuie sa uitam niciodata
ca o predictie (profetie) facuta de Nostradamus este
extrem de dificil sa o talmacesti si mai ales sa o
plasezi in spatiu si timp. Intr-una dintre cartile sale,
Profetiile complete ale lui Nostradamus, talmacitorul
Ned Halley credea ca cele scrise intr-un catren se
vor implini, cu siguranta:

»Razboiul teribil pregatit in Occident va fi urmat
peste un an de o epidemie atat de virulenta, incat
nu va cruta pe nimeni, tanar, batran si nici animalele.
Va curge sange si totul va trece prin foc sub semnul
lui Mercur, Marte si Jupiter.”

ghicesti acest catren, avand in vedere groaz-
nicul flagel consumat in Irak si epidemia de
gripa inceputa in anul 2003.

De asemenea, Nostradamus mai precizeaza ca in
anul 2004 vor avea loc cutremure foarte mari in Grecia
si Turcia (in luna august), precum si o cadere catastro-
fala a economiei in majoritatea {arilor vest-europene,
asa cum comenteaza in Glob Victor Stefanescu.

Adepitii credinciosi lui Nostradamus sustin cu tarie
ca el este unicul astrolog care a descris cu maxima
exactitate toate evenimentele care s-au consumat

Télmécitorii spun ca nu este prea greu sa

Impreuna lucrare

de la Hitler pana la groaznicele nenorociri din 11
septembrie 2001, din SUA. Desigur, alii analisti
sustin ca din cele 1477 de prediciii (profetii) facute
de Nostradamus, doar un umar foarte mic gi-au
gasit confirmarea in decursul istoriei. Intr-un editorial,
Maria Barbu a facut o preluare dupa revista franceza
Horoscope despre predictiile lui Nostradamus si
soarta omenirii, iar aici se arata ca in cartea sa,
Centurii astrologice, aparuta in 1555, Nostradamus
scria: ,In fericita Arabie se va naste (un om) puternic,
de lege (religie) mahomedana.” Sa fie vorba de
Ossama bin Laden? Foarte probabil!

um se pregatea Nostradamus Tnainte
de a face profetiile? lata cum descrie acest

lucru John Hogue: ,inainte s& faca profetiile,

el obisnuia sa posteasca timp de 3-4 zile, renuntand
la viata sa intima. Noaptea fi era cel mai bun sfetnic
pentru a studia viitorul. Inainte sa intre in cabinetul
sau secret, se scalda in apa sfintita, imbraca o roba
si lua in mana o creanga de laur, folosita drept
bagheta magica. Apoi intra intr-un cerc magic,
desenat pe podeaua de lemn, luminat de lumanairri...
Dupa ce inhala aburi parfumati, facea succesiv —
la fel ca un oracol — incantatii magice, simtind cum
micuta flacara a focului divin ii penetreaza sufletul.
Obisnuia sa discearna semnele magice intr-un vas
umplut cu apa sau unul de cristal. Dupa ce iesea din
transa, in zorii zilei, astrologul Nostradamus isi punea
viziunile pe hartie, folosind Tn acest scop cea de-a
treia pana din aripa dreapta a unui gascan. Dupa
aceea Nostradamus isi transforma proza in poezie,
asigurandu-se ca versurile sale sa fie criptice.” De
ce scria codificat? Probabil pentru a se proteja de
aceia care ar fi putut sa-I banuiasca de faptul ca
ar fi practicat magia neagra.

Ar fi interesant sa se vada, dupa talmacirea unora,
o data prezisa ca fiind falsa. Spre exemplu, anul 1732
este anul in care ar fi trebuit sa se sfarseasca lumea,
potrivit celor profetite de Nostradamus in anul 1555!

a ratiunii cu credinta (VII)

iPS Calinic ARGESEANUL

S-ar putea ca mulii asa-zisi iluminati, in decursul
istoriei lumii, mai ales in cei peste 400 de ani de

la Nostradamus, sa fi talmacit opera sa, care, dupa
cum se vede, nici pana azi nu s-a stins in uitarea
vremii. Pentru anul 2024, cand eu, daca va ingadui
Dumnezeu, as avea 80 de ani si as putea vedea cu
proprii ochi, se pare ca astrologul francez vizionar
scrie: ,Om puternic va goni dusmanii si ii va reda
Bisericii o glorie renascuta. Focul va fi potolit de acest
remediu extrem si se vor planta maslini pe pamant.”
Aceasta pare sa semnifice revenirea pacii pe pamant;
definitiv, de data aceasta, cum crede asa de frumos
Florin Stanescu, talmacind Profetiile codificate ale

lui Nostradamus. Putem spune ca parerile asupra
wprofetiilor” lui Nostradamus, exprimate de-a lungul
secolelor, raman sub semn de intrebare.

aca imi este ingaduit, as indrazni sa spun,
D respectandu-se proportiile, ca Nostradamus
este un fel de profet laic si ca prediciiile lui
nu au nicio importanta, in sensul ca nicio talmacire
sau ghicire asupra operelor sale in catrene codificate
nu a schimbat niciodata pana azi mersul istoriei.
Tot ce scrie el este ca un fel de predestinare, adica
o intepenire pentru totdeauna, ca si cuiele batute in
grinda, in care omenirea si-a agatat hainele croite
de mesteri amatori. Cand citesti cu credinta si suflet
curat din Biblie si Scrierile Sfintilor Parinti, ba si din
Istoria timpului prin care a trecut neamul in care te-ai
nascut, nu ai nevoie de niciun catren codificat al lui
Nostradamus.

Cand ne rugam Dumnezeului Luminilor, puterea
Duhului Sfant ne ilumineaza sa mergem pe drumul
limpede aratat de lisus, Care a zis: ,Eu sunt Calea,
Adevarul si Viata!” (loan 14, 6). De-a lungul timpului
si atata timp cat va mai ingadui Dumnezeu, fiii acestui
pamant au avut si vor avea in inima lor dorinta, parca
innascuta, de a sti dinainte ce anume le rezerva

viitorul.
—

6. Melancolia eminesciana atét de adanca si de contagioasa, studiu psihologic
pe care-l va dezvolta in Pesimismul lui Eminescu.

7. lubirea si cunoasterea limbii roméne prin calatoriile sale ,in crucis si-n
curmezis”, cum se exprima Eminescu, prin vastele sale cunostinte lingvistice.
Eminescu ,a renovat si imbogatit limba roména, dand pe deasupra o limba
proprie p[entru] felul poeziei lui”, ducénd la ,muzicalitate si adancimea poeziei
eminesciene, la vraja acestei poezii’, adica un ,romantism de mare clasa”.

8. Filosofie implicata la Eminescu in poezia lui, ,prin topire in poezie”,
exemplificand cu Dintre sute de catarge (,adevarata poezie filosofica”). La con-
ceperea unei poezii, Eminescu pleaca de la un concept psihologic sau filosofic,
cu o caracteristica pregnanta: ,Dar gandul filosofic la E[minescu] e intotd[eauna]
topit in poezie sau la o infuzie, ori 0 raza ce strabate poezia, ca un curcubeu;
filozofia e absorbita Tn corpul poeziei ca sarea intr-o apa — sarea vietii”.

Il. Eminescu ca doctrinar. Putini exegeti ai operei sale il trateaza pe
Eminescu ca doctrinar. Vasile Bancila o face cu un profesionalism temeinic.
Eminescu, in conceptia sa, a facut studii filosofice serioase, ,mai adancite decéat
Maiorescu”, la Viena si Berlin ,se inchidea in casa cu saptamanile si citea po-
sedat”. A fost influentat de Schopenhauer, ,intelectual”, ,afectiv’. Era ,entuzias-
mat” de Kant, din care a tradus competent (apreciere preluata de la C. Noica),
,-a adancit” pe Kant mai mult decat Maiorescu, I-a inteles, ,in sine, adeca
transcendental, iar nu biologic — schopenhauerian”.

Eminescu ,n-a facut deci filosofie de catedra”, a fost un ,poet savant, erudit,
dar in genul lui Blaga, nu n genul istoric-literar al unui Pillat”; ,a trait puternic
Universul si metafizica, dar nu s-a gandit sa dea o noua metafizica, o noua
filosofie generala (stia multa filosofie)”, dar ,a aplicat cunostintele si eruditia
filosofica la fenomenul romanesc ori in legatura cu romanii”, creand ,doctrina
existentei noastre social-politice («clasa superpusa» etc.), cea mai sistematica
ca idei sau noutate si adancime, si expresivitate”, ,a fost primul diagnostician
al societatii romanesti, primul ideolog social, in stil modern”. Spre a-si intari
teza despre Eminescu—doctrinarul, Vasile Bancila apeleaza la lucrarile lui
C. Radulescu-Motru (Etnicul roménesc. Nationalismul, Cultura roméana si
politicianismul), 1a similitudini sau diferentieri fata de alti exegeti romani
(D. Cantemir, I.H. Radulescu, Gh. Lazar, N. Balcescu, V. Conta, L. Blaga).

(Este cazul sa reamintim descoperirea esentiala privind studiile lui Eminescu
facute de savantul de la Chisindu, eminescologul Mihai Cimpoi. Acesta a des-
coperit cererea olografa a lui Eminescu adresata rectorului Universitatii din
Berlin spre a i se elibera diploma de licenta, cerere pe care rectorul berlinez
a pus semnatura de aprobare. in lumea de azi — chiar cea intelectuald — unii
eminescolatri isi aroga aceasta descoperire.)
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lll. Ca luptator este analizat Eminescu de Vasile Bancila, calitate de luptator
fiind atribuita si lui N. Balcescu, dar ,in alt stil”. In plan literar, Eminescu ,a luptat
cu ideile, cu poezia (dar nu «angajare» tendentioasa ori la porunca”), in practica
s-a remarcat prin organizarea ireprosabila a Serbarilor de la Putna din 1871, prin
activitatea de revizor scolar, la biblioteca universitara din lasi (,unde s-a purtat
admirabil”) si mai ales ,marea lupta social-culturala a lui la Timpul (ca Nae

lonescu la Cuvéantul)”.

IV. [Destinul]. Vasile Bancila face referiri biografice la ,viata dramatica,
nedreptatita”, la sfarsitul sau tragic, facand trimitere la zicerile lui Tudor Vianu
despre moartea Eminescului, lumea fiind ,cuprinsa de uimire, admiratie, remus-
cari”, ca si cum atunci ,descopereau adevarata dimensiune a lui E[minescu]”,
marind dramatismul mortii sale ,care a fost lovit si de societate, si de destin”.

Expriméndu-si dorinta de a expune ideile lui Eminescu despre ,societatea
comunitara si idealul sau, doctrina lui E[minescu]”, in studii profunde, Vasile
Bancila aduce o contributie esentiala si necesara asupra vietii si operei emi-
nesciene (in special), iar Eminescu si-a gasit exegetul pe masura.

Note

1. Constantin Noica, Introducere la miracolul eminescian, editie ingrijita
de Marin Diaconu si Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Humanitas, 1992. Vezi si
M. Eminescu, Texte esentiale. Selectie si prefata de Tudor Nedelcea, Fundatia
»Scrisul romanesc”, 1997.

2. Vezi pe larg, Alexandra Olivia Nedelcea, Eminescu, economistul, Fundatia
,Scrisul roméanesc”, 1997.

3. Valentin Popa, Vasile Bancila. Omul si filosoful, Braila, Muzeul Brailei/
Editura Istros, 2006.

4. Vasile Bancila, Opere, volumul XVIII, Braila, Editura Istros a Muzeului Brailei
,Carol I”, 2024, p. 537 (citat dupa Dora Mezdrea).

5. Timpul, 3, nr. 172, 6 august, 1878, p. 1. Vezi pe larg, Tudor Nedelcea,
Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, p. 200, p. 13-32 (cap.
Eminescu si socialismul).

6. Timpul, 3, nr. 246, 8 nov. 1878.

7. Timpul, 8, nr. 62, 18 mart. 1883, p. 1. Vezi Tudor Nedelcea, op. cit.

8. Tudor Nedelcea, Eminescu si cugetarea sacrd, Craiova, Fundatia ,Scrisul
romanesc”, 2000, p. 7. Despre aceasta carte P.F. Teoctist scria ca ,e foarte
densd”, autorul ,afirma lucruri extraordinare din punct de vedere crestin si
canonic, al bisericilor pe care Eminescu le cunostea atat de bine si isi exprimase
corect gandurile”. Insusi Papa loan Paul al ll-lea (Sfantul loan Paul cel Mare)
a citat din aceasta lucrare.

9. Vasile Bancila, Opere, XVIII, p. 231-232.
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VAN
I n vremea domniei lui Stefan Mihai Racovita

Voievod (martie 1764 — septembrie 1765), s-a

raspandit naprasnica ciuma, venita dinspre
Constantinopol si cuprinzand intreg Bucurestiul. Mii
de oameni erau secerati zilnic. Autoritatile timpului,
vazand spaima ce cuprinsese poporul, au hotarat
ca doar prin mijlocirea si ajutorul Bunului Dumnezeu
vor putea fi eliberati de aceasta boala.

Printre manastirile blagoslovite de Dumnezeu este
si Manastirea Bistrita, din judetul Valcea, unde se
pastreaza, inca de la intemeierea ei, aduse aici din
Serbia de catre Banul Barbu Craiovescu (1),
moastele facatoare de minuni ale Sfantului Cuvios
Grigorie Decapolitul, pline de harul si binecuvantarea
lui Dumnezeu, la care, intr-o procesiune nesfarsita,
de-a lungul vremurilor, au venit s& se inchine, cu
daruri bogate, voievozii, boierii si poporul de rand.

In timp de seceta sau de boala grozava (holera,
ciuma), acestea au fost purtate prin tara pentru
izbavirea poporului dreptcredincios.

Printre sfintele moaste facatoare de minuni
din tara si inconjurate de toata evlavia cresti-
neasca a poporului, acestea s-au pastrat
intregi. Distinsul cercetator Arhim. Veniamin
Micle mentioneaza ca ,in anul 1765, vine la
Manastirea Bistrita mitropolitul Tarii Roméanesti
Grigorie al ll-lea (1760-1787), insotit de alti
ierarhi si numerosi arhimandriti, organizand
prima procesiune cu moastele Sfantului Grigorie
la Bucuresti, unde bantuia epidemia de ciuma,
adusa de la Constantinopol” (2). Chiriarhul
Ramnicului a binecuvéntat aceasta solicitare
si, cu mare alai, impreuna cu parintii Manastirii
Bistrita si cu multime de norod, au ridicat
sfintele moaste, ce odihneau ntr-un sicriu
de argint, si au pornit spre Bucuresti.

Odatéa aduse la Bucuresti, in ziua de dumi-
nica, 1 mai 1765, sfintele moaste au fost
asezate la loc de cinstire Tn biserica Mitropoliei,
unde, dupa savarsirea Sfintei Liturghii, a urmat
procesiunea sub protia mitropolitului Téarii
Roménesti Grigorie al ll-lea, la care au luat
parte si ierarhii straini care se aflau in Bucuresti
in acel timp, anume: Nicodim al Sardelor (Lidya) (3),
Matei al leropolei (Palestina) (4), Serafim al lliopolei
(Galathiei, Asia Mica) (5), Hrisant, episcopul
Grevenilor (Serbia) (6), Parthenie al Ramnicului,
Rafail, proin al Buzaului, Neofit al Cervenilor
(Bulgaria) (7), Mitrofan al Drinopolei (Drinovar
azi, Serbia), cu multime de egumeni si preoti.

facut parte din alai si domnitorul, care,
Aimpreuné cu ierarhii si credinciosii, au
pornit de la mitropolie, coborand pe
langa proprietatile boierilor Brancoveni in Livadia
Domneasca (8), unde a avut loc o slujba de bine-
cuvantare a credinciosilor prezenti. Din locul acesta
au intrat in Curtea Domneasca (9), au mers apoi cu
sfintele moaste pe ulita Barbierilor (10), pe cea Mare
a Salarilor, pe la Hanul lui Serban Voda si al Sfintei
Manastiri Stavropoleos, pe ulita Sfantul loan (11),
apoi au trecut Dambovita, pentru a se urca la
mitropolie, unde au asezat sfintele moaste cele
pline de har inaintea Sfantului Altar, in strana cea
mare, slavind si ,multumind toata multimea de un
dar mare ca acesta ce au dat Dumnezeu oamenilor,
nadajduindu-ne toti in rugaciunile Sfantului, cum ca si
noi si toata tara ne vom usura de greutatile ce avem;
si va curati Domnul pamantul norodului sau” (12).
Din ziua acestei procesiuni, molima de ciuma

Procesiunea cu sfintele moaste
ale Sfantului Cuvios Grigorie Decapolitul

a Tnceput sa scada in intensitate, iar Bucurestiul
a fost izbavit, in cele din urma, de aceasta grea
epidemie.

Procesiunea din 1 mai 1765 de la Bucuresti a fost
consemnata si descrisa intr-un hrisov al domnitorului
Stefan Racovita din 23 mai, acelasi an (13). Atunci,
cand venea vreun necaz mare asupra tarii, sfintele
moaste erau cerute pentru a fi purtate in procesiune,
ca o ultima nadejde de izbavire, iar cAnd nenorocirea
era inlaturata, ca multumire, se harazeau multe danii
Sfantului (14). Astfel, domnitorul acorda, printr-un
hrisov, privilegii Sfintei Manastiri Bistrita din Valcea,
mentionand, printre altele:

,Drept aceea si Domnia mea deo invrednicire
mare ca aceasta, pe langa toata cucernicia ce o
avem catre Sfantul, ne cunoastem datori si catre
locasul sau; deci dupa mare mila lui Dumnezeu care
ne-a cinstit cu marea treapta a Domniei tarii acestia,
prin acest cinstit si bine inchipuit hrisov al Domniei
mele, aceasta izbavim si hotardm Domn; macar
ca sfanta manastire Bistrita cu oranduiala ei ce se
z oranduise de a da leafa
dascalilor si a doctorului
din Craiova sa scosese
din dajdiile vistieriei.

Dar domnia mea ne-am
milostivit de am ridicat

si aceasta dare de leafd,
ca sa fie cu totul sloboda
si scutita de toate dajdiile
vistieriei. (15) Incat si
cand la pre un pas ar

da alte manastiri scutite,
aceasta sa nu se supere
= de nimic (iar la vreme

ce vor da socoteala alti
egumeni sa dea soco-

4 teala si egumenul acestei
sfinte manastiri).

umai si parintii
de acolo prin
: mijlocirea

Sfantului sa roage pe milostivul Dumnezeu in toata
vremea pentru buna stare si intremare a tarii aces-
teia. Si afara din vremea ce s-au hotaréat a fi venire
Sfintele Moaste, oricand ar fi trebuinta la vreo vreme
de nevoie ca aceasta (fereascd Dumnezeu) si le-ar
scrie de aici, numaidecat cu cuviincioasa cinste, sa
ridice moastele Sfantului sa vie aici. Ca aceasta mila
pentru aceasta s-au facut ca manastirea si parintii sa
se ajutoreze la trebuintele lor si cu venirea Sfantului
sa se foloseasca norodul la nevointele lor. lar venirea
Sfintelor Moaste acest fel s-au hotarat a fi; dupa
ce va face sfintia sa périntele episcop Anastasis la
Sfanta Episcopie, a treia zi in saptamana cea lumi-
nata sa mearga la manastirea Bistrita, sa ridice
Sfintele Moaste si cu phvala [lauda, pompa] ce s-au
aratat mai sus sa le aduca aici spre blagoslovenia
norodului si aici s zaboveasca pana la Ispas si
impreuna cu intoarcerea Sfintiei sale la Episcopie
sa ridice si Sfintele Moaste cu cinste sa le duca la
manastirea sa. lar de s-ar indemna oricine pricinuind
ca sa ramaie aici de tot Sfintele Moaste, pre unul
ca acela prin Sfintia sa Parintele Mitropolitul tarii
Chir Grigore si prin toti arhiereii ce s-au numit mai
sus, Ti supunem groaznicului blestem si arhierestilor
afurisanii, avand pe Sfantul aici impotrivitor vietii
si dincolo péras sufletului.”

Peste un an, noul Domn, Scarlat Grigore Ghica,

Vesnicia de zi cu zi

Pr. Nicolae MOGA

intareste aceasta hotaréare,
insa, deoarece Manastirea
Arnota, care trebuia sa
plateasca doctorul si dascalul
din Craiova in locul Bistritei,
impreuna cu inca alte manastiri, nu aveau bani,
obligé pe egumenul bistritean sa dea 90 taleri,

pana cand va face rost cel de la Arnota.

La 28 septembrie 1767, Alexandru Scarlat Ghica,
vazand ca nu se poate respecta dorinta lui Stefan
Racovita de a se aduce in fiecare an moastele
Sfantului la Bucuresti, ,fiind cu greutate si ca sa
nu se puie manastirea la bir”, ii acorda privilegiul
sa plateasca anual 300 taleri unui dascal de la
Craiova si sa fie scutita de orice altceva.

Procesiunea cu sfinte moaste, in traditia ortodoxa,
are roluri duhovnicesti, liturgice si comunitare profun-
de, depasind simpla manifestare exterioara. Aceasta
reprezintd o marturisire publica a credintei, aducand
sfintenie in spatiul cotidian si oferind credinciosilor
posibilitatea de a venera odoarele sfinte pentru
ca ei simt, real, in chip minunat ocrotirea Sfantului.

Note

1. Alex. Lepadatu, ,,O procesiune religioasa in
Bucuresti in 1765” in Biserica Ortodoxa Romana,
Anul XXVIII (1904), nr. 1, p. 57; Gabriela Bordeianu,
,Religiozitatea populara bucuresteana in Bucuresti”,
in Materiale de Istorie si Muzeografie, Anul Xl
(1999), p. 74.

2. Arhim. Veniamin Micle, Manéstirea Bistrita
Olteand, Sfénta Manastire Bistrita, Eparhia
Ramnicului, 1996, p. 20.

3. Care se afla in Bucuresti. Condica Sfanta,
1886, p. 174.

4. Ales in Mitropolia din Bucuresti. Condica Sfanta,
p. 158.

5. Era in Bucuresti in 1757. Condica Sfanta, p. 171.

6. Era in Bucuresti in 1749. Condica Sfanta, p. 158.

7. Ales tot in Bucuresti in 13 noiembrie 1752.
Condica Sfanta, p. 161. Aceasta alegere, ca si cea
a lui Matei al leropolei, s-a facut in Bucuresti, fiind
hirotoniti de catre Neofit Mitropolitul Tarii Romanesti,
care avea rolul unui al doilea Patriarh in Rasaritul
ortodox. Condica Sfanta, p. 163.

8. Care se afla pe partea dreaptd a Dambovitei,
la poalele mitropoliei.

9. Pe locul actual situat in Piata Sfantul Anton
pana la strazile invecinate: Smardan, Lipscani,
Mosilor si Serban Voda.

10. ,Care trebuie sa fie in lungul viitoarei ulitii a
«boieangiilor», actuala strada a Baratiei”, precizeaza
G.D. Florescu, ,Drumul urmat de procesiunea
religioasa a moastelor Sf. Grigorie in Bucuresti, 1765”
in Buletinul Societétii Istorico-Arheologice ,,Bucurestiul
Vechi”, Anii |-V (1930-1934), p. 117.

11. Azi, Casa de Economii si Consemnatiuni (CEC).

12. Alex. Lepadatu, art. cit., p. 63.

13. Biblioteca Academiei Roméne, Nr. 30/XLEV,
perg. mare.

14. Dragos P. Petrosanu, ,Sfantul Grigore
Decapolitul din Manéstirea Bistrita — Vélcea”
in Biserica Ortodoxa Roména, Anul LIX (1941),
nr. 11-12, p. 690.

15. Constantin Mihai Racovita hotarése, prin
hrisovul sau din anul 1763, iulie 30 (original Academia
Romana, 28/XCIV), ca din veniturile sfintelor Manas-
tiri Bistrita si Arnota sa se plateasca dascalii de la
scoala elineasca si slavoneasca, precum si doctorul
orasului Craiova.

spus-o Tnhainte cu ani de zile. Am auzit si am vazut aceasta cu ochii

mei. Lui Nostradamus i s-a intamplat la fel? S-ar crede, analizadnd mai
in profunzime starea de spirit in care ne aflam, ca acest dor al inimii noastre este
un impuls pentru nadajduirea in ziua de maine.

Asadar, ar avea un fel de dinamism constructiv si nu un dinamism demoniac.
Ar putea unii sa spuna cu promptitudine ca aceste dinamisme sunt ca doua aripi
care ajuta omenirea in mersul timpului. Poate fi si asa, din nefericire!

Stim cu totii cum numesc oamenii secolul cu care a inceput mileniul al lll-lea.
Secolul negarii, pentru ca negarea, din nefericire, este duhul care stapaneste
vremurile sub care traim si noi! Negarea, aceasta pecingine a veacului nostru,
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M ama mea a stiut exact anul, luna, ziua si ora plecarii la Domnul. Mi-a
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ne chinuie aproape pe toti, deopotriva.

De cele mai multe ori, suntem victimele ideilor si teoriilor care se bat cap
in cap si astfel se creeaza un haos, pentru ca totul ne apare nedefinit si neclar.
Si nu se intrevede nicio speranta ca ne vom limpezi, fara sa ne obisnuim mintea
si inima cu rugaciunea mintii si a inimii, aflata la indemana fiecaruia dintre noi:
Doamne, lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-ma pe mine, pacatosul!
Asa vom avea bucuria echilibrului si vom implini imperativul paulin — ,Rugatj-va,
neincetat!” (I Tesaloniceni 5, 17)

Asa vom primi de la Dumnezeu darul pe care sa-l avem drept cea mai mare
mangaiere, dupa cum suntem indemnati: ,Bucurati-va, pururea!” (I Tesaloniceni
5, 16). Sa ne bucuram in Domnul lisus!
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nita Beloiu debutea-
z& editorial Tn anul
2020 cu Alb, Editura

Coresi, urmat de volumul Alb-
Astru (2023) la aceeasi editura,
prezentate la targurile Bookfest
si Gaudeamus din Bucuresti.
Poezia Anitei Beloiu se remarca de la debut printr-o
sinceritate neprotejata. De atunci ea a ramas mereu
pe granita dintre literatura si alte manifestari artistice.
Isi ilustreaza cartile cu picturi originale, interesata de
gravura, fotografie, dar, sa& nu omitem rutina prozaica
a indeletnicirii pentru existenta, fidela aceleiasi nevoi
de a intelege lumea si fragilitatile dintre semeni.
Aceste carti nu ne fac sa uitam alte preocupari ale
autoarei: participa la crosul Coziei si alte probe pe
care nu le castiga, dar ajunge la potou. Se catara pe
dealurile Jiblei, pentru a-si vizita cabana si a o hrani
pe Braica, o catea cu multe povesti vanatoresti,
amintind de scrierea lui Creanga Ursul pacalit de
vulpe, iar vulpea este Braica. Exploreaza tinuturi
exotice si pitoresti.

Poezia este drept expresie a sentimentului pri-
mordial al lumii. Herodot spune cd Homer si Hesiod
le-au daruit grecilor zeii. Heidegger spunea si el:
,poezia ne naste zeii, iar filosofia se pune apoi pe
lucru explicandu-i". Limbajul poetic are o relatie
aparte, una cu totul particulara, cu adevarul. Avem
in fata al doilea volum, cu un titlu derutant si echivoc
Alb-Astru. Ce sa credem?

Primul volum, Alb, este intr-o constelatie, dar,
prin anularea cratimei, alb si astru devine albastru?

Si, retoric vorbind, unde este adevarul? n versurile
volumului si in poezia de notatie, in care cromatica
speciala si in plan simbolic bine structurat face din
cartea Anitei Beloiu o aparitie editoriala insolita.
Albastrul e culoarea dominanta a spatiului liric;

e albastrul cel de toate zilele, iar ,norii de unde se
uité zeii sunt de hartie albastra”. Albastrul, se stie,

e culoarea simbolica a infinitului cerului, a marii,

a perfectiunii, absolutului, lumii spirituale, idealului,
a pasarii fericirii si a florii visurilor lui Eminescu.

n pofida faptului c& albastrul este frecvent intalnit
in vesmintele Maicii Domnului, in folclorul nostru
aproape ca lipseste culoarea albastra. La romani,
scrie Adrian Fochi in Datini si eresuri populare,
albastrul nu pare o culoare purd, ci o nuanta de

alb, cum sugereaza insasi etimologia sa. Pe vre-
muri, Alexandru Andritoiu publica un poem ale carui
semnificatii gravitau Tn jurul albastrului: ,Se face mai
albastra si inima...” Ca sa nu mai vorbim de Nichita
Stanescu: ,Frunza verde de albastru/ ma doare un cal
maiastru...” $i de mai tanarul Mircea Dinescu: Céntec
de inima albastra: ,mai stii cum te strigam pe-atunci/
icoana cu picioare lungi?” La cei trei poeti, albastrul
nu este o prezenta gratuita.

ravasire a destinului, refuzand orice stridenta.

Chiar in poemul ce deschide cartea, albastrul
e prezent: ,doua curcubeie au batut la geam de o
parte si de alta a rasaritului paméantul parca inturnat
pe dos/ asteptand sa vina ultimul inger”. Pendularea
intre alb si albastru este continua: ,cartile sunt

I irismul descriptiv transcrie o dramatica

Alb-Astrul Anitel Beloiu

deschise si toate vorbele nespuse au fost asezate
pe alb". Anita Beloiu nu accepta lumea oricum, dar
nici nu vrea sa o schimbe.

Autoarea traieste la poalele Coziei, intr-o legatura
strdnsa cu soarele, muntii si Oltul. li sunt familiare
senzatia aceea a zilelor de vara in crestere, lumina
serii staruind indelung si lumina diminetii inviindu-se
asa devreme. Vara aduce intotdeauna sentimentul ca
viata vesteste ceva: ,Lucifer si Prometeu inlantuiti sub
umbra a doi nuci". Un poem interesant, dar nu ocolit
de prolixitate. Este o poezie indraznet-interogativa,
saturata cultural si expresiva. Aceste trasaturi se
vadesc in texte si se pot observa cu usurinta.

alta calitate a poetei este originalitatea
Oinfuzaté cu oarecare inocenta si sfiala in
fata unor fenomene cu care s-a intalnit
prima oara. Ea trece cu dezinvoltura de la sfinti
si zei la lucrurile mici precum ,boabele galbene de
porumb”, ,mir si tdmaie”, ,prunele asezate la uscat”.
Se remarca predilectia poetei pentru reverie si
amintire. Acestea in sine nu reprezinta o garantie
a calitatii literare, decat daca, asa cum se intdmpla
in cazul autoarei, se acorda cu prospetimea sintaxei
si gratia formularilor lirice. Prin ce spune si mai ales
cum spune, Anita Beloiu se distinge ca un poet
stapan pe uneltele sale; ea exprima drama eterna
a omului ntr-un limbaj specific secolului.
Poezia, ne asigura astfel Anita Beloiu, este
pretutindeni. Lucrurile lumii de la mic la mare
o contin. Aventura poetei este descoperirea
ei ,intr-o gara fara statie si trenuri".

2025, in comuna
Tomsani din judetul

Prahova, situata pe drumul
ce leaga Ploiestiul de Mizil,
de préafuitul Mizil, cum I-a vazut E. Lovinescu acum
aproape un veac, era forfota mare. Locuitorii satului,
o lume linistita formata din oameni de campie (E.
Simion distingea scriitorii de cdmpie), pentru care, ca
si pentru morometi, timpul avea o nesféarsita rabdare,
isi aminteau, sau allii aflau pentru prima data, ca din
satul lor plecase un scriitor, unul care urma sa fie un
continuator al lui Eminescu. Profesoara universitara
Filofteia Repez, fiica a satului, si Laurentiu Badicioiu,
profesor la Liceul ,Grigore Tocilescu” din Mizil, isi
lansau cartea Alexandru Antemireanu, Pagini de
Duioasa Amintire, un studiu biografic si critic despre
viata si activitatea lui Alexandru Antemireanu, ,figura
discreta si relevanta a literaturii romane”, asa cum
se afirma in excelenta prefata semnata de Mihaela
Radu, manager al Bibliotecii Judetene ,Nicolae
lorga” din Ploiesti. Se poate afirma ca orice cititor,
parcurgand cele 124 de pagini ale cartii, se induio-
seaza de viata scurta a acestui scriitor, inchinata
literaturii romane, frumosului, dragostei de patrie.

Exista o categorie de scriitori care, daca péana la
Al Doilea Razboi Mondial nu au reusit sa se impuna
ca valori autentice in cultura romana, contextul
perioadei 1940-1946 le-a fost nefavorabil, iar dupa
instaurarea comunismului unii au fost mai putin sau
deloc vizibili, ba chiar s-au retras din viata publica,
nu pentru ca opera lor nu ar fi fost meritorie, ci pentru
ca se facea loc altora cu o opera mai putin valoroasa.
Un nedreptatit al sortii a fost si scriitorul prahovean
Alexandru Antemireanu, prozator, jurnalist, critic
literar, creator de fictiune istorica, cel care a scris un
bine documentat roman despre Revolutia de la 1848,
despre care oricum nu exista o literatura prea bogata.
Asa se face ca Mihail Sadoveanu cand isi descrie
inceputurile literare, la trecerea dintre cele doua
veacuri (Ani de ucenicie, 1944), consacra céateva
pagini pentru a-si marturisi simpatia pe care o purta,
atunci, celui pe care il numeste ,uitatul Alexandru

I n ziua de 1 noiembrie
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Antemireanu” si care,
intr-o activitate ,febrila

si risipita, a scris totusi

o carte buna, Din vremea
lui Cépitan Costache”.
Comparativ cu ce a putut
scrie Cezar Petrescu

in 1954, in cartea sa In
ajun de revolutie, 1848,
pe cand era sub ocupatie
sovietica si nu putea
mentiona implicarea
puterii imperiale rusesti
si chiar a tarului Nicolae |
in aproape toate etapele
Revolutiei de la 1848 din
tara noastra, Alexandru
Antemireanu, ca teore- 73
tician al specificului

national, analizeaza viata sociala din Principatele
Romane in detaliul ei, cauta sa nu se abata de la
spiritul documentelor istorice, precizeaza prin ce

s-a deosebit aceasta la noi de cea din celelalte tari
europene. lata ce marturiseste chiar Al. Antemireanu,
cand Tsi publica in foileton, in cotidi-anul Epoca
(1898), romanul Din vremea lui Capitan Costache:
»,Am voit in acest roman sa fac istoricul revolutiei de
la 1848, m-am desfacut de orice idee preconceputa,
am cautat in documentele vremii adevarata directie,
spre a reda mai bine caracterul personagiilor, am pus
adeseori in gura lor vorbe pe care le-am gasit scrise
in deosebite publicatji.” (Epoca, 21 oct. 1898)

Pentru a intelege mai bine de ce peste

Filofteia Repez | Laurentiu Badicioiu

Alexandru Antemireanu

PAGINI DE DUIOASA
AMINTIRE

opera lui Al. Antemireanu, pentru mai multe
decenii, s-a asternut tacerea, sa derulam
viata sa scurta si sa ne imaginam ce mare scriitor
ar fi putut sa fie daca, in putinii ani pe care i-a trait,
a scris totusi o opera atat de valoroasa. Atat de
valoroasa incat Pamfil Seicaru, pentru nationalismul
si conservatorismul lui Al. Antemireanu, il vedea
ca un continuator al lui Mihai Eminescu.
Alexandru Antemireanu s-a nascut la 1 august
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Duioase amintiri despre uitatul
Alexandru Antemireanu

Olli\mpia IORGA-POPESCU

1877 in comuna Tomsani, din judetul Prahova, ca

fiu al preotului Damian Antemir care slujea la biserica
de pe mosia din comuna. in toate biografiile se scrie
ca aceasta comuna era un satuc sarac. Asezata in
mijlocul unei vaste campii manose, comuna are o
impunatoare biserica inca din secolul trecut, case

si cladiri la fel de impunatoare, incat nu este posibil
ca pe atunci sa fi fost chiar un satuc sarac. Urmeaza
clasele primare in oraselul Urlati, nu prea apropiat
de Tomsani (15 km), fara drum direct intre ele (nu
este nici acum). Al Antemireanu nu implinise inca

7 ani, dar tatal sau il voia elev la o scoala urbana.
Se inscrie apoi la Liceul ,Sfintii Petru si Pavel” din
Ploiesti si, in 1895, absolva, la Bucuresti, bacalaure-
atul cu rezultate stralucite. In acelasi an se inscrie

la Facultatea de Stiinte si Litere a Universitatji
Bucuresti, unde urmeaza cursurile lui Titu Maiorescu.
Pentru a se putea intretine, dupa doi ani incepe sa
colaboreze la revista Patria, unde este remarcat de
Nicolae Filipescu si transferat la cotidianul Epoca.
Ocupat fiind cu gazetaria, isi intrerupe studiile
uniiversitare. Intre timp il leaga o stransé prietenie

de St.O. losif si llarie Chendi. Nicolae Filipescu fi
incredinteaza, la cotidianul Epoca, rubrica Tribuna
literara, la care colaborau Caragiale, Cosbuc,

R. Rosetti, C. Radulescu-Motru, St.O. losif,

C.G. Dissescu, |.A. Bassarabescu, Th. Sperantia,

D. Karnabatt s.a.

articole apreciate de Sadoveanu ca deosebit

de critice. Asa, spre exemplu, in articolele
Filozofia religiei si Conrupaétorii limbei roménesti ataca
unele idei ale lui C.D. Gherea. Colaboreaza si la
revista Convorbiri literare, unde publica mai multe
articole, iar colaborarea se fructifica prin editarea, n
1905, a lucrarii de incercari critice Junimea si roadele
ei. Pamfil Seicaru subliniaza ca in aceasta lucrare el
combate criticismul Convorbirilor literare ca si politia
stilistica a lui Titu Maiorescu, buna si necesara pana
la impunerea adevaratei limbi literare de catre
Eminescu.

I a aceasta rubrica publica, sub pseudonim,

—
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La rasarit de Paradis...,
pret de un deceniu

Acad. loan-Aurel POP

oria Badescu a scris recent o carte care
H se cheama La rasarit de Paradis. Cronica
unui deceniu (Editura Scoala Ardeleana,

Cluj-Napoca, 2026). Sunt puse cap la cap amintirile a
circa zece ani de viata, cei imediat urmatori dobandirii
libertatii noastre de circulatie prin lume. Scriitorul s-a
miscat in elita europeana a poeziei, a gandirii poetice,
a eseului, iar ,comesenii” lui stiau ca ,poezia este
religia originara a omenirii” (cum zisese Novalis);
si mai stiau ca poezia nu a schimbat lumea, dar
ne-a facut si ne face sa visam. Si ce se arata a fi mai
frumos decét visarea? Ea poate naste si paradisuri,
fatd de care noi am putea fi la Rasarit, dar nu mai
conteaza, fiindca Rasaritul si Paradisul sunt totuna.

Horia Badescu scrie despre identitatea europeana,
in deplina cunostintad de cauza, fiindca el este un
european. Cat de necajit era cand se uza si abuza
de sintagma ,intrarea noastra in Europa” si céat
de mult se straduia in Europa, mai ales Tn spatiul
cultural francofon si neolatin, sa induca ideea cu-
noasterii romanilor si a Romanieil Pe cati increzatori
si neincrezatori i-a adus la Cluj, Tn Transilvania si
Maramures, el argeseanul! Dar un argesean natura-
lizat perfect, descins din spita domneasca din ,Curtea
de la Arges”. Acolo, ,datina strabuna era mai mult
decét o lege” si domnii ,turnau ca-intr-o matca” vor-
bele lor Thalte in cuvantul catre Tara (cum scrisese
frumos Alexandru Davila).

Stie Poetul despre cele trei ramuri ale crestinis-
mului, dar ale unui crestinism care pune iubirea de
la temelia universului in fruntea societatii actuale.
O elogiaza pe o Doamna a culturii romanesti, Rodica
Pop, punte de legatura cu Belgia, face traduceri din
poezia medievala, franceza si belgiana, se intrece
cu Romulus Vulpescu, cel care-si scoate palaria in
fata unui Villon, rasadit cel mai bine in romaneste
de Horia. 1l lauda si preamareste mereu pe Gerard
Bayo, cu drumurile lui in Maramures, intalnit pe-acolo
cu Gheorghe Parja din Desesti. Dar drumurile sale
sunt, de la un soroc — de cand se innoise timpul —
europene, cu Bienala de poezie de la Liége, cu
evocarea surorii Monseniorului Ghyka, cu strazile
din Namur. El, Horia, a dus mereu cu sine mesajul
poporului roman, ,nici mai bun, nici mai rau” ca alte
popoare, cum tine sa precizeze adesea. Se misca
in lumi multe, pe o paleta larga, de la Arthur Rimbaud
si Roger Martin du Gard pana la Martin Opitz si la
Gerard Bayo, ultimul fiind ,bolnav de Romania”,
locuitor Tn Montmartre, acolo unde ,Parisul
a ramas Paris”.

salvate, cu sfintii cu nasurile retezate la

Marea Revolutie, si se intoarce la Festivalul
international de poezie ,Lucian Blaga”, alaturi de Liviu
Petrescu, Tudor Catineanu, Doina Cetea, Rodica Pop,
Tudor D. Savu si are nostalgii, bune pentru setea
de poezie, cu evocarea lui Topirceanu: ,Unde este
vremea-aceea de altddatd/ Cand Mihai Viteazul stia
sa se bata?” Are revelatii cand viziteaza muzeul de
la Cluny, unde descifreaza ,Preistoria Evului Mediu”
si unde fii revine pofta pentru Villon. Se bucura ca un
copil de mostenirea Occidentului, dar remarca, alaturi
de oaspetii sai occidentali, ca ,originalitatea cuvintelor
este mult mai mare in Est”. lar Clujul, cu ,toamna lui

N e plimba prin Chartres, cu vitraliile sale

nebun de frumoasa”, inseamna, de fapt, viata ,nebun
de frumoasa”, caci poezia era la ea acasa. Regreta,
alaturi de unul dintre interlocutorii sai, ca Eminescu
nu a fost tradus integral in franceza si reproduce
avertismentul ,Feriti-va sa bagati economia de piata
in cultura!”, al aceluiasi Gerard de Bayo, care spunea
despre maramureseni ca sunt ,neam de regi”.
Discuta problema Europei si o intoarce pe toate
partile cu filosofi de talia lui George Uscatescu,
premiat al Festivalului ,Blaga” din 1994. Revine
mereu la matca, deoarece nu vrea sa se risipeasca:
,Ca sa nu te risipesti, intotdeauna trebuie sa-ti cauti
originile!” Se intreaba daca istoria are logica si ajunge
la concluzia ca

pe care limba franceza |-a avut, de aproape doua
secole, n publicarea lucrarilor literare, istorice,
stiintifice, diplomatice ale inteligentei romanesti, [...]
de la poetii, dramaturgii, filosofii, tragicii romani care,
de la contesa de Noailles, nascuta Brancoveanu,
pana la Cioran si Eugén lonesco, au ales limba
franceza ca vector al gandirii si talentelor lor
creatoare [...], de la lista foarte bogata a autorilor
si savantilor carora Academia Roména le-a oferit
un fotoliu de asociat”. Scriitorul punea, de asemenea,
in discutie unul dintre cele doua elemente esentiale
pe care se putea edifica structura biologica a unei
unitati politice: cultura. Cultura ca bogatie
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istoria e ca viata.
Trece si prin epi-
soade sui-generis,
cu Adrian Marino
criticandu-l dur pe
Charles Carrére.
Evoca scene mul-
te de la Ministerul
de Externe, de la
Centrul Cultural
Roman si de la
Ambasada din
Paris, cu Adrian
Dohotaru, Virgil
Tanase, rezident
si el pe Rue de
I'Exposition si la
Hotel de Behague, |«
Vedem cum au
facut istorie
Colocviile ,Blaga”
de la Paris si cum
se ,romaniza”
Parisul cateodata,
prin romani si

a diversitatii, ca raspuns la uniformizarea
lumii. ,,Or, uniformizarea este calea
sterilitatii. Schimburile constituie hrana
creatiei, cadnd nu mai exista diferente, nu
mai exista schimburi. Uniformizarea este
/| o situatie specifica entropiei.”
n

| evoca si pe Jean-Yves Conrad,

cel care a scris Paris, capitala...

Roméniei. Ghid al plimbarilor
insolite pe urmele romanilor celebri
din Paris, si care fusese in Bucovina,
la Suceava si Falticeni si traise acolo
mai intens decéat aproape toti romanii.
Tot el ne-a lasat o emotionanta dedicatie:
,Romancelor si romanilor, vii sau morti,
fie ei veniti din Roméania actuala, din
Basarabia sau din Bucovina, din Serbia
sau Ungaria, din muntii Pindului, care au
imprimat si cu spiritul lor imprima Tnca
viata capitalei noastre. lubitorilor de
cultura romana din patria mea natala,
pentru a-i ajuta sa descopere scriitorii,
actorii, cantaretii, muzicienii, pictorii,
oamenii de stiinta si oamenii politici

francezi deopo- —
triva, precum Georges Castellan, Jean Nouzille, Jean
Paul Bled, Jean-N6el Grandhomme, Virgil Candea,
Cristian Popisteanu, Viorica Moisuc, Paul Dimitriu,
Dorin Matei, Traian Sandu sau Matei Cazacu.

a diplomat, Horia Badescu a sustinut

mereu si chiar a animat de-a dreptul

francofonia, Uniunea Latina, imnul nostru
intru latinitate, cu oameni ca Razvan Theodorescu,
Eugen Simion, Basarab Nicolescu, Ana Blandiana,
Dan Haulica, Laurentiu Ulici. Are si acum nostalgia
Parisului, cu Sena curgand la infinit, cu podurile
Senei, cu Notre-Dame, cu Montmartre si Mont-
parnasse, cu librarile FNAC, cu saloanele de carte.
li evoca, facandu-le cateodats adevarate portrete,
pe George Astalos, Caius Traian Dragomir, Sabin
Pop, Thierry de Montbrial, Maurice Druon, Sanda
Stolojan. Cu unii, am avut si eu norocul s& ma
impartasesc, sorbindu-le amintirile, cuvintele inte-
lepte, eruditia si cultura. Maurice Druon, secretar
perpetuu al Academiei Franceze si membru de
onoare al Academiei Romane, scria: ,De la Paris,
si nu din alta parte, s-a facut auzita in Europa vocea
fondatorilor independentei roménesti [...], de la locul

ai patriei inimii mele.”

Poetul Horia Badescu observa ca a venit si
toamna periplurilor sale, insotitd de marea bogatie,
de poama generoasa lasata in urma. Dar si de
balast, de rautate, de prefacatorie: ,Nu spun ca
fatarnicia s-a nascut odata cu lumea moderna,
dar parca niciodata n-a fost atat de insinuanta,
de prezenta, clipa de clipa, de invesmantata in sub-
limitatea vorbelor mari. O gdunosenie generalizata
pune in cumpana si aruncé in derizoriu aproape tot
ce a dat sens, valoare, putere de a exista si a rezista
a acestei lumi” (p. 321).

ine toamna si zilele fug odata cu viata

noastra — zice Horia Badescu — dar toamna

aceasta nu raméne goala si stearpa, ci
se umple de ceea ce mintile noastre au produs si
urmeaza sa incante si sa descante in lumea aceasta
prin miracolul poeziei, al literaturii. Horia Badescu
este un astfel de ,rege al poeziei”, atins de o aripa
de inger, iscoditor si descoperitor de lumi, care, iata,
dupa atatea carti de poezie si de proza, ne lasa si
amintiri. Ti multumesc c& ne-a facut partasi la dece-
niul lui de lume traitd intens si ca ne determina sa
spunem si noi, impreuna cu el: Et in Arcadia ego!

Floare Albastra si, desi nu dispuneau de mijloacele materiale de sustinere a

M acesteia, le-a sarit in ajutor Constantinescu-Stans si astfel a trait si ea un an.

In luna iunie a anului 1910, cand nu implinise 33 de ani, dar contractase un
T.B.C., pe atunci boala fara leac, a decis sa-si adune toata opera, in doua volu-
me. Cu toate materialele necesare intr-un geamantan, se interneaza la spitalul
Filaret unde, dupa zece zile, a decedat. La inmormantarea sa au participat
AL. Marghiloman, M. Desliu, O. Bacalbasa, G. Ranetti, T. Pissani si alfi scriitori,
iar ziarele Luceafarul, Vointa Nationala, Observatorul, Conservatorul, Familia s.a.
i-au consacrat articole elogioase. Enumerand revistele, Povestea Vorbei, Adevarul
Literar, Moftul Roman, Zeflemeaua, llustratia Romana, Noua Revistd Romaéna,
Convorbiri literare, ca si cotidienele Patria, Epoca, Vremea, Cronica, Apararea
Nationala s.a. la care a colaborat, 1i dam dreptate lui M. Sadoveanu sa

N
I n 1898, la insistentele lui $t.0. losif, impreuna cu acesta, fondeaza revista

caracterizeze opera lui Antemireanu ca fiind ,risipita”.

Dupa omagiile colegiale post-mortem ale multor scriitori din 1910, timp
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de peste 20 de ani s-a asternut uitarea peste opera lui Antemireanu, pana in
1936, cand, la indemnul lui Cezar Petrescu si Pamfil Seicaru, nepoata sa dupa
mama, scriitoarea Apriliana Medianu (decedata in 1983), a tiparit, la Editura
ziarului Universul, in volum, romanul Din vremea lui Capitan Costache. Din prefata
romanului, scrisa de Pamfil Seicaru, merita sa retinem: ,De o inteligenta sprintena
ce te rasfata in vioiciunea stilului, de o cultura frumos organizata ce dadea o
temeinicie de gandire atitudinilor lui, Al. Antemireanu risipea o inspirata pasiune
de poet in orice actiune,... era tot atat de poet in basmele pe care le scria, in
nuvelele si articolele de polemica din ziarul Epoca, era poet prin exuberanta

unei pasiuni ce se cheltuia cu graba unei presimiiri de moarte timpurie.”

Demersul recuperator al scriitorilor Filofteia Repez si Laurentiu Badicioiu, cu
sprijinul Editurii Militare, poate fi un inceput pentru a readuce in circuitul cultural
roméanesc inca mulii alti scriitori care, in ultima jumatate a secolului trecut,
se incadreaza in categoria celor care s-au vrut ,uitati”.
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Carti si autori

Milena MUNTEANU

are de unde incepe
omenia si unde
incepe bestialitatea

umana, se intreaba Han Kang,
in cartea sa Human Acts.
Vorbim despre o carte ce
descrie pierderi de vieti tinere
(cand ele demonstrau in slujba
democratiei), o carte despre morti inutile. Este si

o0 masura a fragilitatii umane.

Actiunea e plasata in Gwangju, Coreea, pe timpul
revoltelor de strada din 18 mai 1980. Moartea elevului
Dong-ho, la care autoarea se refera prin pronumele
»{u”, are un impact major asupra celor din jur, atat in
focul evenimentelor, dar si pe termen lung, la ani dis-
tantd. Romanul a castigat Manhae Prize pentru litera-
tura, precum si Premio Malaparte, iar autoarea este
laureata Premiului Nobel pentru Literatura in 2024.

Universalitatea cartii nu se poate pune la indo-
iala. Atat prin subiect, discutand firea umana, aple-
candu-se asupra legitatilor ce o dirijeaza, dar si prin
abordare. Scrisul lui Han Kang cutremura, dar si
emotioneaza, avand pagini de o rara frumusete si
forta poetica. Gasesti poezie in circumstante deloc
poetice, afli trdsaturi umane in noroiul existentei,
descoperind sufletul omului in ratacirile sale.

Dupa evenimentele sociale de strada, cand tinerii
demonstranti sunt impuscati de catre soldati, suntem
introdusi la morgéa. Descrierea aduce detalii morbide.
Gasim cadavre n putrefactie, de nerecunoscut n
descompunerea lor, umflate, precum si mirosurile
asociate. Cei ce-i cautau pe cei dragi se intreaba
ce s-a intamplat cu sufletele ce parasisera aceste
trupuri? Oare dau tarcoale sau poate ca in lumea
descompunerii fizice, dar si a unei omeniri Th care nu
mai exista niciun Dumnezeu, poate ca sufletele nici
nu exista. Raspunsul vine simplu, in duhoarea mortii

Human Acts

ce pandeste de peste tot: Atunci si acolo nu parea
sa mai existe altceva.

Prima scena este centrata pe Seon-ju, ce-si cauta
prietenul disparut, pe tanarul Dong-ho, in dezolarea
fara suflet si fara speranta a mortii. Surprinzator,
aflam apoi impresiile unui decedat ce pare sa fie
aruncat pe mormanul de cadavre, Tnainte de a i se
da foc, ca pe-un rug. Este o privire atenta a ceea
ce suntem dupa moarte, intr-o paleta senzoriala
atat de vie, de parca vezi sangele prelingéndu-se
din rani, percepi cu ochii mintii paloarea si putoarea
cadavrelor, simti in nari miasmele pestilentiale si mai
ales percepi raceala asociata mortii. li simti umbra.

Ite scene ii urmaresc pe tinerii prinsi in
Apiata publica, Tncarcerati si fortati sa mar-
turiseasca. Ce? Orice asteptau tortionarii

ca ei sa declare. Creativitatea umana se dovedeste
a fi universala si sub acest aspect, cand proceduri
diabolice de tortura sunt folosite sa extraga marturiile
celor interogati. Citisem cate ceva din literatura
puscariilor comuniste, iar aici, desi in aceasta carte
ororile expuse sunt facute de o alta oranduire sociala,
vad inca o tema comuna, a violentei regimurilor
la putere spre a se prezerva. Exista si o oarecare
variabilitate si originalitate in domeniul demonicului.
De la arderea ochilor celor ce nu se uitau n lumina,
asa cum li se ordonase, pana la alte forme rafinate
de tortura, de care nu mai auzisem. Se pare ca aici
vorbim despre aceeasi tema universala, a cruzimii
bestiale, doar instrumentele de tortura par sa fie
adaptate circumstantial.

Prizonierul devine astfel o carcasa goala, la fel
ca a oricarui animal flamand. Sub tortura, el devine
submisiv si resemnat. Una din putinele asemanari cu
o faptura umana este brittleness-ul spiritului. Aici ni se
propune comparatia cu sticla. Ca in cazul unui pahar,

transparenta e platita cu pretul fragilitatii. Astfel,
spiritul fisurat sub tortura se poate face téandari.
Rezultatul poate conduce fie la un spital de nebuni,
fie la sinucidere (ca in cazul delicatului personaj
Jin-su), sau, in cazuri mai fericite, la traume pe viata.
Dupa mai multe capitole in care predomina
intunericul, in care diferite personaje contrasteaza
iadul evenimentelor din 1980 cu tortura post-trau-
matica ce a ajuns sa le domine vietile, cititorul se
obisnuieste cu vestile rele. incepe sa prevada repe-
titia, stie la ce sa se astepte. Nici nu mai e zguduit.
Traumele din vietile personajelor devin normale,
parte din vietile tuturor. Decedatii au devenit statistici.
Ei si-au pierdut unicitatea si de fapt s-au transformat
intr-o masa amorfa de cazualitati, a caror absenta
le indurereaza si azi familiile. Fratii disparutilor imba-
tranesc inainte de vreme si te intrebi de ce platesc
ei pretul tragediilor, cand nu ei le-au cauzat.

El ar putea sugera ideea ca omului i sta
in putere sa fie om, in loc sa fie bestie.
Pentru unii, acest lucru vine natural, iar cand acestia
formeaza multimi, de multe ori indivizii imprumuta
curajul de la grupuri, ajungand ca impreuna sa
faptuiasca acte de noblete neintrecutd, unele ce intra
in manualele de istorie. La fel ca in cazul atrocitatilor,
ce nu par sa fie cauzate in mod necesar de bestia-
litatea indivizilor, cat de amplificarea ce apare in
grupurile ce uneori sunt incurajate sa se poarte cu
toata cruzimea. Poate ca, intelegand mecanismele
intime ale interactiunilor umane, ajungem sa facem
alegeri mai bune. In fapt, comportamentul nostru
nu e doar o chestiune de circumstanta, ci si de
discernamant.
Human Acts — o lectura ce invita reflectia.
Necesara.

Totu$i, mesajul ar putea fi vazut ca optimist.

Circul nostru cel de toate zilele

Rodica LAZARESCU i,

care Tii faci o parere de la primul contact,

vizual, cu coperta lor — titlu, culoare, ilus-
tratie, dispunerea in pagina s.a.m.d. Una dintre ele,
aparuta in 2025, poarta semnatura Passionariei
Stoicescu si girul Editurii Ink Story din Pucioasa.
Primul contact mi-a lasat impresia aceea stranie de
déja vu, si gandul m-a dus imediat spre universul
artistic al pictoritei si graficienei Tia Peltz — poate titlul,
pus chiar sub semnul imperativului (Pregateste-te de
circ!), amintind de clovnii ei cu lacrima rostogolindu-
se pe obraz, poate ilustratia (ce reproduce o lucrare
a doamnei Passionaria Stoicescu), amintind de
colcaiala/fosgaiala/viermuiala personajelor ei, de
chipurile lor diforme, de trupurile lor contorsionate...
Toate elementele {in sa avertizeze cititorul ca va intra
pe taramul improvizatiei, al ridicolului, al grotescului,
al derizoriului, pe scurt, al circului. Cu alte cuvinte,
ca viata din proza Passionariei Stoicescu nu e teatru,
cum tinea candva Marele Will sa ne convinga.

De altfel, chiar din prima povestire, pe dedesubt,
adica prin sugestii extrem de subtile, le-as zice chiar
subliminale, este degradata insasi ideea de teatru:
cele trei surori, batranele protagoniste de rasu’-
plansu’ ale naratiunii ,Generalul” Coanamare,
contrabalanseaza, cu semn negativ, titlul dramei lui
Cehov. Va amintiti oglinzile din balciurile de odinioara
ce distorsionau imaginea n cele mai grotesti feluri?
Cititi cu atentie antologicul episod al groparului cu
tigva in mana, replica din oglinda deformanta a
celebrei scene hamletiene: ...mustaciosul, dupa
ce-si musca nervos marginea mustatii stdngi, trase
un craniu, il scuturd de pamant, il sterse meticulos
cu dosul palmei, sufla de céateva ori in orbitele goale
ale tigvei, ca si cand asta ar fi putut s-o insuflefeasca
subit, si zise triumfator: /— laca si Coanamare!

Volumul include (ca si acela din 2024, Acasa nu-i
acasa) 11 povestiri si nuvele, ce nareaza la persoana
a treia (cu mici exceptii, de exemplu Mama, copilul
meu badtran, povestita la persoana intai), uneori
cu insertii monologate, fragmente de viata deloc
spectaculoase, intdmplari banale, in marea lor parte

S unt carti (asa ar trebui sa fie toate!) despre
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din cotidianul postdecembrist, cu pasagere ancorari
in realitatea imediata ce le confera un spor de
veridicitate, dar si cu incursiuni intr-un trecut mai mult
sau mai putin indepartat, din alt regim, cu secvente
din viata de atunci sugerate, in trecere, din cateva
crochiuri (aglomeratia din mijloacele de transport,
frigul din case, coada unde se dau portocale, seful
de restaurant de la care se procura carne si sefa

de librarie ce dadea cartile bune pe sub mana

s.a.), plasate in spatii geografice diverse (orasele

de provincie, in capitala, chiar peste hotare), in lo-
curi dintre cele mai comune (intr-un cimitir sub arsita
verii, intr-o tipografie din vechea oranduire, in diferite
locuinte/apartamente, la circ etc.), altele sordide.

S unt experiente de viata (unele banuite

a fi, dupa o expresie a regretatului Niculae

Gheran, ,fasii biografice”: sicanele, micile
mizerii ale sefilor de prin diverse redaciii, sau
personajul Alta, din Mizeria sémbetei, nascuta la 30
aprilie 1946, trimiterile la bunicul Nita, la inaintagul
haiduc Junghibaba, la autoritara figura materna
etc.) mustind de credibilitate, in primul rand datorita
identificarii trairilor personajelor cu cele ale autoarei,
pe care totdeauna am suspectat-o a fi din categoria
celor ce (dupa o vorba a lui I. Peltz) ,rad in aparenta”,
in vreme ce ,sufletul lor tremura si plange”.

Atrage de la bun inceput atentia permanenta
glisare/alunecare in derizoriu (anuntata, de altfel, inca
din titlu!), plasarea sub semnul desacralizarii, fie ca e
vorba de spatiul monahal din Parfum si matanii, aflat
sub o teroare sonora (o drujba sfasia in rastimpuri
pacea locului, clopote mici si mari se vaicareau,
foaca avea ceva sadic si crud in toata sarabanda
ei de sunete), sonoritati dizarmonice prefigurand/
anticipand abuzul sexual la care il supune staretul
pe tanarul lachint, fie de ritualul crestin al deshumarii
din ,Generalul” Coanamare (muste mari, negre,
bézaiau deasupra farfuriilor cu pomana, preotul bea
vinul cu care trebuia sa stropeasca osemintele — Las’
ca si oasele mele sunt batrane..., negociaza plata
serviciului s.a.), pana la momentul ce ar fi trebuit,
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in acea perioada, sa fie
perceput ca o mare realizare,
incarcat de solemnitate, de
mandrie — primirea in randurile
partidului comunist: noul
membru, beat pulbere, striga
de la geamul apartamentului

o njuratura groasa.

ducand un trai marunt (Parfum si matanii),

cele mai multe, femei in jurul varstei de
40-50 de ani, casatorite, avand si copii si totusi
sim{indu-se singure, cateva cu preocupari/inclinatji
artistice (Alta scrie si picteaza, Liza ilustreaza cari
pentru copii, Tofana e pictorita), toate cu suflet ranit
si tanjitor de céldura, precum Liza (Sila), traind drama
unui ireparabil deficit de afectiune, de iubire (...am
tanjit toata viata sa fiu mangaiata, sa nu impart cu
nimeni sarutarile si imbréatisarile care mi s-ar fi
cuvenit...) — fie materna (mama nu m-a mangaiat
niciodata si nu m-a rasfatat cu cine stie ce cuvinte
dragélase...) ce le-a marcat copilaria, fie erotica
(experiente adolescentine sau de maturitate,
chiar de senectute, ratate, esuate, ori chiar traiul
con-jug-al atat de sugestiv caracterizat de prota-
gonista prin silabatia fortata).

In relatiile lor familiale, mamele sunt autoritare si
temute (...oi fi tu colonel, zicea, sa-ti comanzi trupa
Si nevasta, dar eu sunt generalul), sotii sunt reci,
ursuzi si sobri, iubitii — lipsiti de delicatete, straini
de gesturi tandre, infideli uneori.

Nu lipsesc nici situatiile extreme, iesite din comun,
anomaliile, deviatjile sexuale: Obreja, cantaret de
romante, agreabil, dar putin ciudat, se dovedeste
a fi Obrejica si are un nevast (Pregdteste-te de
circ!), Nichi, un cap de femeie despletita, pe un trup
matahalos de barbat, cu o biografie inspaiméantatoare
(Triolet de dame, Courbet si sarpele), fratele lachint
(Parfum si matanii), tofi din aceeasi galerie a perso-
najelor tanjind dupa afectiune.

Personajele, unele anoste, altele grotesti,

—
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Vecina mea, Africa

Alternativa salvatoare

Nicolae MELINESCU

frica revine in prim-planul geo-economic
Acu o oferta trecuta Tn plan secund pana nu

demult, in contextul confuz si speculativ
creat de America pe piata energeticad mondiala. Atuul
nu este de data recenta, dar re-evaluarea lui ii da
proeminenta momentului. Africa produce unsprezece
milioane de barili de titei pe zi, adica 10 la suta din
productia mondiala.

Petrolul african, descoperit si exploatat la nivel
industrial, a devenit valoare si resursa dupa cel
de-Al Doilea Razboi Mondial. Rezervele identificate
nu au rivalizat cu cele din Venezuela sau din Arabia
Saudita. Perimetrul cel mai vechi, descoperit in
vestul continentului in 1903, a devenit rentabil [
in 1937, cand Shell D'arcy Petroleum Develop- {
ment Company of Nigeria a primit licenta de ¢
exploatare pe o suprafata de un milion de
kilometri patrati (aproximativ de patru ori mai
intins decat teritoriul Romaniei). Ulterior, tara
a ajuns unul dintre marii producatori mondiali
(locul zece in lume), atractiv pentru marile
corporatii, care au exportat in 1960 — anul unu
din Deceniul Decolonizarii, proclamat de ONU
— aproape noua sute de mii de tone metrice,
un rezultat care a dat startul in cursa monopo-
listd Tn care au intrat Mobil, Tenneco, Gulf Oil,
Chevron, Agip si EIf, pe 1anga pionierii Shell
si GP, cu totii investitori si exploratori ai
resurselor tot mai abundente. Ca veniturile
obtinute din petrol au ajuns sa alimenteze
bugetele nationale cu aproape nouazeci la
suta din total nu a insemnat si o imbunatatire
a calitatii vietii omului de rand in comunitatile
recent iesite din perioada coloniala. Coruptia
a dezvoltat cleptocratia rapace, productia a
crescut, delta fluviului Niger — zona cea mai bogata in
resurse — a devenit unul dintre cele mai poluate locuri
de pe glob, un iad pentru localnici, bantuit de bandele
noilor gangsteri ai petrolului, antrenati rapid in furtul
din conducte si in sechestrarea petrolierelor din
Golful Guineei. ,Nigeria continua sa se confrunte
cu subdezvoltare la nivel national, in ciuda procesarii
si a exploatarii petrolului in cantitati enorme. Situatia
este provocata in mare parte de neglijarea altor sec-
toare ale economiei ca rezultat produs de veniturile
mari obtinute din titeiul brut. Tara a devenit monoin-
dustriala, vulnerabila in fata fluctuatiilor de pe piata
internationald.” (Adefolaju J. Sociu, "Economic impact
assessment of a mono-culture economy; the case of
Nigeria”, Journal of Sociology, 2014:21 (1): 225-239)

Crizele majore de pe piata internationala

N
N

a produselor energetice au fost provocate,

ca si cea din zilele noastre, de turbulente
geopolitice majore: criza Abadan din 1951-1954,
declansata de nationalizarea industriei petroliere
din Iran, criza din 1973, consecintad a razboiului isra-
eliano-arab, criza din 1979 care a insotit prabusirea
regimului Sahului si instalarea teocratiei condusa de
ayatollahul Khomeini. De fiecare data, lumea marii
industrii a descoperit ca alternativa petrolul african,
pana cand a fost depasita criza. Sub impulsul
penuriilor, au fost valorificate noi resurse. Intre
actorii la moda a aparut Angola. ,Prima descoperire
comerciala a petrolului a avut loc Tn 1955, dupa
care industria extractiva s-a dezvoltat exponential,
cresterea economica a fluctuat consistent, coborand
la numai cinci procente pe an intre 1985 si 2002.
Chiar la inceputul valorificarii titeiului, Angola a fost
lovita de razboiul civil (1975-2002), ceea ce a limitat
dezvoltarea si cresterea economica.” (A. Malaquls,
"Making war and lots of money; the political economy
of protracted conflict in Angola”, Rev. Afr. Political
Eco, 20(90): 521 — 536)

Prospectiunile de inceput in zona litorala a

Atlanticului au identificat cAmpuri bogate Tn 1955,
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extinse in 1968 odata cu primele puturi off-shore si
urmate de perimetrele din Cabinda. Productia actuala
variaza in jurul cifrei de o jumatate de milion de barili
pe zi. Crizele globale au amplificat interesul marilor
corporatii pentru alternativa africana, in special pentru
cea angoleza, data fiind accesibilitatea directa a
porturilor la Atlantic, fara traversarea zonelor conflic-
tuale ale Orientului Mijlociu. Acest avantaj pozitional

a stimulat explorari de-a lungul ambelor coaste ale
Africii, incheiate cu descoperiri care au marit clubul
petrolistilor din Mauritania pana in Namibia si din
Eritreea pana in Mozambic.

rad 2

—  Intre marile
" | promisiuni a
| intrat Gabonul,
unde primele
bazine au fost
identificate Tn
1956 si unde
exploatarea
comerciala a
inceput cu patru
ani inaintea
proclamarii
ndependentei.
4 Titeiul a fost
k| declansatorul

| unor cautari
€| febrile In
Senegal, in

1 Camerun, in
& () 5% AN Niger si in Ciad.
> e & eI Prospectiunile
—F S # | s-au extins si
= pe coasta estica,
in Sudan, in Kenya, in Tanzania, pana spre capatul
continentului, in largul coastelor Africii de Sud. Pro-
ducatorii si exportatorii din tarile amintite au cateva
avantaje. Primul dintre ele este angajamentul
regimului militar, civil, autocratic, democratic sau
dictatorial interesat sa protejeze operatiunile marilor
corporatii americane, occidentale si chinezesti, care,
la randul lor, il sustin direct sau mascat. Se adauga
facilitatea si siguranta incarcarii marilor transporturi
si a navigarii spre oceanul planetar. Pentru europeni,
traseul spre coasta Africii porneste din Mediterana,
navigarea prin Gibraltar si de acolo spre sud péna la
capul Bunei Sperante Tn ape relativ sigure, mai putin
Golful Guineei, bantuita inca de hotii de petrol. Pentru
americani, ruta este si mai accesibila si presupune
doar traversarea Atlanticului de la vest spre est.

In fine, un alt avantaj il reprezinta si capacitatile

de rafinare (aproximativ 201 milioane tone metrice
pe an), limitate deocamdata de lipsa investitiilor

si a regimului tehnologic invechit.

Rafinarea petrolului pe pamant african

si prelucrarea derivatelor la sursa pentru

distribuirea pe pietele internationale
este procesul in curs de revizuire de catre marile
corporatii, din cauza dezechilibrului dintre cantitatea
extrasa si volumul mult mai mic de produse finite.
Tnaintea crizei din Iran, Nigeria, Angola si Africa de
Sud au initiat un proiect de modernizare si extindere
a unitatilor de rafinare. Blocada din Ormuz si posibil
si din Bab el Mandeb a grabit punerea in opera a
unor asemenea proiecte. Succesul lor poate fi limitat
de extinderea comertului regional. Deocamdata,
majoritatea producatorilor din regiunea sub-sahariana
obtin profituri din exporturile spre Europa, China,
Japonia, Coreea de Sud si spre America Latina.
Zona Continentala Africana pentru Comert Liber
(The African Continental Free Trade Area, orig. engl.)
a deschis o platforma de extindere a comertului intra-
african cu produse energetice, care sa consolideze
schimburile zonale si sa contribuie la marirea

stocurilor necesare economiilor | :
nationale. ,Prin facilitarea o X
distribuirii transfrontaliere si # s
armonizarea reglementarilor, ‘/
partenerii pot construi o piata i
intercontinentald a petrolului ¢ &
mai eficienta, pot sa ofere mai

multe locuri de munca si pot sa sustina cresterea

a.” (energychamber.org/)

industriala.
Proiectele referitoare la interconexiunile sub-
sahariene se pot ciocni de realitatea ignorata de
scenariile computerizate. Pe de o parte, se pare
ca actualele instalatii si echipamente au ajuns la
capacitatea maxima (mai putin zona mozambicana
Cabo Delgado, in curs de extindere a productiei).
Pe de alta parte, practicile monopoliste ale corpo-
ratiilor multinationale au provocat miscari sociale
ostile ale populatiei si ale grupurilor pentru apararea
drepturilor omului, atitudine speculata de propaganda
islamistilor extremisti. Deturnarea frauduloasa a
fondurilor obtinute prin exploatarea resurselor ener-
getice spre oligarhi si grupuri anti-sociale a provocat
blocaje in dezvoltarea economica. Dependenta de
exporturile de titei si derivate a dus la recesiune,
la lipsa infrastructurii, la defavorizarea agriculturii
si la agresarea mediului natural.

ptzeci si cinci la suta din bazinele petro-
Olifere se afla in Nigeria, Libia, Algeria, Egipt

si Angola, producatori de prima marime,
carora li se adauga Gabon, Camerun, Guineea
Ecuatoriala, Republica Democratica Congo, Coasta
de Fildes, Ghana, Mozambic si Tanzania. Prospec-
tiuni recente au adus n clubul petrolistilor Ciadul,
Sudanul, Namibia si platforma continentala a Africii de
Sud. Practic, Africa raméane continentul de amortizare
a actualei crize si a celor posibil s& mai vina. Chiar
daca resursele sale strategice au fost acaparate
de beneficiari extra-continentali mai vechi — S.U.A.,
Marea Britanie, Franta, Olanda, Italia) sau mai noi —
China, Turcia, Arabia Saudita — asul ramane in méana
guvernelor, devenite mai flexibile si mai apropiate
de interesele nationale fata de primii conducatori
post-independenta, considerati parinti fondatori
ai natiunii. In virtutea acestei flexibilitati, guvernele
din Sahel i-au trimis la plimbare Thapoi in frumoasa
si iubita lor patrie pe militarii francezi. O atitudine
de emancipare au promis si Senegalul, Kenya si
Namibia. In reasezarea tarilor africane Tn peisajul
international aglomerat de ambitii si atitudini ofensive
ale regizorilor mondiali devine evident potentialul
decizional al africanilor, care se muta spre centrul
geopoliticii fara sa faca nicio miscare telurica, ci
numai sub presiunea si starea de facto a procese-
lor din emisfera nordica. Pe masura ce robinetele
din Orientul Mijlociu au transformat suvoaiele de aur
negru in modeste picaturi, potentialul Africii devine
surplusul de greutate ce poate inclina balanta
beneficiilor inspre tarile continentului posesoare si
exportatoare de titei si derivate. In plus, ele devin
atractive si pentru investitori cu proiectii pe termen
lung, suficient de vizionari ca sa contribuie la
dezvoltarea capacitatilor locale de rafinare si la
dezvoltarea retelelor care sa poarte petrolul spre
marile porturi de la oceanul planetar.

Ceea ce prelungeste vulnerabilitatea regimurilor
sub-sahariene si le reduce valoarea strategica de
furnizori alternativi in conditiile tensiunilor de pe
alte campuri petrolifere ramane dependenta celor
dintai fata de veniturile din exploatare si export Si
siguranta limitata a pietelor internationale. Cele
mai noi fluctuatii provocate de deciziile combatantilor
din Orientul Mijlociu au aruncat in haos pietele
interne africane, extrem de sensibile la orice
manevra speculativa, indiferent de domeniul
comercial afectat.

in fruntea intregului volum, sintetizandu-i mesajul, precum morala unei
fabule: ,Saracia cea mai teribila e singuratatea si sentimentul de a nu
fi iubiti.” Maica Tereza
Toate povestirile sunt Tnvaluite intr-un delicat halou de empatie, un abur de
intelegere, de caldura, de compasiune profund umana. Nicio nuanta acuzatoare,
nicio nota de indignare, niciuna de ironie, de sarcasm. Recunoscandu-se in
personajele sale sau, poate, imprumutandu-le acelor ,fiinfe de hartie” ceva
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Q sa incat, mottoul nuvelei Mizeria sdmbetei ar putea sta foarte bine
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din experienta sa de viata, din trairile, din frustrarile sale, eliberandu-se, vinde-
candu-se, prin povestire/marturisire, odata cu ele, autoarea isi scoate din suflet
istoria asta uréta, care zdcea acolo nemarturisita si o apasa.

Recentul volum, aparut in avanpremiera, in intdmpinarea ,pragului biologic”
pe care l-a atins in aceasta primavara doamna Passionaria Stoicescu, sterge
machiajul strident de pe chipul ,clovnului’, invitand cititorul sa descopere omul din
spatele fardului grotesc. Si, de ce nu?, sa se recunoasca el insusi actor in circul
nostru cel de toate zilele.

lunie 2026
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La pas prm satul global

a intoarcere in oras,

Lne oprim langa debar-
caderul de unde,

oameni si maginile lor, sunt

‘ — transbordati pe Insula Mare
din Ocean, unde-si au Iocum‘ga Si a doua zi iar,
pentru ca locul de munca (sau cum s-0 mai numi
activitatea lor) este la zeci si sute de kilometri distanta
de casa.

Pe insula nu sta chiar oricine — pretul terenului si
al vilelor ridicandu-se binisor cu tot greul lui de multe
zerouri pana spre... varful Muntilor Stancosi. Dar eu
tot ma intreb cum or putea sta acesti privilegiati sub
atatea zavoare de apa, intrebare de aflat in treaba
(cand tot n-ai!) de parca intre modul nostru de viata
si al celor de acolo ar si exista vreo legatura alta
decéat aceea ca toti suntem datori cu o moarte la
ceasul sorocit.

Si cum tot am adus vorba de temutul ceas,
iata ivindu-se sub ochii nostri pe o colina insorita,
un ,cartier’ al umbrelor cu perfecta lor egalitate
de care doar lespezile aliniate puteau da socoteala.
Si tacerea locului.

Pe sosea — herghelii bine strunite ale cailor
putere. Ora de varf. Nicio manifestare de nervozitate
la partenerii de trafic. Curgere domoala, continua.
Niciun accident. Respectarea indicatoarelor de viteza
e tot lege de respectat si nu de discutat. Cine vrea
s-0 faca pe asul de Formula Unu, n-are decat, dar
alta ocazie nu va mai avea. Pentru inceput i se iau
spunctele” — un fel de polita in alb care presupune
cresterea (dis)proportionala a taxei de asigurare de
sa-i piara grabitului pofta de teribilisme sofericesti.
Abia dupa niste ani buni (de plata) i se dau nerabda-
torului punctele inapoi, taxa de asigurare redevine
iar prietenoasa, dar lectia a fost invatata bine.

Daca raméi fara masina (din lipsa de carnet),
€ ca si cum n-ai exista.

Ti-ar trebui vreo saptamana sa ajungi per pedes la
locul cu jobul, adica exact timpul dupa care sa ti se
spuna cu un zadmbet incurajator ca esti mult prea bine
pregatit pentru postul pe care abia il obtinusesi...

Viata culturala se reduce pe aici la Breaking
News, cina in familie, sala de gym, un pahar de
ceva lichid culoarea hameiului, o iesire pe terasa
de la parter (in curte!), o muzica in surdina (vecinii
nu trebuie neaparat obligati sa se bucure de efluviile
sonore care i-ar ajunge dinspre tine), o conversatie
familiala despre cum a mers treaba peste zi, ce-ar
mai trebui facut... Uite, iarba si-a cam ridicat varfurile
— trebuie chemat omul cu cositoarea... Gardul viu da
semne de initiativa personala de dezvoltare — trebuie
anuntat omul cu foarfecele...

Banii ajung. Cei care muncesc sunt bine platiti.
Dar ei chiar muncesc bine!

Aux armes, citoyens!

Le sang abreuve le Boulevard des Anglais

Joi, 14 iulie 2016

Televizorul este permanent deschis. Noutafi cat
cuprinde.

In Franta se canta Allons enfants de la patrie!

Falfaie drapelele, lumea cu belelele...

E sarbatoare!

in Anglia s-a schimbat prim-ministrul. Davidu
,Cameronul” a lasat locul Therezei (nu Maica!).
Femeile britanice si politica fac casa buna, de piatra
tare! Fie ca sunt de fier, de otel sau, mai rar, de ,lemn
moale, lemn sfant”, ele stiu sa comande ca si cum
ar pocni din bici pe langa ei...

Anglia nu mai vrea in UE. Nimeni nu stie ce-o mai
fi dupa acest divort ,a 'amiable” dintre Marele Albion
si Madam Europa.

Sigur este ca lui Albi cel Mare nu i-a convenit
deloc, ba chiar i-a displacut din cale-afara, sa se
vada pus de-a valma in turma aliniata la claia de fan
si hambarul cu graunte al multinationalei cucoane
Europa care, culmeal! ii mai si pretindea sa joace
dupa cum ii canta ea cu accent franco-german si
sa verse la ieslea comuna ceva maruntis... Asa
ca a pus de un break-sictir.

Custodia copiilor rezultati din refuzata de acum
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mezaliant{a ar urma sa fie lasata pe seama rudelor

sarace finute dincolo de granitele Spatiului Shenghen,

obisnuite sa plateasca fara cartire oalele sparte ale
experimentelor istorice. Bune si rudele astea pe post
de lighioane de curte ori vite de povara!

se inhama caii la caleasca regala fiindca

Maria Sa Elisa a ll-a si-a potrivit palarie
noua pe urechea-i veche si-ar vrea sa dea o raita
pe cheiurile Tamisei cat sa-i para blestemata asta de
viata ,toujours en rose”. Feciorul ei cel mare, trotter
batran de-acum, nu mai pleaca prin desertul de
nisipuri miscatoare cu camila de cand a prins gustul
slanei cu pita, arozate cu o palinca ardeleneasca sau
cu o glaja de vinars cat sa tat invete romaneste de
nu cumva i s-o fi lipit de inima ca marca de scrisoare

I a Buckingham se schimba garda la Palat,

limba vreunei nurlii lldike, mai dulce decat orice betie.

In Franta se canta: ,Qu’un sang impur abreuve
nos sillons!”

Pe Boulevard des Anglais, la Nisa, un sang pur
abreuve l'asphalte: :

Ca o frunza de artar Pamantul
Jurnal de veche Lume Noua (XV)

| Paula ROMANESCU

De ce inghit cu noduri?

Cina fara de taina.

Nu vorbim. Fiecare spera ca tacand, lumea
se intelepteste.

De ce le-ai dat, Doamne, cuvant oamenilor?
Poate de-ar fi fost muti, nu si surzi, n-ar fi stiut decat
de murmurul izvoarelor, de blanda zbatere de vant
prin frunzisul padurilor — regat al necuvantatoarelor,
de cantul pasarilor si foarte arareori de urletul fiarelor
infometate.

In departare, peste linia care separa crestele
muntilor de cer — un nor vanat ca o ciuperca de
umbre de abur de Hirosima...

Pace voua, oameni!

Vineri 15 iulie 2016

Fata de vestile altfel fierbinti din aceasta zi,
atentatul de la Nisa a devenit cenusa (calda inca)
in vatra cu noutati de prin lume adunate intetita
de alte flacari.

Turcii 1si rastoarna Guvernul. Cine sa mai ia

dintr-un mastodont-
auto, un sinucigas
candidat la raiul

lui Allah a prins a
mitralia muliimea
in vreme ce jerbele
focurilor sarbato-
resti de artificii
infloreau cerul
Mediteranei.

Groaza si extaz.

Groazalll

Dupa un prim
bilant — 73 de
victime.

Pe ecranul
televizorului —
imagini de la locul
dezastrului.

Hbétel Negresco
ma... priveste nedu-
merit ca si cum ar
vrea sa afle de la

— seama si la insignifianta dubla crima despre care
- | relateaza alert un reporter T.V., crima facuta azi
de un canadian smintit din cei care confunda
| libertatea cu dreptul individului de a face chiar
/| orice i-ar trece prin vidul sau de gandire!
4 Minutele se tarasc cu o incetineala sinonima
| cu imobilitatea. Nici semetii Munti Stancosi nu
| se mai vad din pricina valului dens de ceata.
Maine trebuie sa plec la Toronto, unde ma
asteapta fosta mea colega de catedra din carti-
erul bucurestean Drumul Taberei, scriitoarea
“+| de astazi Elena Buica, devenita de peste doua
| decenii cetatean canadian. La acest gand se
| adauga altul pe care il socotesc de maxima
/| urgenta: S&-i reamintesc acesteia ora de sosire
a avionului ca nu cumva sa raman a nimanui,
ratacita printre bagaje ratacite...
Uitasem iar (vai, uitarea cum ne mai curteaza
3 de la o vremel...) de fusele orare, dar vocea de
4 la capatul undelor pe care zburase glasul meu,
.| vocea aceleia care parea ca ar vrea sa-si inghita
“1 o vorba dulce, mi-a reamintit de diferenta de trei
'| ceasuri distanta dintre locurile unde ne aflam
una de alta... Noroc ca nu ani-lumina!

mine (de la mine?!) — .
ce se intdmpla cu lumea asta nebuna.

Noi punem de mamaliga. Pe plita electrica fierbe
borsul de somon.

Breaking News {ine de minute interminabile
subiectul cu atentatul.

in Franta este ora 23,59. La Vancouver — 16,59.
Numarul mortilor de la Nisa — 75.

Nu se iau in calcul cei care vor fi murit ,de moarte
buna” sau nebuna pe tot pamantul cu oameni in ziua
aceasta din care, iata, a mai ramas un minut...

Tu nu esti un numar, esti o persoana, citesc pe
un autocar aparut pe ecranul cel cu vesti de doliu.

Si totusi, un bezmetic a transformat in cateva clipe
75 de persoane intr-un numar.

Stau in fata ecranului ca paralizata. Se reia
momentul intrarii camionului alb, solid, chiar elegant,
in multime... Pe banda cu inscrisul vestilor — numarul
victimelor — 77; raniti peste o suta.

Gayaneh rastoarna mamaliga. Borsul primeste
leusteanul cules din colful de gradina de zarzavat
(2 mp) cu care se mandreste stapana casei...
Leusteanul lor nu are aroma celui de la noi.

La Vancouver plange cerul cu stropi maruntj
si reci. Muntii Stancosi — sub un giulgiu cenusiu.

vazut ce s-a intamplat? Sunt de-a dreptul
devastat. Nu stiu ce sa fac: sa plang, sa beau
pana uit. Cum?! Islamistii ameninta ca pana in 2025-
2027 toata lumea va fi islamica sau nu va fi deloc...
Unde am mai auzit noi formula asta cu ,va fi... sau
nu va fi deloc”? Ah, vorbele si nebunia omeneasca!
_Nu stiu ce sa-i raspund interlocutorului meu.
li sugerez sa inchida televizorul. Sper sa ma asculte.
Noi il inchidem.
In farfurie e semn de pace si tihna omeneasca.

~n
I mi telefoneaza DI H.V. de la Windsor: — A{i
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Da, Tmi confirma ea, voi fi asteptata.

Fii binecuvantat timp care curgi!

Roteste-te mai departe, Planeta Albastra!

Zboara si tu, tren fara conductor, suspendat pe
stalpii de beton armat acolo langa cerul nalt unde
sta cu siguranta un Dumnezeu al calatorilor atent la
cea mai imperceptibila schimbare de macaz cat sa
stie cei care trebuie sa coboare cum sa-si afle mai
usor calea spre dincolo de nori, spre dincolo de stele,
spre dincolo...

ultima plimbare prin Down Town. In rada
portului de aici — o padure de iahturi ca niste
albatrosi in repaus, barci ca niste case plutitoare
cu prispa, flori la ferestre, catel de paza... Nu, n-am
vazut si Capra lui Mos Sabin. O fi fost plecata in
padure din acelasi dor de libertate care ne incearca
si pe noi, oamenii!

La restaurantul de langa Flacara Olimpica cea
niciodata stinsa (probabil ca sa li se aminteasca
oamenilor ca viata este o ,vecinica” intrecere!) de pe
platoul cu dale de marmura unde nu poti merge decéat
pe propriile-{i picioare, masinile fiind strict interzise,
ne oprim sa luam o ,Giambalaya” — ceva cu orez,
calamar, piept de pasare si mai multe sosuri ardeiate
cat sa-ti sara sangele din tatani... Noroc cu berea
stingatoare de jaruri.

La mesele din jur — familiara fauna pestrita multi-
nationala. Serveuzele tinere si suple ca niste tresti-
oare impart zambete in timp ce ne prezinta cartea de
bucate cu preturi piperate si ele ca giambalaya care,
iata, tocmai ni s-a servit. Piperul preturilor e singurul
lucru pe care-l inteleg fara gres in timp ce fac rapid in
minte convertirea in lei a dolareilor canadieni inscrisi
in dreptul fiecarui fel de mancare si a dolaroilor
convertibili Tn paharul de licori alcoolice.

Prietenii mei de la Vancouver imi ofera o
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Ars longa...

Folclorul romanesc — ceramica

uvantul folclor descinde din englezescul

folk — oameni, popor, si lore — stiinta.

Termenul reprezinta ansamblul formelor
artistice literare orale, muzica, dansurile si toate
mestesugurile populare adoptate si practicate in
sfera unei etnii. Din folclorul literar fac parte povestile,
baladele, miturile, epopeile, proverbele, zicatorile,
strigaturile, ghicitorile, cantecele, si descéntecele
rituale. Toate au fost create doar de anonimii din
masele populare si, pentru relevanta lor mare, au fost
adoptate in comunitatea umana si circula oral in randul
acesteia. Intreaga sfera a folclorului nu are cum sa
apara si sa pulseze continuu decéat la etniile sedentare.
il intalnim n forme limpezi doar la cateva
popoare, care au istorie foarte lunga. Spre
exemplu, chinezii, indienii, egiptenii, persii,
grecii sau romanii au un folclor demn de
invidiat fiindca vietuiesc de multe milenii
n acelasi spatiu geografic. Intreaga
lor existenta este legata de practicarea
agriculturii, impreuna cu domesticirea si
cresterea unor animale. insa, dictate de
nevoi, apar si se dezvolta primele patru
mestesuguri importante. Prima era
construirea locuintei. A doua, croitoria,
broderia, tesaturile cu acul si o seama
de covoare, velinte, paretare si presuri —
toate tesute la razboi. A treia e prelucrarea
lemnului. S-a practicat inca din mezolitic,
pentru crearea unor unelte, a obiectelor
de uz, arme de vanatoare, dar si pentru
cladirea locuintelor. Ceramica e pe locul
patru, si apare la inceputul epocii neolitice.
Impreuna cu obiectele din lemn, cateva
milenii va crea toate obiectele casnice
din gospodarie.

Dar folclorul reprezinta si cultura de
baza a oricarui popor si are un caracter
colectiv, sincretic si anonim. in forme
incipiente, el apare in mezolitic, in sanul triburilor care
si-au format o identitate prin pastrarea teritoriului si a
limbii. Toate obiceiurile si cunostintele se transmiteau
din generatie in generatie, printr-un proces de circu-
latie continua. Folclorul e o expresie complexa a
gandirii si a capacitatii creatoare a maselor populare.
Se dezvolta si atinge cotele cele mai inalte doar in
mediul etniilor sedentare. Cercetarea lui a demarat
la Thceputul sec. XIX, prin evidentierea unor obiceiuri
si credinte arhaice. In 1890, James George Frazer
foloseste folclorul in lucrarea Creanga de aur, ca
metod& de reconstituire a credintelor si a unor ritualuri
strvechi. In mtelepcmnea Si fantezia din ele, distin-
gem toate formele si part|cular|ta’;|le unei culturi
nationale. Folclorul este forma cea mai importanta
de existentd a constiintei nationale in sanul unei
etnii. Insa un rol |mportant in formarea si pastrarea
lui Ti apartine si credintei religioase. Elementele cele
mai importante din viata omului primitiv, care-l rup
iremediabil de animal, sunt arta si religia. De obicei,
activitatea acestora se desfasoara impreuna, fapt
care implica limba bibliei sa numeasca talentul
artistic Har!

neolitica au fost inventii importante pentru
comunitatea umana. Pentru materialul textil
s-au inventat razboiul de tesut, acul si foarfeca. Pentru
lemn — toporul si ferastraul, iar pentru vasele din lut
ars — cuptorul de ceramica. Ins3, din cauza gradului
ridicat al perisabilitatii, fibra textila si lemnul nu se
pot conserva multa vreme in timp. In schimb, lutul
ars, datorita duritatii, poate rezista mai multe milenii.
Muzeele lumii sunt pline de vase, obiecte si siluete
umane modelate in lut si arse, inca din perloada
primitiva. Tn spatiul Carpato Danubiano-Pontic, Tn urma
cu 6 milenii, ceramica atinsese cota maxima a eficien-
tei si diversificarii obiectelor, dar si a valorii lor estetice.
Conservarea lor, uneori chiar si in stare de functio-
nare, ne permite o analiza completa a ceramicii vechi.
Cuvantul ceramica deriva din limba greaca veche,
care inseamna coacerea argilei modelatd manual.
In preistorie, cupele sau ulcelele nu erau arse-n foc,
ci uscate bine la soare. Erau bune doar pentru o
perioada scurta de timp. Cu vremea, remarcandu-se
duritatea pe care focul o da ciobului de lut, oamenii
incep sa-si arda toate produsele plasticizate in argila.
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Toate mestesugurile practicate in perioada

FENOMENUL CUCUTENI

TN CULTURILE NEOLITICE
DIN SPATIUL GEOGRAFIC
LOCUIT DE ROMANI

In stare nativa, aceasta nu este dura si poate fi
modelata manual. Calitatea sa e stabilita de culoarea
si rezistenta rezultate in urma arderii.

Pentru ceramica exista mai multe tipuri de argila,
insa n neolitic era folosita doar cea care, prin ardere,
devenea rosie. Lutul alb — caolinul — era folosit doar la
ornamente. Eficienta muncii a dirijat formarea satelor
de olari in apropierea zacamintelor de argila. Lutul
trebuia sa fie curat, suficient de gras si omogen, incéat
pasta sa nu se rupa. Dar, inainte de confectionarea
oalelor, el mai trebuia sa treaca prin cateva faze
de tratament: curéatirea, dospirea, framantarea si
modelarea vasului. Procedeul poate dura cateva luni
sau un an. La randul
ei, uscarea pieselor
are cateva etape:
una e lenta — din
profunzime spre
suprafata — prin
asezarea oalei cu
gura-n jos, n inca-
peri ferite de vant
si soare, cu tempe-
ratura Si umezeala
constante. in a doua
faza, vasele se intorc
invers. A treia uscare
se petrece in cuptor,
fnaintea coacerii
propriu-zise. Dupa
uscare, vasele sunt
ornamentate si arse
in cuptor.

Interesant este
ca toate obiectele
uzuale din folclorul
roméanesc de la un
timp au Tnceput sa
fie si purtatoare de
ornamente artistice specifice materialului. Nu stim in
secolul carui mileniu s-a ivit aceasta forma de arta,
insa cert este ca ea e practicata numai de anonimi,
si unele au autenticitatea unor valori atat de limpezi,
incéat ne conving ca nobletea a fost — si inca mai
ramane — una din starile native ale spiritului romanesc.
Toate costumele nationale au modele cusute cu acul.
Laditele din lemn, lazile de zestre, furcile de tors
ori leaganele pentru prunci, au ornamente daltuite.

In ceramica nationald, desi e creata in primul rand
pentru uz, nu putem gasi oala, cupa, farfurie, castron,
cana sau plosca fara ornamente adancite ori pictate
pe suprafata vasului. De-a lungul timpului, conditiile
mediului au facilitat chiar aparitia unor culturi aparte.
Toate sunt ghidate de aspectul statuetelor de zeitati,
dar mai ales de forma vaselor de ceramica utilitara,
asociate cu ornamentele artistice de pe suprafata lor.

RADU ADRIAN

Editia a ll-a

ultura Cris este elocventa pentru neoliticul

timpuriu din nord-vestul Romaniei, in mileniul

VI 1.Hr. Plastica mica e reprezentata de
figurine feminine legate de cultul fecunditatii si de
piese zoomorfe. Pentru vase se folosea o pasta de
argila bine aleasa, dar arderea incompleta facea
ca piesele sa raméana cenusii, chiar daca erau dure.

Cultura Turdas se raspandeste spre sfarsitul
mileniului V i.Hr. in Oltenia si Muntenia, dar si in vestul
Transilvaniei. Decoratia era alcatuita, in exclusivitate,
prin benzi care cuprind doua sau trei randuri incizate.
Se incearca reprezentarea unor animale erbivore sau
de prada, printr-o interpretare redusa la cateva linii.
Reliefurile mici ale ornamentului vadesc o mare varie-
tate a reprezentarii, cu un real interes pentru surprin-
derea miscarii. Imaginile antropomorfe dovedesc o
intelegere si reconsiderare a rostului omului pe lume.
Amintim aici de capul unei statuete, modelat cu multa
putere de sugestie. Chelia, nasul proeminent si ochii
subtiati meditativ sugereaza omul marcat de varsta.
Bustul incarcat cu incizii circulare si rectangulare ne
sugereaza tatuajul care, in perioada primitiva, indica
gradul si functia unui preot sau lider social.
Cultura Boian se dezvolta in Muntenia centrala,

in cursul mileniului V 1.Hr., ca o continuare a Culturii
Turdas. Vasele au forme variate si pretioase, care
vadesc existenta unor ateliere cu transmiterea meste-
sugulw din generatle in generatie. Decorarea se face
prin incizie, iar modelul e reliefat prin excizie. In afara
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Radu ADRIAN

acestei tehnici, se mai folo-
seste si umplerea conturului
cu alb. Inovatia confera vasului
un aspect decorativ unitar si
o expresivitate originala. Apar
vase cu picior, de forma unor
cupe, cu ornamente rectilinii,
ori din familia meandrelor. Tot
atunci, prin perforarea cu sute
de gauri a unor vase sferice ori circulare, sunt
inventate primele strecuratori din gospodarie.

Cultura Vadastra, superioara celei de Boian,
se dezvolta Tn aceeasi perioada, pe toata intinderea
Olteniei. Deosebit de variate ca forma si decor, vasele
introduc aspectul tronconic, uneori sferoidal, si piciorul
nalt la fructiere. Ceramistii sunt preocupati mult de
tratarea decorativa a vaselor si a siluetelor din orna-
ment, mai ales a celor destinate ritualurilor. Incep sa
se stabileasca ornamentale bazate pe un geometrism
drept. Aceste motive decorative vor ramane permanent
in arta noastra nationald, practicata pe materialul textil,
pe lemn si pe ceramica.

ultura Hamangia, contemporana culturilor

Boian si Vadastra, se practica in Dobrogea.

Aici aparuse o ceramica speciala, in care
vasele se remarca prin eleganta si o sobrietate a
expresiei. intalnim cupe de man4, vase sferoidale,
fructiere sau vase cu picior inalt, vase cu gat si
strachini de dimensiuni mari care, probabil, erau
folosite la ospete colective. Insa, in aceasta cultura,
capitolul cel mai interesant il constituie figurinele
antropomorfe. Apar idolii feminini care semnifica cultul
fecunditatii. Exista o serioasa dezvoltare a gustului
pentru frumos, pentru noblete si spirit uman. Doua
piese, descoperite la Cernavoda, au miscat toate
tiparele istoricilor care considerau primitiva cultura
neolitica. Una din ele, numita Ganditorul, reprezinta un
barbat asezat pe un scaunel, cu coatele pe genunchi
si capul sprijinit in palme. E silueta unui om care
gandeste profund. A doua statueta, numita Sofia,
reprezintd o femeie lata-n solduri si asezata-n fund,
cu ambele maini rezemate de genunchiul drept,
care-i usor ridicat. Expresivitatea structurii anatomice,
modelarea concisa si clara, evidentierea speciala a
unor segmente pentru sugerarea spatiului ideatic, dar
mai ales asocierea expresiei fetei cu gestul mainilor,
aseaza cuplul sculptural la cota maturitati artistice
depline. Ambele sunt considerate capodopere ale
sculpturii neolitice universale.

Cultura Gumelnita cuprindea in mileniul al 1V-lea
i.Hr. estul Munteniei, sud-estul Moldovei, Dobrogea si
nord-estul Bulgariei. Se remarca prin introducerea unui
numar urias de vase antropomorfe si zoomorfe. Inte-
resanta este maiestria asocierii plastice a imaginilor
de oameni sau de animale, cu functia utilitara a
vasului. Tot aici intélnim si machete de edificii, din
care una are trei niveluri. Banuim ca piesa vizeaza
un edificiu maret de cult.

Cultura Cucuteni a creat, incepand cu mileniul
al V-lea i.Hr., cea mai complexa, matura si valoroasa
ceramica neolitica din spatiul european. Fenomenul
a atras atentia celor mai importanti istorici de pe
continent si a condus la deschiderea a 250 de santiere
arheologice. Aceasta culturd a revolutionat ceramica,
renuntand total la ornamentele incizate pe peretii
vaselor. Dupa un timp, a renuntat si la modelarea
vaselor in siluete antropomorfe sau zoomorfe si, axata
doar pe forme circulare, le-a largit mult formele Si
utilitatea. intalnim vase cu inaltimi si capacitati maxime
pentru uzul casnic, alaturi de piese mijlocii — cum sunt
o seama de farfurii, castroane, tavi, platouri, plosti si
fructiere — pana la cele mai mici — unde notam canile
cu maner, cupe, pahare, polonice si chiar linguri. Pen-
tru sugerarea monumentalitatii incarcata de noblete,
unele vase erau dotate cu suporti verticali, de forma
unor clopote asezate cu gura in jos. Altele erau legate
de suporti prin niste colonite.

(Albumul Radu Adrian, Fenomenul Cucuteni
in culturile neolitice din spatiul geografic locuit de
romani a fost prezentat in numarul din septembrie
2025 al revistei, unde sunt reluate si un mare numar
de imagini reprezentative — nota red.)
—
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Ars longa...

rezerva de hrana pentru sezonul rece sau

pentru insamantari, s-au fabricat si vase
uriase, de capacitatea unor butoaie. In afara acestor
forme, toate piesele de ceramica, de la mic la mare,
erau ornamentate pe intreaga suprafata, cu modele
colorate transpuse cu pensula. Registrul picturilor
de pe vasele de Cucuteni este foarte larg, dar prin
unicitatea stilului si cota artistica, ocupa locul ntéi in
arta neolitica mondiala. ldeogramele cucutenienilor —
prin desenul analitic, compozitie, armonie cromatica,
emotia si substanta ideatica din continut — pot astazi
constitui si subiectul unor tratate despre forma vietuirii
de atunci, laolalta cu o filosofie a existentei si o religie
care, la noi, era sedimentata cu cateva milenii Thainte
de Zamolxe, de Moise, de Buddha sau Zarathustra.
Realii fauritori ai religiei si ai artei neolitice de pe
teritoriul Romaniei nu au fost persoane fizice inzes-
trate cu merite si virtuti deosebite, ci anonimi, asa
cum sunt muritorii oricarei etnii de pe Pamant. Prin
ceea ce faceau, se bucurau doar ca se inscriu in
traditiile Tntregii populatii in mijlocul careia traiau.

Varietatea larga a pieselor cucuteniene acoperea

integral nevoile din locuintele sedentare, dar si
infiltrarea esteticii in mase. Lejeritatea modelarii
vaselor cu peretii netezi, efectele ornamentelor
pictate, dar si eficienta economica au orientat

Pentru pastrarea unor produse agricole, ca

ca populatia romana e descendenta daco-getilor

si a triburilor trace. Se spune c& zona nu era locuita
cand au descins ei, iar despre romani se sustine
ideea caraghioasa ca au inceput sa iasa, cam la

un secol dupa venirea lor, din paduri! Dar fara sa
stie ca se deconspira, lingvistii maghiari au notat in
dictionarul lor mai bine de 2500 de cuvinte roméanesti
pe care ungurii le adoptasera ca sa fie mai bine
intelesi in Europa. in 1940, Horthy Miklos — regentul
Ungariei — a pactizat cu Hitler cedarea unei parti

din Ardeal pentru maghiari. Initial solicitase teritoriul
intreg. Instrainarea acelei parti de teritoriu i s-a impus
Romaniei printr-un dictat semnat la Viena. De doua
ori maresalul Antonescu s-a deplasat la Berlin sa
ceara anularea dictatului, dar a fost refuzat de
fiecare data. In fond, Hitler insusi initiase Al Doilea
Razboi Mondial ca sa largeasca teritoriul vital al
etniei germane. Dictatul de la Viena a durat doar

4 ani, pana la capitularea generalé si neconditionata
a Germaniei Naziste si a Ungariei Hortiste, in 1945,
in fata Aliatilor.

Bulgarii descind din triburi turcesti care, la
inceputul sec. VII d.Hr., au atacat in cateva randuri
Imperiul Bizantin. Respinsi, s-au stabilit in Peninsula
Balcanica, intre Dunare si Grecia, unde au beneficiat
pozitiv de influenta slavilor. In timpul catorva gene-

majoritatea atelierelor de olari din spatiul roma-
nesc spre adoptarea formelor de Cultura
Cucuteni. Purtatorii acestui stil au dezvoltat si
au inundat cu produse un spatiu incredibil de larg
pentru acea perioada. Ocupau Transilvania de
sud-est, Muntenia de nord-est, Moldova pana

la Nistru, sudul Poloniei si Ucraina pana la Kiev.
Era un teritoriu dublu fata de cel al Roméniei de
astazi. Nicicand olarii n-au fost atat de apreciati
ca-n perioada neolitica. Erau atat de multi, incéat
formasera deja o clasa sociala noua fiindca
locuiau in sate separate si traiau doar din
rezultatul muncii lor. Probabil erau si constienti
ca, despartiti de agricultori, initiasera in lumea
triburilor a treia mare diviziune a muncii.

Fiecare din triburile migratoare care au
patruns in Europa in mileniul 1 d.Hr., n-au adus
cu ele si traditiile vreunui folclor cu entitate bine
definita. Daca aveau cateva cantece sau dansuri
pe care le practicau ih pauzele dintre navaliri,
acestea nu ilustrau un nivel de culturd matur.
Despre unguri se spune ca purtau carnea cruda
sub sa, ca hrana pentru o zi, sau doud. Nu
garantam ca bulgarii, tatarii sau ucrainenii nu
faceau la fel. Dar ne este limpede ca niciuna din
triburile lor n-au tarat dupa ele, legate de coada
cailor, biserici, case cu prispa, razboaie de tesut
sau cuptoare de ceramica. Dar ocupand terenuri
largi printre asezarile autohtonilor, au intrat in contact
si cu traditiile acestora. Si fiindca nevoia de cultura
pulseaza in orice fel de om, s-au deprins cu ele si
chiar le-au adaptat conditiei lor de nomazi, actiunea
in sine fiind un pas in plus spre sedentarizare.
Pentru intelegerea acestei translatii dificile, avem
un exemplu edificator. Cunosc in Campulung Muscel
un om impatimit de dansuri populare, care a condus
multad vreme cercul de dansatori ai Casei de Cultura.
In anul 2008 a participat la schimbul de experienta
al unor formatii europene de gen, in Turcia. La
intoarcere mi-a marturisit ca obtinuse un loc de frunte
fiindca grupul lui evoluase bine in ritmul unor melodii
populare de dans, interpretate de un taraf de lautari
pe care-l luase special din tara. In schimb turcii —
spre mirarea tuturor — s-au clasat pe ultimul loc
fiindca dansau doar in tactul unei batai de toba.

De la-nceput pana la sfarsit, batea tare si constant

o singura toba. Impresia era mai degraba a unui
antrenament primitiv de lupta, decat de dans folcloric,
care sa placa vazului, auzului si starii de moment.

in toate populatiile migratoare care au

invadat Europa, doar ucrainenii, bulgarii,

ungurii si tatarii s-au stabilit in jurul
Romaniei. lar forma relatiilor dintre ei si noi, romanii,
difera in functie de punctul cardinal spre care privim.

Unagurii provin din triburile fino-ungrice care au

migrat din estul Rusiei Europene si, la sfarsitul
secolului IX d.Hr. s-au stabilit in Campia Panonica
subjugand slavii si alte comunitati din zona. in pro-
cesul de sedentarizare, duc si astazi o politica de
subminare a etniei romane. In Istoria Ungariei,
publicata in urma cu cateva decenii, nu se accepta
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ratii, si-au
insusit limba
acestora in
proportie de
80% si traiesc
in zona practi-
cand agricultu-
ra. De-a lungul
timpului, relatia
lor cu populatia
romana a fost
dificila fiindca,
structurati

pe ofensiva,
doreau sa
ocupe si spatiul
Dobrogei. La
sfarsitul sec.
XIV Bulgaria a
fost cucerita de
turci. La finalul
rézboiului ruso-
turc din 1877-
1878 — la care
am participat

si noi alaturi
de rusi — Romania devine independenta, dar se
creeaza si premisele independentei Bulgariei din
1908. intre 1912-1913 bulgarii initiaza razboaiele
balcanice, pretinzand parti din teritoriul ocupat de
sarbi si croati. Insa, fiindca razboiul nu se finaliza

de doi ani, au fost invinsi de interventia trupelor
roméne si pierd doua judete din teritoriul nord-estic.
In consecinta, in 1916, cAnd Romania a deschis

un front in sudul Dunarii, impotriva puterilor centrale
din Balcani, a fost infranta de bulgari la Turtucaia.

nordul Chinei. Au participat la expansiunea

mongola din sec. XlII d.Hr. ca experti in
faurirea arcurilor cu sageti, a sulitelor si armelor de
lupta din metal. In acea perioada mongolii faurisera
cel mai mare imperiu din istorie, depasindu-I chiar
si pe cel Macedonean. Ocupasera intreaga China,
o parte din India si toata Asia si Europa pana in
Céampia Panonica, unde i-au invins pe unguri in mai
putin de o ora. Ins&, dupa moartea lui Kubilay-han,
fortele lor militare au fost retrase Tn extremul orient,
iar tatarii au ramas in Dobrogea, in Crimeea, si in
cateva enclave asiatice, ca marturie al acelui trecut.
Sunt oameni pasnici, sociabili, care traiesc acum
din agricultura, din cresterea vitelor, a oilor, a cailor
si din mestesuguri ca ceramica, prelucrarea lemnului,
a pieilor si a metalelor. Cu ei romanii n-au avut
niciodata conflicte economice, politice sau rasiale.

Ucrainenii sunt o ramura a slavilor, cu care avem

granita in toata zona nordica si estica. Au colonizat
zona in sec. IV d.Hr. si au prosperat aproape un
mileniu, dupa care au avut o istorie marcata de
framantéri politice si sociale majore. in sec. XlIl a
avut loc invazia mongola, in sec. XIV erau condusi
de Lituania, in sec. XVI de Polonia, iar din sec. XVIII
au ajuns sub stapanire ruseasca, pana in 1991.
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Tétarii sunt urmasii unor triburi nomade din

In perioada interbelica, Ucraina si Moldova estica
apartineau Uniunii Sovietice. Stalin a creat disensiuni
de lunga durata intre ele, cedand Ucrainei o treime
din teritoriul locuit de moldoveni. Ne referim la zonele
Cernauti si Cetatea Alba. De atunci, pentru a ne
denigra si istoria veche, ucrainenii procedeaza ca
ungurii, negandu-ne descendenta din triburile tracilor
— realii fauritori ai ceramicii de Cucuteni. Si fiindca
au gasit In localitatea Tripolie vase neolitice ca cele
din spatiul romanesc, considera ca ele apartin doar
culturii lor. Desi pentru asta ucrainenii ar fi trebuit sa
aiba in zona o vechime mai mare de 5 milenii, multe
decenii au refuzat sa recunoasca Cultura Cucuteni
si informau lumea ca perioada neolitica din estul
Europei e reprezentata doar de Cultura Tripolie. |deea
seamana ca doua picaturi de apa cu cea a bulgarilor
care, afland ca Spartacus era originar din peninsula
Balcanica, sustin ca fusese bulgar. Multi istorici,
arheologi si profesori din Republica Moldova se
temeau sa rosteasca adevarul despre ceramica de
Cucuteni, fiindca iritau interesul politic al Ucrainei.
Tns3, in ultimii ani, o seama de istorici si arheologi
de faima din Austria si Franta — care efectuasera
serioase cercetari in siturile cucuteniene — au acuzat
Ucraina si Rusia de lipsa unei intelegeri corecte a
culturii neolitice din spatiul locuit de romani. Tn plus,
Republica Moldova si Roméania au initiat Simpozionul
International Cucuteni care, din 2005, s-a desfasurat
an de an la lasi si la Chisindu. In cadrul acestuia
s-au prezentat o multime de aspecte din folclorul
romanesc, constand in dansuri, costume nationale,
cantece, traditii si datini, imagini cu case vechi, o
serie de mestesuguri si chiar imagini cu ceramica
neolitica. In cele din urma, Ucraina a acceptat ca
exista si o ceramica veche descoperita in siturile
roménesti si, printr-un compromis de eticheta, o
atribuie Culturii Cucuteni-Tripolie! Dar totusi, pentru
a sugera ca nu-s piese folclorice, ucrainenii si rusii
au lansat informatia ca primele modele au fost create
de artisti profesionisti foarte talentati, dupa care olarii
anonimi le multiplicau la nesfarsit pentru nevoile
populatiei. Opinia a fost lansata in public de doi
participanti la editia a XX-a a Simpozionului
International Cucuteni, de la Chisinau. Amandoi
vorbeau perfect limba romana, dar era clar ca
reprezentau opiniile Ucrainei si ale Rusiei. |[deea
sustinuta nu poate fi explicata decat de una dintre
urmatoarele doua ipoteze:

1. Negarea in forma noua a folclorului roméanesc,
ca sa nu mai visam in niciun fel inteligenta strabu-
nilor, oricat de larg era spatiul terestru pe care-
stapaneau.

2. Necunoasterea cuvantului folclor, fiindca nu-I
au in dictionare.

bandonarea unor teritorii si deplasarea

populatiilor spre alte zone sunt frecvent

consemnate in istoria universala. Dar
pretutindeni s-au iscat disensiuni intre venetici si
comunitatile umane sedentare. Colonizérile s-au facut
doar prin razboaie, violente, constrangeri si foarte
rar prin pacte diplomatice. Ins3, cu exceptia Uniunii
Sovietice, niciun stat n-a folosit furtul de folclor pentru
ingenuncherea altei etnii. Relevanta e situatia din
1990, cand Moscova a trimis in Statele Unite un film
care, timp de o ora, a transmis o seama de festivitati
constand in coruri, cantece si dansuri populare. Intre
ele ocupau un loc de frunte dansul oltenesc Célusarii
si pretioasa melodie instrumentald Ciocérlia. Tn finalul
peliculei, se anunta Tn engleza: Afi vizionat folclor
sovietic! Romanii de peste ocean care au vazut filmul
au fost lezati de pretentia rusilor, fiindca Oltenia,
Ardealul si Moldova péna la Prut nu faceau parte din
Uniunea Sovietica. Eu, fiindca atunci locuiam la New
York, am luat atitudine, publicand in ziarul romanesc
Lumea Libera un articol lung numit Uniunea Sovie-
tica furd folclor. in cel de fata, reaccentuez gravitatea
informatiei de atunci. Putem spune: Rusia si Ucraina
furé folclor! Acuzatia e fireasca fiindca folclorul nu
se vinde, nu se cumpara, nu se imprumuta si nu
se doneaza! El nu poate sa apartind decat natiunii
in sanul careia se formeaza si nu poate sa dispara
decat odata cu eal! Ca ucrainenii ar fi invatat de la
rusi sa-l fure, ori rusii de la ei, nu are importanta!
Furtul de folclor raméne cea mai perfida forma
de denigrare a celei mai valoroase, pure si sfinte
substante spirituale din inima unui popor!
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rancusi (o priveste ratéacit, soptind
cu efort): Constantin Brancusi...

Ea’ta: Spirala dupa spirala, si asa iti faci drum,
usor, plutind fara eforturi si totusi fara sa zbori, cum
zboara pasarile, si atunci ajungi, Maestre, ajungi
in inima labirintului, si cand ajungi acolo, in
inima labirintului, vezi lumina cea mare [...],
lumina de care vorbeste Buddha, Maestre,
Buddha si Milarepa, si altii; si atunci, intelegi ce
stiati de mult, ce stiati din Upanishade, de cand
ati citit intdia oara invocarea aceea pe care ati
repetat-o de atatea ori: De la nefiinta du-ma
spre Fiintd, din intuneric du-ma la lumina,
din moarte calduzeste-ma spre nemurire!”
(Secolul 20, 10-11-12/1976, p.188)

in aceast& piesa in trei acte a lui Mircea
Eliade, Coloana nesférsita, din care am extras
citatul, marele sculptor, identificat cu opera
sa, creeaza un itinerar spiritual prin paradoxul
ascensiunii: ca sa urci trebuie sa cobori, ca
sa te inalti trebuie sa te lasi sa cazi in adancul
increatului, a nefiintei, a intunericului pentru
a atinge Fiinta, Lumina, Divinitatea.

Mircea Eliade nu I-a intalnit niciodata pe
Constantin Brancusi, dupd cum marturiseste
chiar el in Jurnalul sau la 10 iulie 1962: ,sfiala
m-a impiedecat sa ma duc sa-| vizitez prin anii
1945-1950". O retinere, de altfel, din partea
amandurora, care, desi isi cunosteau opera,
sculptorul afland despre anii pe care Eliade
ii petrecuse in India, despre cartea sa
Techniques du Yoga, el insusi citindu-l pe
Milarepa, faimosul yogin tibetan, au amanat
intrevederea.

Mircea Eliade era cucerit de Brancusi, de
xdialogul” lui cu piatra, de tehnica sa de a-i
anula greutatea si de a o transfigura in zbor,
asa cum se intdmpld cu Maiastra. Fascinatia

Geometria mantuirii: coborarea
In piatra ca zbor catre esenta

Reteaua simbolica este alcatuita din cateva

elemente care reprezinta, Tn fapt, intelegerea spiritului

ascensional al artei sculpturale a lui Brancusi. Aces-
tea sunt: Pamant/Labirint/Increat, Miscare/Dans/Linie
Verticala/Coloana, Cer/Fiinta.

1. Artistul ca hierofant. In viziunea dramatica a
lui Mircea Eliade, Constantin Brancusi

de sacru”, un Daedalos modern care
inverseaza sensul labirintului. Piesa-
metafora Coloana Nesférsitd nu este
o simpla scriere dramatica, ci o harta
a trecerii ontologice de la nefiinta la
Fiinta. Aici, arta nu este decorativa,

ci soteriologica, intrucat ea salvea-
za spiritul de povara materiei prin
paradoxul inaltarii care incepe,
obligatoriu, cu o
coborare in inima
teluricului. Din aceas-
ta perspectiva, Sculp-
torul isi asuma con-
ditia de hierofant.

2. Paradoxul
coborérii in esenta.
Pentru a ajunge la
Paséarea Maiastra sau
la Coloand, Brancusi
a trebuit sa coboare
in ,noaptea” pietrei.
Eliade surprinde ma-
gistral acest proces
de transmutare.
Loterilitatea” recla-
mata de critici Tn
ultimii douazeci de ani
de viata ai artistului si
care devine si pentru
Eliade o obsesie este,

pe care arta sculptorului roman o exercita
asupra istoricului religiilor a fost marturisita in mai
multe randuri in Jurnalul sau, sau in Témoignages
sur Brancusi, alaturi de Petru Comarnescu si lonel
Jianu (ARTED, Ed. d’Art Paris, 1967, pp. 9-19).
Eliade era preocupat de legatura dintre sensul
Coloanei Infinitului, Coloana Cerului, axa lumii,
Axis mundi, modul cum supravietuise acest mit

al conexiunii lumilor, identificata, de asemenea,

in constructiile megalitice, precum si in formele
romboidale ale arhitecturii populare roméanesti.
Dar mai ales il preocupa faptul ca dupa ce a
creat-o, Brancusi nu a mai zamislit nimic. A intrat
intr-o perioada de ,sterilitate” pe care istoricul nu
si-o poate explica decét printr-o trecere simbolica
intr-o alta lume, spirituald/transcendenta.

.Ceea ce ma intereseaza in cel mai inalt grad
este semnificatia pe care Brancusi insusi o da
Coloanei sale; el o asemuia cu Coloana Cerului,
cu Stalpul cosmic ce sustine bolta si face cu putinta
jonctiunea dintre cer si pamant. (...) Ceea ce, dupa
parerea mea, are insemnatate este faptul ca, dupa
ce Brancusi si-a conceput Coloana fara sfarsit ca un
Axis mundi prin care poti ajunge la Cer, dupa ce a
faurit aceasta capodopera, el nu a mai creat altceva
vrednic de geniul sdu. El a mai trait peste douazeci
de ani si s-a marginit sa tot slefuiasca nu mai stiu
cate variante ale lucrarilor care i-au facut faima.”
(Fragments d’un Journal, Paris, 1973, pp. 532-534)

iesa de teatru din care am redat citatul

de la inceput si care constituie nucleul

prezentului eseu, trebuie privita ca o incer-
care de intelegere metaforica a acestei sterilitati care
aproape |-a obsedat pe Eliade. De altfel, autorul
precizeaza ca piesa sa este ,un text de citit”, nu
,de montat”.

Piesa se construieste pe cateva simboluri

care, sintetizate Tnh imaginea Coloanei, ca temei si
explicatie ontologica, intregesc la nivel metaforic
filosofia artei lui Brancusi. Istoricul religiilor identifica
in opera lui acele mituri pe care le-a analizat el insusi
in cartile sale de ,peregrinari” mitico-simbolice.
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in fapt, o decantare
mistica. Brancusi nu mai ,inventeaza” forme pentru
ca el a gasit deja Forma-Sursa. El nu mai cauta
diversitatea orizontald, ci unitatea verticala. Fiecare
slefuire a pietrei sau a bronzului, fiecare revenire
asupra aceleiasi teme este o ,retezare” a inutilului, a
redundantului, o patrundere tot mai adanca in teluric
pentru a elibera esenta luminii. S& ne amintim seria
de replici ale Cocosului (anuntand rasaritul), imaginat
sub forma de scara ale carei trepte anunta formele
romboidale ale Coloanei! Aceasta denumire eloc-
venta reiese din insasi simbolistica sculpturii, intrucat
cocosul semnifica lumina, trezirea, spiritul! Mai ales
ca Tnsusi Brancusi se identifica intr-un fel cu acest
cant care anunta zorii, putem citi aici, zorii unei noi
modalitati artistice in sculptura — Le coq c’est
moil/Cocosul sunt eu!
~n

n inventarul dramatic al piesei Coloana

nesféarsita, conditia umana obisnuita este

simbolizata prin imaginea Labirintului care
trimite la starea de ratacire in materie, in ,nefiintd” in
cautarea sensurilor si a esentei. Batranul (Brancusi)
se luptéd cu materia pentru a gasi ,iesirea”, dar nu
iesirea spre ,exterior”, ci spre descoperirea Centrului.
Eliade vede in atelierul lui Brancusi un altfel de
labirint, un labirint de ,forme”, dar, spre deosebire
de labirintul clasic din care vrei sa scapi, acesta
este un labirint initiatic. Pentru el, Brancusi nu este
un sculptor obisnuit, ci un Daedalos care si-a asumat
conditia de prizonier al propriei creatii pentru a-i
intelege legile, care rataceste deliberat prin materie
(piatra, lemn, bronz) tocmai pentru a o epuiza, pentru
a ajunge la acea forma atat de simpla incat devine
esentd. Labirintul este subsumat simbolului ,nefiintei”,
al cautarii, al ratacirii prin formele nenumarate ale
lumii, prin densitatea pietrei care refuza sa devina
spirit. Daca Labirintul reprezinta orizontalitatea si
ratacirea in profan, zborul reprezinta verticalitatea
si accesul la sacru. Aici apare legatura cu Icar.

,Brancusi: Nu aripi (ca ale lui Icar, n.n.)! Ca omul

nu poate zbura asa, cu aripi, ca pasarile. Asta numai
unui Grec destept Ti putea trece prin minte. Dar eu
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nu este doar un sculptor, ci un ,fauritor
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nu sunt destept ca el. Ce-am
eu cu inteligenta, cu ratiunea?
Daca vreau sa ma masor cu
Daedalos este pentru ca am
invatat s& merg mai in adanc. Si vreau sa trec
dincolo de el si de Grecii lui, dincolo de inteligenta,
la cei care au fost inaintea lor.” (loc. cit. p.187)

3. Creatia ca Labirint. Mircea Eliade transpune
in cheie mitica viziunea sa dramatica despre crearea
Coloanei nesférsite si a ,tacerii” care i-a urmat. Ele-
mentele viziunii sale sunt asadar personajele mitice
amintite deja, legate de construirea Labirintului, de
uciderea monstrului, de iesirea din Labirint si de
revolta impotriva limitelor impuse zborului. Brancusi
isi asuma aceste entitati mitice ca etape ale creatiei
sale, de la cautare, infrangerea inertiei pietrei si
sublimarea in esenta, pana la ridicarea in lumina.
Treptele transcenderii materiei la scara mitica sunt
Daedalos — creatorul care stapaneste arta, meste-
sugul, Tezeu — cel care gaseste calea spre lumina
prin uciderea monstrului, adica a teluricului, si Icar,
cel revoltat Tmpotriva limitelor, care aspira prin zbor
spre absolut. Daca Icar a esuat pentru ca zborul lui
a fost unul de revolta, o incercare fortata de a parasi
labirintul, Brancusi, prin Coloana nesfarsitd, propune
un zbor asumat, o axa care sta fixa in mijlocul
labirintului.

borul lui Icar este transformat de Eliade
n revolta impotriva stagnarii si a gravitatiei.
Coloana subsumata miticei Axis mundi
este punctul in care labirintul inceteaza sa mai fie
o capcana si devine un suport. Cautarea luminii
nu mai este o fuga, ci o instalare tn centrul lumii.
Aceasta este ,cheia de bolta” a intregului edificiu
simbolic, care propune o alta viziune, chiar rastur-
nata, a mitul grecesc. Daca in mitul clasic Labirintul
este o inchisoare a materiei si a monstrului (Mino-
taurul), pentru Brancusi-Eliade, Labirintul deschide
o noua directie interpretativa, subsumata cunoasterii.

,Nu e usor sa gasesti drumul. Materia te inseala,
te ademeneste cu formele ei usoare, cu frumusetea
de la suprafata. Trebuie sa spargi coaja, sa intri in
miezul pietrei, acolo unde e intuneric, ca sa poti
vedea, in sfarsit, Lumina.” (loc. cit., p. 181)

4. Eterna reintoarcere. Un persona;j sincretic si
misterios-emblematic este Fata, care concentreaza
prin aparitia ei fluida alte simboluri, unele cu valoare
mitica, trecand prin etape strans legate de intelegerea
operei lui Brancusi. Copilaria si inocenta Fetei te
duc cu gandul la varsta primordiala a artei primitive
crescuta din uimirea Tn fata misterului lumii (actul ).
Ipostaza simbolica a Fetei cuprinde trimiteri sugestive
la insasi devenirea lui Brancusi daca ar fi sa largim
aria interpretativa. Astfel, la Tnceput, ea reprezinta
inspiratia bruta, ,materia” care asteapta sa fie cioplita.
Este legatura lui Brancusi cu radacinile sale taranesti,
cu mitul roméanesc al Fetei de Imparat sau al Zanei
care locuieste in piatra. Ea este promisiunea zborului
fnainte ca Pasdrea Maiastra sa fie creata. Doamna
din actul Il, a doua etapa a devenirii Fetei, marcheaza
faza de maturitatea arhitecturala si culturala, etapa
in care arta lui Brancusi devine universala, sobra,
stapana pe sine. Este intelepciunea care a trecut prin
experienta lumii, prin suferinta creatiei si prin slefuirea
continua. Ea nu mai este doar un vis, ci o prezenta
impunatoare, asemenea unei coloane care sustine
bolta.

Revenirea la statutul de Fata, in actul 3, suge-
reaza reintoarcerea la Unitate, momentul de geniu
al lui Brancusi, care in termenii lui Eliade ar simboliza
.eterna reintoarcere” intrucat, pentru el, moartea sau
finalizarea operei nu este un sféarsit, ci o regenerare.
Ea redevine Fata pentru ca spiritul lui Brancusi s-a
curatat de tot ce e ,zgura” si a ajuns la simplitatea
esentiala. Prin aceasta regresie sacra (in sensul de
intinerire spirituald), artistul se elibereaza de povara
timpului istoric. Metamorfoza simbolica traseaza calea
spre reintoarcerea la inocenta, ,copilaria spirituald”,
necesara pentru a parasi labirintul lumii profane,
pentru a atinge simplitatea absoluta a ,marii treceri”.

—_—
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despre copilarie se gandeste desigur la o

varsta a puritatii, cand ntre privire si lume
nu s-a interpus opacitatea obisnuintei si a indiferentei.
,Cand nu mai esti copil, ai murit de mult!”, spunea el.
Eliade ii suprapune si acest concept crestin ,dacéa nu
veti fi precum prunciil...,” completand mitul arhaic al
simplitatii ca puritate. Fata ca intruchipare a puritatii
face trimitere atat la uimirea copilului, cat si la extazul
primilor daltuitori in piatra si intelegem cuvantul in
sensul lui etimologic, de ekstasis, de uimire extrema
sau de comuniune spirituala intensa.

Transformarile Fetei in aceasta piesa sunt legate
de trecerea din registrul concret, al volutelor, al
formelor romboidale ale sculpturii, spre registrul
abstract al dansului ca modalitate de intelegere
a imponderabilului, dar si prin identificarea ei cu
Ariadna, vazuta in acelasi timp ca intruchipare a
Simplitatii si solutie simbolica a iesirii din Labirint.
~oimplitatea nu este un scop in arta, dar ajungi
la ea fara voie, apropiindu-te de sensul real al
lucrurilor.” (loc. cit., p. 179)

Identificarea cu Ariadna aminteste de Sophia si
deschiderea spre intelepciune. Insasi notiunea de
simplitate capata in perspectiva lui Mircea Eliade
calitatea fundamentala de intoarcere la lumea pri-
mordiala a esentelor intrucéat ea reprezinta o forma
de ,purificare”, cu cat forma e mai redusa, cu atat
puterea ei de a exprima infinitul e mai mare. ,Simpli-
tatea este o complexitate rezolvata!”, afirma el.

Fata este cea care il ia de mana pe artist la finalul
,<dansului” sau creator si il scoate din labirintul for-
melor, introducandu-I in unitatea absoluta.

,Fata: Acum am inteles, Maestre! Cum nu m-am
gandit? Ar fi trebuit sa ghicesc de la inceput, de cand
mi-ati spus ca zborului lui Daedalos i-ati raspuns
inéltand Coloana. Ascensiunii, volatilitatii — i-ati ras-
puns prin imobilitatea materiei. Si atunci, evident,
labirintului de piatrd i-ati rdspuns prin fluiditatea
dansului...”

.(...) Opera aceasta e vie, traieste, se agita, cauta,
alearga si existd numai cat raméane vie, si cum ati
putea arata asta altfel decat prin dans?” (p. 188)

5. Convertirea prin dans. Astfel, lumina rasfranta
de suprafetele slefuite ale formelor spiralate si
care amplifica impresia volumica, precum dansul,
adanceste ideea simplitatii, strans legata de lumea
primordialé a esentelor. Se stabileste astfel o relatie
reversibila intre Lumina (primordiala) — Simplitatea
sacrd, presupusa de axa care uneste cerul cu

Pe de alta parte, cand Brancusi vorbeste

pamantul si lumea subterana, Axis mundi, sugerand
esentele originare ale artei arhaice.

Daca urmam firul mitului, vazand in Fata o versi-
une a Ariadnei, atunci putem conjectura ca firul cala-
uzitor nu duce afara, ci inauntru. In legenda, Ariadna
fi da lui Tezeu firul pentru a evada din labirint, in
piesa lui Eliade, Fata (Ariadna spirituald) ii ofera lui
Brancusi firul pentru a ajunge in Centru. Firul Ariadnei
nu mai este o sfoara materiald, ci este Insasi intuitia
sacra. Fata, prin natura ei fluida (trecerea de la Fata
la Doamna si Thapoi, v. supra), reprezinta ritmul,
implicit, dansul. Ea il invata pe artist ca iesirea nu
se face pe orizontala (prin evadare), ci pe verticala
(prin inaltare).

,Fata (vorbind tot mai repede, schitand figuri
de dans): Si labirintului de piatra al lui Daedalos,

ii raspundeti dansénd patrunderea in labirint,
nu sapand in Munte, ci dansand spirala dupa
spirala...” (loc. cit., p. 188)

poate ,desena” un labirint in aer, dar unul
care inalta. Inlantuirea ritmica a volutelor
Coloanei imagineaza un dans in spatiu ca pentru
a transcende teluricul. Nu se poate ajunge la Fiinta
printr-un salt brutal, ci printr-o ,slefuire” spirituala,
un dans al constiintei care anuleazéa gravitatia.

6. Geometria mantuirii. Nu pot incheia excursul
brancusian fara sa amintesc de un proiect care pune
cumva intr-o perspectiva sacra Coloana Infinita.
Brancusi a proiectat pentru maharajahul Yeshwant
Rao Holkar Il un Templu al Meditatiei, sau Templul
din Indore, care apare in piesa lui Eliade ca trimitere
la momentul in care sculptura devine arhitectura
sacra. Astfel, Eliade creeaza imaginea simbolistica
a templului sub forma unui ou sectionat, simbolul
suprem al inceputului, al potentialitatii pure. In piesa,
Eliade insista pe ideea ca artistul nu creeaza forme
noi, ci elibereaza ,oul” (esenta) din materia bruta.
Este trecerea de la nefiinta (haosul pietrei) la Fiinta
(forma perfecta). Acest templu este imaginat fara
ferestre, avand doar o deschidere in partea de sus.
Absenta ferestrelor laterale simbolizeaza ruperea
de lumea profana (Lumea de Afara). Pentru a vedea
Coloana si Pasdrile, trebuie sa privesti in sus sau
in tine. Este exact izolarea pe care Eliade o descrie
in chilia/atelierul lui Brancusi: un spatiu unde timpul
istoric se opreste pentru a lasa loc timpului mitic.
Faptul ca lumina (ca Logos) patrunde doar prin tavan,
la 0 anumita ora, transforma soarele intr-un personaj

Dansul este singura forma de miscare care

activ. Este ,ora sacra” in care divinitatea atinge
materia. Este ora propice inaltarii axei lumii, deci a
conexiunii umanului cu divinul! Aici este, intr-adevar,
punctul in care sculptura devine arhitectura sacra, iar
arhitectura devine ,mistica a luminii”. Eliade, in Coloa-
na nesfarsita, recupereaza exact aceasta dimensiune
de arhitect al invizibilului pe care o intruchipeaza arta
lui Brancusi. Este o ,geometrie a mantuirii”!

In textul lui Eliade, Fata/Intelepciunea este cea
care il invata pe Batran sa astepte acea secunda de
iluminare care justifica o viata de cautari in fiecare
replica a Maiastrei.

,Fata: Si totusi, daca stii cum sa transformi
materia prin lumina, problema e aproape rezolvata.
Caci nu era a ta problema, Maestre? Cum sa arat
mai convingator transmutarea materiei prin lumina,
in asa fel incat sa precipit metamorfoza spirituala
a celui care patrunde in Monument?” (p. 208)

cest proiect pe care Brancusi nu a mai
Areu$it sa-l realizeze a fost concretizat,

posibil absolut independent, de Le
Corbusier, marele arhitect francez, adept al moder-
nismului Tn arhitectura. El a proiectat in anii 1950
Capela Notre-Dame du Haut de la Ronchamp. Desi
stilurile lor par diferite, ambele spatii impartasesc
aceeasi ,inginerie a sacrului”, o arhitectura care nu
vrea sa inchida omul intre ziduri, ci sa canalizeze
lumina ca pe un element de constructie viu.

Coloana Infinitului reprezinta in viziunea lui Mircea
Eliade nu numai o sinteza geniala a intregii creatii
brancusiene, ci o geometrie sacra care asigura
trecerea omului Tn imponderabilul Fiintei datorita artei.

Pe masura ce personajul Brancusi se apropie de
sfarsit, distinctia dintre el si opera dispare. El nu mai
priveste Coloana din exterior, ci devine o voluta a
ei. Eliade sugereaza ca moartea este ultima finisare.
Asa cum Brancusi a slefuit bronzul pana cand acesta
a inceput sa oglindeasca cerul, acum propriul sau
spirit este slefuit de moarte pana cand devine pura
reflexie a Fiintei.

,Brancusi: Nu pot descrie Monumentul, asa ca
nu va pot arata cum am raspuns lui Daedalos. Dair,
daca am sa va spun ca in labirint, ca si in monu-
mentul din Indore, nu se poate intra decét coborand
intai sub pamant, si ca, in labirint, ca si in monumen-
tul meu, trebuie sa patrunzi singur ca sa poti ajunge
pana la centru, /a luminé — si daca aveti si imaginatie,
atunci veti ghici cum i-am raspuns lui Daedalos.”

(p. 203)

Semn(al) de carte

Dorina N. Rusu, Academia Romana (1866-2026), Academia Romana,

Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2026, Cuvant-inainte de

acad. loan-Aurel Pop

ei roind o serie de prezente masculine care fac
deliciul. Dar, la sfarsit, asa cum se intampla si

la Caragiale, iti dai seama ca toti sunt o apa
si-un pamant: o lume de marionete penibile care

fagociteaza existenta. (Marius Manta, in Prefata)

Dan Anghelescu, Exilul versus Utopia (Reflectii in siajul unei ,,Est/Etici”

Prin valoarea membrilor ei, prin programele de cercetare initiate si coordonate,
avand drept suprem obiectiv mentinerea spiritualitatii nationale si pastrarea
patrimoniului cultural al poporului roman, prin larga deschidere internationala,
Academia Roméana si-a afirmat, de-a lungul celor 160 de ani de existenta, statutul
sau de ,stélp puternic al natiunii roméanesti’, demonstrand ca ,infaptuirile si rolul
de pana acum in viata culturald a neamului sunt garantia operei de maine
a urmasilor nostri”. (Acad. Dorina N. Rusu, pe coperta a patra)

Acad. loan Dumitrache, coordonator, Contributii romanesti la dezvoltarea
civilizatiei, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2026

Lucrarea de fata reprezinta o scurta incursiune in procesul dinamic al dez-
voltarii stiintei, culturii, tehnologiei si artei, de-a lungul catorva secole, intreprinsa
din perspectiva contributiei unor personalitati roméanesti la dezvoltarea civilizatiei.

Au fost selectate pentru a fi prezentate in acest prim volum 197 de persona-
litati, care au lasat ,urme” in stiinta, in cultura, in arta si in tehnologie. (...)

Procesul de selectie a personalitatilor incluse in lucrare a fost coordonat
de presedintii sectiilor de specialitate ale Academiei Romane,
iar fisele sintetice de prezentare au fost intocmite sub directa
indrumare a acestora. (Din Argumentul la volum)

Viorel Savin, Motanul mizantrop, Editura Junimea, lasi,
2026

Motanul mizantrop aduce un artificiu oarecum nou in lumea
lui Viorel Savin: realitatile sunt vazute cu bune si rele prin ochii
unei feline simpatice care analizeaza comportamentele bipezilor,
care nregistreaza cu pricepere micimile atitudinale, quiproquoul
etc., oferind lectorului o lume ca un carnaval. Trimiterile nu sunt
greu de prins, mai ales ca in centrul galeriei personajelor se afla
Marta — femeia de varstd medie, dar inca cu sex-appeal, in jurul
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a neuitarii), Editura Antacon Books, Baia Mare, 2026

Unul dintre meritele incontestabile ale acestui tom consta in abordarea trans-
disciplinara: istoria literara este inseparabila de filosofia politica, de hermeneutica
culturala si de reflectia etica. Dan Anghelescu isi asuma o pozitie clara, de critica
a ideologiilor distructive si de aparare a valorilor umaniste autentice.

Conceptul de ,Est/Etica a neuitarii", preluat si reconfigurat in siajul Monicai
Lovinescu, functioneaza ca ax central al cartii. Nu este vorba doar despre
recuperarea unor autori sau opere, ci despre restituirea unui orizont de sens,
despre refacerea legaturii dintre estetic si etic, dintre creatie si responsabilitate.
In aceasta perspectiva, exilul devine un loc simbolic al adevarului.

De asemenea, volumul se distinge prin curajul de a aborda teme incomode,
precum continuitatile ideologice postdecembriste, manipularea memoriei recente,
reactivarea stigmatizarilor politice si tentativele de relegitimare a unor forme de
cenzura culturald sub aparente noi. Aceasta dimensiune polemica, argumentata
si documentata, confera cartii o actualitate acuta si incomodanta deopotriva.
(Daniela Sitar-Taut, in Prefata)
. [T i

Dan ANGHELESCU

EXILUL versus UTOPIA

EJ JuNIMEA
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Curtea

de la Arges

Ars longa...

Emil lvanescu-Millan

ictorul Emil lvanescu-Millan, s-a nascut la 15 februarie 1910 in
Curtea de Arges. A fost primul dintre cei patru copii ai Mariei, nas-

I cuta Stoenescu, si

‘s‘x

ai lui Gheorghe Vana, de §
profesie zugrav bisericesc. an
Talentul artistic I-a mostenit
de la tatal sau care, din
primavara pana toamna
tarziu, picta troite sau lucra
la spalarea si refacerea
picturilor din bisericile din
imprejurimile localitatii.

Cursul primar si trei
clase secundare (la Scoala
de arte si meserii) le-a facut |
in orasul natal. De la varsta |
de 13 ani incepe sa picteze
scene bisericesti si icoane
pentru diferite ocazii si solicitari. Astfel,
este remarcat de catre episcopul Argesului,
Nichita Duma, pentru care executa copii
ale portretelor celor 12 fosti ierarhi ai
episcopiei.

La 17 ani, se angajeaza ca ucenic pe
langa pictorul Dumitru Norocea, cunoscut
restaurator al picturilor murale ale Bisericii
,»Sf. Nicolae Domnesc” din Curtea de Arges.
Capatand experienta si dorind sa insu-
seasca cunostinte variate, se angajeaza
si la pictorul lovan Mihail, care lucra la
restaurarea Manastirii Cozia.

In 1928 este angajat de renumitul pictor
gorjean losif Keber, specialist de notorietate
nationala in pictura al fresco (pe tencuiala
umeda), alaturi de care participa si reali-
zeaza lucrari de mare valoare, la o serie
de biserici din Bucuresti, Caracal, Craiova,
Sacelu Bai si Novaci.

In 1935 se inscrie
la cursurile Academiei
de Arte Frumoase. Elev
al renumitilor maestri
profesori Camil Ressu,

C. Medrea, Cecilia Cufescu
Stork, Dumitru Belizarie si
Costin Petrescu, la sectia
Arta Decorativa, isi com-
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| este solicitat atat de catre armata,
| cat si de Ministerul Cultelor si

&| si revine la Curtea de Arges. La

| si Cultelor il numeste in functia

pleteaza si desavarseste
cunostintele teoretice
si practice, facandu-se
cunoscut si in pictura
de sevalet, la Saloanele
de toamna si primavara ’
din Bucuresti. : - —

Participa alaturi de profesorul Costin Petrescu, impreuna cu un grup
de colegi, la realizarea celebrei lucrari grandioase Marea fresca a neamului,
de la Ateneul Roman, la efectuarea lucrarilor de decoratie murala a Palatului
regal si la executarea picturii parietale a Bisericii ,,Mihai Voda” din Bucuresti.

In anul 1940, in perioada 13 mai-16 iunie, sustine examenul de diploma
la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, sub directia pictorului Camil
Ressu.

Este mobilizat, la data de 15/17ianuarie 1940, la Regimentul | Calarasi —
Craiova, la cavalerie. In cadrul Marelui Stat Major, lucreaza ca pictor pentru

Numar ilustrat cu lucrari ale lui Emil Ilvanescu-Millan.

grafica pentru armata si pictor
peisagist pe timp de razboi.
Pana la incheierea razboiului,

g\ Eugeniu Ilvanescu

Pictorul
Emil
Ivanescu-
Millan

Artelor, pentru realizarea altor
lucrari, atat laice, cat si bisericesti.
Pe 24 august 1944 este deconcentrat

1 septembrie, Ministerul Culturii

de inspector eparhial pentru pic-
tura bisericeasca al Episcopiei
Ramnicului si Argesului.
n

ntre anii 1948 si 1952 este

delegat la Teatrul de Stat

din Pitesti, angajat ca pictor
scenograf. In paralel, realizeaza si pictura Bisericilor ,,Sf. llie” si Mavrodolu
din Pitesti, ,,Sf. Dimitrie” din Curtea de Arges, ,,Sf. Nicolae” — Lazaret din
Sibiu, ,,Sf. Gheorghe Nou” din Turnu Severin si altele.

Din 1952, incep o serie
de privatiuni pentru bise-
rica ortodoxa, lucrarile de
pictura fiind putine si la
preturi de executie mici.
In perioada 1959-1963
| a trebuit sa se angajeze
}| ca pictor decorator la o
Il intreprindere locala. Este
numit profesor de desen
la Casa Pionierilor din
localitate, in primavara
anului 1963. Executa
tablouri pentru promotiile
care absolva liceele din
—— oras.

Intre anii 1964-1972 are loc o destindere
a relatiilor dintre regimul socialist si bise-
rica, urmata de autorizarea construirii de
lacasuri noi de cult. Participa la licitatii
pentru pictura bisericilor din Cujmir,
Strehaia, Oprisoru si Vanju Mare din jud.
Mehedinti, Filipesti-Targ din jud. Prahova,
| Nucsoara din jud. Arges, Savarsin din jud.
A8 Arad.
: La 22 decembrie 1972, se stinge din
viata, la varsta de 62 de ani.

Continuator si novator al stilului bizantin
in fresca bisericeasca si cu splendide tuse
impresioniste — expresioniste in pictura de
sevalet, Emil lvanescu, a lasat la capatul
drumului sau artistic o opera de incontes-
| tabila valoare, care se profileaza ca o raza
luminoasa in universul de spirit romanesc.
48| (Octavian Ungureanu, 1974)

Subsemnatul, Pamfil Seicaru, directorul ziarului Curentul, Bucuresti,
certific prin aceasta ca Domnul Emil Ivanescu, artist—pictor, a executat
pictura ctitoriei mele Manastirea Sf. Ana din Orsova, in cursul anului 1938.
Tin, in mod special, sa-l felicit pentru modul cum a lucrat, caci a dat
desenului si culorii bizantine o caldura, o prospetime, o vibratie de viata,
fara sa strice acelui spirit ascetic ce defineste pictura noastra bisericeasca.
La dénsul, mestesugul a primit contributia unei alese sensibilitati plastice.

Semneaza in acest numar

Horia BADESCU - scriitor, Cluj-Napoca

Alexandru MARCHIDAN - publicist, Pitesti

loan St. LAZAR - etnolog si scriitor, Ramnicu Valcea
Grid MODORCEA - scriitor, Bucuresti

Sara MINA - scriitor, Bucuresti

Mariana NICOLAE - prof. univ., Curtea de Arges
Theodor CODREANU - scriitor, Husi

Acad. loan-Aurel POP - Bucuresti

Dan D. FARCAS - scriitor, Bucuresti

Dan ANGHELESCU - scriitor, Bucuresti

Gabriela CALUTIU SONNENBERG - scriitor, Spania
Lucian COSTACHE - scriitor, Pitesti

Marian MIHAESCU - profesor, Curtea de Arges
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Adrian George SAHLEAN - traducator, psihanalist, SUA
lon COJA - prof. univ., Bucuresti

Tudor NEDELCEA - scriitor, Craiova

iPS Calinic ARGESEANUL - Curtea de Arges
Pr. Nicolae MOGA - Ramnicu Valcea

Mihai MUSTATEA - profesor, Ramnicu Valcea
Olimpia IORGA-POPESCU - profesor, Ploiesti
Milena MUNTEANU - scriitor, Canada

Rodica LAZARESCU - scriitor, Bucuresti
Nicolae MELINESCU - publicist, Bucuresti
Paula ROMANESCU - scriitor, Bucuresti
Radu ADRIAN - artist plastic, Campulung
Crina ZARNESCU - prof. univ., Pitesti
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